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Abstrakt

Tato diplomova prace pojednava o moznosti vyuziti kompetenci divadelniho
dramaturga v oboru pedagogiky a didaktiky, konkrétné pak pfi vykonavani profese
stfedoskolského ucitele na Waldorfském lyceu. V prvni Casti se autor zabyva
charakterizaci povolani dramaturga a ucCitele a vymezenim souboru kompetenci,
které jsou pro tyto profese nezbytné. Déle obé tato povolani porovnava a hleda
styCné body a paralely mezi roli dramaturga v divadelnim provozu a roli ucitele
v provozu Skoly. V dalSi ¢asti se autor vénuje predstaveni waldorfské pedagogiky a
jejich specifik s ohledem zaclenéni scénického uméni do vyuky a rozebira divadelni
poetiku Rudolfa Steinera v€etné jeho pfistupu k mluvnimu projevu a pohybovému
umeéni eurytmie. Ve stézejni tfeti Casti diplomové prace autor liCi své zkuSenosti
z praxe ucCitele na Waldorfském lyceu a zabyva se jednotlivymi oblastmi své Cinnosti
— projekty literarnimi, scénickymi, uméleckymi i kulturnimi, a to zejména ve vztahu
k vyuziti kompetenci dramaturga, ziskanych studiem dramaturgie ¢&inoherniho
divadla na DAMU.

Abstract

This diploma thesis deals with the ways of using the qualifications of a literary
manager in the field of pedagogy and didactics, specifically while teaching at a
secondary school called Waldorfské lyceum. In the first part the author deals with the
characteristics of the two careers — as a literary manager and as a teacher, and
defines the set of qualities that are necessary for these professions. Later he
compares these two professions and seeks intersections and parallels between them
and the parts they take in a theater environment and in a school environment
respectively. In the next part he introduces the Waldorf education and its specifics
with regards to the performing arts incorporated into the lessons, and analyses the
drama poetics of Rudolf Steiner including his approach towards the manner of
speech and the art of eurythmy. In the crucial third part of this thesis the author is
describing his experiences as a teacher at the secondary school Waldorfské lyceum
and looks into individual areas of his activities — projects of literary, performing,
artistic and cultural character, particularly in relation to utilizing the qualitifations of a
literary manager, obtained during the studies of Dramaturgy for Dramatic Theater on

The Theater Academy of Performing Arts.
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Uvod

Jednim z témat Casto se vyskytujicich v akademickém diskurzu 21. stoleti je
téma mezioborovosti, tedy propojovani odliSnych védnich obord nad jednim
problémem, ale i schopnost nahlédnout urCity jev z hlediska rdznych (védeckych,
uméleckych i profesnich) paradigmat. Z tohoto pohledu se mnohym komentatorim
soucCasného vysokoskolského systému jevi jako omezuijici pfiliSné zuzovani profill
jednotlivych vysokoSkolskych obort, jejich absolventi jsou podle nich (pokud vibec)
kvalitnimi odborniky v uzce vymezeném vyseku reality, ale maji Casto potize se
schopnosti vidét souvislosti svého oboru s okolnim svétem, a ztraci se tak zakladni
idea univerzitniho vzdélani jako jednotného stromu védeckého poznani, déliciho se
teprve nad svym kmenem do jednotlivych specializovanych vétvi. (Liesmann 2008,
s. 73-81)

Ja osobné jsem se na své studijni a profesni cesté vydal stezkami vedoucimi
skrze dva rlizné obory, kterymi jsou dramaturgie Cinoherniho divadla a pedagogika
(konkrétné ugitelstvi Seského jazyka, literatury a d&jepisu na SS a vy$$im stupni ZS).
Prostor k jejich aktivnimu propojeni, jakousi pohrani¢ni cestu lemovanou obé&ma
zminénymi Uzemimi, jsem pak nalezl v moznosti stat se ugitelem na SS Waldorfské
lyceum a v oboru waldorfské pedagogiky obecné. A protoze jsem béhem své zatim
rok a pul trvajici pedagogické praxe mnohokrat vyuzil kompetenci ziskanych béhem
svého studia dramaturgie zde na katedfe €inoherniho divadla DAMU i protoZe se mi
neustalé tvar€i propojovani pedagogiky a dramaturgie stalo hlavnim zajmem i
pracovni naplni, rozhodl jsem se po konzultaci s doc. Zuzanou Silovou hloubégji
prozkoumat vychodiska a moznosti kontaktu téchto dvou oborl a popsat své osobni

zkuSenosti z praxe.

V uvodni kapitole se budu na teoretické urovni vénovat charakteristice a
vymezeni profesnich kompetenci dramaturga a ucitele a hledani vztahu a paralel
mezi pedagogikou a dramaturgii. Ve druhé kapitole stru¢né nastinim specifika
waldorfské pedagogiky a zpusobu, jakym tento pedagogicky smér pracuje s
dramatickymi texty a se scénickym uménim obecné. Posledni, nejobsahlejsi Cast této
diplomové prace pak bude reflexi mé osobni praxe, jejimz cilem by mél byt popis a
zhodnoceni mozného uplatnéni dramaturgickych kompetenci (ziskanych studiem ¢i
praxi) v profesi uCitele a zodpovézeni otazky, zda mohou tyto kompetence zvysit

kvalitu vyukového procesu a dodat uciteli vétSi miru vSestrannosti.



1. Hledani vztahu mezi dramaturgii a pedagogikou

1.1 Profese dramaturg
Jak piSe Jaroslav Vostry ve své knize Cinoherni klub 1965-1972 —
dramaturgie v praxi, dramaturgie je ,stfedoevropsky vynalez a jeji plvod souvisi
s némeckym osvicenstvim a Sifeji se vznikem novodobého evropského divadla.”
(Vostry 1996, s. 7) Profese divadelniho dramaturga je tedy z hlediska historie divadla
pomérné miladou disciplinou, zna¢né se navic liSici napfi€¢ rlznymi divadelnimi
kulturami. Vymezit ji 1ze nejlépe obsahem cCinnosti, které ma dramaturg na starosti,
které vSak mnohdy v divadle vykonava nékdo jiny (umélecky Seéf, rezisér apod.) Ci
nejsou dokonce vykonavany vubec. Tyto ¢innosti vypocitava ve svém textu Jaroslav
Vostry a daly by se shrnout ve strucném vyctu jako:
a) vybér dramatickych predloh, pfipadna iniciativa pfi jejich vzniku a
prace na jejich podobé jako na zakladu inscenace;
b) vytvareni celkové skladby repertoaru;
c) spoluprace srezisérem na zkou$eni inscenace, péCe o vyuziti
sceénickeého potencialu dila;
d) péce o znéni a vyznéni slovni (verbalni) slozky dila;
e) spoluodpovédnost za tvurci atmosféru;
f) péfe o umélecky rust jednotlivych ¢€lent souboru a o vyuzivani a
rozvoj jeho uméleckého potencialu;
g) vytvareni zakladniho divadelniho nazoru daného souboru.
(Tamtéz, s. 7-10)

Z hlediska zkoumani charakteru profese divadelniho dramaturga pak Ize tento
vyCet doplnit (a parafrazovat) napf. slovy Karla Krause, Ze ,dramaturg je ten, kdo zna
skute¢né potfeby a moznosti svého divadla a kdo dovede, jak to jednou fekl Otomar
KrejCa, skryté touhy a sily souboru pojmenovat nazvem urcité hry.“ (Kraus 2001,

S. 46)

1.1.1 Vymezeni klicovych kompetenci divadelniho dramaturga
Pro potfeby této prace je dale na misté vymezit obecné pfijimany standard
profese divadelniho dramaturga Ci pfesnéji soubor kompetenci, které jsou potiebné

pro vykon této profese a jez je mozné ziskat studiem cinoherni dramaturgie na
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DAMU. Nejvice relevantnim zdrojem se tak zda byt samotny studijni plan
navazujiciho magisterského oboru Dramaturgie Cinoherniho divadla.

V tom stoji, ze hlavnim cilem vyuky je

,vychova a podpora silnych a originalnich osobnosti s jedineénym vidénim svéta,
velkou mirou sebereflexe a schopnosti dalSiho samostatného osobnostniho zrani a
uméleckého vyvoje.* (KCD DAMU, Studijni plan)

V dokumentu se dale piSe, ze

»magistr oboru dramaturgie musi byt schopen jak samostatné tvorby, tak intenzivni
spoluprace s rezisérem. [...] Musi umét ziskat pro dramaturgicko-rezijni koncepci celou
skupinu hercu. [...] Musi zvladnout profesionalni zaklady dramaturgické prace nejen
v divadle, ale také v ostatnich mediich, rozhlase, televizi, orientovat se v produkci, organizaci
a fizeni divadla. [...] Strategickym cilem je vytvofeni textové podoby inscenace. K tomu patfi

i tvorba a redakce doprovodnych textovych materiald.” (Tamtéz.)

A v neposledni fadé by mélo platit, Zze

.dvouleté studium dramaturgie je zamé&feno na rozvijeni individualnich talentovych
pfedpokladl jednotlivych studentl a samostatné umélecké tvorby, a to autorske,
pfekladatelské nebo upravovatelské. Absolventi by méli [...] ovladnout Siroké spektrum
dovednosti a znalosti z teorie a historie svého oboru v souvislosti s vyvojem svétového
umeéni a historie vabec. Méli by se orientovat v Sirokém domacim i zahrani¢nim kontextu a
byt schopni tviréim zplsobem interpretovat soudobé divadlo i vlastni zkuSenost s nim.”

(Tamtéz.)

K tomuto vyctu profesnich kompetenci absolventa dramaturgie bych rad dodal
schopnost koncepéniho mySleni a uvazlivé tvorby dramaturgického planu, schopnost
kriticky hodnotit literarni i jind umélecka dila a v neposledni fadé vytfibeny cit pro
divadelni jazyk i pro pomysiné hranice humoru, patosu, kyCe €i samoucelnosti.

VySe napsané lze doplnit jeSté nékolika poznamkami Jaroslava Vostrého,
ktery v uvodu jiz citované knihy zmifuje dramaturgovu schopnost pro vybér

vhodnych témat a pomoc s jejich pfenosem do dané inscenace, schopnost
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porozuméni nejen textu (pramenici z urcité erudice), ale i svym divadelnim
spolupracovnikim, pro niz je nepostradatelné tvofivé mysleni, jisté povahové
vlastnosti, ale i vlastni individualni pfedstava o divadle, nezbytné podpofena
schopnosti dialogu. (Vostry 1996, s. 10) Jakousi schopnost kulturniho pfesahu a
v dobrém slova smyslu ideologickou roli dramaturga Ize shrnout pohledem byvalé
dlouholeté dramaturgyné Divadla Na Zabradli lvany Slamové, ktera v rozhovoru pro

magazin A2 mluvi za dramaturgy mensich pfispévkovych divadel a fika:

.Méli bychom byt trochu napfed, mluvit o vécech, o kterych se zatim jenom Septa,
o kterych se nemluvi nahlas nebo se o nich tfeba ani jesté viibec nevi — nevi se, ze by mohly
byt problémem. To je hlavni Ukol dramaturga: pofad si hrat, zkouSet, provokovat,
experimentovat. [...] My bychom méli jit po specifickych tématech, ktera jesté spoleCnost
nepfijima jako vétdinova. [...] Témata vznikaji v debaté, odvijeji se od &etby a dialogu.
VSichni dramaturgové se musi neustale vzdélavat, Cist, a to nejen dramatickou literaturu, ale
také beletrii.“ (Bohutinska 2011)

1.2 Profese ucitel

Obor pedagogiky, obecné didaktiky i vSech vedlejSich pedagogickych véd je
natolik obsahly, Ze je tézké se poustét do jeho vymezeni vramci pouhého
teoretického uvodu této prace. Rozhodl jsem se tedy, podobné jako v pfipadé
dramaturga, vymezit pouze povolani ucitele a nékteré profesni a didaktické aspekty
S nim spojene.

Vykladovy slovnik z pedagogiky uvadi, Ze ucitelem se rozumi ,pracovnik se
specialni kvalifikaci pro vychovné vzdélavaci praci s détmi a mladezi (i dospélymi)
v ramci Skoly (jakéhokoliv typu a urovné)“, ale i ,pfedavatel kultury lidstva a tradic i
hodnot a sociokulturniho prostfedi mladSim generacim®. (Kolaf a kol. 2012, s. 156)
Dale v tomto heslu stoji, ze uditel ,fidi u€ebni €innost zakd a vyuziva vlastni strategie
vyuky v souladu s cili vychovné-vzdélavaciho procesu a svého osobniho pojeti
tohoto procesu.” (Tamtéz.) Pedagogicky slovnik dodava, Ze ucitel také ,spoluvytvari
edukacni prostiedi a klima tfidy.“ (Pricha, Walterova, Mare$ 2009, s. 326)

1.2.1 Vymezeni kliovych kompetenci uéitele
Jiz ztéchto vynatkl ze slovnikovych hesel je zfejmé, Ze profese ucitele

vyzaduje pomeérné obsahly soubor profesnich kvalit a kompetenci, které pfimo
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ovliviuji dosahovani jeho pedagogickych cill. Tento fakt vyslovné potvrzuji titiz
autofi Vykladového slovniku z pedagogiky, kdyz v heslu ucitelska profese uvadi, ze
zakladem tohoto povolani, vnimaného samotnymi uciteli (i jinymi lidmi) jako poslani,
je ,sluzba spole¢nosti a Clovéku“ a Zze vyzaduje ,intelektové dovednosti a osobnostni
kvality, predevSim pak ,vysokou profesionalni motivaci, vysoky stupen
sebeovladani, seberegulace, empatie, kreativnich schopnosti, akceptace zaku a
respektu k jejich osobnosti.“ (Kolar a kol. 2012, s. 157)

Soubor kli€¢ovych kompetenci pro ucitelskou profesi je dale vhodné popsan ve
vyzkumné zpravé Pedagogické fakulty UK, ktera se stala podkladem pro material
Standard ucitele, pfipravovany pro novelu zakona o kariérnim fadu. V této studii stoji,
Ze kvalitu ucitele vnimaji feSitelé jako ,komplexni charakteristiku zahrnujici mnoho

aspektl a dimenzi [...]. Jde zejména o:

a) profesni znalosti,

b) profesni dovednosti, didaktické zdatnosti (napf. dovednost diagnostikovat
moznosti Zaka a vhodné zpulsoby jejich optimalniho rozvoje, motivovat
k u€eni, vytvaret pfiznivé socialni klima ve tfidé, poskytovat zakim kvalitni
zpétnou vazbu v prabéhu uceni, zprostfedkovavat nové poznatky aktivnim
zpusobem, vytvaret podminky pro spolupraci zakl v u¢ebnich procesech,
spolupracovat s kolegy, reflektovat svou €innost),

c) profesni ctnosti — oddanost profesi, hluboké zaujeti a angazovanost v profesi,
profesni etika,

d) osobnostni kvality a mravni vyzralost, zodpovédnost apod.*

(Spilkova a kol. 2007, s. 5-6)

1.3 Hledani styénych bodu
Vyse shromazdéné vycty profesnich kvalit a kompetenci obou pojednavanych
profesi by nemély byt samoucelné. Rad bych totiz na jejich zakladé poukazal na
zajimavou skutecnost, které se, pokud vim, jesté Zadny vyzkum ¢i odborna prace
nevénovaly. Jedna se o velmi patrnou a v praxi dobfe zaznamenatelnou paralelu
mezi roli dramaturga a ucitele, ovéfitelnou mj. pravé na velmi podobném souboru

kompetenci a kvalit, kterymi musi zastupci obou profesi disponovat.
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A& to mlize na prvni poslech znit jako pouha domnénka & na vodé stojici

tvrzeni, pohled na pracovni naplii a pozadavky obou profesi tento pocit vyvraci.

Konkrétni paralely Ize najit zejména v téchto bodech:

a)

b)

d)

f)

g)

h)

Naplni obou profesi je zejména vybér vhodné latky a jeji transformace
pro ucely konkrétni vychozi situace, zahrnujici potfeby a moznosti
provozu dané instituce a potfeby ,posluchacu” &i divaku.

Obé profese vyzaduji schopnost samostatné prace s konkrétnim
(literarnim ¢&i védeckym) materidlem, ale i schopnost tymové
spoluprace a cit pro mezilidské vztahy.

V obou pfipadech je nezbytna schopnost koncepéniho uvazovani a
vhodného vybéru témat ¢&i (literarniho/ucebniho) materialu pro
obsahovou naplh dlouhodobéjSich Casovych celkl (sezéna/sSkolni
rok).

Jednim ze zakladnich cili obou funkci je cil kultivacni, at’ uz se jedna
o kultivovani publika prostfednictvim uméleckého zazitku ¢&i o
kultivovani zakl a studentl prostifednictvim pedagogického pusobeni
(pfiCemz c&innost kultivovani mazeme v souladu s vySe popsanymi
profesnimi charakteristikami chapat i jako pfedavani specifickych
kulturnich hodnot daného spolecenstvi).

Obé profese vyzaduji schopnost motivovat druhé, byt iniciatorem
tvar€i  atmosféry a celkového pozitivniho ducha kolektivu
(souboru/tridy).

Nezbytny je v obou pfipadech také zvySeny cit pro sebereflexi i reflexi
druhych, a to vCetné jakési diagnostiky chyb a schopnosti prace na
jejich efektivnim odstranéni.

V neposledni fadé je pro obé povolani zakladem vSeobecny rozhled,
schopnost pfemyslet v souvislostech a autorita opfena o vysokou
uroven erudice a vzdélani.

Pro obé profese je navic typicky (snad dokonce vice nez u vétsiny
jinych profesi) zvySeny apel na celozZivotni sebevzdélavani a

rozSifovani (Ci prohlubovani) svého pfehledu v daném oboru.
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1.3.1 Skola jako divadelni dim?

Pro vytvoreni jesté konkrétnéjSi prfedstavy o vztahu obou povolani jsem se na
tomto misté rozhodl udélat maly mysSlenkovy experiment, jehoz pomoci Ize hranici
mezi danymi profesemi co nejlépe vymezit.

MGZeme si cviéné predstavit Skolu jako velky divadelni dim.* Jejim Ukolem je
zprostiedkovavat jednotliva témata divakim (zakim), pfedstaveni se hraji v mnoha
salech (u€ebnach) kazdy vSedni den dopoledne a v brzkém odpoledni a namisto
rozdéleni na Cinohru, operu, balet ¢i muzikal je produkce v této instituci rozdélena na
jazyky, matematiku, pfirodni védy, humanitni védy a dalSi druhy pfedmétl. Celkové
smérovani instituce vede feditel Skoly, jakasi kombinace divadelniho Feditele a
uméleckého Séfa, ktery spolurozhoduje o tom, co se bude v jeho budové hrat (ucit),
ale samotny vybér her (témat) je stejné na dramaturzich (ucitelich). Ti vybiraji
celkovou skladbu tituld (u€iva) pro danou divackou skupinu (tfidu), tvofi
dramaturgicky plan (tzv. Skolni vzdélavaci plan) a pfipravuji tuto latku ke konkrétni
scénické (didaktické) realizaci.

AZ sem tato paralela opravdu (samozifejmé s jistou mirou nadsazky) plati,
mohli bychom do ni zahrnout i technické pracovniky, jako je Skolnik Ci spravce IT
sluzeb, zaménu ritualu trhani listk(l za zapis do tfidnice, koneckonctl takové €innosti
jako odkladani do Satny pred predstavenim (vyukou) &i zvonéni pfed jeho (jejim)
zaCatkem jsou dokonce totozné. Poté se vSak nezbytné dostaneme k zajimave
otazce, a sice kdo jsou v takovém Skolnim divadle rezisér a herci. Odpoveéd je mozna
pfedem zfejma. Jsou to opét sami ucitelé, ktefi si sva herecka (pedagogicka)
vystoupeni pred divaky (zaky) sami reziruji a zaroven si je musi i sami odehrat, a to
bez moznosti zkouSeni — je to jakysi systém ,s textem rovnou na plac® a je to jedna

Prace dramaturga totiz zahrnuje ,jen“ fazi tvorby koncepce, vybéru materialu
pro konkrétni ucely, jeho upravu a dohled nad jeho realizaci, pfipadné mozné
korektivni vstupy do zkouSkového procesu a pfipravu doprovodnych textovych
materialt. Jak ale poznamenava Karel Kraus, ,dramaturg nenese kazdy vecer svou
kazi na trh, nerozhoduje o vysledku a Uuspéchu predstaveni. V kritickém okamziku je

vzdy na druhé strané rampy, za bitevni ¢arou, vyfazen z frontového spolecenstvi

! Tato paralela nemusi vychazet jen z nize popsanych podobnosti, je zakotvena i historicky —
ve vyvoji obou instituci totiZz sehralo podstatnou roli osvicenstvi, kdy se divadlo a $kola zafadily mezi
hlavni nositele spojené s Sifenim kultury, ale i s moci statu, kterd svou fizenou vychovou spole¢nosti
(ale i institucionalizaci v&dy ¢&i zdravotnictvi) nahradila autority cirkevni, ale mnohdy i rodinné. Viz
napt. TINKOVA, Daniela. Télo, véda, stat. Praha: Argo, 2010.
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téch, kdo na vilastnim téle prozivaji valeCné utrapy i vitézstvi.“ (Kraus 2001, s. 43)
Ucitel je vtomto kontextu Stabnim dudstojnikem i vojinem v pfedni linii, jeho prace
zahrnuje pfimy kontakt se svymi zaky, ale jde jesté dale nez profese herecka — musi
totiz Cinnost téchto zakd pozorné reflektovat, motivovat je k vlastni aktivité a davat jim
neustalou zpétnou vazbu, kterou by mnohdy potifeboval spiSe on sam (jak tomu tak
ostatné u herce, ktery si reziruje vlastni monodrama, byva).

V ramci tohoto mysSlenkového modelu vSak existuje jesté jiny uhel pohledu.
Muazeme totiz Skolu vnimat pouze jako zkuSebnu a v ni mnoho hereckych soubor
(tfid) pfipravujicich se na mnoho rozli€énych pfedstaveni ,na divadle svéta“, tedy ve
svém budoucim (i sou€asném) zivoté. VyuCovaci hodina v takovém pfipadé neni
pfedstavenim, ale jednou z mnoha zkouSek a Zaci nejsou v roli divakl, ale v roli
samotnych hercu, ktefi se mohou na zkuSebné naucit a vyzkouset si to, co budou
muset, az se zvedne jakasi iniciaCni opona dospélosti, zvladnout zahrat kazdy sam
na svem jevisti. Tento odliSny pohled na véc ubira uciteli roli herce a stavi jej
mnohem spiSe do role partnera zaku a jejich prlvodce (dramaturga-reziséra)
zkouskovym procesem. Jednotlivé zavérecné testy, a udalosti, jako je maturita, jsou
pak pomysinymi generalkami, po kterych nasleduje predstaveni jiz mimo prostory
zkuSebny.

Oba tyto rozdilné pohledy, jakkoliv pfehnané, maji své opodstatnéni, co z nich
vSak vyplyva z obou, je fakt, ze soubor kliCovych kompetenci pro profesi uditele je
jisté do znacné miry totozny se souborem kompetenci dramaturgickych, zahrnuje
vSak v sobé i skupinu dovednosti typickych pro profesi reZiséra a herce — tedy
zejména uméni efektivné (a mnohdy i efektné) vést skupinu a organizovat vyuku
(zkouSku/vystoupeni), ale i uméni vystupovat pred lidmi, vytfibeny mluvni projev a
alespon jakési zakladni charisma.

V tomto textu se budu zabyvat svou praxi ucitele zejména z hlediska té
pracovni naplné, ktera vzhledem k vyuzitym kompetencim odpovida pravé pomysiné

sloZce dramaturgicke.

1.3.2 Vyuka literatury
Z tzv. zakladnich a véeobecné vzdélavacich predmétd? je dramaturgii neblize

vyuka literatury. K vySe popsanym principim se totiz pfidava fakt, Ze materialem této

2 Zakladnimi pfedméty se rozumi napf. matematika a matefsky jazyk, vSeobecné-vzdélavaci
jsou poté predméty typu zemépisu, déjepisu €i pfirodoveédy.
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vyuky je stejné jako u vétSiny Cinohernich inscenaci text a podobné jako jde
v pfipadé takové inscenace o specificky pfenos textu dramatu (Ci jiné prediohy)
smeérem k receptorum-divakim, jde v pfipadé hodin literatury o zprostfedkovani texta
literarni historie (v€etné té soudobé) zakim a o tfibeni jejich schopnosti literarni
interpretace a analyzy. Stim se poji, ve smyslu vySe napsaného, i ucitelova
,2dramaturgicka“ pfiprava hodin literatury ve formé Cetby, vybé&ru a upravy textl pro
ucely stanovenych cild vyu€ovani.

Zajimavym se ztohoto hlediska jevi i dnes jiz vétSinou kritizované
encyklopedické pojeti vyuky literarni historie®, které spogiva v prednaseni zakladnich
informaci (a pfipadnych zajimavosti) o pokud mozZno vSech slavnych i méné slavnych
spisovatelich a jejich dilech, aniz by se zakim dostal do ruky jakykoliv text témito
autory napsany, a pokud ano, pak pouze jako uryvek z jedné a téz Citanky. V pfipadé
divadelni inscenace bychom si tézko dokazali predstavit, Ze by se nam dilo autora
predstavilo pouze jako encyklopedické heslo — pokud to tedy neni autorsky zamér a
marketingové vyuZiti zkratkovitého vnimani doby jako v pfipadé popularni americké
hry Souborné dilo Williama Shakespeara ve 120 minutach.

Ukolem ugitele literatury tedy neni jen vybér literarnich dél, se kterymi zaky
seznami, ale také bolestivéjSi vybér téch, se kterymi v zadjmu zachovani urcité
kvalitativni urovné vyuky Zzaky seznamovat nebude. Pokud k vySe napsanému
pfidame i potfebu motivovat zaky k Cetbé jako takové a védomé kultivovat jejich
Ctenarskou gramotnost a vkus, popfipadé dopomahat k jejich otevienému a
nepfedpojatému pfistupu k literatufe a zprostfedkovavat jim nové esteticko-umélecké
zazitky, se kterymi by se patrné sami nesetkali, paralely se zodpovédnosti

divadelniho dramaturga se v pfipadé ucitele literatury rozhodné nabizi.

Ucitel literatury je navic v Ceském Skolstvi vzdy i uCitelem matefského jazyka,
jednim z dalSich moznych vyuziti kompetenci divadelniho dramaturga je tak
spoluprace s Zaky jako s potencialnimi autory, tedy tfibeni jejich pisemného slohu a
vyjadiovacich schopnosti v roviné funkéni i umeélecké. K témto Cinnostem lze pfipojit i
soustavna prace na lepSim mluvnim projevu 2zaka a jejich komunikacnich

kompetencich. Vhodné vyuZziti v hodinach literatury a komunikace nachazi také

3 Jak piSe napf. Josef Peterka v Teorii literatury pro udcitele, ,d0raz na mnozstvi latky je
prekazkou jejiho hlubsiho pochopeni.“ (Peterka 2007, s. 40)
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metody dramatické vychovy a nabizi se tak otadzka, zda neni dramaturg-pedagog

vlastné automaticky vhodny kandidat na funkci vyucujiciho dramatické vychovy.

1.3.3 Dramaticka vychova jako prusecik divadla a pedagogiky

Oborem, ktery pfirozené spojuje oblasti divadla a pedagogiky, je opravdu
dramaticka vychova. Je to vedle vytvarné, hudebni, ale dnes jiz i filmové vychovy
jeden z uméleckych predmétl, ktery zprostifedkovava zakim moznost setkat se
s konkrétnim druhem uméni (v tomto pfipadé divadlem) ,na vlastni kazi“, ma vSak
oproti ostatnim umeéleckym vychovam i jedno specifikum, kterym je zvySeny apel na
rozvoj osobnostnich a socialnich dovednosti ditéte. Jak piSi autofi publikace
Dramaticka vychova v kurikulu soucasné Skoly, lekce dramatické vychovy lze rozliSit
na ty, které svymi cili sméfuji kdivadlu, a na ty, které vyuzivaji prostfedky
dramatického uméni k cilim mimodivadelnim. (Marusak, Kralova, Rodriguezova
2008, s. 31)

Otazkou zustava, nakolik je automaticky pro toto propojeni divadla
s pedagogikou vybaven absolvent Cinoherni dramaturgie. Z velké Casti jisté ano —
jednou z podstatnych slozek vyuky dramatické vychovy €i vyuzivani jejich metod je
chapani divadelni feCi a cit pro scénicky projev jako takovy, v pfipadé realizace
divadelniho pfedstaveni také schopnost vybéru vhodného textu, jeho upravy a
scénického uchopeni. Jak ale spravné podotyka Jan Karaffa ve svém pfispévku ke
konferenci o dramatické vychové, tento obor vyzaduje od pedagoga rovnhomérné
rozvrstveni tfi oblasti jeho kompetenci, a to esteticko-umélecké (divadelni), socialni
(osobnostni) a pedagogicko-psychologické. (Karaffa 2001, s. 78) ,Tyto tfi oblasti
nelze od sebe nijak radikalné rozdélit, protoze cela fada dovednosti pfesahuje
z jedné oblasti do druhé [...].“ (Tamtéz.)

Pouha zkuSenost divadelniho dramaturga tedy automaticky neimplikuje
kvalitniho ucitele dramatické vychovy, mlze znamenat pouze znacnou vyhodu,

ostatné stejné jako v pfipadé uplatnéni v ucitelské profesi jako takove.
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2. Waldorfska pedagogika a jeji specifika

Vzhledem k tomu, Ze se moje ucitelska praxe a tedy i pfedmét zkoumani
tohoto textu odehrava na Skole waldorfske, tedy v mnohych smérech odliSné od
vétSinového vzdélavaciho proudu, povazuji za dulezité struéné nastinit zakladni
charakter a pavod tohoto alternativniho pedagogického sméru a jeho specifika v

oblasti umélecké, pfipadné scénicke.

2.1 Historie Waldorfské pedagogiky a jeji zakladni charakteristika

Waldorfskou pedagogiku zalozil rakousky myslitel Rudolf Steiner jako realizaci
svych jiz dfive formovanych a publikovanych myslenek o spoleCenské obrodé,
vychazejicich z tzv. duchovni védy jménem anthroposofie. Ta vznikla jako Steinerova
odnoz od jiz dfive existujiciho mySlenkové-nabozenského proudu theosofie a Steiner
jejim prostfednictvim zkoumal r(izné oblasti lidské existence, pocCinaje ¢lovékem
samotnym a jeho rozdélenim na slozku télesnou, dusevni a duchovni, pokracuje pfes
otazky spoleCenské, hospodarské, pravni (dodnes aktualni je napf. jeho koncept
socialni troj¢lennosti), ale i umélecké (zejména architektura a divadlo) ¢i zdravotnické
(dodnes je na trhu napf. kosmeticka znaCka Weleda, =zaloZzena okruhem
Steinerovych spolupracovnik() a konce oblasti pfirodnich véd, metafyziky, mystiky a
kosmu.* (Ronovsky 2011, s. 10-13)

Plavod jména waldorfské pedagogiky je téméF usmévny — 23. dubna roku 1919
pronesl Rudolf Steiner jednu ze svych Cetnych pfednasek, zaméfenou mimo jiné na
potfebu zavést v némeckém vzdélavacim systému jednotnou dvanactiletou Skolu.
Mistem této pfednasky byla tovarna na cigarety Waldorf-Astoria a posluchaci byli jeji
zaméstnanci. Jak shrnuje Vit Ronovsky ve své souhrnné praci o puvodu a
vychodiscich waldorfské pedagogiky, ,mySlenky se okamzité chopil tehdejsi Feditel
podniku a pfiznivec anthroposofie Emil Molt a nabidl Rudolfu Steinerovi vedeni Skoly
pro déti svych zaméstnancu, kterou se rozhodl oteviit jiz v zafi.“ (Tamtéz, s. 17)
Steiner se této vyzvy samoziejmé ochotné ujal, sam se postaral o vybér budoucich

vyuCujicich a poskytl jim intenzivni patnactidenni pedagogicko-duchovédny

athroposofii a osobnosti Rudolfa Steinera viz napf. LINDENBERG, Christoph. Rudolf Steiner. Semily:
Orpheus 1998
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prednaskovy kurz, ktery dal waldorfské pedagogice stéZejni zaklad, dnes znamy jako

VSeobecna nauka o ¢lovéku.” (Tamtéz, s. 18)

Pokud bychom méli ve stru€ném nastinu pfiblizit zakladni vychodiska tohoto

pedagogického sméru, je mozné je zjednodusené shrnout do tfi oblasti.

a) Waldorfska pedagogika je svou podstatou zaloZzena na pfesvédceni,

b)

Ze Clovék (a svét) neni pouze materialni podstaty, ale jeho soucasti je
i sféra duchovni, kterou je tfeba v Clovéku rozvijet a posilovat jeho
vazby k ni. Jak spravné podotyka Vit Ronovsky, neznamena to, ze
jsou waldorfské Skoly automaticky Skolami nabozenskymi, ale spise
toto zakladni vychodisko C¢Cini ztéchto Skol vzdy Skoly s
posilenym duchovnim ¢i ,spiritualnim® pohledem na svét. (Tamtéz, s.
81-95) Tohoto vychodiska se tyka i goetheanisticky pfistup
k pfirodnim védam, ktery je alternativnim védeckym proudem,
povazujicim poznani materialni podstaty jevd jen za jednu slozku

procesu védeckého zkoumani. (Tamtéz, s. 28-45)

Z vySe popsaného prameni zvySeny dlraz na uméleckou a emocni
slozku vyucovani jako reakce na nezadouci pretizeni zaku
kognitivnimi ukoly. V uCebnich planech waldorfskych Skol se tak
objevuji mnohem cCastéji nez na Skolach jinych umélecké a prakticke
pfedméty. Jinym hlediskem mize byt rozdéleni vyuky na oblast hlavy,
rukou a srdce — k tradi¢nim pfedmétdm kopirujicim védni discipliny
se tak pfidava zvySeny dlraz na manualni c&innosti, zejména
pfedméty femesiné a na umeélecké discipliny, rozvijejici oblast

,srdce, tedy i duchovni sféru Clovéka. (Steiner 2003, s. 53—-66)

Neméné podstatnym vychodiskem waldorfské pedagogiky je jeji
dlraz na svobodu a originalitu zaku, pramenici ze Steinerova pojeti
svobody jako zakladniho stavebniho kamene spoleCnosti, sloZzené ze
samostatnych a zodpovédnych jedincl. Vyu€ovani je tedy postaveno
na cilené podpofe vule a individuality studentl, apeluje na jejich
otevienost a svobodné projevovani jejich originality i na svobodny a

pozitivn& motivovany pfistup ke vzdé&lani a k informacim. Zaci si k
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vétSiné védeckych zavérl dochazeji sami prostfednictvim vlastniho
pozorovani a analyzy, dnes moderni a se zpozdénim do Skolstvi
zavadény pedagogicky konstruktivismus ma tak ve waldorfské

pedagogice jakéhosi svého pfedchiddce. (Tamtéz, s. 121-132)

2.2 Rudolf Steiner a jeho divadelni poetika

Uméni bylo od pocCatku jednim ze Steinerovych dulezitych oblasti zajmu a
divadlo v ném hralo dulezitou roli. Jiz v mladi se vénoval recenzni Cinnosti, pozdéji
vydaval magazin s pfilohou Dramaturgické listy a stal se Cclenem Berlinské
dramaturgické spolecnosti, ktera jej také na konci 19. stoleti pfivedla k inscenacni
praxi. (Stavova 2007, s. 115). V té se postupné zadal orientovat na vnimani divadelni
tvorby jako soucasti kultovniho &i ritualniho procesu. Od her Maeterlinckovych a
Schuréovych se postupné pfesunul k zajmu o mysterijni drama. (Tamtéz, s. 116)

Postupny vyvoj Steinerova divadelniho mysSleni doSel az do faze, kdy se
rozhodl napsat svou vlastni divadelni poetiku a stat se tak jednim z dalSich
pomyslinych divadelnich reformator(i. Zakladni text této poetiky nese nazev Ztvarnéni
re¢i a dramatické uméni (Sprachgestaltung und dramatische Kunst) a dosud nebyl
cely prelozen do Cestiny. Jejim obsahem se vSak soustavnéji zabyva predni Cesky
athroposof Jan Dostal a ve svém pfispévku pro Sbornik praci filozofické fakulty
brnénské univerzity jej shrnula Jitka Stavova. Ta ve své praci pojmenovava hlavni
body Steinerova pojeti divadelniho uméni — Steiner se vymezuje proti spoleCensko-
kritické a politické roli divadla, vyzdvihuje duchovni potencial, ktery v sobé divadlo
nese diky moznosti ozfejmovat divdkim ,bozské zakonitosti“. Stavova
poznamenava, ze ,Steiner v divadle vyzadoval opétné sjednoceni védy, uméni a
nabozenstvi, stejné jako tomu bylo v davnovéku v dobach mysterijnich kultd a jejich
obfadu. [...] Herci, ktefi pak v téchto dilech vystupovali, méli dle Steinera zastavat
zaroven funkce podobné knézim.“ (Tamtéz.)

Z tohoto mystického ¢i kultovniho pojeti dramatického uméni pramenily také
inscenacni prostfedky, které Steiner pro své mysterijni hry navrhoval. Kladl velky
dlraz na vyuziti a propojeni vSech uméleckych slozek jevistniho dila, tedy fedi,
pohybu, svétla, kostyml a scény, které mély byt dohromady podfizeny hlavnimu
duchovnimu poslani dané inscenace. Nejvice z téchto sloZek rozpracoval ve své
teorii fe€ a pohyb — zakladnimi tfemi sloZzkami inscenace pro néj totiz byly originalni
divadelni hra, jazykovy projev a tzv. eurytmie.
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2.2.1 Jazykovy projev

Zasadni roli hral ve Steinerové divadelni koncepci jazykovy projev. Kazda
hlaska ma v ni svUj specificky pohybovy projev, nikoliv vdak pouze symbolicky, ale
spjaty s pocity a dusevnim (duchovnim) stavem, ktery tato hlaska v ¢lovéku vyvolava.
Jak vysvétluje Jitka Stavova, ,kazda souhlaska odrazi touhu duse zobrazit vnéjsi
svét, zatimco samohlaska je vyjadfenim vnitfniho duSevniho prozivani. Samohlasky
reprezentuji emocionalni, vnitfni stav duSe, souhlasky maji charakter myslenkového,
objektivniho, tedy vnéjSiho vyznamu.“ (Tamtéz, s. 118) Na zakladé tohoto Clenéni
Steiner dale rozliSuje tfi druhy promluv: lyrickou, epickou a dramatickou. ,Lyricka
promluva, neboli deklamace, si vyzaduje zdlraznéni samohlasek jakozto vyrazu
nitra, dramaticka promluva, tedy konverzace, vyzdvihuje souhlasky. Promluva
epického textu, Cili recitace, si zada rovnomérné zpracovani obou kategorii.”
(Tamtéz.)

Dulezité jsou i dalSi faktory mluvniho projevu, Steiner dale rozliSuje herciv
mluvni projev podle jeho funkce a vyClenuje jej z bé&zného vnimani feci jako
komunikacniho prostfedku, namisto toho povazuje fe€ za mozné meédium mezi
Clovékem a duchovni sférou. Herci byli v jeho pojeti Feci dikladné Skoleni a jejich

mluva pfi vystoupenich se tak blizila projevu péveckému. (Tamtéz, s. 118-119)

2.2.2 Eurytmie

Rozvinuti tohoto jazykového projevu (ale nejen jeho) do gest a pohybl se
stalo zakladem nového druhu pohybového uméni, nazvaného Steinerem eurytmie,
jejiz zasady Steiner poprvé formuloval v roce 1911 a scénicky byla poprvé vyuZita
Vv jenom z predstaveni Steinerova mysterijniho dramatu na festivalu v Mnichové roku
1913. V letech 1911-1925 pfednesl Steiner o eurytmii na 400 pfednasek. (Tamtéz, s.
119)

Eurytmie se déli na dvé slozky, tzv. tonovou eurytmii a hlaskovou eurytmii,
které Steiner nazyval také ,viditelnym zpévem® a ,viditelnou FeCi“. Diky
propracovanému systému télesného ztvarnéni feCi se v hlaskové eurytmii skrze
hercovo pohybové (téméF taneCni) a gestické jednani méla zviditelnit (nebo stat
pocititelnou, vnitfné hmatové vnimatelnou) vlastni hodnota slov, ktera je jinak ukryta
mimo intelektualné uchopitelny svét a ktera s sebou nese latentné pfitomna vnitini

gesta. Steiner propracoval konkrétni znazornéni hlasek pomoci téchto vyrazovych a
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vyznamovych gest, ale napf. i konkrétni pravidla pohybu odpovidajiciho vnitfnimu
stavu herce (a jeho dramatické postavy) — mysleni, citéni a chténi. (Tamtéz, s. 120)
V ténoveé eurytmii se télo herce stava jakousi hudebni Skalou, ktera umoznuje
zejména pohybem ve tfech (tedy Sesti) riznych smérech znazornit rizné kvality
hudby. Jak popisuje Jitka Stavova, ,toneurytmisté prevadé&ji v pohyb nejen vysku
tond, ale i ostatni doprovodné hudebni aspekty, tj. dynamiku, takt, rytmus, stfidani
temp, frazovani, melodické vzestupy, charakteristiku durové a mollové toéniny,
konsonance, disonance i pauzy. Tyto vSechny aspekty hudby by mély byt ovladany

nastrojem téla tak, jako muzikant pfi hfe ovlada svuj nastroj.“ (Tamtéz, s. 121)

Rudolf Steiner ve své poetice rozpracoval i pojeti ostatnich scénickych slozek,
zajimavé jsou napf. jeho teorie, tykajici se estetiky kostymu, dekoraci a scénického
osvétleni, které pracuji se symbolickym systémem tvar( a barev. V pojeti barev se
napf. Steiner inspiroval Goethovymi mysSlenkami a sam napsal knihu Tajemstvi
barev, s duchovni podstatou svéta v3ak spojuje i principy divadelniho prostoru, jeho
vertikalniho i horizontalniho &lenéni, specifické stfihy kostymu &i barvy a material
rekvizit.

AC se vétSina principll Steinerovy divadelni poetiky zachovala pouze
v aktivitach waldorfského Skolstvi ¢i v ojedinélych amatérskych souborech
dramatické eurytmie, ve své dobé jeho mysSlenky ovlivnily mnohé dalSi a vyznamnéjsi
osobnosti divadla 20. stoleti, zejména pak Michaila Cechova, jehoz teorie
psychologického gesta a dalSi vychodiska jeho herecké techniky jsou do znacéné miry
inspirovany pravé Steinerem. Cechov byl sdm u&astnikem eurytmickych seminaid a
¢tenafem Cetnych Steinerovych spist. (Hyvnar 2011, s. 43-46) Steiner se tedy
zejmeéna v 10. a 20. letech minulého stoleti zafadil mezi myslenkové ,evolucionare®
divadla a zejména diky Cechovové herecké metodé ma jeho filosofie divadla vliv i

dodnes.

2.3 Specifika waldorfské pedagogiky vzhledem k uméleckému a
divadelnimu vyuéovani

Z vySe zminénych principu, rozpracovanych Rudolfem Steinerem v jeho

divadelni poetice, se na sou€asnych waldorfskych Skolach uplatiiuje zejména obor

eurytmie, a to jako umélecky prostfedek, davajici Zakim moznost dostat se do
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kontaktu i s jinou, duchovnéjsi ¢asti sebe sama a okolni reality, nez se kterou jsou ve
svém bézném Zzivoté konfrontovani. Vyuka eurytmie tak ma v uCebnich planech
waldorfskych Skol své pevné misto, a to na vSech waldorfskych zakladnich Skolach i
na nékterych skolach stfednich.

Tradi¢ni sou€asti u€ebniho planu waldorfskych skol je také tvorba divadelniho
predstaveni, ktera je vétSinou realizovana v 8. a 12. roCniku. V této oblasti vSak
v praxi dochazi ke znacné revizi Steinerovych myslenek — jeho divadelni nazory jsou
zacileny na ideal divadla jako duchovné-uméleckého ritualu, ktery je vSak s béznou
divadelni tvorbou (pokud se nejedna o soubor intenzivné pracujici na poli divadelni
antropologie) takrka neslucitelny. PovétSinou se tedy jeho odmitnuti spoleCensko-
kritické ¢i obecné svétské funkce divadla v dnesni vyuce opomiji a waldorfské Skoly
se zabyvaji béznymi divadelnimi hrami, antickou tragédii ¢i Shakespearovymi dily
poCinaje a autory 20. stoleti kon€e. Napf. na prazskych waldorfskych Skolach tak
byla v poslednich letech kvidéni Sirokd Zanrova Skala divadelnich predstaveni,
zahrnujici napf. Poprask na laguné, Durenmattovy Fyziky, Limonadového Joea,
Pomadu, Karlika a tovarnu na cokoladu €i Sen noci svatojanské a tyto amatérské
inscenace, jak jiz z titull vyplyva, rozhodné nebyly realizovany ve stylu Steinerovych
divadelnich zasad. Naopak vyuka eurytmie tyto zasady uplatfiuje v co nejpfesnéjsi
podobé.

Poslednim specifikem waldorfskych ucebnich planid vzhledem Kk praci s
dramatickym uménim, je kromé Castého vyuzivani dramatické vychovy na zakladnich
Skolach i zarazeni vétSinou tfitydenniho rozboru Goethova Fausta (a o rok dfive
predchazejiciho rozboru Eschenbachova Parzivala) na Skolach stfednich, o kterém

bude bliZze pojednano ve 3. kapitole této prace.

2.4 Ucebni plan a sou¢asna praxe na Waldorfském lyceu v Praze
Kdyz se zaméfime na konkrétni aplikaci vySe popsanych principl a
vychodisek v praxi waldorfské stfedni Skoly, rozdil od klasického vSeobecného
gymnazia neni ani tak ve snizenych pozadavcich na studenty v odbornych
predmétech, jak by se mohlo zdat (naopak je vyzadovano dukladnéjsi a
komplexnéjsi pochopeni probiranych jevd), ale zejména ve vétSi Casové dotaci
vénované predmétim umeéleckym a v zahrnuti pfedmétl rozvijejicich studenty i

femesing, tedy manualné. Duraz je také kladen na osobnostné-volni stranku ¢lovéka
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a v kazdém ro¢niku jsou tak v uéebnim planu zahrnuta rizna praktika a mimoskolni
vyjezdy, rozvijejici studenty v tomto sméru.

Z uméleckych predmétl jsou soudasti Skolniho vzdélavaciho planu (dale SVP)
Waldorfského lycea v Praze eurytmie (vétSinou 1.—3. ro¢nik), hudebni sbor (vétSinou
1. a 2. ro¢nik), vytvarna vychova (1.-3. ro€nik) a umélecky tyden v kazdém rocniku,
naplnény vzdy podle potfeb a telentového zakladu v kazdé konkrétni tfidé jinak. Z
teoretickych pfedmétd maiji oproti jinym v8eobecnym Skoldam pomérné vyznamnou
C¢asovou dotaci déjiny uméni, ze kterych bézné studenti na Waldorfském lyceu
maturuji. V SVP je zahrnut také blok tvorba predstaveni, ktery je realizovan vzdy bud
formou pfipravy eurytmického vystoupeni, v pfipadé vhodnych podminek i
pfedstaveni divadelniho. V zavislosti na aktivité jednotlivych pedagogl a tfid je
mozné doplnit tento zakladni soubor uméleckych predmétd o dalSi umeélecké
projekty.

Praktické vyucCovani je realizovano pfedméty prace se dfevem a
knihvazacCstvi, vyuCovanymi v 1. a 2. roCniku. Zminéna doplnujici praktika pak
zahrnuji praktikum zeméméric¢ské (1. r.), ekologické (2. r.), socialni (3. r.) a profesni
(4. r.), doplnéné o podnikatelsky projekt, teoreticko-prakticko-uméleckou roénikovou
praci, Den poezie Ci zahranicni vyjezd za kulturou a uménim.

DalSim vyraznym rozdilem oproti vyuce na béznych Skolach, je specificky
rozvrh hodin ve waldorfském Skolstvi. Ten totiz zahrnuje tzv. epochové vyucovani,
kde epocha je vyukovy blok, probihajici v pfipadé Waldorfského lycea kazdy den od
8.00 do 9.50 a obsahujici vzdy po dobu 2—-4 tydnU vyuku jednoho odborného
predmétu. V téchto vyukovych blocich jsou vyuCovany vSechny vSeobecné
vzdélavaci predméty (v€etné literatury a nékterych témat z matematiky), kazdy vzdy
po dobu nékolika tydnl. Vyuka ve zbytku denniho rozvrhu se sklada z materského a
cizich jazykd, uméleckych a praktickych pfedmétl a specializacnich pfedmétt ve 3. a
4. ro¢niku. Systémem epochové vyuky je umozZnéno intenzivnéjSi a hlubsi
soustfedéni na probiranou problematiku, ktera se pro studenty vzdy na danou dobu

stava hlavnim vzdélavacim tématem.

Je tedy ziejmé, ze takto pojaty a rozmanity uebni plan umozniuje velkou Sifi
tvarc€ich aktivit rizného druhu, zaroven vsak klade vétsi naroky na pfipravu uditelt a
do velké miry stoji na jejich kreativité a kompetencich. V dalSi kapitole se zaméfim

na svou osobni zkusenost s praci v tomto pedagogickém systému.
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3. Osobni zkusenosti a praxe, vyuziti kompetenci

dramaturga v pedagogickém procesu

V listopadu 2015, jiz jako student Pedagogické fakulty UK, jsem pfijal nabidku
ugit tfi hodiny tydné Sesky jazyk a literaturu ve 2. roéniku na SS Waldorfské lyceum
na prazském Opatové. Dfive jsem o waldorfské pedagogice védél pouze zakladni
informace, jiz pfi prvnim kontaktu s prostfedim Skoly a s jejimi uciteli i studenty mi
vSak bylo jasné, Ze jsem se ocitl ve velice svobodném a tvar€im prostfedi s celkovou
pozitivni atmosférou a s respektem k individualité Clovéka. | tento aspekt byl jednim
z téch, které mi pomohly se na toto misto dostat — pfi pfijimacim pohovoru
s feditelem Skoly Ing. lvanem Smolkou doslo i na téma mych uméleckych zkuSenosti
a zajmda, a jak vyplynulo, mé studium divadelni fakulty a dal$i umélecké aktivity byly
jednim z dGleZitych faktort v Feditelové rozhodovani.”

Od nastupu do své funkce jsem ve Skole postupné ziskaval vétSi pole
pusobnosti a zapojil se do vétSiho mnozstvi dil€ich projektl, spolupodilel se na
vyuce dalSich pfedmétld a dva s divadelnim zaméfenim jsem nakonec dostal do
svého uvazku. V nasledujicich kapitolach se pokusim popsat své zkuSenosti s témito
jednotlivymi projekty a vyukovymi pfedméty, a to z pohledu vyuziti dramaturgickych

kompetenci v jejich pfipravé i realizaci.

3.1 Ucitelstvi jako profese

Jednou ze specifickych dovednosti waldorfského ucitele je schopnost
vyuCovat bez ucebnic, tedy nepostupovat pfi pfipravé svych hodin podle pfedem
sestaveného planu, ale konstruovat tento plan vzdy novy, podle svych momentalnich
zajmU, zkuSenosti a podle charakteru vyu€ované tfidy. Tento pozadavek by podle
mého nazoru mél byt kladen nejen na ucitele na waldorfskych Skolach, ale do jisté
miry by se mél uplathovat i v celém Skolstvi. Nese s sebou totiz mnohem
intenzivnéjSi propojeni vSech zucastnénych stran — ucitele a uciva, ucitele a zaku, ale

zejména zakl a uciva — tento posledni zintenzivnély spoj je cilem celé této myslenky.

® Nenasel jsem bohuzel Zzadny vyzkum, zabyvajici se touto problematikou, ale i zmé
zkusenosti z kratkodobych praxi na jinych Skolach ¢i z rozhovorl s jinymi pedagogy vyplyva, Ze se
Casto feditelé pro pfijeti budouciho ucitele rozhoduji pravé na zakladé jeho osobnostnich kvalit a
vicestranného zamérfeni €i dovednosti pfekracujicich ramec povinné aprobace.
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ZaCinam svou reflexi dosavadni pedagogické praxe ve vztahu
k dramaturgickym kompetencim zamérné zminkou o tomto dil¢im aspektu waldorfské
pedagogiky proto, protoZe jeho naplfiovani zasadné méni charakter pfipravy
jednotlivych hodin a vyukovych celkl. Ucitel na waldorfské Skole se tak automaticky
stava jakymsi dramaturgem svého ucebniho planu, jak jiz bylo naznaceno vySe. Zde
také vidim zasadni pfinos svého pfedchoziho studia dramaturgie, setkal jsem se totiz
mnohem intenzivnéji nez na pedagogické fakulté s realnymi vyzvami, vyzadujicimi
koncepcCni uvazovani a, pokud se to tak da nazvat, holisticky pfistup k jednotlivym
tématim.

Nejvice se tyto kompetence, pro dramaturga zcela zasadni, projevi v praci
ucCitele pfi pfipravé skladby uciva pfed zacatkem Skolniho roku. Ve waldorfském
Skolstvi navic pfichazi pozadavek koncepcné uchopit kazdou epochu, jak jiz jsem
také vysvétlil vySe. Osobné jsem tedy tyto dramaturgické kompetence vyuzil
napfiklad pfi planovani literarni epochy svétového romantismu a realismu, ve které
jsem si kladl za cil nejen seznamit studenty s danou etapou literatury (s ddrazem na
pochopeni vyvoje uméleckého a kulturniho paradigmatu béhem 19. stoleti), ale
hloubéji proniknout do tématu narace a vypravovani, fabule a syzetu a vypravécich
postupl ¢&i vypravéCova Uhlu pohledu viibec. Nemensim cilem vSak bylo také posilit
vztah k ¢etbé velkych pfibéhl a motivovat studenty k cestam do fiktivnich svétd, tfibit
jejich predstavivost a diskutovat o rozli€nych typech hrdint tehdy i dnes.

Skloubit dohromady tyto riznorodé cile bylo vzhledem k malé ¢asové dotaci
na toto téma velice obtiZzné a koncipovani takovéhoto vyukového celku tak probihalo
v tvaréim duchu a se zvazovanim hodnoty jednotlivych cili a potfebou uméni
kompromisu a pfizplsobeni se danym podminkam. S podobnou pfipravou
jednotlivych tematickych celkl se jako ucitel potykam ve vSech vyu€ovanych
predmétech a projektech a myslim, Ze lze vintencich této prace tuto koncepéni

¢innost nazvat ¢innosti pedagogicko-dramaturgickou.

3.2 Vyuka literatury
Jednou ze zasadnich naplni prace ucitele literatury, alespor co se pfipravné
faze tyCe, je Cetba a vybér textd, uplatnitelnych ve vyuce. V této ¢innosti mi mé
dramaturgické kompetence pomohly zejména v lepSi schopnosti uvazovat nad
textem jako nad materialem, se kterym se dale pracuje s konkrétnim ucelem. Tuto

schopnost Casto vyuzivam ve své praxi ve vyuce poezie i prozy, prirozené vsak
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nejvétsi vyhodu poskytuje pfi praci s textem divadelnim. Béhem svého plsobeni na
Waldorfském lyceu jsem pfipravil pro hodiny literatury mj. tfi tematické celky, ve
kterych se mohli studenti seznamit s dulezitymi dily literarni (a divadelni) historie

formou vlastniho zapojeni, at’ uz v roli tvar€ich umélcu ¢&i kritickych pozorovateld.

3.2.1 Projekt Shakespeare

Jiz pfi svém nastupu na Skolu jsem byl obeznamen s ucebnim planem daného
ro¢niku (pfebiral jsem ho v poloviné roku), ktery zahrnoval v oblasti dé&jin literatury
dokonc&eni uciva literatury stfedovéké a zejména pak epochu s tématem literarni
renesance. Jak jiZ bylo napsano vySe, specificky rozvrh waldorfského Skolstvi,
zahrnujici pravidelné ranni epochy, umoZznuje hloubé&ji a intenzivnéji uchopit vyuku
jednotlivych témat vSeobecného vzdélani. V tomto pfipadé jsem se rozhodl vénovat
prostfedni tyden epochy literarni renesance divadelnimu projektu na téma William
Shakespeare. K této moznosti dopomohl i fakt, ze jsem vyjimecné v daném tydnu
pracoval pouze s 20 studenty.

| diky pomérné dikladné znalosti Shakespearovy dramatiky, ziskané béhem
studia rezie a dramaturgie na DAMU, jsem mohl béhem dostatecné kratkého Casu
pripravit pro své studenty uryvky zosmi autorovych her — komedii Sen noci
svatojanské, Vecer ftfikralovy a Zkroceni zlé Zeny a tragédii Hamlet, Macbeth,
Othello, Romeo a Julie a Kral Lear. Vybér téchto uryvkl byl podfizen jejich
dostateCné nezavislosti na celku dané hry a personalnimu slozeni dvaceti
zucCastnénych aktér(, popfipadé moznosti stfidat scény vazné a odlehcenéjsi.
Hlavnim cilem celého projektu pak bylo zazitkové (doslova télesné, fyzické)
seznameni se s dilem Williama Shakespeara,® ale i vyzkouseni si divadelni tvorby
v rolich hercu, dramaturgll i spolureziséru.

Nejprve jsme se studenty zrealizovali obdobu prvni ¢tené zkou$ky, kterou
jsem vyuzil k podani zakladnich informaci o vybranych hrach a k lepSimu poznani
hereckého talentu zu€astnénych studentd. Druhy den jiz dostaly konkrétni dvojice Ci
skupiny pfidélené vystupy a role, jejich ukolem bylo (b&éhem mého prabézného
obchazeni jednotlivych skupin) pfecist si znovu vystup v danych rolich a pracovat na
navrhu takové upravy textu, kterd by zkratila vystup na polovinu, maximalné dvé

tretiny pavodniho textu. V této fazi jsme si vysvétlili zakladni pravidla upravovani

® Cviéné casti byly doplnény vzdy o ranni pllhodinovou pfednasku, podavajici informace o
Zivoté a dile W. S.
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dramatického textu a po mém schvaleni vysledné podoby mohly jednotlivé skupiny
zacCit svuj vystup zkouset. Pribéznym domacim ukolem poté bylo nauceni se textu
nazpameét.

Faze zkousSeni trvala zbylé tfi dny, skupinky zkouSely samostatné (a
spoluvytvarely tak rezijné-herecké uchopeni celého vystupu), jen jedna vybrana vzdy
zkouSela pod mym vedenim a tyto zkousky byly pfistupné i pro vSechny ostatni —
vznikala tak moznost spolupodilet se na vysledku i jinych skupin. Celkové tato faze
(a tim i cely projekt) vyvrcholily nazkousenim jednotného ramce, zastfeSujiciho
vSechny vystupy, a zahranim celého nazkouSeného shakespearovského pasma
zbylym, v tydnu nepfitomnym spoluzakim a tfidnimu uciteli v pondéli nasledujiciho
tydne a o dva tydny pozdéji na zavérecné Skolni ,besidce”.

Z ohlasu studentu, zbytku pedagogického sboru i vedeni Skoly mohu soudit,
ze vysledek byl pozitivnim prekvapenim a citil jsem silnou podporu v pokraovani
realizace podobnych projektd. Tento byl jednim ztéch, u kterych jsem pocitoval
velkou vyhodu svych pfedchozich divadelnich zkuSenosti, bez kterych by bézny
ucitel literatury patrné nebyl schopen takovyto projekt na dané urovni zrealizovat,
jelikoz jeho naroky na znalost Shakespearovy tvorby a na dramaturgicko-rezijni

kompetence pfesahovaly béZzné kompetence absolventa pedagogické fakulty.

3.2.2 Projekt Moliere

Literatura Spanélského zlatého véku a francouzského klasicismu byly hlavnimi
tématy pravidelnych hodin literatury na podzim roku 2016, tedy v prvnim pololeti 3.
ro¢niku vyuCované tfidy. Zakladem tematického celku bylo &teni uryvkd z dobovych
textd a dikladné vyliceni spoleCenského, ale zejména literarné-divadelniho prostredi
v danych zemich, ke kterému mi vyznamné pomohla znalost dila Vladimira MikeSe.
S timto prekladatelem a badatelem jsem se setkal osobné pfi svém studiu na DAMU
a pfi vyuce literatury mi byly jeho knihy a preklady dulezitym privodcem, sahajicim
od Danteho Bozské komedie az po romanskou literaturu 20. stoleti. Pravé vyuku
obdobi italské renesance, Spanélského zlatého véku a francouzského
baroka/klasicismu jsem obohatil i o uryvky zjeho odbornych textll a dostupnych
rozhovorl — z reakci studentl to bylo obohaceni smyslupiné.

Na konci tohoto vyukového celku jsme se zabyvali osobnosti Molierovou,
jehoz dilo jsem uved| aktivitou pracujici s Uryvky z rdznych (az na jednu vyjimku)
Ceskych inscenaci Molierova Lakomce, konkrétné s hereckymi vykony FrantiSka
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Filipovského, MiloSe Kopeckého, Viktora Preisse a Louise de Funése. Ukolem dvojic
studentu bylo z této kolaze za sebou jdoucich scén v prvni fazi co nejlépe pochopit
zapletku hry a charakterizovat jednotlivé postavy, ve druhé fazi poté porovnat
herecké vykony jednotlivych aktéri a pokusit se zanalyzovat vystavbu hry a jeji
jazyk. K dvakrat promitnutému videu dostali studenti také dva uryvky textu a ¢as na
samostatnou praci. Cilem aktivity bylo kromé seznameni se s charakterem
Moliérovych her také zdokonaleni se ve schopnosti pozorovat herecké vykony a
vystavbu jednotlivych vystupu, ale i uvédoméni si mozné ruznosti pojeti jedné a té
sameé divadelni hry. Ve své praxi totiz Casto narazim na skuteCnost, Zze studenti
zameénuji zhlédnutou inscenaci za autorliv originalni text — i na toto téma tedy padlo

v zavérecné diskusi nékolik poznamek.

3.2.3 Projekt Klicpera-Tyl

Na jafe tohoto roku pak probéhla v epochovém tematickém celku Ceské
literatury 19. stoleti mala divadelni dilna zaméfena na dvojici nejvyznamnéjSich
Ceskych dramatikd 1. pol. 19. stol., tedy Vaclava Klimenta Klicpery a Josefa Kajetana
Tyla. Studenti byli tentokrat bez pfedchoziho uvodu rozdéleni do skupin a kazda
z nich obdrzela uryvek z konkrétni hry jednoho z téchto dvou autorl — jednalo se o
hry Veselohra na mosté, Rohovin Ctverrohy, Potopa svéta, Strakonicky dudak,
FidlovaCka a Tvrdohlava Zena. Zadani bylo podobné jako v projektu vénovaném
Williamu Shakespearovi, studenti vSak pracovali samostatné a predloZzené vystupy
hrali ztextu, hlavnim jejich ukolem tak bylo pochopit z pfeteného uryvku
dramatickou situaci, prostfedi a podpofit svym provedenim humor ¢i emoce v textu
ukryté. Po hodinové pfipravé nasledovalo pfedvedeni uryvkua ostatnim skupinam.
Zejména provedeni her V. K. Klicpery se setkalo s velkym ohlasem, studentim se
podafilo rozvinout komicky potencial uryvk( a pronikli tak do autorova dila mnohem
lépe neZ pfi pfipadném pouhém vykladu. Uryvky z her J. K. Tyla vyZadovaly
naslednou diskusi a zajem o jeho dilo vzbuzovaly naopak spiSe kontextualni pfesahy
do oblasti jeho zZivota, tehdejSi vlastenecké spoleCnosti a celkového poslani jeho her
véetné dodnes zivych sporl o zdroje jejich nad&asovosti.

V praktické i teoretické fazi tohoto vyukového celku jsem opét Casto Cerpal ze
seminarnich diskusi v hodinach dramaturgie na DAMU, kvalitni praci studentl je
mozné dopomoci i kratkymi konzultacemi b&hem samostatného zkousSeni, které

mohou podnitit jejich fantazii nebo je dovést k funkénimu prostorovému FeSeni.

29



Hodiny literatury se tak i diky zkuSenostem vyucujiciho mohou stat nejen vykladem
literarnich dé&jin a teorie, ale i tvarCi dilnou, ktera ve studentech rozviji schopnost
spolupracovat, vnimat text jako material, pracovat s prostorem a s viastnim fyzickym i

hlasovym projevem.

3.3 Projekt Faust

Jak jiz bylo zminéno v kapitole pojednavajici o waldorfské pedagogice, jednou
ze specifik jejiho u€ebniho planu je zafazeni dvou epochovych vyukovych celkl
zaloZenych na Cetbé a dukladném rozboru stéZejnich dél némecke literarni historie —
Parzivala Wolframa von Eschenbacha a Fausta Johanna Wolfganga Goetha.
Duvodem je zejména snaha podpofit osobnostni, &i jinak fe¢eno charakterovy vyvoj
dospivajicich studentl, ktefi by se prostfednictvim téchto dél méli setkat a na Cas
zastavit s tématy, jako je zivotni cesta &i dobro a zlo ve svych riznych podobach. Jak
objasnuje Tobias Richter, jeden ze sou€asnych waldorfskych metodologli, Goethlv
Faust poskytuje prostor k podrobnému vykladu moderniho obrazu ¢lovéka a ,nabizi
moznost utkat se s modernim obrazem védy, jejimi vymoZenostmi a hranicemi.”
(Richter 1998, s. 62) DalSi divod zafazeni Goethova dramatu do vyuky doplfiuje
Albert Schmelzer, kdyz se pta: ,V jakém bodé vyvoje se nachazime dnes a jak je
tfeba jednat, abychom v Zzivé konfrontaci se zkuSenostmi minulosti tvofili
budoucnost? Takovéto kladeni otazek vyzadujici prorockou schopnost usudku je
charakteristické pro 12. tfidu. Objevuje se také pfi probirani Goethova Fausta, motivy
jako tragédie védce, setkani se zlem nebo otazka biografického vyvoje se ukazuji byt
eminentné novovékymi, modernimi tematickymi celky.“ (Schmelzer 2012, s. 35)

Vzhledem k tomu, ze jsem pfi nastupu na svou pozici na Waldorfském lyceu
nahrazoval kolegyni Lenku Bauerovou, odchazejici na matefskou dovolenou, ktera
vyuCovala kromé Ceského jazyka a literatury pravé i blok s tématem Faust, na jare
roku 2016 jsem byl osloven, zda bych se této tradi¢ni waldorfské epochy pro Skolni
rok 2016/17 vzhledem ke svému dramaturgickému Skoleni neujal. Byl jsem touto
svéfenou duvérou potéSen, ale vyjadfil jsem automaticky jisté pochybnosti — v té

dobé& jsem nemél za sebou ani jeden odudeny epochovy blok’ a na predavani

" Neni podstatou této prace rozepisovat se o zalezitostech Cisté pedagogickych, rozdil mezi
pracovni naplni waldorfského ucitele v tydnech jeho probihajici epochy a mimo tyto tydny je navic
téZko popsatelny. Jedna se o tfitydenni navySeni Uvazku o vice nez 12 vyu€ovacich hodin tydné a
dal8ich nespocet hodin pfiprav, samotnd 1 hodinu a 50 minut trvajici vyuka v kuse je také zejména
zpoc€atku velmi naro€na Cinnost, a to hlavné po strance udrZeni koncentrace a psychické zatéze.
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zkuSenosti v oblasti Zivotni cesty jsem se necitil dostateCné zkuSeny, a to ani po
strance vékové, ani po strance feknéme duchovni. Kolegové v ramci kolegia® mi véak
vyjadrili podporu a pro mé se tato €ast uvazku stala tou, nad jejiz pfipravou jsem

stravil patrné nejvice €asu i tvirciho potencialu.

3.3.1 Obsahova koncepce

S mou predchudkyni Lenkou Bauerovou jsme si domluvili sérii spole¢nych
setkani s cilem sdilet se mnou zkuSenosti s vyukou konkrétnich témat a pasazi.
Z tohoto planu se nakonec stalo osmimésiéni pravidelné setkavani, které fungovalo
velmi obdobné jako schlizky dramaturga s rezisérem €i autorem, navzajem jsme se
obohacovali svymi pohledy na jednotliva témata a situace v textu obsazené. Tato
spoluprace vyustila az v pfitomnost kolegyné pfi nékterych samotnych vyucovacich
hodinach (paralela s roli dramaturgyné, ktera v pribéhu hodin nezasahovala, ale po
jejich skon€eni méla mnoho plodnych poznamek, se nabizi) a rozhodné ji hodnotim
jako jednu z podstatnych pedagogickych zkuSenosti.

Zakladem koncepce epochy, rozlozené do ftfinacti vyukovych dni, bylo
obsahnout pfiblizné v jeji prvni poloviné tematicky a obsahové dil prvni a ve zbylém
C¢asu se zaméfit na dil druhy, a to s dirazem na prvni a paté déjstvi s doplnénim
nékterych pasazi z d&jstvi druhého a &tvrtého.® Zatimco charakter prvniho dilu vybizi
spiSe k rozboru postav a jednotlivych situaci a diskutovanymi tématy jsou zejména
Faustlv pfedchozi zivot, jeho smlouva s dablem (a jeji paralely v dneSnim svété),
prekraCovani moralnich hranic, vztah s Markétkou a celkové kritéria hodnoceni
chovani a jednani v mezilidskych vztazich a vtouze poznavat svét; rozvolnéna
struktura druhého dilu naopak vybizi k tematickym okénkim, inspirovanym
jednotlivymi situacemi, do kterych se Faust dostava — kliCovymi tématy jsou tu
v prvnim déjstvi moc a penize, pfipadné ideal krasy a Zenstvi, ve druném déjstvi
véda, meze poznani a lidska snaha ovladnout pfirodu a stat se stvofitelem, a tedy i

otazka hmoty a védomi (postava Homunkula), ve ¢tvrtém a patém déjstvi je to pak

Metodika vystavby epochového bloku je navic jednou z nejpropracovangjSich cCasti waldorfské
didaktiky obecné.

® Na waldorfskych Skolach se pedagogicky sbor nazyva kolegiem a schéazi se zpravidla jednou
tydné, dvakréat do roka poté probiha vicedenni koncepé&ni zasedani.

° Treti déjstvi druhého dilu lze omezit na kratky popis probéhlych udalosti a vzhledem
k pedagogickym cilim je z ného nosna patrné jen postava Euforiona — pasaz pfedchazejici jeho smrti
jsem nakonec studentlm precetl jako textovou ukazku bez hlubsiho rozboru.
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zejména sam osud Faustlv, jeho potfeba mit moc nad vlastnim Uzemim, situace
s Filemonem a Baucis a samotny metafyzicky zavér dramatu a Faustova Zivota.
Soucasti pfipravy celkové koncepce byla také reSerSe sekundarnich zdroju,
z nichz nejvétsSi vyuzitelnost pro ucely tohoto projektu méla Kniha o Faustovi
kolektivu autort vedeného Jindfichem Pokornym a HunuSem Karlachem, program
Narodniho divadla ke KrejCové inscenaci zroku 1997, Goethovy Rozhovory
s Eckermannem jako zaznam pohledu samotného autora, ale i vyklady Bratrankovy a

Steinerovy, stejné jako obsahly poznamkovy aparat prekladatele Otokara Fischera.

3.3.2 Metodicka koncepce epochy

Neméné podstatnym bodem pfipravy tohoto vyukového bloku byla volba
vhodnych metod vyuky a prace s textem. Samotny text dila mél mit kazdy student po
dobu trvani epochy kdispozici — 15 vytiski bylo volné k zapujceni ve Skolni
knihovné, ostatni pracovali s textem vypljéenym z knihoven méstskych &i s texty
vlastnimi. Studenti pfichazeli do zacatku vyukoveho bloku s neznalosti Goethova dila
i podrobnéjSich informaci o vyvoji faustovského mytu. Rozhodnuti nedavat
studentdm za ukol precist si dilo pfedem bylo ovlivnéno védomim relativni obtiznosti
Cetby zejména druhého dilu Fausta, ale také potfebou, aby vSichni studenti
vstupovali do prvni hodiny s podobnou urovni prekonceptl (coz by tak jisté v pfipadé
daného ukolu a jeho nesplnéni ur€itym procentem studentd nebylo). Prace s textem
tak probihala béhem vyuky a domaci pfipravy ze dne na den, a to formou bud
samostatné Cetby s oznaCovanim si podstatnych pasazi vtextu a naslednym
zodpovidanim pfedem zadanych otazek, které mifily zejména na zakladni pochopeni
situace a na interpretaci jednani jednotlivych postav; nebo formou spole¢né hlasité
Cetby (vrolich) ve S$kole, pfipadné pfipraveného i nepfipraveného scénického
ztvarnéni vybranymi studenty. Poslednim zpusobem seznamovani se s nékterymi
pasazemi dila pak byla cetba samotnym vyuCujicim ¢&i doplhkové ukazky
z divadelnich inscenaci ¢i hranych filma.

Metodami prace, rozvijejicimi schopnost hlubsi interpretace a uvazovani nad
motivickou strukturou a tematickymi rovinami textu se staly zejména vice ¢ méné
fizené diskuse; skupinové prace s ukoly apelujicimi na komplexni uchopeni dila,

mnohdy jdouci tzv. ,za text® i pracujici volné s tématy v textu obsazenymi; tvarci
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ukoly inspirované textem; a v neposledni fadé dva eseje, kterymi studenti

zakoncovali svou praci na kazdém z obou dild.

3.3.3 Priklady konkrétniho vyziti vyukovych metod
Pro moznost vytvofit si prfesnéjSi predstavu o tom, jak vypadala vyuka
nékterych pasazi z Goethova dramatu, zvolil jsem jako pfiklad nékolik konkrétnich

vyukovych situaci, vyuzivajicich vySe zminéné metody prace.

3.3.3.1 Cteni s naslednou reflexi

Zakladem prace s textem obou dili Goethova Fausta byla samostatna Cetba,
na kterou navazovalo zodpovézeni zadanych otazek a nasledna reflexe v ramci celé
tfidy, ve které studenti sdélovali své odpovédi a postiehy z Cetby nahlas ostatnim
spoluzakim a vyudCujici rozvijel vzniklou diskusi dalSimi doplfiujicimi otazkami.
Klicem ke smysluplné praci s textem touto metodou je vhodny vybér pokladanych
otazek. Ty zaroveri musi spadat do zdny nejbliz&iho vyvoje’® zugastnénych studentd,
zarovef musi plnit na jedné strané cile ovérovaci a sumarizujici (mifici k zakladnimu
porozumeéni textu, ktery je vzhledem ke své verSové struktuife pro studenty mnohdy
narocny), na strané druhé cile kognitivni, apelujici na nutnost povSimnout si v textu i
motivh pfitomnych pouze implicitné, mezi fadky. Otazky prvniho typu méli studenti
vétSinou zadané jiz k Cetbé, otazky sloZitéjSi poté dostavali jako zadani skupinové
prace €i v ramci hromadnych diskusi.

Pokud si tedy vezmeme konkrétni pasaz Cetby, napfiklad vstupni situaci
prvniho déjstvi druhého dilu, zakladni otazky byly formulovany napfiklad takto: ,Jaké
jsou v cisafstvi konkrétni problémy?“, ,S jakym FeSenim pfichazi Mefistofeles?” Ci
~Jak reaguje na feSeni problému cisaf? A zbyli pfedstavitelé statu?“ V ramci
skupinovych praci a hromadné reflexe pak byly pokladany otazky jako ,Ma tato
scéna ve Faustovi realny pfedobraz? Lze z textu vy€ist autoriv postoj k papirovym
penézim?“ ¢i ,Jak myslite, Ze tato situace v kralovstvi dopadne?“ V navazujici ¢asti
hodiny pak byla feSena témata, presahujici fabuli Fausta, tedy napf. jaky je plvod
papirovych penéz, jak to s nimi bylo v dobé Goethoveé, ¢im jsou penize kryty dnes a
jaka je jejich prava hodnota. (Prakticka demonstrace s nakonec nerealizovanym

1% Jedna se pedagogicko-psychologicky koncept L. S. Vygotského, ktery poukazal na potfebu
konfrontovat 2aky s takovymi ukoly, které lezi na pomysiné Skale obtiZznosti mezi jejich aktualnimi a
v té chvili potencialnimi schopnostmi.
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navrhem roztrhnout pfed studenty od jednoho z nich plj¢enou stokorunu se setkala
s nadSenim, kdyz vSak tentyz navrh padl ohledné vypUj¢ené tisicikoruny, nadSeni se
zménilo v obhajobu plnou apelu na zodpovédnost a odporu k plytvani — spontanné
vyi¢eny argument tvrdici, Ze onen papirek s napisem 1000 K¢ je de facto 40 chlebu
a ze jeho roztrzenim jako bychom toto mnozstvi chleba spalili, byl jednim z cild dané

hodiny).

3.3.3.2 Scénické rozehravani dramatického textu

Vzhledem k tomu, Ze druhy dil Goethova dramatu byl dlouhou dobu (a do
dneSka mnohymi je) povazovan za na divadle takika neztvarnitelny, jako dilo
tihnouci k tomu, zlstat v roviné literarni a nikoliv potencialné scénické (a tato otazka
by jisté vydala na samostatnou studii), pfirozené se pro scénické uchopeni této latky
ve Skolnim prostfedi vice hodi (kromé& nékolika malo pasazi z druhého dilu, majicich
ale spiSe monologicky charakter) vystupy zdilu prvniho. Pfikladem muze byt
posledni scéna — Zal4r — kterou jsme se studenty celou jednoduchymi prostfedky
zinscenovali a vytvofili si tak moznost silngjSiho proziti zavéru prvniho dilu. V ramci
samostatné prace, béhem niz méli studenti pfecist tento zavéreCny vystup a udélat si
znéj vypisky do seSitu (s pomoci prfedem zadanych otazek), dostalo Sest
dobrovolnych herct — tfi studenti a tfi studentky — za Ukol nazkouSet vzdy kazda
dvojice jednu tfetinu daného vystupu. Zatimco tedy ostatni pracovali na ¢etbé textu,
tyto dvojice s mou dopomoci nazkouSeli v obrysech dialog mezi Faustem a
Markétkou. Nasledovalo pfedvedeni tohoto vystupu pfed ostatnimi studenty a az
poté reflexe celé scény, ktera byla oproti reflexim po zkuSenosti pouze Ctenarské
obohacena o silngjsi ztotoznéni se diskutujicich studentd s postavami. Z vyuziti této
metody (kterou jsme obdobnym zplsobem zapojovali ¢astéji) bylo zfejmé, ze oziveni
scénického potencialu dramatu a vyvazani jej z jeho pouhé literarni formy s sebou
rozhodné nese — i vtéchto amatérskych podminkach — pfidanou hodnotu. Jak
shrnuje velice vystizné Jifi Veltrusky ve stati Dramaticky text jako soucast divadia:
,Nekone€né spory o povaze dramatu, zda je to literarni druh ¢&i dilo divadelni, jsou
naprosto neplodné. Jedno totiz druhé nevyluCuje. Drama je svépravné literarni dilo;
aby vstoupilo do védomi publika, staci, aby se prosté Cetlo. Zaroven je to text, ktery
muze a vétSinou ma byt pouzit jako slovni slozka divadelniho predstaveni.®
(Veltrusky 1994, s. 78)

34



V téchto pasazich vyuky jsem pfirozené vyuzil své kompetence
dramaturga zejména pro vybér vhodnych vystupu, ve kterych je pravé tento scénicky
potencial zahrnut nejspiSe, zaroven jsem byl asistentem zkouSejicim studentim a
mohl jsem jim — povétSinou ve velmi kratkém Case — poradit, na co zaméfit svou

pozornost a co by ve scénickém provedeni daného uryvku nemélo chybét.

3.3.3.3 Tematicka analyza dila

Odlisnou formou prace s Goethovym dilem byla zadani na urovni tematicke,
vyzadujici orientaci v jiz preCtenych pasazich textu. Timto zplsobem jsme
v hodinach postupovali zejména pfi rekapitulaci delSich celkd ¢i v prubéhu Cetby
druhého dilu, ve kterém je samotnym autorem vyraznéji vyuZzita pravé motivace
tematicka (mySlenkova, abstraktni) nez v dilu prvnim, kde je jednani motivovano
spiSe psychologii postav a mezilidskymi vztahy. Z konkrétnich zadani bych zde rad
zminil jedno, a sice reflexivni pohled na prvni dil Fausta. Zadani této aktivity dostali
studenti den po docteni celého prvniho dilu a jeho feSenim a naslednou reflexi jsme
nakonec neplanované (avSak s potéSenim) stravili cely jeden epochovy den (110
minut).

Studenti byli rozdéleni do skupin po Ctyfech a jejich ukolem bylo zpracovat
odpovédi na spole¢né otazky, které se v8ak pro kazdou skupinu liSily zadanym
tématem analyzy, jehoZz vyskytem v dile se méli zabyvat. Téchto témat bylo
dohromady sedm a byla to:

a) vina a svédomi;

b) wvdle, touha, chti¢;

c) radost, stésti, veseli;

d) lez, klam, pfetvaika;

e) poznani, vzdélani, zkusenosti;
f) Zzivotni cesta (kariéra);

g) smrt.

Kazda skupina si vybrala jedno z téchto témat a obdrzela k nému spolecné

zadani otazek, které vypadalo takto:

1) Ve skupinové diskusi se zkuste podivat na cely prvni dil Fausta z pohledu
tohoto tématu.
a. V jakych scénach se toto téma silngji vyskytuje?
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b. Jak s nim pfichazi do styku jednotlivé postavy?
c. Lze vzhledem k tomuto tématu scény &i postavy rlizné interpretovat? Jakym
zplsobem?
2) Vymyslete jednu moznost alternativniho vyvoje déje, ktery by se odehral, kdyby
se néktera postava ¢i situace liSila z hlediska Vaseho tématu.
3) Vymyslete alespon dvé paralely vyskytu tohoto tématu ve Faustovi se
souéasnym svétem, spole€¢nosti, VasSimi osobnimi zkusenostmi apod.

Po skupinové praci, pfi které studenti za pomoci seSitu a textu dila Fesili
odpovédi na dané otazky, nasledovala prezentace vysledkl kazdé skupiny, €asto
doplnéna o kratkou diskusi, ve které i ostatni studenti doplfiovali své postiehy Ci
nazory k danym tématim. Takovouto dukladnou reflexi konkrétniho dila umozriuje
pouze moznost jeho soustfedéného a lektorovaného pfecteni celou tfidou a povazuiji
j za jednu znejcennégjSich pfinost zafazeni delSiho rozboru literarniho
(dramatického) dila do stfedoSkolské vyuky. Studenti napf. béhem této aktivity
plnohodnotné vyuzili své interpretaCni a analytické schopnosti, které byly navic jejich
spoluzaky pfi skupinové praci i nasledné reflexi mnohdy vystavovany polemickym

nazorim a tim i posouvany na vys$Si uroven.

3.3.34 Diskuse a presahy

Podobnym principem, avSak s mensi ¢asovou dotaci a hlavné v pomysiném
prostoru mimo literarni text a dilo se fidila i dalSi zadani, ktera se zabyvala zejména
tématy dilo pfesahujicimi. Podobné jako v pfipadé zminéné diskuse o papirovych
penézich tak byla feSena témata moderniho védeckého pokroku, pfirodniho Cci
kulturniho charakteru Clovéka (rozdéleni tfidy na skupinu, ktera se spiSe pfiklanéla
k pojeti Clovéka jako soucasti pfirody, a na tu, ktera se ztotoZnuje spiSe s Clovékem
jako kulturni bytosti, bylo jednou z nejzajimavéjSich aktivit) Ci etiky a smyslu lidského
zivota. Cela epocha byla navic oramovana diskusemi na téma dobra a zla — avodni
byla vedena v obecné filosofické roviné, ta zavére€na naopak na pfikladu postavy
Fausta.

Jednou z moznych aktivit, spojujicich interpretani prostor mimo text a v textu,

byla napfiklad skupinova prace s timto zadanim:

1) Co z téchto €inl povazujete za nejvice zavrzenihodné?

2) Co je naopak hodno odpusténi? A za jaké situace?
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a. Podat kvuli osobnimu prospéchu kfivé svédectvi o zavazné situaci.

Vyuzit znevyhodnéného ¢lovéka pro nebezpelny experiment, ktery by jiny clovék

nepodstoupil.

Zalhat blizkému ¢lovéku, abych si zachoval jeho pfizen.

d. Svést Zenu/muze, pfestoze ji/ho to mlze pfipravit o dustojnost a vystavit spole€ensky
obtizné situaci.

e. Obdarovat nékoho necisté ziskanym darem, abych mu udélal radost.

=

o

V nasledné diskusi, vedené nejprve v obecné roving, studenti vétSinou
posléze sami rozkliCovali, jakym zpusobem se dané jednani tyka textu, a diskuse tak

skoncila argumenty vyuZzivajici konkrétni postavy a situace v dile obsazené.

3.3.3.5 Zavérecné eseje

Podstatnou slozkou celého vyukového bloku byly i osobni pisemné reflexe
studentd, které davaji i ti8§im a méné aktivnim jedincdm mozZnost vyjadiit své
postfehy a myslenky, ale zaroven apeluji na duSevni aktivitu vSech zucastnénych
v prubéhu celé Cetby, bez ni je totiz napsani reflektivni eseje velmi naro¢né. Po
pre€teni prvniho dilu méli studenti za ukol vybrat si jednu postavu a napsat jeji
charakteristiku s pfesahem do uvahy o jejim Zivoté, po docteni celého dila pak byla
zadana esej na téma ,Faust — Clovek, ktery...“, ve které méli studenti doplnit dany
nadpis a rozebrat osobnost Fausta svym pohledem.

Vzhledem k tomu, Ze byl cely vyukovy blok postaven na moznosti udélat si na
Fausta svUj vlastni nazor a nikoliv automaticky pfijmout jiz existujici interpretace
(kterymi jsme se také zabyvali), bylo pro mé jakymsi zadostiu€inénim Ccist tyto
zavérelné eseje, jejichz spektrum pohledu na hlavni postavu dila bylo rozkro€eno do
Sife vyjadreni o Faustovi jako Clovéku, ktery (slovy riznych studentl) ,hledal své ja;
délal, co chtél; zménil se; pfechytracil dabla a dospél k pochopeni“, pfes Clovéka,
ktery ,to nemyslel Spatné, ale...; nevédél, Ze hleda §tésti; nevyuzil svou moc; touzil;
nevidél; a nevédél, co chce;* az po Clovéka, ktery ,se zasekl v puberté; myslel jen na
sebe; byl lehce zmanipulovatelnym egoistou; a nic mu nestacilo.”

V esejich i zavérecné reflexi celého vyukového bloku se také Casto objevovalo
(implicitné i explicitné) jakési vztazeni si pfibéhu Fausta na svou vlastni Zivotni cestu

a osobnost daného studenta, ¢im byl smysl| celého projektu vice nez potvrzen.
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3.4 Dalsi skolni ¢innosti

V prubéhu jara 2016 a po relativnim uspéchu shakespearovského divadelniho
pasma jsem byl vedenim Skoly a nékterymi tfidnimi uciteli osloven, zda bych se
nezhostil dalSich projektu, tykajicich se (dramatického) uméni v rlznych svych
podobach. Byly to, fazeno subjektivné podle dllezitosti, dramaticka vychova (4.
ro¢nik), medialné-umélecky tyden (3. ro¢nik), spoluprace na vedeni epochy déjin
uméni (3. ro¢nik), spoluprace na pfipravé eurytmickych vystoupeni (napfic€ ro¢niky) a
scénicka vypomoc pro vystoupeni hudebniho sboru (2. roc¢nik). Ktomu se jesté
pfidala moznost zucastnit se a spoluvytvaret program zahranicni cesty (3. rocnik),
kterou jsem také rad pfijal, a z vlastni iniciativy jsem se stal spoluautorem koncepce
a pomysinym rezisérem kratkého vystoupeni pedagogického sboru na maturitnim
plese, které diky tomu letos nabylo kontur divadelné-tanecni grotesky.

V nasledujicich kapitolach se budu zabyvat pravé témito projekty.

3.4.1 Dramaticka vychova - projekt Pirandello

Pro Skolni rok 2016/2017 byla na Waldorfském lyceu planovana zména
slozeni pfedmétu Ctvrtého, tedy maturitniho roéniku. Kolegium se rozhodlo zafadit i
do posledniho ro¢niku povinné-volitelny umélecky predmét, aby odlehcilo studentim
pretizenou kognitivni sloZzku vyuky s blizici se maturitou a umoznilo jim se nadale
rozvijet i voblasti tvar€i a obecné umélecké. PFi planovani sloZzeni vybérovych
pfedmétd jsem navrhl moznost vytvofit jednu skupinu divadelni a tento navrh se
setkal s pozitivnim ohlasem — od zafi 2016 do konce ledna 2017 se tak mél
uskutecnit specificky divadelni projekt, jehoz zakon&eni bylo nechano na konkrétnim
pribéhu a ¢asovych moznostech zucastnénych.

Pro mé tak zapocala faze Cisté dramaturgickych pfiprav — situaci s vybérem
konkrétniho titulu mi stéZovala neznalost daného roCniku a prozatimni nejasnost
pocCtu zu€astnénych — studenti si vybirali mezi tfemi moznymi pfedmeéty, nakonec jich
po ruznych pfesunech v mé divadelni skupiné zUstala vétSina, dohromady Sestnact
hercl. Vybral jsem tedy nejdfive asi deset divadelnich her ¢i témat, na kterych by Slo
béhem daného pololeti pracovat a béhem zafijovych hodin, zaméfenych zejména na
hereckou prlpravu, jsme tento vybér spole¢né zuzili a nakonec si studenti sami

zvolili titul, a to filosofickou komedii Kazdy ma svou pravdu od Luigiho Pirandella.
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Tuto hru jsem do vybéru zaradil zejména vzhledem k charakteru a skupinové
dynamice dané tfidy, ktera byla ve Skole znama svymi vyhranénymi postoji, obtizemi
s akceptovanim kompromisu a celkovym negativnim naladénim na jakékoliv
rozhodnuti pedagogického sboru — zaroven to vSak byla skupina plna velkych a
velice nadanych osobnosti, coz se s pfedchozi charakteristikou nevyluCuje, spise
naopak. Hra KazZdy ma svou pravdu tak zapadala i do jakési dlouhodobé
pedagogické prace s touto konkrétni tfidou. Jak piSe Michael Réssner ve sveé stati o
dile Luigiho Pirandella, nesouci podtitul Lekce respektu k (evropské) riznorodosti,
,vychodisko bychom méli mozna hledat pravé tady: nejde ani tak o stanoveni
jednotnych hodnot, jako spiSe o to, abychom akceptovali (,kvantové mechanickou’)
situaci vzajemné se prekryvajicich pravd, skuteCnosti, které jsou v pohybu a
predstavuji vysledek neustalych vyjednavani, vyjednavani, ktera nas nikdy
nedovedou k ,opravdové' jednotné a jediné realité [...], ale mozna prece jen ke
vzajemné ucté a mozna dokonce i k lasce, kterou dava najevo pan Ponza vic&i své
tchyni a pani Frolova vuci svému zeti.“ (Réssner 2016, str. 426) Uz jen nékolik
uvodnich diskusi o hlubSim tématu celé hry, které probéhly po jejim opakovaném
precCteni, ale zejména pak samotné zkouSeni, pfi kterém se studenti vyrovnavali
s pridélenymi rolemi, splnily urcitou sebepoznavaci ulohu v ramci tfidy. Dalo by se
fici, Zze tak jak nastavuje zdafila divadelni inscenace zrcadlo svym divakim, byli zde
v ramci zkouSeni hlavnimi divaci sami herci.

Své dramaturgické vzdélani jsem vyuzil i v dalSi fazi projektu, kdy bylo nutné
v co nejkratS§im Case hru ,prosSkrtat’, aby bylo vibec realné uvazovat o jejim
dozkouseni do konce.!* Studenti se tak posléze naudili i schopnost zanaset $krty do
textu, vzhledem k rozSifeni pocCtu ucastniku bylo nutné i rozdélit jednu roli do ftfi
mensich a podobné. Dovedu si tézko predstavit, jak bych se s témito potizemi
vyrovnaval bez pfedchozich zkuSenosti s pfipravami klauzurnich inscenaci na
DAMU, kde byla schopnost improvizace a prace v obtiznych podminkach jednou ze
zasadnich dovednosti, které si student (nejen) dramaturgie odnasel.

Samotné zkouSeni dané hry jiz bylo spiSe €innosti reZijni nez dramaturgickou,
cely projekt byl navic brzdén Castymi absencemi klicovych uc€astniku, do konce ledna
jsme tak celou hru nazkouseli bez ambic vefejného provedeni a na zavérecné hodiné

ji zahrali vcelku sami pro sebe a pro nékolik externich zajemcu.

' Jedna zkouska trvala dvé vyucovaci hodiny, tedy 90 minut, a probihala vzdy ve stfedu
odpoledne od 15.00 — obé& tyto skute€nosti znacné zté&Zovaly moznost nazkou$et za dany Cas celou
inscenaci, o ¢astych absencich celé tfidy ¢i jednotlivych aktérd ani nemluvé.
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Celkové mi tato zkuSenost pfinesla zlepSeni schopnosti realnéji zvazovat
Casové moznosti Skolniho, tedy neprofesionalniho provozu. To, co bylo z hlediska
pedagogického pozitivni soucasti projektu, tedy spoluprace studentl na vybéru
dramatického textu, se ukazalo byt nevyhodou z hlediska organizacniho a cely
projekt tak kromé jistého vychovného pfinosu bez vyrazného zakonceni ponékud
vyznél do ztracena. Jakousi pozitivni teCkou nicméné bylo rozhodnuti jednoho velmi
talentovaného studenta (a predstavitele hlavni role) k pfihlaseni se na hereckou

Skolu, definitivné zformované pravé diky této herecké zkusenosti.

3.4.2 Multimedialni filmovy projekt

Ve druhém a tfetim roCniku (a nékdy i vroCnicich ostatnich) je na
Waldorfském lyceu v u¢ebnim planu zahrnut vzdy jeden umélecky tyden, ktery nema
pfedem dané urCeni. Ve druhém roCniku je vétSinou vyuzit pro nacvik eurytmického
vystoupeni na mezinarodni festival v Némecku, ve tfetim rocniku v8ak vzdy o jeho
podobé rozhoduje tfidni ucitel ve spolupraci s kolegy. Na podzim 2016 jsem tak byl
osloven tfidnim ucitelem 3. ro¢niku Filipem Gundlachem, zda bych nebyl ochoten se
na tomto uméleckém tydnu spolupodilet — tématem mélo byt télo a télesnost, druh
uméni a forma prace byla na domluvé.

Jednim z aspektl, kterymi Waldorfské lyceum pfipomina spiSe tvirci dilnu Ci
malou divadelni scénu, je fakt, Ze mezi kolegy Casto probihaji velmi zivé a plodné
diskuse o rozliénych projektech, epochach C&i vyjezdech. V jedné z takovychto diskusi
s Filipem Gundlachem, feknéme opét v diskusi téméF dramaturgicko-koncepcni,
vznikla idea nakonec zdarné zrealizovaného umélecko-medialniho projektu. Pro
ztvarnéni tématu télesnosti jsme nakonec zvolili tfi druhy uméni — poezii, sochafrstvi a
film — a propoajili je do jednotného tvur€iho procesu, ktery absolvovali studenti v Sesti
Ctyr- Ci péti€lennych skupinach.

Prubéh projektu byl nasledujici: Prvni den byli studenti seznameni se zaklady
modelarské prace s hlinou, ve druhém bloku poté dostali na vybér z dvaceti basni
Ceskych basnikl 20. stoleti, které spojovalo téma télesnosti. Kazdy jednotlivec mél
za ukol precist si vSechny basné a poté si na zakladé diskuse kazda skupina vybrala
jednu basen, ktera se stala vychodiskem jejich dalSi prace. Basenn méli za ukol
dekonstruovat a vybrat z ni jen nékteré verSe &i slova, popfipadé nové vzniklé fraze
z riznych slov, které se staly zakladem jejich budouciho experimentalniho filmu.

Druhy den byl vénovany zCasti modelaiské praci na sochach (organickych
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skulpturach inspirovanych tvarem lidskych kosti), zCasti pfednasce o zakladech
filmové FeCi a tvorbé& koncepce filmld vlastnich. V daldich dnech jiz studenti
dokoncovali své socharské objekty a po kratkém filmarském cviCeni (pfichod do dvefi
na tfi zabéry) se vénovali nataeni a postprodukci hlavniho vystupu, tedy kratkého
experimentalniho filmu.

Samotné zadani filmu bylo koncepéné velmi narocné pfipravit, cilem bylo dat
studentim jasné mantinely, ,dostat jejich télo pfed kameru“, podnitit je k tvorbé
experimentalniho, nikoliv narativniho filmu, zaroven jim v8ak umoznit velkou
umeéleckou svobodu. Toto dalSi z dramaturgickych zadani, se kterymi jsem se pfi své
Skolni praxi potykal, jsme nakonec s kolegou vyfeSili nasledovné: Kazdy film musel
byt postaven na dekonstruované basni, mél se v ném objevit oblicej, ¢ast téla a cela
postava kazdého zuc€astnéného a detail sochafskych objektu, vytvorfenych studenty
v dané skupiné. Jakkoliv neuchopitelné toto zadani na prvni poslech na studenty
pusobilo, zpétné ho reflektovali velmi pozitivné, dokazalo totiz v kazdé skupiné jinym
zpusobem podnitit tvarCi potencial a koncepce filmi tak byly velice rliznorodé,
pocinaje intimné ladénym poetickym filmem, konce fantasmagorickym povidkovym
filmem beze slov o stavech koncentrovaného Silenstvi.

V pribéhu pfipravy, nataeni a stfihu jednotlivych filma jsem pusobil v pozici
konzultanta (de facto tedy dramaturga) jednotlivym skupinam, celkové vSak studenti
pracovali velice samostatné a nejméné v pripadé dvou filmU vznikla dila s vysokou
umeéleckou hodnotou. ZavéreCné uspésné promitani pfed studenty a pedagogy skoly

bylo jiz jen te€Ckou za celym tydennim snazenim.

Bé&hem prace na tomto projektu jsem si asi nejvice uvédomil fakt, jak mohou
tvar¢i pedagogoveé ovlivnit celou atmosféru Skoly a Sifi aktivit a kompetenci, které si
studenti maji moznost béhem studia vyzkousSet. Takovyto projekt by nebylo mozné
uskutecnit bez vstficného pfistupu vedeni Skoly, nadSeni zu¢astnénych pedagogu,
pracujicich mnohdy pfes svou povinnou pracovni dobu, jejich pfedchozich
zkuSenosti a kompetenci (malokdy se na Skolach vyskytuji ucitelé s absolvovanym
akademickym studiem uméleckého ¢i jiného zaméfeni, ale jejich zvySena
koncentrace by jisté nebyla na Skodu) a aktivniho nastaveni studentu skoly, ktefi jsou
dlouhodobé vedeni k samostatnosti a schopnosti tviréiho projevu i skupinové
spoluprace.

41



3.4.3 Déjiny uméni a scénologické hledisko

K dalSi aktivité, ve které jsem mohl uplatnit své zkuSenosti ze studia
dramaturgie, jsem se dostal trochu shodou nahod. Na jafe tohoto roku totiz
dlouhodobé onemocnéla vyucujici dé&jin umeéni, pravé kdyz méla prfed sebou
tfitydenni epochu s tématem vyvoje novovékého a moderniho uméni od klasicismu
po souCasnost. Tento vyukovy blok mél probéhnout ve 3. ro¢niku a ujal se ho vyse
zminény ftfidni ucitel Filip Gundlach, kterému jsem vzhledem k naro€nosti takového
zaskoku nabidl svou asistenci. Naskytla se mi tak moznost vyuzit své studium
déjepisu na Pedagogické fakulté UK, ale nejzajimavéjSim hlediskem, které jsem
mohl do hodin vnést a které, pokud mohu soudit, vyuku obohatilo o dalSi zajimavy
rozmeér, bylo hledisko scénické (Ci scénologické).

Jak se totiz spravné ptaji Jaroslav Vostry s Miroslavem Vojtéchovskym
v publikaci Obraz a pfibéh, kdyZz zkoumaji silu obrazd Jana Vermeera:
,Nepfedstavuje pro nas vnimany obraz pfece jenom jesté néco vic nez vztahy barev,
forem a linii, které zachyceni jistych pfedmétl, znamych z reality, proméni v zazitek
presahujici dojem z téchto pfedmétl i z uméni ucinit je jakoby zivymi i na platné?
Copak se nedivame na takovy malifsky ,zanrovy obrazek' jako na scénu?“ A dale
poukazuji na to, Zze ,podminkou takového hlediska oviem je, Ze budeme podobnou
scénu zobycCejného Zivota chapat jako mozny podnét hluboce individualniho
prozitku, tj. jako udalost, ktera je hodna obecné pozornosti [...].“ (Vojtéchovsky,
Vostry 2008, s. 58)

Toto scén(olog)ické hledisko jsme se ve vyuce pokusili uplatnit u dila
nékterych vybranych malifd, ale i celych jednotlivych vytvarnych styll, napf. vytvarny
klasicismus, romantismus Ci expresionismus jsou materialem nejen se scénickym,
ale i silnym dramatickym potencialem a interpretace obrazi z fad studentd se misty
blizily charakterizaci stylu rezie €i herectvi v ramci kritiky divadelni inscenace.

Jako pfiklad konkrétni vyukové aktivity bych uved! sled ukold zaméfenych na
dilo Edouarda Maneta. Kazda &tyilenna skupina studentd dostala na papife A3
vytisténé &tyfi autorovy obrazy™ a jejich Ukolem bylo ke kazdému z nich zodpovédét
otazky (odpovédi mohlo byt ke kazdé z nich vice) ,Kdo jsou postavy na obrazku?*,
,~Jaky mezi sebou asi maji vztah?“, ,Co pravé postavy citi a prozivaji?“, ,Co patrné
bezprostfedné pfedchazelo vyobrazené situaci?“ a ,Jak by mohla dana situace
pokraCovat dale?”. V ramci reflexe zodpovézenych otazek byli poté vzdy nami

12 Jednalo se o malby Balkén, U otce Lathuille, V zimni zahradé a Snidané v ateliéru.
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pfedem vybrani, typové vhodni jedinci pozadani o vytvofeni Zivého obrazu, co
nejvérnéji kopirujici original, ktery jsme zaroven s tim promitali za nimi na projekéni
platno. Vybrani studenti tedy fyzicky ztvarnili role vyobrazenych postav. Béhem
diskuse nad jednotlivymi odpovédmi jsme poté meénili detaily v postoji a vyrazu
jednotlivych postav v zivém obrazu a sledovali jsme, co takové zmény délaji
s celkovym charakterem obrazu, s vyznamem situace a se stavem (pocity, postoji)
jednotlivych postav.

Cilem této aktivity bylo uvédomit si, jakym zplsobem pracoval Manet se
scénou a postavami v ni zahrnutymi a v ¢em spocCiva mnohdy tézko popsatelna
uhrancivost jeho obrazl. VedlejSim, ale nikoliv méné dullezitym cilem se pak stalo
setkani se s jakymsi uvodem do scénické tvorby, v prostfedi hodin déjin uméni tak
vzniklo jakési okénko scénické propedeutiky a z reakci studentd béhem aktivity i
pozdéjsi reflexe jednoznacné vyplynulo, Zze toto hledisko povaZzuji ve vyuce za

zajimavé a obohacuijici.

3.4.4 Eurytmie

Jako jeden z dullezitych pfFinosu, které pro mé mély mé predchozi zkuSenosti a
kombinace oborl Ceského jazyka, literatury a dramatického umeéni, byla moznost
spolupracovat na pfipravach scénickych vystoupeni ve vyuce eurytmie. Lyceum, na
kterém ucim, je mezi waldorfskymi stfednimi Skolami pomérné vyjimecné svym
zachovavanim eurytmie ve stfedoskolském studijnim planu, a to eurytmie majici
vysoké umélecké naroky a cile. Zaslouzila se o to zejména vyucCujici eurytmie
Barbora Forbakova, diky které ziskala naSe Skola na mezinarodnim eurytmickém
festivalu v némeckém mésté Witten-Annen postaveni Skoly s nejkvalitnéjsi vyukou
eurytmie vubec.

Bylo pro mé tedy poctou, kdyZ mé& Barbora Forbakova oslovila s moznosti
spoluprace, nejprve ve formé recitace basné Jana Skacela jako doprovodu soélového
vystoupeni studentky 3. roCniku Alice Priehradnikoveé, pozdéji jako konzultanta a
korektora textd k rGznym vystoupenim, ale zejména jako mozného autora nového
textu, ktery mél vzniknout pro vystoupeni studentt 4. ro¢niku a absolventd Skoly,
sdruzenych v dobrovolném eurytmickém krouzku. Text mél byt doplikem k hudbé
madarského moderniho skladatele Gyorgyho Ligetiho. Stejné zadani jsme dostali ja
a jedna absolventka Skoly a nakonec kazdy z nas dodal jeden ze dvou potfebnych

basnickych textd.
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Texty vznikaly po uvodnich setkanich, kdy jsme si hromadné za ucasti hostd,
eurytmistd z Némecka, poslechli Zivou klavirni produkci Ligetiho skladeb a cela
skupina dohromady formulovala, jaké by mélo byt téma vznikajiciho vystoupeni.
Diskuse se ustalila u témat vnitfni tisné, paradoxu samoty v obklopeni lidmi,
pretvarky a vnitini prazdnoty. Napsal jsem postupné nékolik verzi basné, které jsem
s Barborou Forbakovou konzultoval a z této tvar€i cesty vznikla basen vysledna,
ktera se stala soucasti zavérecné eurytmické inscenace, uvedené na konci skolniho
roku spolu s jinymi v Selesianském divadle.

Na celém tomto projektu mé nejvice potéSila moznost tvur€iho literarniho
zapojeni ucitele v uméleckych predmétech, jednu zkompetenci divadelniho
dramaturga, tedy schopnost samostatného tvlrciho vyjadfeni, jsem tedy prozatim
v pedagogice vyuzil pravé jen zde, ale tato zkusenost mi rozhodné otevira moznost
dale na pfipravé eurytmickych vystoupeni spolupracovat, a to jak v roli textového

poradce, recitatora i autora.

3.4.5 Hudebni sbor

Na konci Skolniho roku 2015/16 mé oslovila vyudujici hudebni vychovy a
sborového zpévu na Waldorfském lyceu, Tsira Jirout, zda bych se nepodilel na
pripravé péveckého vystoupeni 2. roniku, které bylo slozeno z ¢asti Gluckovy opery
Orpheus a Eurydika. Cilem bylo vytvofit scénické aranzma ke sborovému zpévu,
prolozenému soélovymi ¢astmi. Vzhledem k nedostacujicim ¢asovym podminkam a
naroCnosti pfipadné tvorby takového scénického feSeni vSak nakonec zlstalo pouze
u jedné zkousky a u oboustranného silného zaZitku ze zkuSenosti s nécim
neobvyklym a pro vSechny zucastnéné zcela novym.

Po této zkuSenosti si jsem schopny predstavit, Zze na Skolach, jako je
Waldorfské lyceum, neni zcela nemozné zrealizovat inscenovani opery ¢i muzikalu,
schopni a nadani studenti se totiz i mezi béznymi stfedoSkolaky najdou, a je to tak

jedna z dalSich moznych scénickych aktivit, uskuteCnitelnych na stfedni Skole.

3.4.6 Zahraniéni cesta jako specificky kulturni zazitek

Prozatim poslednim projektem, do néhoz jsem byl v ramci své vyukové praxe
zapojen, byla tzv. roCnikova cesta, ke které jsem byl pfizvan jako spoluorganizator
celé akce. Jedna se o kazdoroCni desetidenni zahranicni vyjezd na konci tfetiho

roCniku, ktery ma plnit nékolik pedagogickych a socialnich cil(. V prvni fadé se jedna
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o cestu za poznanim, na programu tedy byva mnoho zastavek z oblasti kulturnich i
prirodnich pamatek, neméné podstatna je vSak i slozka sebepoznavaci — zajezd
byva tvofen tak, aby studenti skrze poznani cizi kultury pfemysleli o kultufe vlastni, o
tom, co nas jako kulturu definuje, a skrze setkani se s modernim i starSim uménim
jsou vedeni i k poznani vlastni osobnosti. Jakousi pfidanou hodnotou tohoto zajezdu
je dlouhodobégjsi setkani studentl (a pedagogl) mimo Skolni prostfedi a moznost
spolurozhodovani a spoluorganizace zajezdu, ktera je dana studentim k dispozici.
Kazdy ro¢nik si tak vybira cilovou zemi své zahraniCni cesty demokratickym
hlasovanim, kterému pfedchazi prezentace riznych navrhd a diskuse nad nimi za
Ugasti tfidniho ugitele. Po roénikovych cestach do Pobalti, Nizozemi, Spanélska a

Recka padla letos volba na Itali.

3.46.1 Scénologie cesty za kulturou?

Hlavnim organizatorem této zahranicni cesty byl jiz zminény tfidni ucCitel 3.
ro¢niku Filip Gundlach, vystudovany akademicky malif a odbornik pfes dé&jiny uméni,
druhou spoluorganizatorkou byla Eva Drgonova, vyucujici vytvarné vychovy a taktéz
déjin uméni. Zakladni koncepce zajezdu tak byla jaksi pfirozené vymysSlena témito
dvéma kolegy, mym ukolem se kromé vypomoci s organizaci stalo doplnit celou akci
o kontext déjepisny a kulturni, a to nejen literarni ¢i filmovy, ale také o jakési
pozorovani scénicnosti navstivenych mist, a tedy, po pozitivni zkuSenosti z vyuky
déjin umeéni, i o maly exkurz do scénologie prostoru, mésta a architektury.

Jak piSe Jaroslav Vostry ve své publikaci Scénovani v dobé vSeobecné
scénovanosti, scénou ,lze myslet kazdé misto &i prostor, na/ve kterém je mozné
sledovat Ci které samo vytvafi néjaky/é pfedmét/y divacké pozornosti.“ (Vostry 2012,
s. 40) Jako pfiklad uvadi Vostry rizna historicka namésti, ale zmirfiuje se napfiklad i o
Karlové mosté, o kterém piSe v kapitole Scéna a trh, ze prochazka po ném (napf.
v brzkych rannich hodinach) je specifickym zazitkem, jenz i diky socham, které most
lemuji, vede poutnika k zastaveni a k moznosti ,odpoutat mysl od pouhého
obstaravani k né€emu, co toto obstaravani i Clovéka pfesahuje.” (Vostry 2012, s. 70)

Principem vyhledavani podobnych zazitki a jejich naslednych vecernich
reflexi se Fidil i na$ zahraniéni zajezd. Velice dulezité hledisko v ném, podobné jako
v celé metodice waldorfské vyuky, hralo pozorovani. A to nikoliv pozorovani v uzkém
slova smyslu jako pouhy vizualni viem, ale spiSe utvareni si obrazu v SirSim slova

smyslu, jak o ném piSe Vostry. ,Vytvareni takového obrazu [...] je vzdycky spojené
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s néjakym zazitkem Ci prozitkem, resp. zazitky Ci prozitky, které se s takovym
obrazem ¢i obrazy dokonce Casto viceméné kryji.“ (Vostry 2012, s. 145) Dale Vostry
poukazuje také na soucinnost vnimani a jeho nasledné reflexe, na etymologicky
puvod slova teorie (divam se — vidim) €i nazor a zejména na dulezity fakt, a to na
moznost SirSiho pojeti obrazu, zahrnujicihno nejen vizualni, ale i akustické a tzv.
vnitfné hmatové vjemy, doplfujici celkovy obraz i o slozku vyrazovou. (Vostry 2012,
s. 146)

3.4.6.2 Pozorovani méstského verejného prostoru

Z konkrétnich pfikladl, u kterych jsme tento zaklad scénologického pohledu
na néktera navstévovana mista uplatnili, bych rad zminil &tyfi. V prvni fadé se
jednalo o obecny princip zadani ukold ve méstech, ktera jsme po cesté navstivili.
Témi byly zejména Milan, Turin, Neapol a Ravenna a ukolem studentu bylo tato
mésta (Ci pfesnéji jejich centrum a pfilehlé oblasti) co nejlépe ,procitit®, zazit, vS§imat
si jednak jejich urbanistického konceptu a architektury, ale jesté spiSe jejich celkové
atmosféry, lidi ve mésté se pohybujicich a v neposledni fadé i kulisy zvukové a
cichové — jak se vdaném mésté dycha, jak moc se v ném Clovék citi pohoding,
svobodné ¢i inspirovan, nebo naopak nepfijemné, vystresované Ci otraven. Ve
vecCernich reflexich pribéhu daného dne, které probihaly vzdy v kempu, ve kterém
jsme nocovali, se studenti Casto velmi trefné vyjadfovali k atmosféfe, kterou
spoluvytvarely jednotlivé meéstské scenérie i scény v nich probihajici, a to vCetné
vyraznych roli, kterou napf. v Milanu a Turinu hrali afri¢ti pfistéhovalci nabizejici
velmi neodbytnym zpusobem uvazani naramku ¢&i kultovni hracku spinner — tyto
scény Ci vyjevy pak Casto hraniCily s néCim, co by Slo nazvat — v duchu Andrease
Kotteho — udalosti & dokonce malym skandalem (ve chvilich, kdy se ,prodejcim®
podafilo nékterému z kolemjdoucich proti jeho vili uvazat naramek a dozadovali se
posléze velice teatralnim zpusobem své odmény). Neni tedy divu, Zze studenti odhalili
nejen v téchto situacich vysokou miru scénovanosti a Ze se tyto situace zaclenily do
jejich celkového obrazu o danych méstech zejména skrze jejich vnitfné hmatové
vnimani. (VeCerni zminky o doslova tisnivém zazitku, symbolicky vyjadfeném
pfivazovanym naramkem okolo zapésti, budiz toho dikazem.)

Jesté intenzivnéjSi zkuSenost podobného druhu, a o to vasnivéjSi a

rozporuplngjsi nasledné reflexe, jsme zaznamenali po navstévé Neapole. O té pise
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jiz Karel Capek ve svych Italskych listech™® (mezi ponékud opovrzlivym li¢enim svého
vypofadavani se s tamé&jsSim méstskym chaosem), Zze ,Neapol neni krasna, pokud se
na ni nepodivate z dalky" (Capek 1947, s. 40) a Ze ,krom krasné (okolni — pozn. M.
C.) pfirody je tu hlavni znamenitosti neapolsky lid.“ (Capek 1947, s. 37). Kdyz se
k zazitku z tohoto podivuhodnym zplsobem Spinavého a neuspofadaného mésta,
prolezlého skrz naskrz duchem Zzivouci a na kazdém kroku pulsujici svobody,
proSpikované zvuky troubicich aut, kfi€icich bab a plandajiciho spodniho pradla
poveéseného na rozich hlavnich turistickych cest — kdyz se tedy k tomuto zazitku
pridal zazitek z navstévy nedalekych Pompeji se sopkou Vesuv monumentalné cnici
nad osou pompejského fora, méli jsme o material k tfibeni si scén(olog)ického

interpretacniho citu postarano.

3.4.6.3 Navstéva muzei jako specificky ,,divacky“ zazitek

V obou severoitalskych méstech jsme méli kromé zaZiti celkové atmosféry
v planu i navstévu vystavnich prostor — v Milanu se jednalo o0 museum soucasného
umeéni, designu a architektury Trienalle, kde probihaly mimo jiné dvé pozoruhodné
vystavy — expozice historie italskych hracek a vystava s nazvem The Restless World
(Neklidny svét), tykajici se fenoménu migrace, kde kuratofi shromazdili zasadni dila
svétovych umeélcl, ktefi se k tomuto tématu na zakladé osobni zkuSenosti svou
tvorbou vyjadfuji €i vyjadfovali. V Turiné jsme se (po dobrovolné navstévé filmového
muzea Ci jinych galerii a po zasadnim, avSak mnozstvim turistd ponékud
znehodnoceném zazitku z muzea egyptské kultury) vydali do galerie, nachazejici se
nedaleko mésta — jedna se o muzeum soucasného umeéni v Castello di Rivoli. Toto
muzeum je ze vSech zminénych rozhodné nejpozoruhodnéjSim pravé z hlediska
scénicnosti (Ci scénovanosti?) vystavenych objektd, jedna se totiz o moderni
instalace zasazené do jednotlivych barokné zdobenych sall, mnohdy s vyraznou
performativni slozkou. Ve v8ech téchto muzeich méli studenti zadano bud
pozorovani a reflexi konkrétnich vybranych uméleckych dél s dirazem na schopnost
pojmenovat svUj vliastni vnitfni prozitek (tedy doplnéné o apel na vnitrné hmatovou
slozku vnimani), nebo celkovou reflexi dané vystavy spojenou se skicovanim jimi
vybranych instalaci (a tedy doplnénou o apel na slozku vizualni). | diky

prekonceptim nabytym pfi vySe popsané epoSe déjin umeéni a diky pravidelnym

* Pravodcem po Italii nam byl prostfednictvim &etby kratkych aryvki mimo Karla Capka i J.
W. Goethe, Z. Milota Polék ¢&i J. Neumann.
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vecernim reflexim se u mnoha studentt podafilo probudit potésujici zajem o moderni

umeéni, plodné diskuse o jeho scéni¢nosti pak jiz byly jen jakymsi bonusem.

3.46.4 Zahrada jako prostor na pomezi kultury a prirody

Prejezd ze severu ltalie do Neapolského zalivu nabizi tolik moznych zastavek,
které by cestu naSeho typu jisté obohatily, ze se jich s tézkym srdcem vzdava (tyka
se to zejména celého Toskanska a jeho mést, architektury a galerii, o Rimu netfeba
se zminovat). Vzhledem k tomu, Ze vicero studentu jiz tyto destinace navstivilo a Ze
jsme chtéli vyuzit ¢as na jihu Italie (a s védomim jednoho z dramaturgickych pravidel,
Ze méné je nékdy vice), pfejezdové zastavky jsme zvolili pomérné netradicni —
jednalo se o dvé zahrady, jednu moderni a druhou renesancni (Ci mozna lépe
manyristickou), které by se svym umeéleckym i scénickym potencialem, jakkoliv
vystfednim, mohly stat souc€asti u¢ebnic scénografie prostoru, site-specific vystav a
podobnych soucasnych médnich obor(.

Prvni z nich byla tzv. Tarotova zahrada, vytvofena umélkyni Niki de Saint
Phalle’® na vréku pobliz obce Capalbio asi 130 km severozapadné od Rima. Jedna
se o park zastavény umeéleckymi objekty na pomezi socharstvi a architektury,
oblozenymi barevnymi ulomky kachliCek a zrcadel. Kazdy objekt je zasvécen jedné
tarotové karté a Niki de Saint Phalle celou zahradu stavéla C¢astec¢né jako osobni
zpoveéd, poctu tarotovym kartam a vySSi moci, poctu hravosti a imaginaci, ale i jako
velmi extravagantni misto k bydleni.'®

Druha ze zahrad, kterou jsme navstivili den poté, byla jednim z inspiracnich
zdroju francouzské umélkyné a jeji Tarotové zahrady. Jedna se o projekt vymysleny
a financovany v 16. stoleti vévodou Vicinem z bohatého rodu Orsiniu, ktery zval do
parku pfiléhajiciho k jeho Slechtickému sidlu v obci Bomarzo italské sochare
s ukolem vytvofit z né&j Posvatny haj (Sacro Bosco), jak se dodnes zahrada jmenuje,
¢i ,park pfiser® (Parco dei Monstri), jak se ji jiz dlouho pFfezdiva. Prace umélctl
spocCivala ve vytvofeni desitek soch nadZivotni velikosti, zobrazujicich vétSinou
nadpfirozené bytosti z antickych baji a uskupené mnohdy do formy monumentalnich

pfirodnich namésti a zakouti, zasvécenych jednotlivym bohdm ¢&i fenoménim.

* Francouzska malitka a socharka ovlivnéna surrealismem a pop-artem, znama napf. svou
Stravinského fontanou stojici pfed pafizskou galerii Centre Pompidou.

1e V jednom z objektd, zasvéceném karté cisafovny, vybudovala prostorny organicky sal,
jehoz cely interiér je oblozen stfipky zrcadlovych kachli¢ek a jehoZz souc&asti je i mala vyvySena
loZnice.
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Neni nahodou, Ze pravé v dobé pocinajiciho manyrismu a v dobé vrcholiciho
pop-artu vznikly tyto dvé zahrady jako prostory s vyraznym charakterem (Vostrého
slovy) zamérné scénovanosti, predem pocitajici s obdivujicimi pohledy jejich
navstévnikla. Presto je charakter obou divackych zazitk vyrazné odliSny, na coz
vhodné poukazali i sami studenti.

| zde jsme si totiz stanovili za cil podnitit ucastniky exkurze k uvaham o tom,
jak se méni pfirodni prostor po zasahu umélce a jaké emoce €i myslenky v nich obé
zahrady jako celek, ale i rizna mista v zahradach vzbuzuji (nebo pro¢ je naopak
nechavaji chladnymi). K tomu jsme pfidali opét ukol tvur€i — pomoci kresby ¢i jiného
uméleckého projevu ztvarnit vzdy jedno vybrané misto v dané zahradé.

Vysledek byl podobné jako v pfedchozich pfipadech velice potéSitelny a znovu
jsme si potvrdili, Ze dlouhodobé vedeni studentl ke schopnosti vnimavého
pozorovani a nasledného formulovani svych dojmid a zavérl umoziuje zadavat i
takové ukoly, které by se mozna na jinych Skolach setkaly s cynickym odmitnutim.
Dokladem mohou byt velmi citlivé zavéry, které z ust jednotlivych studentd
pojmenovavaly rozdil mezi extravagantni, hravou, bujnou barevnosti hyfici, avSak na
mnoha mistech (a nakonec i celkové) tisnivym dojmem pUlsobici Tarotovou
zahradou; a mezi na prvni pohled temnéjSim a kamennégjsim, ale pfi bliz§im ohledani
intimnéji a meditativnéji (a snad tedy i pfes svou nebarevnost radostnéji) pasobicim
Posvatnym hajem. NaSe pfedsudky o dnesni popularné ladéné mladé generaci, které
spiSe pfiroste k srdci barevné uméni Niki de Saint Phalle, byly tedy viceméné
vyvraceny. O tom svédCi i zazitek se skupinou studentd, ktefi zacali po vstupu
do umélé jeskyné, vytesané do tvaru nékolikametrové oteviené tlamy jedné
z kamennych pfiSer, spontanné zpivat, a to povétSinou kanony s duchovni tématikou.
Poté, co se k nim postupné pfipojili dalSi studenti a pfizvali k sobé meého kolegu-
sbormistra i nas dalSi pedagogy, vznikl asi dvanacti¢lenny sbor, jehoz pévecka
produkce se linula do riznych zakouti parku a vytvofila neopakovatelny zazitek
jakési tiché (Ci zpivané?) sounalezitosti, ale pro nahodné kolemjdouci z fad dalSich
studentu i cizich navstévniku se stala jakymsi spontannim happeningem, ovlivnénym

jisté i pravé vysokym scénickym potencialem daného prostoru.

3.4.6.5 Energie prostoru antického chramu
Poslednim, avSak mozna nejinspirativnéjSim zazitkem s podobnym typem

zadani, byla aktivita vymySlena pro navstévu nejlépe dochovaného starofeckého
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chramového komplexu mimo Uzemi sou¢asného Recka — pamatky jménem Paestum.
Dlouho jsme s kolegy pfemysleli, jakym zpisobem zprostfedkovat studentliim silngjsi
zazitek z tohoto mista, zvlasté kdyz antickou kulturu a chramy znaji velmi dobfe ze
Skolnich lavic a mnoha zhlédnutych fotografii a béhem zajezdu jiz zazili mnoho
pristupnéjSich a modernéjSich kulturnich a uméleckych setkani. Nakonec jsme se
zvolili metodu divadelni, vyuzivanou v dramatické vychové, v seminafich scénické
propedeutiky i pfi pfijimacich zkouskach oboru herectvi — studenti, shromazdéni pred
nejzachovalejSim chramem, vyznacujicim se masivnimi dorskymi sloupy a
intenzivnim vyzarfovanim své hmotnosti, dostali za ukol b&€hem péti az deseti minut
projit se (kazdy zvlast a potichu) celym chramem a najit si takové misto, na kterém
se citi nejpfijemnéji, a zaroven takové, kde se citi nejméné prijemné. Posléze
probéhla druha faze zadani, kdy se vzdy na minutu vSichni postavili nejprve na své
,2negativni“ a poté na své ,pozitivni“ misto.

Samotné nas prekvapilo, a studenti ve vecerni reflexi tento pocit potvrzovali,
jak intenzivni bylo toto ladéni na starobyly posvatny prostor chramu, ktery sam o
sobé nese (a vlecCems silngji nez scénicky prostor jevisté) skrytou, slovy tézko
popsatelnou energii. Zajimava byla zejména mista, kde se seskupil vétSi pocet
studentl. Jednalo se jednak o vstupni prostor, ve kterém se mnoho z nich citilo
prijemné pfi pohledu dale do chramu, negativni pocity naopak Casto ucastnici
zazivali v prostoru v zadni ¢asti chramu, tedy za mistem nejposvatnéjSim. Paradoxni
bylo, Ze jsme az na zakladé intenzity probéhnuvsi aktivity zac€ali patrat po plvodni
orientaci chramu, a zjiSténi, Zze pavodni vchod je z druhé strany, nez jak se to

béZnému turistovi zprvu jevi, nam jen vysvétlilo vySe popsany vysledek.

Celkové se pro mé zkuSenosti z této zahrani¢ni cesty staly jednim z kliCovych
zazitk daného Skolniho roku, a to nejen diky fascinujicim navstivenym mistim, ale
zejména diky nabytému védomi, Ze Ize se skupinou studentl na pokraji dospélosti
zrealizovat program s obdobné inspirativni a hlubokou uméleckou i duSevné-

duchovni naplni.

3.4.7 Priprava ,predtanceni“ pedagogického sboru
Jak je zvykem na mnohych stfednich Skolach, tradice jednotlivych kratkych

vystoupeni v prub&éhu maturitniho plesu se mnohdy u&astni i skupina ¢len(
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pedagogického sboru. Na Waldorfském lyceu by byl bez takového vystoupeni ples
takika nepfedstavitelny, vedle Cisté zabavniho hlediska a vyuzivani jakéhosi
karnevalového pravidla, Zze se pfi takovych pfilezitostech mohou pomysiné setfit
rozdily mezi jinak hierarchicky odliSné postavenymi spoleCenskymi skupinami, nese
s sebou tato pravidelna aktivita i nékolik dalSich a snad i vaznéjSich cilt. Jednim
z nich je spoluvytvareni skupinové dynamiky celého pedagogického sboru, pfiprava
tohoto predtanCeni totiz spociva v pravidelnych tydennich zkouskach v prubéhu
celého jednoho pololeti a je tak vyraznym umélecky-spoleCenskym doplrikem k jinak
pracovnimu setkavani se kolegl v ramci vyu€ovaci doby. Dulezita je i pomysina
informace, kterou pedagogové timto vysilaji smérem ke studentliim, a sice Ze jsou
také schopni vytvofit néco spoleCnymi silami, Ze se nestydi predstoupit pfed né
pomysIné odstrojeni od svych odbornych znalosti a sestoupit tak z jakéhosi jinak
tézko zbouratelného piedestalu a ukazat se ve své pfirozenosti a se schopnosti
obratit humor proti sobé& samym.

Toto ,pfedtanCeni pedagogického sboru“ se letos na prani tfidni ucitelky
maturitnihno roéniku konalo v rytmu swingu a atmosférou a kostymy mélo byt
zasazeno do obdobi prvni republiky. K nazkouseni celé tanecni choreografie byla
pfizvana lektorka swingu a lindy hopu Marie Prachenska, jako choreografka vSak
spiSe nezkuSena, fungoval jsem tedy jako jakasi scénicka vypomoc. To bylo dano i
faktem, ze mi v celém procesu zkousSeni kromé role jednoho z vystupujicich pfipadla
zejména zodpoveédnost vymyslet celkovy ramec vystupu, a vzhledem k tomu, zZe to
byl ramec divadelni, tak i dopomoci s jeho rezii a celkovym ucelenym scénickym
tvarem.

Tématem celého vystupu se stalo prostfedi prvorepublikového nadrazi, na
které se postupné schazi postavy riznych profesi a spoleCenskych vrstev. Mezi nimi
probihaji kratké komické mikrosituace, aZz se nakonec po pfichodu muze
s gramofonem nechaji strhnout jeho tancem a vznikne tak spontanni tanecni
vystoupeni (a rozvine se tak zaklad celého predtaneni — pétiminutova tanecni
choreografie), kterym jako by si postavy kratily ¢as svého Cekani. Po skon&eni
tane€ni Casti nasledoval imaginarni, zvukem vyjadfeny pfijezd vlaku, do kterého
postavy po jeho pomysiném zastaveni nastoupily, a to vyjma pfednosty stanice
(feditel Skoly) a nadrazni uklize€ky (tfidni ucitelka maturitniho ro€niku), ktefi cely

vystup symbolickym mavanim odjizdéjicimu (maturantskému) vlaku zakoncili.
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PfestoZze se nejednalo o zkuSenost zapadajici do pedagogické praxe a
standardni prace ucitele a prestoZze ji jisté Ize odmavnout rukou jako pouhou zabavni
volnoCasovou aktivitu, povazuji ji vtomto roce za jednu z klicovych. Jednak svym
charakterem i zdafilou formou pfinesla mnoho radosti u€inkujicim i divakim, za
druhé se jednalo o velmi zivy a svobodny kontakt se scénickou tvorbou, zapadajici
mnohem spiSe nez do oficialni, literarni slozky divadelniho uméni (se kterou se

setkavam vétSinou) do sloZzky komediantské, spontanni a zZivouci.

3.5 Vyhled do budoucna

Vzhledem ktomu, Ze svySe popsanymi aktivitiami mé angazma na
Waldorfském lyceu nekonci, rad bych jesté ve stru¢nosti nacrtl budouci vyhled
chystanych projektl s podobnym charakterem. Na jafe tohoto roku mé oslovili tfidni
ucCitelé budouciho tretiho a ¢tvrtého roCniku, ze by pro svou tfidu méli v ramci jiz
zmifiovaného uméleckého tydne a nékolika doplhujicich hodin zdjem o roénikovou
divadelni inscenaci, nazkouSsenou pod mym vedenim. Prvni z téchto intenzivnich
tydnu se bude konat na zacatku fijna tohoto roku a jako titul jsem si po prvotni
konzultaci s danou tfidou a se spolupracujicimi kolegy vybral Capkovo R.U.R.
Momentalné tedy pracuji na upravé textu a v roli dramaturga a reZiséra v jedné
osobé pfipravuiji rezijné-dramaturgickou koncepci, velmi kratka doba zkougeni® totiz
klade zvySené naroky na pfedchozi rezijni pfipravu.

Druhy z projektl, ten ve 4. roCniku, je naplanovany na tyden koncici statnim
svatkem 17. listopadu, pfedbézny plan je tedy zasvétit tuto maturantskou inscenaci a
jakousi uméleckou rozlucku se stfedoSkolskym studiem osobnosti Vaclava Havla —
v ramci hodin literatury, ve kterych se v maturitnim ro¢niku studentiim pfiblizuje vyvoj
literatury 20. stoleti, se budeme dilu Vaclava Havla blize vénovat a mélo by
vzniknout pasmo z uryvku jeho her, doplnéné o jeho jinou textovou tvorbu.

Déle jsem pfizvan ke spoluorganizaci tzv. adaptacniho kurzu pro nastupuijici
studenty 1. ro¢niku, na kterém je mozné (a troufam si fict, Ze i obohacujici) vyuzit
mnohé z technik dramatické vychovy €i jinych aktivit, kterymi jsme sami prosSli jako
nastupujici studenti DAMU v Ponésicich. Jsou to i nékteré prvky z vod divadelni

16 \/ ramci uméleckého tydne je zvykem zkouSet na dvou aZ tfech mistech najednou,
vétsinu scén studenti spoluvytvafi sami a na pedagozich je zejména uUkol studenty

usmérnovat, dodavat jim napady a tvofit celkovy ramec a umélecky charakter dané inscenace.
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improvizace &i pouha pantomimicka cvi¢eni, které umozfuji vzajemné dukladnéjsi
poznani ¢lend noveé vzniklého kolektivu.

Poslednim projektem, ktery je jiz Cisté zajmovy a volnoCasovy, je nové
vznikajici Filmovy klub Waldorfského lycea, ktery jsem se spolu s kolegyni — po
velkém ohlasu vySe popisovaného filmového uméleckého tydne a po navstévé
filmového muzea v Turiné — rozhod| na nasi Skole zalozit. V planu je kazdych 14 dni
promitnout v odpolednich &i podvecernich hodinach jeden z dulezitych filma svétové
Ci Ceské kinematografie, a to Zanrové ruznorodych, dokumentarni i nezavislé filmy
nevyjimaje. Pfed kazdou projekci by mél pfedchazet dramaturgicky uvod zpracovany
dvojici studentl za pomoci jednoho z nasi dvojice zastitujicich pedagogu. Potencial
k vyuziti svych dramaturgickych kompetenci je vtomto projektu vice nez
samoziejmy, byt se nejedna o dramaturgii divadelni, ale spiSe o jakysi dramaturgicky
plan filmového klubu. Cilem celé této aktivity je zejména rozsifit a prohloubit
povédomi dorustajici generace o déjinach filmu, jak totiz z rozhovord se studenty
vyplynulo, film je pro né nejCastéjSim uméleckym médiem, které sleduji, ale vétSinu
historie kinematografie €i jejich zasadnich snimku neznaiji a nevidéli.

V neposledni fadé mé letos Ceka ukol nejzodpovédnéjsi, a to dovést svuj
ro¢nik k maturité z Ceského jazyka a literatury. V oblasti literatury to znamena ucelit
studentim jejich povédomi o historii literarniho vyvoje, stéZejnich &i
nejinspirativnéjSich literarnich dilech, ale také zakoncit cestu jejich zdokonalovani si
literarné-védnych, interpretacnich i ctenarskych kompetenci. To vSechno jsou
znalosti a dovednosti, které jsou zakladnim pfedpokladem také pro vykonavani
pozice dramaturga — jako by se tak pomysiny kruh mé rané studijné-profesni cesty
mél symbolicky uzavfit. A kdo vi, tfeba nékdo z onéch maturantd, ktefi v kvétnu
pristiho roku opusti SS Waldorfské lyceum, pozdé&ji nastoupi ke studiu dramaturgie
¢inoherniho divadla na DAMU.
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Zaver

Kdyz jsem nastupoval na svou druhou vysokou $kolu, tedy kdyz jsem zacal
paralelné s navazujicim magisterskym studiem dramaturgie Cinoherniho divadla
studovat i navazujici magistersky obor ucitelstvi vSeobecné vzdélavacich pfedmétu
pro SS a 2. stuper ZS se zaméfenim na &esky jazyka a d&jepis, setkal jsem se na
Pedagogické fakulté UK s pfekvapenymi reakcemi ohledné prestupu z prestizni
DAMU na mnohem méné exkluzivni PedF UK. Pfi svém nasledném studiu
pedagogiky jsem ziskal mnoho novych znalosti a zejména teoreticky ramec
oborovych didaktik, po své rok a pul trvajici praxi v profesi ucitele vSak musim
konstatovat, Ze Castéji nez nabyté zkuSenosti z pedagogické fakulty vyuzivam své
zkuSenosti a dovednosti ziskané studiem fakulty divadelni.

Tento zavér je patrny zSife aktivit a Ccinnosti, u kterych jsem své
dramaturgické kompetence vyuZzil — a nejednalo se jen o aktivity divadelni, literarni Ci
jinak umélecké, o kterych se v textu zminuji nejcastéji, ale i o celkovou schopnost
samostatné kreativni prace na dlouhodobych i kratkodobych cilech, doplnénou o
schopnost spoluprace s kolektivem ostatnich uciteld i se skupinou samotnych
studentd, které je zahodno — podobné jako divadelni soubor — neustale motivovat a
podnécovat k lepSim vysledkam.

Z dramaturgickych kompetenci, které jsem v praxi ucitele nejvice vyuzil, bych
tedy vyzdvihl schopnost prace s textem jako materialem, schopnost koncep&niho
uvazovani a pfipravy kratkodobych i dlouhodobych témat a schopnost byt pfinosnym
Clenem skupiny lidi, ktefi jdou — kazdy €asto jinou cestou — za stejnym cilem, a to
¢lenem nékdy vidEim, jindy inspirujicim ¢i motivujicim a nékdy pouze doprovazejicim
¢i harmonizujicim. VSechny tyto schopnosti jsem vyuzival jiz pfi studiu na DAMU a na
rozdil od nékterych svych spoluzakl na pedagogické fakulté jsem se s nimi tak setkal
mnohem intenzivnéji jiz pfed svym nastupem do role ucitele. Paradoxni zavér, Ze
studium dramaturgie (a rezZie) je schopno dodat studentovi vice vyuzitelnych
kompetenci pro praxi (humanitné zaméreného) ucitele nez studium pedagogické, je

snad az pfilis kruty, nicméné rozhodné neni daleko od pravdy.
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