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ABSTRAKT

Tato magisterska praca pojednava o violonCelistovi Friedrichovi Augustovi
Kummerovi, predstavitelfovi drazdanskej Skoly, a jeho skladbach pre dve violoncela.
SucCastou prace su informacie o nemeckej violonCelovej hudbe 19. storocia,
predstavitefoch drazdanskej Skoly, Zivotopis a metodika Friedricha Augusta
Kummera, dalej popis niektorych skladieb pre 2 violonCela a rozbor urcitych Casti
z jeho 3 violonCelovych duetov op. 22. Informacie som cCerpala z internetovych
¢lankov, knih a notového materiélu.

Krucéové slova: Friedrich August Kummer, Drazdany, violoncelové duety, rozbor

ABSTRACT

This master thesis deal with the cellist Friedrich August Kummer
a representative of the Dresden school and his works for two cellos. Parts of the
thesis are: informations about cello music in Germany, representatives of the
Dresden school, Kummer's biography and Method, description of some works for two
cellos and analysis of selected movements of his 3 cello duets op.22. The author
colected information from websites, books and sheet music.

Keywords: Friedrich August Kummer, Dresden, Cello duets, Analys
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Uvod

Friedrich August Kummer, pre mnohych violoncelistov stale nezname alebo
v lepSom pripade meno, ktoré len z dialky zaculi, €i stretli sa s nim v jednej z jeho
etud na zakladnej umeleckej Skole. Ani to nebolo tak davno a ani tak daleko Co
v Drazdanoch ako pedagog, skladatel a violonCelista tamojSej kralovskej opery
zazival obdobie svojej slavy. No v dobe, v ktorej Kummer Zil a pdsobil, nebol
jedinym, ktory sa venuje tvorbe pre violonCelo. Nahly rozvoj violonCelového umenia
v 19. storoCi jeho meno nepravom vyradilo zo zoznamu slavnych nemeckych

skladatelov a violoncéelistov.

V tejto magisterskej praci by som chcela priblizit najma jeho ZzZivot, prinos a
diela pre 2 violoncela, ktorymi velmi obohatil violon€elovu literaturu. S tvorbou
Kummera mam pedagogické aj interpretacné skusenosti, preto si myslim, Ze jeho
osobnost’ stoji za pripomenutie violoncCelistom aj vSetkym milovnikom violonCelovej
hudby.



1 Nemecka violonc¢elova hudba

V prvych desatroCiach 19. storoCia sa v niekolkych nemeckych mestach
znacne rozvinulo umenie hry na violoncele. Bolo to Uzko spojené s vyvojom hudby vo
vSeobecnosti, najma s opernou, symfonickou a komornou hudbou, s odbornou
hudobnou vychovou a so vznikom konzervatorii v Nemecku. Nepochybne mal na to

urcity vplyv aj vrchol tvorivej ¢innosti Bernharda Heinricha Romberga?.

Na rozdiel od mnohych krajin, kde hlavné mesta boli zaroveri centrami hudobného
zivota takmer celé storoCie, v Nemecku ich bolo kvoli politickej nejednotnosti
(zjednotenie nastalo az vr.1871) hned niekolko — Hamburg, Lipsko, Drazdany,

Berlin , Mnichov a dalSie.

Feudalna nejednotnost’ krajiny mala negativny vplyv nie len na jej hospodarsky,
spoloCensky a politicky Zzivot, ale aj na jej narodny kulturny rozvoj. SucCasne
skutoCnost, Zze tam bolo vela krafovskych a kniezacich dvorov s vynikajucimi
dvornymi kapelami, objektivne prispievalo k rychlemu rozvoju hudby a hudobnej
praxe vrdoznych mestach. Toto vSetko sa dialo na pozadi vojenskych udalosti,
(Nemecko bolo €asto vich centre) zacCinajuc napoleonskymi invaziami a konciac

francuzsko-pruskou vojnou, a na pozadi velkych revoluénych zmien.

Zahrani¢ni hudobnici (Ceski, talianski, francuzski) tiez zohravali v 19. storoci urcitu
ulohu pri vyvoji nemeckej violoncelovej hudby. Ale s narodnym sebapoznavanim, ako
aj s demokratizaciou nemeckej hudby sa osobitost’ pokroc€ilého nemeckého umenia,
ktorée ma [udovy pévod stala zjavnejSou. Prispeli k tomu aj uspechy velkych
nemeckych hudobnikov ako Bach, Telemann, Handel, Haydn, Beethoven,

Mendelssohn, Shumann, Brahms i Wagner.

Progresivne estetické nazory vynikajucich hudobnikov ako Mendelssohn, Schumann,
Brahms, Liszt, Berlioz mali velmi pozitivny vplyv na prekonanie povrchnosti salénne;j
a prazdnej virtuozity v oblasti umenia nielen v Nemecku, ale aj v Eurépe ako celku.

Klasické diela 18.storoCia, ako aj diela Beethovena, Schumanna, Brahmsa a ich

! Bernhard Heinrich Romberg (13.11.1767*- 13.8.1841t) — nemecky violonéelista a skladatel. Je povaZovany za
zakladatela nemeckej violoncelovej Skoly
2



sucasnikov, boli CastejSie zahrnuté do repertoarov najvyznamnejSich umelcov 19.
storoCia.

Pokrocilych interpretov, vratane violonCelistov, velmi pritahovala komorna
hudba, obzvlast kvarteto. To pomohlo zdokonalit hudobny vkus a rozvinut zmysel
pre Styl.?

2 Lev Ginsburg, 1983 in: <http://www.cello.org/heaven/bios/dresden/dresden.htm.



2 Drazd’anska skola

Drazdany - hlavné mesto saského vojvodstva z roku 1806 — bolo jednym
z hudobnych centier 19. storo€ia. Dvorna kapela, znama uz v 18. storoci kedy bol
dvornym opernym skladatefom Johann Adolf Hasse, tiez neskoér prilakala mnozstvo
vybornych hudobnikov. Carl Maria von Weber viedol krafovsku operu od roku 1817
a v rokoch 1839 az 1861 tam ako koncertny majster pdsobil slavny polsky huslista

Karol Lipinsky.

Existuje dostatok dévodov na to, aby sa hovorilo o drazdanskej violoncelovej Skole
z 19. storocCia, ktorej hlavnymi predstavitemi boli Justus Johann Friedrich Dotzauer,
Friedrich August Kummer a Friedrich Wilhelm Grutzmacher. Zasluhou tychto
majstrov, ich zZiakov a samozrejme pedagogickych diel, ktoré sa tak rozsiahle

pouzivali, vyznam tejto Skoly d'aleko presahuje Nemecko.3

Justus Johann Friedrich Dotzauer
(20.1.1783*-6.3.1860 1)

Narodil sa ako syn evanjelického pastora. OD utleho detstva sa venoval
klaviru, husliam, lesnému rohu, klarinetu, kontrabasu, ale jeho hlavnym nastrojom sa
stalo  violoncelo. Prvé  skusenosti
s violon¢elom ziskal v Hildburghausen od
dvorného trumpetistu Hessnera, ktory vraj
hral na vSetky nastroje a potom ho otec
poslal do Meiningenu kJ. J. Kriegkovi,
u ktorého Studoval 2 roky. V rokoch 1805
— 1811 pbsobil v orchestri v Lipsku, kde
tiez zalozil slaCikoveé kvarteto. Za svojho

pobytu v Berline mal mozZnost pocut

slavneho Bernharda Romberga, ktory mu

/ '(' 2.
'7_(///; ‘Ar‘ﬁr'/urr.

dal niekofko lekcii a zdokonalil jeho hru
k najvysSej virtuozite. NajdodlezitejSi zivotny krok urobil Dotzauer odchodom do

3 Ginsburg, 1983 in: <http://www.cello.org/heaven/bios/dresden/dresden.htm.



drazdanskej dvornej kapely ako kralovsky sasky komorny hudobnik a neskor od (r.
1821) ako 1. violoncCelista. V Drazdanoch zazil C. M. von Webera ako riaditela
nemeckej opery, Heinricha Marschnera a Richarda Wagnera. Na koncertnych
cestach v Nemecku a Holandsku zozZal svojou hrou obrovské uspechy. L. Spohr si ho

najviac cenil ako kvartetového hraca.

Dotzauer sa chcel tiez presadit ako skladatel a tak vydal vtomto smere nevidané
usilie — jeho dielo obsahuje cez 180 opusov. Napisal operu ( Graziosa ), predohry,
symfénie, om8u a komornu hudbu, Dvojkoncert pre 2 violoncela, 9 violonelovych
koncertov, 3 concertina a mnozZstvo Divertissements, Potpourris, Variacii atd.
NajcennejSim Dotzauerovym odkazom je jeho pedagogicka literatura, ktora svojou
podetnostou a hodnotou nema v histérii obdoby. Ziadny violon&elista pred nim ani po

nom nezanechal tolko technického Studijného materialu. (Mérka, 1995, s.165)

Friedrich Wilhelm Ludwig Gritzmacher
(1.3.1832*-23.2.1903 1)

Nemecky violonCelista, pedagdg a skladatel.
Dékladné vedomosti z hudobnej teérie mu dal
dessausky dvorny kapelnik a skladatel Johann
Christian Friedrich Schneider (1786 — 1853),
violoncelo Studoval u najvyznamnejSieho
Dotzauerovho ziaka Karla Drechslera (1800 — 1873).
Ked mal 16, priSiel do Lipska a o rok na to, uspesne

debutoval s Franchommeovymi variaciami a tymto

vykonom sa uviedol tak uspesne, ze ho v roku 1850
menovali koncertnym majstrom Gewandhausu
a profesorom lipského konzervatoria. Bol nastupcom
Friedricha Kummera v kralovskej kapele v Drazdanoch a tymto zaCala jeho 42 ro¢na
bohaté koncertna a pedagogicka Cinnost v Drazdanoch a takisto aj ¢asté zajazdy do
cudziny — Nemecko, Holandsko, Taliansko, Anglicko, Dansko, Svédsko, Rusko,
Praha atd. Jeho hra sa prejavovala dokonalym zviadnutim tych najkomplikovanejSich

technickych problémov s citlivo premyslenym vyrazom v kantilénach a presvedcivou
5



vystavbou diela. Bol takisto vynikajuci pedagdg, ktory vychoval celu radu uspesnych
violoncCelistov ako napr. Leopold Grutzmacher, Emil Hegar, Moritz Kahnt, Theodor
Krumbholz, Richard Bellmann, Emil Borngen, Wilhelm Fitzenhagen, Bruno Wilfert

a dalsi.

Hudobna histéria ho pravom oznacuje za najdélezitejSieho pokraCovatela Dotzauera
a Kummera, ako to dokazuje jeho pedagogické dielo, ktoré prevySuje umelecké
hodnoty ostatnych skladieb pre violon€elo. Zvliastnu kapitolu v Gritzmacherovej
¢innosti tvori revizia violonCelovych skladieb starych majstrov a Gpravy sonat
a koncertov, v ktorych zasiahol do Struktury diela - napr. v koncerte L. Boccheriniho
B dur alebo v koncerte D dur od Josepha Haydna. (Mérka, 1995, s.210-211)



3 Friedrich August Kummer

3.1 Zivotopis

Podobne ako Dotzauer, sa vo
violonCelovej  histérii  zapisal ako
vyznamny umelec, ucitel  a autor
mnohych  kompozicii  urenych pre
vyucCbu violon€ela. Narodil sa 5. Augusta
1797 v Meiningene ako syn hobojistu.
Ked bol este maly, jeho otec sa stal
Clenom drazdanskej kapely a rodina sa
prestahovala do Drazdan. Ked tam
v roku 1811 zacal Dotzauer svoju kariéru,
mlady Friedrich, ktory predtym Studoval
hoboj, sa stal jeho Ziakom. Podla
Franqoisa mal niekolko hodin aj
u Bernharda Romberga, ktory casto

koncertoval v Drazdanoch.

V sezéne 1812/13 zacal hrat mlady Friedrich v opernom orchestri ako stazista. O rok
neskor ho prijali do drazdanskej kapely, ale kedZe tam nebolo volné miesto pre
violoncelistu, zaal tam ako hobojista. Carla M. von Webera, ktory priSiel do Drazdan
viest kralovsku operu velmi zaujal tento mlady hudobnik atak ho vroku 1814

vymenoval za violonc&elistu divadelného orchestra.

Jeho odhodlanost a nad3enie v Studiu v kombinécii s prirodzenym talentom prinieslo
brilantné vysledky viedlo k tomu, Zze ho zakratko zacali povazovat za jedného
z prvotriednych interpretov. V roku 1850 sa stal prvym violon&elistom dvornej kapely,
v ktorej ostal az do roku 1864, kedy sa slavnostne oslavilo 50. vyroCie jeho

posobenia v orchestri. Zomrel 22. augusta 1879 v Drazdanoch.

Alexander Serov, vyznamny rusky skladatel a hudobny kritk po navsteve

drazdanskej opery napisal samé pozitiva a poznamenal ze ,slavny Kummer tam hral

7



na violoncelo®. Kummer Casto hraval solové recitaly, samozrejme nie len
v Drazdanoch, ale aj v Lipsku, Berline, Weimare a Rudolfstadte. Bol tieZ uznavanym
interpretom vo Viedni, Prahe, Milane, Kodani a dalSich mestach. V dvadsiatych
a tridsiatych rokoch 19. storoia dokonca vo Viedni konkuroval Rombergovi

a Borerovi®.

Od roku 1840 takmer vbébec neopustal Drazdany, pretoZe vSetok cCas stravil
v orchestri. Ale okrem dvornych koncertov v Drazdanoch &asto vypifial prestavky
opernych predstavenim svojim sélovym vystipenim. Opera Pietra Raimondiho La
Donna Colonnello bola znama tym, Ze ju ,zachranil drazdanski hudobnici,
violoncCelista August Kummer a huslista Antonio Rolla, ktori poCas prestavok hravali

koncertné skladby.

Kummer bol tieZz vynikajucim komornym hudobnikom. V Drazdanoch hraval
v kvartete s Franzom Schubertom a Karolom Lipinskym. Kummer sa so Schubertom
niekolkokrat objavili na pédiach s koncertnymi duetami, o€arujuc divakov s uzasnym
zmyslom pre komornu hudbu. Repertoar ich kvarteta pozostaval z diel Haydna,
Mozarta a Beethovena vratane jeho poslednych kvartet. Wiktor Kazyfiski pocul ich

vynikajuce prevedenie Beethovenovych kvartet op. 95 a 131 v dome Lipinského.

Drazdansky recenzent velmi pochvalne vyzdvihol ich prevedenie kvartet Haydna,
Mozarta a Beethovena v roku 1856. Spomenul technické majstrovstvo, expresivnu
interpretaciu a vernost Stylu, ktory kvarteto vyborne rozliSovalo. V tom Case boli
¢lenmi kvarteta Karol Lipinsky, F. Hiflweck, L. Hering a Kummer. V roku 1838 pocul
Kummera Robert Shumann v lipskom Gewandhause na vystupeni s kvartetom,

v ktorom hral prim Pierre Baillot, sekund Karol Lipinsky a na violu Felix Mendelssohn.

Ked vroku 1856 vzniklo konzervatorium v Drazdanoch, Kummer dostal ponuku
pbsobit tam ako profesor violonela a tento post zastaval takmer do konca svojho
zivota. Medzi jeho mnoZstvo Ziakov patrili aj jeho synovia Ernst a Max, dalej
Bernhard Cossmann, Justus Goltermann, Arved Poorten, Richard Bellmann a podfa

niektorych zdrojov aj Robert Haussmann.®

4 Max Borer (1785 — 1867) — nemecky violonéelista, velmi slavny vo Viedni v 20.rokoch 19. storo¢ia
5 Lev Ginsburg, 1983 in: <http://www.cello.org/heaven/bios/dresden/dresden.htm.



Kummer mal silny, krasny ton a velmi dobre poznal vSetky zakutia hmatniku.
Pozoruhodné vlastnosti jeho Stylu, znacne ovplyvneného Rombergom a Dotzauerom,
boli jeho prednostou. Jeho hranie sa mozno zdalo byt trochu strnulé a prilis

akademické, ale nikdy neprekrocil hranice dané nastrojom.

K. Miltitz, hudobny kritik, ktory sam hral na violoncelo, uviedol Kummera ako priklad,
ked zmienoval nemecky spbsob hrania, konkrétne jeho vzneSenost, seriéznost
a pevnost. Iny recenzent napisal: ,Kummerova hra je typicka akousi zviastnou
vyrovnanostou pri virtubznom hrani, ale ¢o je najvyraznejsie, je jeho elegické hranie,
ktoré dokaze nadherne odhalit a ¢asto tak preniest posluchacov do tejto nalady..” E.
van der Straeten povazuje Kummera za jedného z najvacsSich nemeckych
violoncCelistov svojej doby, ktory prispel k dalSiemu rozvoju violonCelového umenia.
Klasicky Styl jeho vystupeni, velky a vzneSeny ton a virtuozita boli jeho najvacsie
prednosti, ale cudzia mu bola lahka a brilantnejSia slacikova technika francuzskych
a belgickych 8kol. Podobne o fiom napisal aj Wilhelm Wasielewski: ,, Kummerova hra
sa vyznacovala velkou presnostou a spravnostou, spojena s pevnou intonéciou.
Jeho technika bola po vSetkych strankach dbkladne kultivovana, ale na to aby
ziskala virtuéznu obratnost’ bola prili§ jednoducha a prirodzena. Zaoberal sa totiz
viac hudbou v jej intelektualnych aspektoch nez v brilantnom prevedeni. Jeho sp6sob

interpretacie bol vZdy striktne objektivny a podla pravidiel.”®

6 Lev Ginsburg, 1983 in: <http://www.cello.org/heaven/bios/dresden/dresden.htm.



3.2 Metodika

Sudiac podla jeho Metodiky violonCela (Violoncelloschule fur den ersten
Unterricht), publikovanej v roku 1839, bolo najvy$Sim ciefom pre violonCelistu
dosiahnut plny a silny, ale nie ostry ton. Zdéraznil vlastnosti vyrazovych prostriedkov
nastroja: , Prave vdaka krasnemu zvuku violoncela, je jeho najcharakteristickejSou
crtou vplyv na mysel a srdce, ale len ak sa pouZiva s mysfou a srdcom. Pokial ide
o pracu so zvukom, jeho kvalitu a intenzitu, ¢o je zaklad pri hrani melodickych
pasazi, musime nasledovat priklad dobrého spevaka. Prejav by mal byt jednoduchy
a prirodzeny, bez prilisného zdobenia. Niekolko nét, zahranych na violoncelo, je

velakrat déleZitejSich ako pocletné a tazkeé pasaze.”

Z Kummerovho uhla pohladu, ako Celistu tak interpreta, by mali byt ciele virtu6za
nasledovné: , Najvy$§sim poslanim interpreta je vdychnut Zivot a duSu do tela, ktoré
Skladatel' vytvoril zo zvuku.” Sila, ktord sa skryva v tomto poslani je v samotnom
umelcovi. Je to vysledok jeho pocitov a prejavuje sa vo svojej najvySSej Cistote
a vzneSenosti iba vtedy, ked vyZaruje neprikraslenu, jednoduchu prirodzenost.”
Kummer varoval svojich ziakov pred nadmernych pouzivanim vyrazovych

prostriedkov ako su vibrato, portamento a rubato, aj ked’ uznal, Ze su velmi dblezité.

Kummerova metodika bola ovela praktickejSia ako t4 Dotzauerova, prave pre

systematicky vyklad a pokrokovost niektorych tvrdeni.

Obraz spravneho sedenia za nastrojom je v nej znazorneny velmi podobne ako
v Dotzauerovej metodike, ale vyzera prirodzenejSie aj napriek nizkej polohe lakta

lavej ruky,no stale nie tak nizkej ako u Romberga.’

7 Lev Ginsburg, 1983 in: <http://www.cello.org/heaven/bios/dresden/dresden.htm.
10
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Strindes v. A Wosoionl: e sty

1. Dte Schnecke. 2. Die Wirbel. 3. Der Sattel. 4 Der Hals. 5 Doe Criffhroe .
6. Die Decke. 7. Die Zargen. 8. Die F Lovher: 9. DerSteg. 10 DerSadenhalter.
71. Dre Bogenstange: 12. Die Haare: 13 Der-Frosch. 14 Derliy)f:

(obrazok spravneho sedenie v jeho Metodike op.60)

Takyto typ pozicie bol typicky pre nemecku violon¢elovu $kolu minimélne do polovice
19. storocCia kedze rovnako ju vyobrazil aj Sebastien Lee vo svojej metodike, vydanej
v roku 1845.

Kummer sa snazil rozvijat prirodzené pohyby ruk. PribliZil sa k pokrokovej myslienke
ovladania urcitych prstov na zabke slacCika a slobodu pohybu povazoval za ovefa

délezitejSiu ako silu tlaku.®

8 Ginsburg, 1983 in: <http://www.cello.org/heaven/bios/dresden/dresden.htms.
11



Zdbraznenim vplyvu tahu slacika na charakter danej skladby suasne navrhol aby
Ziak, ak je mozné, hral prvu dobu v takte od zabky, hoci Specifikoval aj vynimky kedy
sa toto zastaralé pravidlo nedalo pouzit. Kummer uvadza menej druhov smykov ako

Dotzauer, ale su starostlivejSie vybrané a metodicky usporiadané.
Kummer tvori poziciu lavej ruky na zaklade stupnice C dur. V chromatickej stupnici je

jeho prstoklad, podobne ako u Dotzauera, dokonalejSi ako u Romberga. Uvadza

prstoklad pre vSetky stupnice v rozsahu 3 oktav.

Die Dur-Scalen ( harte Tonarten. )

!
s Al — L9t
olv (yelavts 3 N ——— e € ‘-f S0 {sfe
oM Aave A‘/ 3 S i s Claye O,
\'/‘L‘Lg‘/ s T f‘ . - e Lave.,

C-duar.

Gi-duar.

D-dur
Ao

-dar | = -

=2 | :
P % 12 ) & 1y 2 : 2 . 20 3 : 2 . 2131 ;,7-?
e a 3

Po hudobnej stranke je Kummerova metodika ovela zaujimavejSia ako ta

Dotzauerova aj preto, Ze sprievodnym hlasom kazdej etudy je druhé violoncelo.®

% Lev Ginsburg, 1983 in: <http://www.cello.org/heaven/bios/dresden/dresden.htm.
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Velké mnozstvo melodickych etud sa nachadza v Casti ,Interpretatné cvi€enia®. Su

napisané v romantickom duchu ( inSpiroval sa tvorbou Mendelssohna a Spohra)

a velmi dobre si na nich violon¢elista nacvi¢i krasny kantilénovy ton. Ako doplnkovu

literatdru navrhuje Kummer Dotzauerove etudy a capriccia, etudy od Merka, capriccia

od Franchomma a Gritzmacherove cviéenia.

Medzi mnohymi dal§imi u€ebnymi kompoziciami Kummera su Denné cvicenia (op.

71 a 125), ViolonCelové duety, ktoré sa daju hrat ,z listu“ a velké mnozstvo etud

s doprovodom druhého violoncela, ktoré maju stale velki pedagogicku hodnotu.

V sucasnosti uz zastarané koncertné diela pre violon¢elo, odrazaju romanticky trend

jeho obdobia.

Kummer tiez vydal zaujimavu zbierku €asti z komplikovanych orchestralnych partov —

Repertorium un Orchesterstudien fiir das violoncell.1°

10| ev Ginsburg, 1983 in: <http://www.cello.org/heaven/bios/dresden/dresden.htms.
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3. 3 Prehlad tvorby

* ViolonCelova skola pre prvé vyu€ovanie op. 60, r. 1839 (Violoncelloschule fur den
ersten Unterricht)

* Stupnice vo vSetkych durovych a molovych toninach (Tonleitern durch alle Dur- und
Molltonarten)

» Denné cviCenia spocivajuce v 24 kratkych capricach (Exercices journaliers
consistants en 24 caprices brefs) op. 71

* 60 dennych cvi€eni pre zac€inajucich hra¢ov na violonc¢elo op. 125 (Sechzig
Téagliche Ubungen fiir angehende Violoncello-Spieler) so sprievodom 2. violonéela

+ 8 velkych etud op. 44 (8 Grandes Etudes) so sprievodom 2. violonéela

* 10 melodickych etud bez pouzitia palca op. 57 (10 études mélodiques sans emploi
du pouce) so sprievodom 2. violoncela

+ 8 Studii op. 106 (Acht studien) s doprovodom 2. violon¢ela

+ 21 vybranych etud ( Einundzwanzig ausgewahlte Etdiden)

* 3 dueta pre pokrocilych (3 Duos d"une difficulté progressive) op. 22, C dur, g mol, F
dur

* 2 koncertantné dueta (D dur, a mol) a Capriccio ( C dur) op. 33

* 4 pokrocilé a instruktivne dueta ( Viert fortschreitende und instruktive Duette) op.
103

* 12 lahkych, melodickych duetin v najpouzivanejSich téninach ( Zwélf leichte
melodiése Duettinos in den gebrauchlichsten Tonarten) op. 105

* 6 duet pre zaciatoCnikov v stupriovite usporiadanom poradi az k pouzitiu palca
(Sechs Duos fir Anfanger in stufenweise geordneter Reihenfolge bis zum Einsatz mit
dem Daumen) op. 126, 2 zvazky

* 6 duet op. 156

+ 15 originalnych duetin ( 15 Original-Duettinos ) op. 162

« 3 originalne dueta k cviCeniu Citania z tenoroveho kfuc¢a op.165

» Mazurka fur Dilettanten op. 170

» Koncertny kus d mol pre 2 violoncela a klavir
Pre violonCelo a orchester:
» Koncert F dur pre violoncelo a orchester op. 10

* Concertino E dur pre violon¢elo a orchester op. 16

14



» Concertino F dur op.27

« Concertino Spomienka na Svajgiarsko e mol op. 30

+ Concertino vo forme spevnej scény d mol op. 73

* Divertimento op. 2

* Potpourri op. 3

* Ruské melddie ( Airs russes variés) op. 7

 Adagio a brilantné variacie A dur, Adagio a variacie C dur op.31
* Brilantné variacie ( Variationis brillantes) op. 76

 Velka Fantazia D dur ( Grande fantaisie D dur) op. 26

* Fantasticky kus A dur ( Piece fantastique A dur) op. 36

* Fantaisie Cavatine favori D dur op. 51

* Velka fantazia na ruské témy C dur ( Grande Fantaisie — Themes russes C dur) op.
56

» La Mélancholie G dur op. 63

* Introduction et Polacca brillante E dur op. 75

* Caprica op. 80

* Capriccio op. 157

* Cantilena et Allegro alla Mazurka op. 107

A mnoho dalSich skladieb pre violonCelo s doprovodom slacikov alebo klaviru, 72

transkripcii piesni a opernych melddii atd. (Mérka, 1995, s.254 — 255)
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4 Skladby pre dve violoncéela

Ako nam prezradil prehlad tvorby Friedricha Augusta Kummera, vacsina jeho
diel je pre violonCelo a velku Cast’ z toho tvoria etudy, cvicenia a iny Studijny material.
Prave tu sa prejavila jeho pasia vyuZit ako sprievodny nastroj druhé violoncelo.
KedZe bol dlhoro€nym pedagdégom, Casto to vyuzival v praxi, ked svojim ziakom

mohol hravat druhé violonCelo a spolocCne si tak s nimi muzicirovat.

Napriek velkému poctu etud a cviCeni pre 2 violonc€ela, su medzi jeho duetami aj
koncertné skladby, kde s oba hlasy violongiel vyrovnané a navzajom sa dopifaju

a striedaju si svoje prvenstvo vo vedeni melodie.

60 dennych cviéeni so sprievodom 2. violonc¢ela op. 125

Velmi zaujimavych je jeho 60 dennych cvieni op. 125 so sprievodom druhého
violonCela. Su uréené pre mierne pokrocilych a pokrocilejSich violoncelistov, aj ked
prvé tri cviCenia by zvladol aj zacCiato¢nik. Rozsahom sa nemdzu porovnavat
s rozsiahlymi etudami, maju vacsinou len niekolko riadkov, takze v nich Kummer
nedava violonc&elistovi prilis velky priestor na hudobnu vystavbu skladby. Pozostava

z dvoch dielov.

Prvy diel

Obsahuje prvych 37 cvieni, na ktorych si Celista precvici nielen prstovu

techniku ale aj r6zne smyky a taktieZ schopnost’ viest kantilénu od prvej po Stvrtu

polohu.
&) i , . Jower eatiorement & la 2410 Poyition,
N3 CANTILENA | ( Wird ganz in der zwolten Posttlon gosplelt.) »
Modorato . '
- ‘ .-
(EE=— £
. ¢
dolce | |
D IR s
)‘ [ —— 4}
0% ]




14
N°20,
Allegretto .
H moll. S mineur. .

g2LL 7 I
B S ™9 R e - -

e 251 G g s s o

e

—

leggiero,
plzzi

e —

i
-
{
:
1

Druhy diel

V druhom diely najdeme uz ovela virtudznejSie smyky ako v prvom, napr.
radové staccato, arpeggio cez vSetky 4 struny, rychle spiccato ai. Takisto tu
najdeme aj dvojhmatové cviCenia a cviCenia v palcovej polohe, €i s pouzitim
flagoletov. Aby sa Celista precviCil a zdokonalil svoju intonaciu, Kummer schvalne

vybera toniny, ktoré su obzvlast neprijemné ako Cis dur, H dur, As dur, cis mol, Fis

dur a dalSie.
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2 dueta a capriccio op. 33

V Kummerovej tvorbe pre 2 violonCela najdeme aj skladby, ktoré nemaju
charakter etudy alebo technického cviCenia asu skér urCené ku koncertnému
prevedeniu. Takymi sU aj 2 dueta a capriccio, kde su si obe violon&ela rovnocenné
a vzajomne sa dopifiaju. Obe duetd maju 3 &asti, s pomalou vetou uprostred. Rychle

a virtuézne capriccio efektne ukoncuje toto dielo.

1. duet pozostava z 3 cCasti : Allegro, Siciliano a Rondo. Zac¢ina majestatnym
Allegrom v D dure. Zaujimavostou je, Ze ako druhu, pomalu €ast si vybral Siciliano,
pretoZe v obdobi klasicizmu to nebolo tak bezné. Toto oznacenie pre pomalu Cast
v skladbe sa vyuzivalo skor v baroku, najCastejSie v ariach barokovych opier. Je v
pomalom Sest-osminovom alebo dvanast-osminovom metre a zvy€ajne v molovej
tonine - Kummerova Siciliana je v Sest-osminovom takte v tonine h mol. Prvy duet

ukond&uje tane¢nym a lFahkym Rondom, opat v ténine D dur.
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2. duet pozostava z Casti Allegro, Andante a Agitato. Narozdiel od 1. Duetu zacina
toto Allegro v molovej tonine ( a mol ) a je technicky narocnejsSie. Andante prinesie

ukfudnenie a konci rychlou €astou Agitato.

V rychlom Capricciu, ako poslednej ¢asti tohto opusu, sa obaja Celisti mézu pochvalit
rychlou prstovou technikou na stupnicovych behoch. Po oboch duetach, ktoré su sice
r6znorodé a zaujimavé, no hudobne nie velmi progresivne, prinesie toto Capriccio

isté osviezZenie a virtu6zny nadych.
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6 duet op. 156

Tieto Kummerove dueta spadaju opat do fahSieho zZanru jeho tvorby. Vo

vacSine Casti pouziva piesfiovu formu.

virtuézne, takze ich zvladnu aj menej skuseni hraci.

Duet ¢. 1

Dueta nie su velmi rozsiahle ani prili§

Sklada sa z Casti Allegro, Andante a Rondoletto con Allegrezza. Je zo vSetkych duet

najkratSie. Je v ténine G dur, ale ¢ast Andante je v C dure. Je zrejmé, Ze v tomto

duete sa Kummer velmi nesnazi rieSit zavaznejSie technické problémy violoncelistu.
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Duet ¢.2

Tento duet je uz trochu rozsiahlejSi, no o ni€¢ viac narocnejSi ako ten predosly.
Pozostava z Casti Allegro risoluto, Tempo di menuetto. Moderato a Rondo. Allegro

vivo. Je v ténine F dur, okrem strednej Casti ( Tempo di Menuetto ), ktoré je v B dur.

14
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Duet ¢. 3

Duet €. 3 ukoncuje prvy diel tohto opusu s ¢astami Allegro, Arioso. Andante a Allegro
v ténine C dur ( Andante v G dur).
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Kummer zacina druhy diel op. 156 duetom v ténine fis mol, takze pridava pocet
predznamenani a zvySuje sa tiez stupen narocnosti. Jednotlivé Casti nesu nazvy :

Allegro deciso, Andantino grazioso, Tarantelle. Allegro molto.

Allegro deciso
3
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Duet ¢. 5

Tento predposledny duet sa od ostatnych vyrazne liSi. Kummer zacgina &astou
Allegretto na tému slavnej opery Georga Friedrich Handela Judas Makabejsky.
PresnejSie na zborovu Cast z tretieho dejstva ,, See, the conqu’ring hero comes!”
(,Hla, vitazny hrdina prichadza!“ ). Po zazneni témy v oboch violon€elach nasleduje
5 variacii kde spominana téma prejde réznymi rytmickymi a melodickymi zmenami.
DalSou &astou je kratke Lento, akoby sa Kummer velmi nechcel vzdialovat od tvorby
G. F. Handela, pretoze z Lenta plynule prechadza do tretej ¢asti Allegro vivo kde sa

inSpiroval Handelovou Vodnou hudbou (Wassermusik).

Thema aus,Judas Maccabius”von G. F. Hiindel
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Posledny zo Sestice duetov zaclina Castou Allegro agitato v D dure, pokracuje
pomalou Castou s nazvom Romanze. Andante grazioso, kde si violonCela krasne
striedaju vedenie kantilény a sprievod v pizzicate. V tretej Casti sa Kummer indpiroval

polskou polonézou, pretoZe nesie nazov Tempo di Polacca, ktorou konci cely duet.
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5 Rozbor skladieb

5.1 Duet €.1 0p.22

Tieto dueta su urcené pre pokrocilejSich a skusenejSich violoncelistov,
ale aj napriek niektorym komplikovanejSim smykom alebo technike je vidiet,

ze Kummer poznal hranice nastroja a aj interpreta.

1.¢ast- Allegro

Je v sonatovej forme, v tonine C dur. Skladba je v zloZzenom, teda Stvordobom takte,
StvorStvrtovom metre s tempovym oznacenim Allegro.

V zaCiatoCnych a rytmicky zhodnych pasazach je artikulacia rovnaka v oboch
violon&elach. V inych usekoch, ked maiju rozlicné rytmické hodnoty je artikulacia a aj
dynamika odliSna, podla délezitosti. Obaja hradi si v skladbe zahraju hlavni melddiu
aj sprievod, v com sa tiez ukazuje majstrovstvo a schopnost’ prispésobit sa druhému
hracovi.

Skladatel pouziva rézne druhy smykov: detaché, spiccato, staccato, arpeggio,
pizzicato, portamento, synkopy ainé vyrazové a artikulatné prostriedky na

zvyraznenie motivov, zmien, oddelenie tém a i.

Prvy diel- Expozicia, je s repeticiou. Je zlozeny z malej trojdielnej pieshovej
formy( a= hlavna myslienka, b =vedlajSia mysSlienka, ¢ =zavere¢na myslienka).

Expozicia je ukon€ena malou kodou.

Druhy diel- Rozvedenie spractiva material z dielu a, je v dvojdielnej malej
piesnovej forme a’= uvadza material z expozicie, z hlavnych myslienok, nespracuva
material ani vedlajSej, ani zavereCnej témy. Rozvedenie ma iba 36 taktov, je kratSie
a ani zdaleka nie je rovnocenné s krajnymi dielmi a nie je ani taziskom skladby ako
to Casto byva v sucCasnej hudbe, & v sonatach L. van Beethovena. Maly d diel
predvedie novy material, po ktorom sa dostavame k reprize.

Repriza takmer ucebnicovo opakuje motivicko-tématicky material expozicie. Na
rozdiel od expozicie odznievaju vSetky myslienky v hlavnej tonine, aby doslo
k tonalnemu vyrovnaniu. V expozicii sa niektoré témy opakovali, v reprize nie, preto
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mozno reprizu oznacit ako nepravidelnu &i skratenu. Je tiez v malej piesnovej forme.
Repriza je podobne ako expozicia ukon€ena malou kodou, ktora upevruje hlavnu
toninu. Maly typ kédy neméa samostatny tematicky material.

Expozicia

VCL1 (prvych 8 taktov)

Allegro ‘ L 2\2
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VCL2 (prvych 8 taktov)

I. F. A. KUMMER, Op. 22
Allegro . (1797-1879) g
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Ma 73 taktov, zaCina v C dur, kon¢i v G dur (v dominantnej tonine). Hlavna
téma( adiel) pozostava zo 4 taktového predvetia, 4 taktového zavetia
a nasledovnych 8 taktov spracuva tento material. 1.periddu (Stvortaktie) zacinaju obe
violon¢ela apreggiom a z neju v intervale tercie v C dur. Druhé violonCelo v 4.takte na
tretej a Stvrtej dobe navadza k 2. Peridde ( Stvortaktiu, téme, zavetiu) V prvom
violonCele zaznieva téma zhodna s 1. Témou, no je v G dur, otvorena. Vo druhom

violon€ele prichadza zmena rytmu (6.takt) a tiez zmena artikulacie (8.takt).

Od 9.taktu prinasa autor harmonicku zmenu. Prvé violon€elo ma tému, pricom druhé
violon€elo ma harmonicky sprievod. Tato 4 taktova téma (od 9 — 12 taktu) je otvorena
a prechadza do 4. Témy, ktora vo violoncele 1 (1.-2. doba) kon¢i na VI. stupni —

a mol.
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VCL1 (takty 19-33)
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Autor dalej spracuva tému 3, v 17. takte ju prebera violonCelo 2. Zmena prichadza
v takte €.20 s tbnom cis ( v téme 3 vo violon&ele 1 v 12. Takte to bol ton c). Prave od
toho tonu cis v 20.takte ( 3.- 4. doba) zacina modulacia. Autor pouziva citlivé tény a
,hrou” s nimi meni ich doélezitost’ ( prislusnost’ k ténine C dur). V 20. takte nijdeme
zmens$eny kvintakord, v 21. Takte neuplny septakord F dur + m.VII ( f, a, es),v 22. D
dur, v 23. G dur (1.-2. doba) A dur (3.-4. doba). Autor moduluje do dielu b k vedlajSej
myslienke pomocou malo pouzivanej no znamej podhalanskej stupnice. Je to durova
stupnica so zvySenym IV. stupfiom a znizenym VIl. stupnom, teda kombinacia
lydickej a mixolydickej (takt 25 — 29).

Takty 30 a 31 su vD dur anavadzaju k vedlajSej mySlienke b dielu. Tu treba
vyzdvihnut zvlastnost, ktora nastala, kedZe od zacCiatku po takt 28 boli témy

periodicky, pravidelne zloZzené zo Stvortakti.

Téma ¢.3 (takt 9-12), téma ¢€.4 (takt 13-16). Téma &.3 sa opakuje, prebera ho od
ViolonCela 1 z 9.taktu violonCelo 2 v 17. Takte, vtéme €.4 prichadza spominana
modulacia. Od 25. Taktu znie ,spojovaci material* — medziveta, ktor4 je vnutorne
a vonkajSie rozsSirena. Medziveta ma za ulohu preklenut tonalny rozdiel medzi
hlavhou mysSlienkou a vedlajSou mySlienkou a vytvorit medzi nimi plynuly

myslienkovy prechod.
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Violon€elo 1 opakuje 25. Takt v takte 27, akoby vnutorne rozSiroval Stvortaktie,
ale tiez takty 28 a 29, ¢im rozSiruje vonkajSie a v nasledujucich taktoch privadza obe
violon€ela k novej vedlajSej téme- b dielu. Tym je neperiodické 7-taktie. Violoncelo 2
ma od 25. Taktu symetrické 4 taktie, ktoré je vonkajSie rozSirené tym, ze 28. Takt je
zopakovany v 29 takte a v 30. Tiez, ale s tonickym vyrovnanim, no nie v C dur ale
v D dur, ktora je mimotonalnou dominantou k dominante - G duru, v ktorom je

nasledujdci usek.

b diel — za€ina v 32. Takte v G dur, priniesol novy material. Je kontrastny ku hlavnej
myslienke nie len téninou, ale aj charakterom. Prvy diel znie razantne, energicky a b
diel spevnou melddiou s oznaCenim dolce. Je pravidelne c¢leneny, 4+4 takty
s repeticiou. Prvych 8 taktov -1.Stvortaktie otvorené, 2.uzatvorené, je téma vo
violonCele 1, kde ju v 39.takte rozlozenym akordom preda violonc€elu 2 a violoncelo 1
tak robi sprievod. Koné¢i v G dur aplynule prechadza do dielu ¢ — zaverecnej

myslienke.
VCL1 (takty 48 — 58)
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VCL2 (takty 43 — 56)
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V zavereCnej myslienke maju obe violonCelda tému paralelne v terciach. Prvé

Stvortaktie je zlozené z 2 zhodnych dvojtakti, najskor vo forte, potom echo v piane.
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52. takt priniesol zvlastne rytmické motivy, obe violon€eld maju synkopicky rytmus,
ale v réznych rytmickych hodnotach a artikulacii. V takte 57 sa zopakuje 1. téma a aj
2. téma zavereCnej myslienky — c dielu, sa zopakuje. Takt €.56 opat narusa symetriu
c dielu (4+4+1+4+4+1+8 taktova kadencia). V 57 takte sitémy violon¢ela vymenia.
Od 66. Taktu autor pripravuje malou koédou rozvedenie. Expozicia a kdda koncia

otvorene na dominante, ¢ize v G dur.

Rozvedenie

VCL1 (takty 74 — 97)
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VCL2 (takty 74 — 96)
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Je zlozené z malej piesnovej formy a” d.
a” vo violonCele 1 je podobny stémou hlavnej myslienky expozicie. Spracuva
material 1. Témy, poc€as ktorej prebieha modulacia ( takty 74 — 77), ktora je v takte
76 rytmicky pozmenenda. V taktoch 74 — 77 rozkladad vo violonCele 1 dominantny
septakord ku ténike. 78. — 81. Takt prinaSa mimotonalnu dominantu k VI. stupriu,
v ktorom budu takty 82 a dalSie. Zaciatok rozvedenia v3ak vo violonCele 2 privedie
zaujimavu zmenu, v 76. Takte prichadza téma (téma 1 z expozicie), ktora je
v Canone k violon€elu 1 (76-79), v takte 80 — 81 tiez prichadza v Canone, ale trva iba

2 takty, pretoze od taktu 82 zacCina robit sprievod violoncelu 1.
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V 82. Takte ma violonCelo 2 tému (ako téma 3 v expozicii), je v tonine a mol. Prvé
Stvortaktie je rytmicky nezmenené, v druhom su rytmické zmeny, vtakte 90 si
violon€ela témy vymenia, violonCelo 1 ma sprievod k téme violon€ela 2, ktoré po

harmonickej stranke pripravuju prichod nového dielu d.***

Diel d prinaSa novy material, je plny gradacie, zacina 98.taktom. Prinesie 4 taktovu
tému av 102.takte si ju violonCela vymenia (102 — 105). Od 106.taktu autor
pripravuje reprizu. V taktoch 106 — 109 je vloZena kratka medziveta.

Repriza

VCL1 (takty 105 — 126)
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VCL2 (takty 103 — 121)
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Je zlozena z malej trojdielnej piesnovej formy a = hlavna myslienka, b =
vedlajSia myslienka, ¢ = zavere¢na myslienka. Opakuje material expozicie, témy su
v rovnakom poradi ale v hlavnej tonine. Prichadza tonalne vyrovnanie. Nakolko nie je
nutny tonalny prechod medzi hlavnou a vedlajSou mysSlienkou, je vynechana

medziveta.

Repriza zacCina v takte 110, 8 taktov je Uplne totoznych s prvym 8-taktim expozicie.
Od 114.taktu ma tému violoncelo 1, violon€elo 2 mu robi sprievod po takt 125. Tu

neprichadza vymena tém medzi violon€elami ako v expozicii. Rovnako je to aj od
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taktu 126 kedy violonCelo 1 hra ved/ajsiu myslienku a violoncelo 2 pini opat’ funkciu
harmonického sprievodu. V takte 134 zaznie vedlajSia mySlienka vo violoncele 2
s malymi zmenami. Takt 142 prinaSa zavere¢nu mysSlienku, ktora prisSla bez
medzivety po vedlajSej mysSlienke (na rozdiel od expozicie). Je neperiodicky
vyskladana tak ako v expozicii:

takty 142-145 — pravidelné Stvortaktie, violon€ela zneju v terciach

takty 146-149 — nepravidelné rytmy a odliSna artikulacia v oboch violon€elach

takt 150 spdsobuje neperiodickost, je tam akoby navySe

takt 151 — violon&ela si vymenia tercie a zopakuju 9-taktie (4+4+1)

Od 160. Taktu prichadza mala koda, ktora ténicky uzatvara celu Cast v hlavnej

ténine, ktorou je C dur. M4 12 taktov a konc¢i fermatou.

2. éast’ Andantino

VCL 1 ( takty 1 — 22)

Andantino, _—_ n
. ’ “a
3. e s, £ f 8 4?a o 0. #fe oo
0ne M | DA £ 1 Yy e IL 08 1 b et FEL EST WE | 1
H}’ [ [ I BB [ { w0 r A 1 | PR, 4N R | 1 — & 4 ) Rl | i Y (i ¢ { BTy R D
5 43 1 o JIEW § ' Y l } B 1 1| e = 1 r. 1 1 1 D S
2 === === SCRlCSESS=ies
p .
M 1 4 o~ P /'_"\‘ 2, 14 3 20
,.’--\4 (1) Ei ) A . g:& h! g G l, 1,-:\,
= o f == T ; —Ir = S s 2 — 1 +—++#
v 1 <
- ? 31 2 4 ) — e T =
VCL 2 (takty 1 — 15)
Andantino.
pizz,
e e e ey e - Tt
o - | @
D T — ¢ e ey - 'E!: Fmlms
- —— i ! e
I I | I A 1 | | )| 1 1 | | -
a ) 1 1 = | S| g ) A O § é ‘ é l= ‘i {
Pt e [0 Rifi===ar=s
= —— k L. L e

Andatnino je v tonine F dur vjednoduchom 3 dobom takte a trojStvrtovom
metre. Je pisana vo velkej piesfiovej forme AB A’. Diel Aje zloZzeny z malej
trojdielnej piesfiovej formy a b a’, priCom prvy usek a sa opakuje. Diel B je zloZzeny

tiez ( rovnako ako A diel) z malej trojdielnej pieshovej formy d e d”. Po B diely sa
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opakuje takmer totozny diel A — A’, pretoZze su v iom ,malé“ zmeny. Krajné diely su
charakterovo rovnaké, spevné, melodické, s témou v prvom violonele, kde mu
druhé violon€elo robi doprovod takmer ostinatnym rytmom osminovych nét v
pizzicate ( okrem taktov 24, 32, 34, 35 v Adiely 87, 89 v diely A"). B diel zaCina
predtaktim v 35.takte. Na rozdiel od dielov A a A" je razantnejSi. Tému prebralo
violon€elo 2 a violonCelo drzi tento diel v napéti a gradacii stupajucou dynamikou

a modulujicimi osminami.

A diel

Je v F dur. Maly adiel ma 8 taktov, je periodicky vystavany, prva peridéda
(Stvortaktie) je uzavreta a konci terciou(violon€elo 1 ma tén a, violoncelo 2 tén f).
Druha peridéda konci otvorene, podla violon€ela 2 dominantou. Od taktu 9 sa prvé
Stvortaktie opakuje v oboch violonCelach. Druhé Stvortaktie prinesie v 15. a 16. takte
zmenu, dostdvame sa do akordu A7 ako mimotonalnemu dominantnému septakordu

ku paralelnej tonine, teda d mol, no autor pouzije D dur!

Stvortaktie 17 - 20 malého b dielu prinesie v kazdom takte moduléciu. 17. A 19.takt
maju podobny motiv (zrkadlovo oto€eny, rytmicky pozmeneny), 18 a 20 maju motiv
tiez zrkadlovo otoeny so zmenou ¢ ->cCis.

Dalsie $tvorktaktie21-24 je ukonéené v 24 .takte na 1.dobe dominantnym akordom, je
otvoreny a zdvihom vo violon¢ele 1 na 2. a 3. dobe nas vracia ku dielu a". Prvé
Stvortaktie tohto nového dielu je zhodné so Stvortaktim z dielu a, po ktorom prichadza
nové Stvortaktie, ktoré v 29. takte otaca motiv z taktu 5, v 30. takte motiv z taktu 6
a v 31. takte si prevzalo tony b a c vinom rytme. Posledny 4. takt tohto Stvortaktia
(takt 32), prinasa Sestnastinové noty a zaCina opat’ ( ako v 1.Casti Allegro) autorova
hra s asymetriou. Takt 33 — 35 naruSaju doterajSiu Stvortaktovu vystavbu. Mozno ich
nazvat medzivetou, ktora v 33. a 34. takte vonkajSie rozSiruje predchadzajuce
Stvortaktie a uzatvéra ho na ténike a nasledne v takte 34 (2. polovica druhej doby) vo
VCL 1 navadza k taktu 35, kde pride mimotonalna dominanta k Il.stupriu ( A dur kd

mol), v ktorom znie d diel B dielu.
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VCL 1 (takty 33 — 46)
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B diel

Zacina zdvihom vo violoncele 2 v 35. takte (2.polovica druhej doby). Maly d
diel je neperiodicky — 4 + 6 taktov (36 — 39 + 40 — 45). V takte 44 na prvej dobe pride
ténika, no ostatné doby vedu a graduju k dielu malé e, ktoré zacina v 46. takte
druhou osminovou notou v oboch violon€elach v paralelnych terciach stupnicovymi
behmi, konCi akordom A dur (52. a 53. takt).
53. takt vo violoncele 2 dava osminovymi notami zdvih k dielu d". Prvé Stvortaktie je
opat totozné s dielom malé d( 54 — 57 = 36 — 39), takty 58 — 61 sU zmenené. 62.

a 63. takt sluzia ako medziveta pred dielom A”.

VCL 1 (takty 90 — 98)
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A" diel

Je takmer totozny s dielom A v ldvode, zmena je vo vynechani repeticie
malého a dielu (takty 9 — 16). Od taktu 88 prichadza mala koda, ktora uzatvara tato
Cast. Objavi sa tu motiv z 33. taktu ( takt 88, 95, 96). Kdda, podobne ako diel a’, je

neperiodicka, ma 11 taktov ( takty 96 -98 — vonkajSie rozsirenie).
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5.2 Duet €. 3 op. 22

KedzZe s tymto duetom mam aj interpretaénu skusenost, rozhodla som sa pre

rozbor len poslednej Casti, pretoze je podla mna najzaujimavejSia.

3. €ast’ - Variacie na Svajciarsku tému

VCL 1 ( &ast témy )
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VCL 2 ( Cast' témy )
Moderato. § 2

Téma variacii ma tanecny charakter, Kummer sa inSpiroval SvajCiarskou ludovou
hudbou. Je v jednoduchom trojStvrtovom takte. Je v ténine F dur a zaCina predtaktim
na tretej dobe v prvom violonCele. Je v malej piesfiovej forme ab a". Diel ama 8
taktov, b tiez. Téma variacii zaznieva vo violoncele 1. Motiv je jednoduchy, v 1. a 2.
takte rozklada akord F dur, v 3. takte dominantny septakord, konéi tonom f, Cize
uzavreto. Zdvih pre druhé Stvortaktie je rytmicky pozmenené. Obe Stvortaktia a dielu
su totozné. b diel prinesie ,novd* melddiu, rytmicky podobnu dielu a. Stvortaktia 8 —
12 al3 — 16 su si podobné s malymi zmenami. Nasledujuci diel a" je totozny
s dielom a v oboch violon&elach. Diel b a a” je v repeticii. Hlas violon¢ela 2 ma pocas

celej témy sprievodny charakter.
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Variacia l.
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Je periodicky vystavana ako téma a tiez v malej piesfiovej forme ab a". Tému
spracuvaju obe violonCela v paralelnych terciach avrovnakom rytme (vynimka
v taktoch 6, 7, 8, 11, 12, 22, 24). Melddia témy je tu tazko rozpoznatelna, tony z nej
su bud striedavo v oboch violonCelach, alebo su vynechané, pripadne melodicky
zmenené. Zdvih do témy variacie je vo variacii I. synkopicky. Z ténov prvého taktu
témy najdeme vo variacii len tény ac, aaj tie su zaSifrované bud na prvej
a poslednej osmine vo violon€ele 2, alebo v 2. a 4. osmine vo violonc¢ele 1. V 2. takte
tony z témy taktiez nenajdeme vSetky. Ton f je v prvej osmine prvého violoncela, ton
f z poslednej osminy témy meni variacia I. na ton fis, 3. takt, kde vtéme znel
dominantny septakord, najdeme vo violonCele 1 terciovu sekvenciu ( pokracuje aj

v 4.takte na prvej dobe).

Stvortaktia a dielu nie st zhodné ako boli vtéme. Vo variacii . v 5.takte pride
stupnicovy beh v F dur (v terciach). 7. a 8. takt prinesie kadenciu, miesto

subdominanty je Il. stupen, dominanta a ténika.

Maly b diel spracuva takmer zhodné Stvortaktia (9 — 12 = 13 — 16). Violon€elo 1 v 15.
takte rozSiri beh 11. taktu, v 16. takte b diel konCi na prvej dobe. Violon€elo 2 meni
zaciatok taktu 13 (9. a 13. takt by mali byt zhodné, ked dodrzuja harmoniu b dielu
témy). 13. takt sa s 9. zhoduje od druhej doby. 11. s 15. su tiez zmenené, beh znie

akoby v protipohybe.
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Zdvih do dielu a” ( 16.takt) je iny ako bol zdvih do zaCiatku variacie, ale okrem tejto

zmeny je diel a” na vlas totozny s dielom a.
Variéacia ll.

VCL1

Var. II. 4
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Tato variacia znie velmi virtu6zne, kedZe v prvom violonCele su v celej variacii
Sestnastinové behy. Druhé violon€elo mu osminami vytvara sprievod a je v Uzadi. Ma
opat’ 24 taktov a je takisto v F dur. Zdvih violoncela 1 je tébnovo zhodny so zdvihom
v téme, no rytmicky pozmeneny. Tému ma prvé violoncelo, no tény z melddie témy
najdeme tazsie, pretoZe su skryté v uz spominanych Sestnastinovych behoch.

Ide o formélne varidcie (ako aj Variacia |.) — variuje sa viac-menej len melddia

a forma je zachovana.

Vo violonCele 2 je harmonicky sprievod - v adiely tonika, dominanta, v b dieli
mimotonalna dominanta k dominante ( G ako mimotonalna Dominanta a C ako
Dominanta). V druhom a diely prichadza opat’ uplne totoZny sprievod ako v prvom

a diely.

Violon€elo 1 v a diely mierne pozmernuje 4taktia, 4. Takt meni na 3. Dobe uvodny
zdvih ( tdny cb na tony dc). 5.takt je zhodny s 1., 2. so 6., 3. so 7. len na prvej dobe,
po flom na druhej a tretej dobe rozlozi dominantu a v 8. takte uzavrie na ténike.

B diel prinesie takmer totozné 4taktia (9, 10, 11 = 13, 14, 15) ale takty 12 a 16 su

odlisné. Malé a diely su uplne identicke.
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Variacia lll.
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VCL 2

Var. III.
Un poco piil lento,
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Po rychlej I. a ll. Varicie prichddza upokojenie vo variacii lll. s tempovym
oznacenim Un poco piu lento ¢o v preklade znamena ,Trochu pomalsie“. Okrem
tempového oznacCenia meni skladatel aj téninu, ide o rovnomennd toninu f mol.
Charakter variacie je velmi ponury a sentimentalny. Téma nezacina zdvihom na
lahkej dobe, ako to bolo v predchadzajucich variaciach, ale na 1. dobe polovej
hodnoty.

Na téme sa podielaju obe violonCela, zaznievaju Stvorhlasné akordy a miestami
melddie v oboch violon&elach zneju takmer kontrapunkticky* — napr. v 2. takte druh&a

a tretia doba, v 3. takte prva a druha doba.

a diel ma 8 taktov, 4-taktia sa od seba liSia. Prvé 4-taktie kon&¢i dominantou, druhé IlI.

stupiom As dur.

b diel m& 8 taktov s repeticiou. Zacina predtaktim na 3. dobe 8. taktu a prinesie 2-
taktovy motiv (9. — 10. takt), ktory autor v takte 11 a 12 transponuje o terciu. V oboch

violon€elach, Stvortaktie 13 — 16 prinesie kadenciu a b diel sa uzavrie na ténike.

Po nom nasleduje maly c diel. NemozZno ho nazvat’ a dielom, pretoze prinasa novy
tematicky material. Je iny aj po harmonickej stranke. Na rozdiel od vSetkych

doterajSich a aj b dielov je tento ¢ diel 10 taktovy (vSetky doterajSie mali vzdy 8
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taktov). Maly c diel zaCina na lahkej dobe vo violonCele 1 v 17. Takte na 3. Dobe
a vo violonCele 2 poslednymi troma osminami 17. taktu (sekundavolty). 21. takt je
zhodny s 23., 22. s 24., vo violonCele 1 uplne zhodné a vo violon&ele 2 rytmicky

pozmenené. c diel kon&i otvorene na dominante C7.

Po variacii lll. nasleduje posledny diel Allegro, ktory tuto Cast vygraduje a variacie,
resp. celu skladbu, uzatvéra.

Allegro

VCL 1
Theme from the opera “Der Zweikampf”s
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VCL 2
Theme from the opera “Der Zweikampf” ' 123
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Tento posledny diel duetu €.3 napisal Kummer na tému opery nemeckého
skladatela, huslistu a dirigenta Luisa Spohra Der Zweikampf (originalny nazov Der
Zweikampf mit der Geliebten — Boj s milovanym). Hoci opera nepatri k skladatefovym
najvyznamnejSim dielam, Kummera ocCividne zaujala natolko, aby jej dal priestor aj

VO svojej tvorbe.

Autor sa vracia spat do téniny F dur a meni sa tempové oznacCenie na sviznejSie
Allegro. Takt je dvojstvrtovy atému zacina violonCelo 2 aviolonelo 1 je len

sprievodné, no neskar si role vymenia.
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Tato Cast Allegro je po formovej stranke zlozena z velkej dvojdielnej piesfiovej formy
A B.

A sa sklada z dielov a (takt 1 — 8), b (takt 8 — 16), a" (17 — 25).

B je z dielov ¢ (25 — 40), d( 41 — 48), e (49 — 58)

A diel

Maly a diel zaCina predtaktim violonCela 2 a prinesie vesely rytmicky motiv, ktory ma
4 takty a cely sa zopakuje (takty 1 — 4 = 5 — 8). Zaujimavy je polyrytmicky zamer
skladatela. Kym violon€elo 2 ma v diely A takmer ostinatny rytmus, violonéelo 1 mu

robi sextolovy sprievod. Vznika tak rytmus ,dve ku trom*.

Maly b diel opat zaCina predtaktim, ma zhodny rytmus s a dielom, 4 taktovy motiv sa
zopakuje ( takty 8 — 12 = 12 — 16), iba zdvih 12 taktu nie je osminovy ako v 8. takte
ale Sestnastinovy (+ oktavovy skos z c1 na c2). b diel je vonkajsie rozSireny 16. a 17.
taktom. V 17. takte je Sestnastinovy zdvih ( tony ab) k na vlas totoznému dielu malé

a’.

B diel

VCL 1 (takty 26 — 32)
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V malom c diely tému preberie prvé violon€elo, za¢ne v 25. takte poslednou
osminovou notou a, po nej pride 4 taktovy (takty 26 — 29) motiv rytmicky podobny
s dielom A. Po tomto 4-takti pride novy motiv s novym materidlom, po harmonickej,

melodickej a rytmickej stranke. V 33. takte sa celé 8-taktie zopakuije.
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Violon&elo 2, v malom c diely, violon€elo 1 doprevadza. V 30. a 31. takte si mbézeme
vSimnut' zaujimavy rytmus, kym prvé violonCelo ma Sestnastinovu triolu a osminu,

druhé violon¢elo to ma obratene ( rovnaky rytmus maju len v taktoch 38 — 39).

d diel ( takt 41) zac€ina stupnicovymi sextolovymi behmi, violon&ela ich maju sucasne
v terciach. M4 8 taktov, ktoré su v repeticii. V takte 44 sa objavi motiv, ktory je
v taktoch 45, 46 a 47 spracovany ako sekvencia. 48. Takt je otvoreny, rozklada
dominantny septakord C7 a navedie nas bud k repeticii, alebo k e dielu — ten prinesie
vo violonCele 2 oscinatne f ( prvy ton sextoly v F dure), tonické vyrovnanie a vo
violonele 1 autor spracuva kratke motivy z B dielu. Skladba koné&i rozlozenym
akordom F dur ( takt 55 a 56) a na poslednej note f nechyba ferméta, ktora zaveru

dodava tu spravu dramatickost.
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Zaver

V sucasnosti sa uz len malo skladatelov venuje tvorbe pre 2 violoncela, €i uz
ide o Studijny material alebo skladby uréené ku koncertnému prevedeniu. Kedze sa
popri Studiu venujem aj vyuke violonCela, viem aké tazké je najst a vybrat pre
Studentov vhodny a tiez zaujimavy Studijny material. Kummerova tvorba je mi v tomto
velkym pomocnikom a in$piraciou. Z mnozstva skladieb pre violon€elo, ktoré po
sebe zanechali predstavitelia drazdanskej Skoly, mézu buduce generacie Cerpat eSte

niekolko storoCi pre ich nadCasovost a pokrokovost.

Ako sme si mohli vSimnut, Kummerova tvorba vacsinou pozostavala zo skladieb pre
violonCelo, pripadne 2 violonCela. Vazim si hodnotu diel, ktoré po sebe tento
vynimocny muz zanechal a som rada, Ze som jeho prinos mohla spracovat v tejto

magisterskej praci.
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