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ABSTRAKT

Prace A.K. se snazi zachytit vyvoj premysleni mladé herecky, ktery se zrcadli
na zménach pfistupu k praci. V ramci zkuenosti se zabyva rlznorodosti ptistupu
herce k roli v zavislosti na zanru inscenace i vlivu reziséra na herce v souvislosti
s jeho odliSnym pFistupem, postupy i povahou. Chce nastinit prib&h pFipravy na
roli, zkousSeni a reprizovani roli v téchto absolventskych inscenacich: Denis Kelly:
Ritudlni vraZda Gorge Mastromase (A. Svozil, K. Kosovd), O. Horvéth: Povidky z
videriského lesa (3. Ka¢marcik), I. Viyrypajev: Opili (A. Burianovd) a A. P. Cechov:
Racek (1. KrejCi). Zminuje se i o své inspirativni zkusenosti s imerzivnim divadlem
v rdmci projektu Pomezi (L. Brychta, S. Tretiag, K. Souc¢kova). V neposledni radé
se zamysli také nad otazkou spolecné cesty herce a reziséra v pripadé odliSného
vkusu a v navaznosti na to i nazoru na inscenaci. A nakonec i nad nepostradatelnou

roli nadhledu v tvorbeé.



ABSTRACT

The work of A.K. attempts to capture the thought-process development of a
young actress, which is then mirrored in her approach to her work. Within the
scope of her experience, the author addresses the diversity in actors’ approaches
to their roles, depending on the genre of the play, as well as the director’s influence
with respect to his or her approach, process and even personality. The author
outlines the process of preparation for a role, rehearsals and re-runs of roles from
the following graduate productions: Denis Kelly: Ritual Slaughter of Gorge
Mastromas (A. Svozil, K. Kosova), O. Horvath: Stories from the Vienna woods (J.
Ka¢marcik), I. Vyrypajev: Drunk (A. Burianovd) and A. P. Cechov: Gull (I. Krej¢i).
She also addresses her inspirational experience of immersive theatre as part of
the Pomezi project (L. Brychta, S. Tretiag, K. Sou¢kovd). Additionally, the author
contemplates the issue of a common journey of director and actor in an instance
when they have differing tastes, and thus also different opinions regarding the
production itself. Finally, the author concludes with a reflection on the essential

role of an objective and detached view in production.
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UuvobD

Ma prace zachycuje pouze myslenky, ke kterym jsem dospéla do tohoto dne.
Jedna se o urcité body na pomysiné ose procesu a vyvoje, kterymi si nikdy nebudu
jista, kde presné lezi. Nic z toho, o ¢em zde piSi, nepovazuji za konecné. Pouze se
snazim pojmenovat myslenky a odpovédét sama sobé na otazky, kterymi se
zabyvam.

Je necely rok po nasem zavérecném kouleni a ja zalinam psat svou
diplomovou praci. Jsem rada, Ze jsem si dala rok na rozmyslenou. Dokazi se ted
divat na pribé&h celého svého studia s mnohem vétsi objektivitou a nadhledem.
Alespon v to doufam. Mohu do své prace zahrnout nejen zkusenosti, se kterymi
jsem se za tento rok potkala, a které se od zkuSenosti v Disku ¢asto velmi lisi, ale
také popsat i zmény, které jsem v sobé zaznamenala pfi prechodu z Disku do
praxe.

Jako téma své diplomové prace jsem si vybrala srovnavani pristupd herce k
roli v zavislosti na Zanru inscenace. Mym pdvodnim pldnem bylo srovnavat tyto
pristupy pouze na prikladech naSich ro¢nikovych inscenaci v Disku, popfipadé se
odvolat na predchazejici klauzury ¢i mimoskolni projekty té doby. Rada bych ale
zahrnula také zkusSenost s imerzivnim divadlem, kterou jsem ziskala béhem
posledniho roku.

Jednim z nejdilezit&jdich témat, kterymi se v poslednim roce zabyvam, je
potfeba nadhledu. Pripadd mi, Ze jsem ho celé své studium do znacné miry
postradala. Rozhodné netvrdim, Ze jsem ho nyni nabyla, ¢i Ze to byla jedina véc,
kterd mi branila v Uspé&chu (také nechci, aby ma prace plsobila jako sebeobhajoba
na téma ,pro¢ jsem nebyla lepsi”), ovSem objev vyznamu nadhledu pro mé
znamenal velky posun. Maly krok pro lidstvo, velky krok pro Ancu.

Dllezitym tématem je pro mne téZ hledani autenticity, vnitfni pravdivost ¢i
dosazeni totalniho uvolnéni. Jaroslav Vostry popisuje pozici hercovy pfirozené

pritomnosti na jevisti a nikoli jeho exhibicionistické sebeprezentace ve své knize O
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hercich a herectvi takto: ,Uvazujeme-li o tom, pro¢ néjaky Clovék ve srovnani s
jinymi dokaze zaujmout, dojdeme k tomu, Ze na rozdil od nich dokaze opravdu
byt: jako by byl vétsi mérou, silnéji, intenzivnéji pritomny; presnéji receno,
projevuje se uz pouhou svou pritomnosti, aniz na sebe jakkoli upozoriuje
(predvadi se, exhibuje). Rekl jsem, ze véechno spodiva ve vétsi mire pritomnosti
v daném okamziku. Na ¢em ale takova zvysena mira pritomné existence zavisi?
Nepochybné na néjakém lidském obsahu; také se prece o takovém clovéku fika,
7e z né&j néco jde. Reknéme, Ze takovy herec jenom stoji. Obsah, ktery se v jeho
postoji projevuje, zatim nerozvinuty obsah, souvisi s postojem k situaci, ktery
formuje jeho citéni této situace a své vlastni pozice. Prostorova existence herce v
postavé je vzdy do n&jaké miry existenci na priseéiku: jeho misto neni vysledkem
néjakého kompromisu mezi postavenim herce a pozici postavy, ale mistem
tvlréiho procesu, ve kterém neni vzhledem ke zvldstni povaze hereckého uméni
jedno od druhého oddélitelné. MGzeme fFict, Ze obsah, ktery herec uz v postavé
vyzaruje a ktery jako divaci zatim netusime, se rovna jeho moZnostem i
moznostem postavy. Jsou to pravé tyto moznosti, co nam miru své pritomnosti
sdéluje. Také vzhledem k tomu se herec, ktery nas pouta vic nez jiny, ackoli ,nic
nedéeld' prokazuje také v kazdé situaci jako skutec¢né dramaticky cinitel: to, Ze nic
nedéld, je v protikladu (v napéti) k tomu, o ¢em tusime, Ze by udélat mohl, a proto
na nas i jeho ,nicnedé&lani* plsobi jako vyznamné.”
Tedy o nadhledu. O prostoru. O détskosti. O duSevni hygiené.

Mastromasovi. O muzikalnosti. O mluveném slové. O sebevédomi. O hudbé. O

improvizaci. O imerzivnim divadle. O civilnosti. O vnitfnim prozitku. O filmu. O

Cinohernim studiu. O nejistoté. O jistoté. O poezii. O smyslu. O cesté.
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1. RITUALNI VRAZDA GORGE MASTROMASE

Nase prvni predstaveni, které jsme v Disku uvedli, byla souasna hra
britského dramatika Dennise Kellyho Ritualni vrazda Gorge Mastromase. Vedeni se
ujalo rezijné-dramaturgické duo Kristyna Kosova a Adam Svozil. Prestoze se
jednalo o nasSi prvni absolventskou inscenaci, setkali jsme se zde s nejméné
klasickym rezijnim pristupem a nejstylizovanéjsim herectvim v ramci vSech nasich
diskovych inscenaci.

Dennis Kelly patfi k nejplodn&jéim britskym dramatikim soucasné doby. Jeho
tvorba je ovlivnéna tvorbou 90. let. Vychazi z poetiky ,in-yer-face theatre”, tedy
divadla bijiciho do oci a staviciho se k divakovi tvari v tvar. Je jak divadelnim
dramatikem, tak i filmovym a televiznim scénaristou. K jeho nejznaméjsim dilGm
patfi napriklad sitcom Pulling pro BBC Three, Ci triller Utopie pro britskou televizi
Channel 4.

Vliv jeho televizni a filmové zkusSenosti je moZzné dobfe pozorovat i na jeho
divadelnich hrach. Nejenze jsou zde az filmové stfihy mezi jednotlivymi situacemi,
ale i lehkost a stylizace textu je viditelné ovlivnéna jeho filmovou a televizni
tvorbou. Tento princip byl vyborné podporen i rezijnim pojetim celé hry, kdy se
Adam Svozil a Kristyna Kosova snazili tyto stfihy podtrhnout, zdGraznit a uvést tak
divaka do jakési divadelni montaze, ve které herci hraji své role, ale také za sebe
komentuji s odstupem, ironii a cynismem pribéh a smérovani hlavniho hrdiny.

Plvodni verze hry se od textu, ktery jsme v nasem ztvarnéni pouzili my,
ponékud odliSuje. Nejedna se zde totiz o scénar rozepsany do jednotlivych roli,
nybrz o tok mnoha hlasl, kde repliky nejsou konkrétn& nikomu ptisuzovany.
Ctenar se tak stadva vnéjsim pozorovatelem prib&hu jistého chlapce a neni si jist,
kolik postav mu tento pribéh vlastné predava. Pribéh je mu sdélovan skrze chor.

Chér je jednim z nejvyznamnéjsich prvkl celé hry. Dennis Kelly se viditelné
inspiroval v antickém dramatu. Dlraz je kladen na osud jedince v fadu svéta

vrzeného do spart chéru, ktery si s nim bez jakychkoli skrupuli svobodné pohrava.
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Pfirozenost hercll zde byla nahrazena Uéelovou autostylizaci. V&ichni herci
kromé hlavniho hrdiny tvofili prostfedi a postavy proplouvajici a ovliviiujici jeho
zivotni mezniky, které zaroven okamzité z vnéjsku komentovali. Modelovy hrdina
byl tak vydavan na milost a nemilost nejen kritickému pohledu divaka, ale i hercd
samotnych.

Kdyz jsme pfi zkou$eni hledali nejvhodné&j&i zplsob jednani chéru, prosli jsme
mnoha zcela odlidnymi sméry inscenaénich postupd a prvkld. Od velice expresivni
stylizace, kdy herci prehnanim emoce dochazeli k jeji karikature, pres zcela civilni
nezaujaté herectvi, az k ,british stone face”, kterd v koneéné fazi pusobila az
roboticky. Nakonec jsme dospéli ke stridani téchto fazi.

Modelovy hrdina, Gorge Mastromas, se na zacatku pribéhu ocita ve Skole v
prvni tridé, kde jako nejméné oblibeny zak cCeli Sikané. V této Casti bylo pouzito
vyrazného prvku skolni fotografie, do které se herci mnohokrat stfihem vraceli.
Pravé s chérem, ktery zde predstavoval skolni tfidu, bylo zachazeno az roboticky.
Herci zde stridali nékolikavtefinové jednohlasé zastaveni pohybu ¢i emoce ve
Stronzu se zkratkovitym ilustraénim napodobenim emoce i se zcela civilnim
komentovanim pribéhu a Mastromasovy situace zvenci. Chér fungoval jako
mnohohlasy osud, jehoZ hlasy se mezi sebou dohaduji. Zaroven také vstupuji do
pribéhu hlavniho hrdiny, jez Casto zkratkovité a ilustracné komentuji a to se
stupriuje az k ironii.

Situace se promeénuje, kdyz Gorge opousti zakladni Skolu a prechazi na skolu
stfedni, kde zaziva své prvni lasky. Tento prechod mezi obrazy, stejné jako
vSechny nasledujici prechody, byl doprovazen zivou hudbou malého orchestru,
ktery byl po celé predstaveni vidét za konstrukci. Orchestr byl v ramci celku
vyraznym prvkem, ale do hry vyrazné nezasahoval. Nejvétsi kontakt s herci nastal,
kdyz si u néj Gorge, v ramci jedné romantické situace na stredni Skole, objednal
pisni¢ku. Orchestr tedy kromé nékolika momentd, kdy ho néktery z hercl v ramci
situace zastavi Ci spusti, pracuje automaticky.

Ale zpét k druhému obrazu - Gorgové stredni Skole. Choér znovu civilné

komentoval déni v Gorgové Zivoté, ale objevuje se zde uz i prvek, ktery se v
12



nasledném déni bude mnohokrat opakovat. Zatimco byl chdér rozmistén po
konstrukci, tedy v zadni poloviné jevi&t&, jeden z hercl chéru vystoupil spolu s
Gorgem na forbinu. Objevil se zde princip, kdy je Gorge pomoci jednoho az dvou
hercl vystaven situaci pfib&hu, zatimco chér do né&j vstupuje svymi cynickymi,
upfesnujicimi ¢i zpochybnujicimi poznamkami. Herec na forbiné s chdérem tedy
oteviené komunikuje a v ramci situace s Gorgem vsSe z vnéjsku hodnoti. Dochazi
ke stfihdm mezi postavou a hercem/chérem.

Tento princip prostupuje celou prvni polovinu hry. Ve druhé poloviné prichazi
zmeéna. S chdérem se celkové pracuje méng, ¢asto funguje uz jen jako kulisa ¢i jako
svédek déni. Divakovi se tak oteviraji situace (odehravajici se mezi Gorgem a
jedinci z chéru) o mnoho intimnéjsi.

Byla jsem obsazena do role Gorgovy matky a soucasné také do role Tanyi,
Gorgovy velké lasky. Zatimco jako matka jsem z role skoro nevystupovala, jako
Tanya jsem casto vyuzivala principu, kdy jako herecka a svédkyné hodnotim
situaci z vnéjsku.

Obé role, stejné jako vSechny ostatni role chéru, byly zkratkovité. Ma matka
byla v kontrastu s otcem milujici az prestarostlivou konzervativni Zenou. V prvni
scéné, ktera celou hru otevrela, popisovala matka se svym manzelem a otcem
Gorge Gorgovo poceti, pribé&h téhotenstvi a narozeni. V jemné nasvicené scéné
jsme stali se spoluzakem Matéjem Vejdélkem v bodovém reflektoru. Adam s
Kristynou tak vytvofili intro, které plsobilo jako dokumentdrni zédznam dvou
primérnych padesatiletych rodi¢l. Jsou nejisti, $patné skryvaji letity nesoulad a
snazi se odpovidat na lehce intimni otazky. Ty nejsou kladeny nahlas a divak se
tedy pouze domysli. Snaha o seriézni vypovéd, inteligenéni primé&rnost a spole¢né
manzelské rypani - to vSe vytvofrilo mirné komickou situaci a pozornost poutajici
zacatek.

Na rozdil od této situace byly situace s Tanyou jiz ve sledu udalosti a mnohem
vice zdlrazfiovaly princip stfihu mezi hercem a postavou. Celd situace zadinala
vyraznym taneénim prvkem na pomysiné taneéni party, a tak byl zdiraznén pocit

bezstarostného mladi a radosti. Stejné jako u ostatnich postav, bylo i u Tanyi
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zvyraznéno nékolik osobnostnich ryst, které mi umoZfiovaly ji ve zkratce
charakterizovat a zaroven stfihat mezi vnéjSim pozorovatelem a postavou v
situaci. V. mém pojeti byla Tanya vesela divka. Jeji nekone¢ny smich mohl na okoli
plsobit aZz nepfijemné. Byl zplsoben Zivotni bezstarostnosti a uZivdnim drog,
kterému s Gorgem v obdobi jejich lasky znacné holdovali. Vnéjsi pohled mi
umoznoval hodnotit Tanyu z mnoha stran. Omluvné se pousmivat nad jejim
nekonec¢nym smichem, kriticky hodnotit jeji zalibu v drogach a konecné s litosti,
ale s odevzdanym postojem sledovat, jak se jeji ,misticka slunecniho svitu” hrouti.
V situaci totiz dosSlo ke zlomovému bodu, kdy se Gorge na néjaké party vyspal s
jinou zenou, ktera nasledné otéhotnéla, a on se s Tanyou rozesel. Bolest v jejim
srdci byla ztvarnéna zmitanim celého téla. Neovladatelné sebou smykala po zemi,
coz ale bylo provedeno s odstupem, takze evidentné prosvital odstup herce od
postavy.

V posledni fazi naseho zkousSeni jsme si polozili otazku, proc¢ takovou hru
vibec inscenujeme a co chceme vyjadfit. Hlavnimi tématy jsou zde mordlni
konflikt, otdzka viny, rezignace & moznost svobodného rozhodnuti. Zdiraznéné
téma a opakujici se otazka, kterd provazi celou hru a je &asto poklddana do divaka,
je otazka laskavosti a zbabélosti. Divaci si na ni mohou odpovédét dle svého
védomi a svédomi.

Gorge za sv{j Zivot udé&ld nékolik rozhodnuti, které radikalné ovlivni vyvoj
jeho Zzivota. Vzdy, kdyz bere ohled na ostatni, nevychazi ze situace jako vitéz,
naopak se posouva spiSe dold. Uprostfed hry se planovité rozhodne stoupat a
radikalné zménit svdj Zivot. PFestane brat jakékoli ohledy na ostatni. Sméfuje
jasné za svymi cili, kterych postupné dosahuje ¢im dal désivéjSimi metodami. Osud
je neuprosny a i Gorge potka bod zlomu, kdy se jeho intriky malem ,provari”.
Nakonec se tak sice nestane, ale Gorge doZiva druhou polovinu svého Zivota
opustény a sam, obklopen pouze svym bohatstvim. Divak je v nejistoté, zda si cely
tento trest uvédomuje, Ci zda zatvrzele netrva na své rozporuplné spokojenosti.

Odpovédi je kombinace obojiho.
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Domnivam se, ze vstoupit s touto inscenaci do Disku, bylo to nejlepsi, co nas
mohlo potkat. Adam s Kristynou vysledny tvar dlouho hledali a cdasto proto
radikalné ménili jiz zakotvené situace. S tim se pocita, jelikoz vstupovali do Disku
poprvé stejné jako my. Velice mi vyhovoval systém, kdy se hra tyden Cte, tyden
stavi a zbytek zkousSeni se predélava a piluje. Jako herecce mi to ukazuje oblouk
postavy a umoznuje mi to podivat se na hru jako na celek, v jehoz ramci je hledani
spravného klice pro situace daleko jasnéjsi.

Skvélé bylo také to, ze jsme do Disku vstoupili s rezisérem a dramaturgyni,
se kterymi jsme prosli celé studium. Jiz jsme se vyborné znali a presné védéli, co
od sebe mizeme olekavat a jak se spole¢né dobrat k cili.

S Adamem a Kristynou mé poji i podobny smysl pro humor a vkus, a to nam
spole¢nou praci usnadnovalo.

Myslim si, ze jsem si tehdy zacala uvédomovat, ze forma brechtovského
herectvi je mi mnohem blizsi, nez herectvi velké a melodramatické. Nechci tento
rozpor zobecnovat, ovsem v ramci odstupu od postavy, nadhledu herce nad roli a
jisté ironie a vtipu se citim mnohem pfirozenéji a celé predstaveni je mému vkusu
blizsi. Nevim, tfeba se moje vnimani brzy zméni a ja si budu myslet o herectvi
pravy opak.

V ramci inscenovani Mastromase jsem si uvédomila, jak moc mé ovlivauje
scénograficka, kostymova a hudebni slozka. Nevim, jestli je to dobfe nebo Spatné,
ale jsem na tyto tri slozky velice citliva. Je to pouze odhad, ovSem kdybych méla
rici, kolik uspéchu Ci neuspéchu zpracovani mé role zavisi na téchto slozkach,
odhadla bych to na 30%, coz mé zaroven dési. Jesté nevim, jak s tim pracovat a
jestli s tim vlastné pracovat. Fakt, ze scénografie, kostym a hudba herce ovlivni,
je ale samozrejmy.

KdyZ je inscenace v souladu s mym vkusem a v3echny tfi slozky muij vykon
posouvaji k lepSimu, je to opravdu prijemné a prindsi mi to velkou radost.
Najednou citim, jak zaCinam mit jasno v nejasnostech a jak doplnuji detaily, na

které bych jako kdyby nepfisla sama.
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Kdyz se tyto slozky od mé predstavy odklané&ji, zplsobuje mi to, Ze se ztracim
a obcas i dlouhodobé zaseknu v celkovém vyvoji role. V téchto chvilich se snazim
svij sklon k &erpani z hudby a scénografie minimalizovat, ovéem &asto jen s malym
vysledkem. Kdyz k tomu dojde, nejsem nikdy spokojenda, ale uvédomuji si, ze
kdybych nevnimala tyto slozky v takové mire, mohlo by to byt lepsi.

Nevim, zda je to dobre Ci Spatné. Doufam, ze dobre, jen se s tim musim jesté
naucit pracovat. A pokud nebudou scénografie, kostymy ¢i hudba odpovidat mym
predstavam, nechci se nechat strhnout a ovlivnit.

ZkousSeni nasi prvni diskové inscenace Ritualni vraZzda Gorge Mastromase
hodnotim velmi kladné. Na hre jsme se vSichni mnohé naucili a zkouseni probihalo
v opravdu tvQré&i nalad&. Byli jsme zvédavi, jaky bude vstup do Disku a radovali
jsme se ze spole¢né tvorby. Uspéch, ktery po premiéfe priel, nas prekvapil a
povzbudil v tom, Ze to, co délame, je spravné.

KdyZ jsme inscenaci asi pred rokem derniérovali na festivalu v Plzni, vymysleli
jsme s Adamem novy konec scény. Tanya se v divokych krecich sviji na podlaze a
vyjadfuje tak smutek ze ztraty vztahu a a z toho, Ze nem{ze mit déti. Z{stavala
jsem bezvladdné leZzet na zemi a Gorge Mastromas (Matya$ Rezni¢ek) se na mé
nemohoucné dival a celou scénu komentoval. V Plzni jsem se na konci této scény
svinula do klubicka a vypadala jako dité v bfiSe matky, o kterém byla rec. Ze scény
tak v zavéru az mrazilo po zadech.

Pracovali jsme na inscenaci pribé&zné aZ do derniéry a myslim, Ze ji to stale

osvézovalo a posouvalo. Byla to hezka spoluprace.
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2. POVIDKY Z VIDENSKEHO LESA

Povidky z videriského lesa byly ve srovnani s inscenaci Ritualni vrazda Gorge
Mastromase textem o mnoho klasic¢téjsim. Kdyz jsem se dozvédéla, kterou hru
budeme jako naSi druhou diskovou inscenaci délat, méla jsem velkou radost,
jelikoz mé lakala jeji atmosféra. TéSila jsem se, ze si po soucasné ,méstské
inscenaci o Uspéchu” pficichneme k jiné poetice - vSeobecné naladé plné ocekavani
v mezivalecném obdobi minulého stoleti a, i kdyz se pfibéh odehrava povétsinou
ve Vidni, aZz venkovskym mezilidskym vztahdm.

Také fakt, ze si Josef Kacmarcik vybral tohoto rakousko-uherského autora,
byl pro mé potésujici zpravou. Na konci druhého rocniku jsem totiz nazkousela
jeho méné znamou hru Soudny den pod vedenim rezijné dramaturgického dua
Kristiana Ivo Kubaka a Marie Novakové. Méla jsem s nim tedy jiz urcitou zkusenost.
Pristup Josefa Ka¢marcika se ovSsem ukazal od zacatku tak rozdilny, ze jsem na
jakékoli srovnavani brzy zapomnéla. S Kristianem a Masou se jednalo o tvar site-
specific a vybrali si k tomuto Gcelu prostor Nakladového nadraZi Zizkov. Byla mi
zde pridélena role mladé provokativni vesnické divky Anny, kterd nestastnou
nahodou zavini srazku dvou vlakl a nechté&né tak zplsobi smrt sedmnacti lidi. Na
rozdil od Povidek z videriského lesa zde byl zplsob herectvi o mnoho civilné&jsi,
nékdy az filmovy. Blizka vzdalenost divdkl a celkovy koncept site-specific to
umoznoval a velmi mu to dle mého nazoru i sluselo. A stejné jako v Povidkach z
videriského lesa a jinych Horvathovych hrach, i zde hrala velkou roli otazka viny.

Divadelni svét Odona von Horvatha dobfe vystihuje Marie Resslovd ve své
eseji Ticho Odona von Horvatha: ,V obdobi pfedchazejicim emigraci, mezi lety
1924-1938, se Horvath pokousSel oné zmatené dobé porozumét. Ve svych
sedmnacti hrach a nékolika prézach se skrze osudy a charaktery jejich ,malych’
hrdin{, obyé&ejnych lidi, z nichZ témér kazdy touzi ,jen' po $tastném Zivoté - lasce
a materialnim dostatku - dival na spoleCenské mechanismy i lidskou povahu - na

okolnosti, které ¢lovéka jaksi mimodék nuti, aby Zil, jednal a mluvil jinak, nez by
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ve skutecCnosti chtél. Mezi postavami Horvathovych her jsou Urednici, kteri predpis
ceni nad vse, pokrytec¢ti méstané i drobni zivnostnici, mladé Zeny, které ztraceji
zivotni lasku i existen¢ni nadéji, policisté, nezaméstnani i zlodéji, podvodnici i
zkrachovalé existence... Sam rika, Zze ve svych hrach chce: ,ukazat giganticky boj
mezi individuem a spolednosti, ono vé&&né zapoleni v némz nemize dojit k miru -
leda k letmému okamziku iluze, ze zbrané jsou v klidu... Tento beznadéjny boj se
odehrava v oblasti Zivo¢idnych pudl a otdzka heroismu nebo zbabé&losti neni ne?
otazkou formy té Zivocisnosti, jez, jak vime, nezna ani pojem dobra ani pojem zla.'
Snad proto se i ty lidsky nejpokleslejsi postavy jeho her jevi svym zplsobem
nevinné, ze autor jejich jednani nekomentuje ani nesoudi, jen s jistym pobavenim
a zaroven smutkem pozoruje a ukazuje...”

Némecko i Rakousko mé velmi zajimaji. Ucila jsem se némecky tfinact let a
rada obé zemé navstévuji. Zajima meé jak jejich kultura, ekonomika i nadherna
ptiroda, tak hlavné jejich sou¢asné politické stanovisko vUé&i uprchlické krizi. Jejich
neuveéritelna velkorysost, vyspélost, obétavost a nadhled nad situaci. Domnivam
se, ze se tyto jejich vlastnosti objevuji i v mnoha Horvathovych hrach.

Proces zkouseni pro meé u této hry neprobihal tak samoziejmé a plynule, jako
pri zkousSeni nasi predchozi inscenace. Kdyz jsem si hru poprvé precetla, fikala
jsem si, Ze je zde jedna role, kterou bych opravdu hrat nechtéla. A to role Matky.
Nebylo to tak, Ze by mi jeji linka pripadala Uplné plytka, nezajimava a bez vyvoje,
ale po preéteni jsem vibec nevédéla, co si mam myslet o jejim charakteru.
Pokazdé, kdyz si prectu néjakou hru, samovolné se mi spusti vnitfni proces, ktery
meé nuti ztotoznovat se s postavou a hledat spole¢né prvky, ale tahne mé do mé
vlastni fantazie a nuti mé predstavovat si, jak bych si s takovou roli poradila.
Samoziejmé, Ze se jednd o zakladni predpoklad pro nadchazejici tviréi proces.
Zde vsak tento pocit nenastal. Pravé naopak. Jakmile mé poprvé napadlo, Ze chci
hrat cokoli, jen ne Matku, pripadalo mi, jako by se ve mné tato myslenka bez mého
pri¢inéni sama zacala zvétSovat. Zaroven jsem si dobie uvédomovala, Ze v sobé
tento pocit péstuji a vlastné i mozna nevédomky tuto roli pfitahuji. Nedokazala

jsem se tomu ubranit.
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A nakonec se tak i stalo. Zjistila jsem, Ze hraji roli Matky a tety Herty, coz
byla jedna ze dvou tet, které chtél Josef Kacmarcik inscenovat jako siamska
dvojcata. Uvédomovala jsem si, ze je prede mnou velky uUkol. Zpracovat roli,
kterou jsem sama ve svych ocich méla jiz velmi zosklivenou, a sama sobé jsem
tak branila v tviréim procesu. Neméla jsem pred sebou 2adny predobraz, a at jsem
se snazila sebevic, pripadalo mi, Ze se nedokazu chytit niceho, co by mi pomohlo
se k roli propracovat.

Né&kolik prvnich tydnl se tak podobalo tapani ve tmé, kdy jsem se snazila na
zkouskach zachytit jakykoliv inspirativni moment ¢i detail, ktery by mé navedl na
cestu. Bez znatelného vysledku.

Zkous$eni nasi inscenace pllily préazdniny. Nikdo z nas z toho nebyl nadeny
a vSichni jsme se obavali, ze prace odvedena pred prazdninami vyprcha a prijde
zcela vniveC. Nastésti se opak stal pravdou. Kdyz jsem zcela ztracena a nevédouci
jak se vymotat ze tmy na konci Skolniho roku opoustéla Skolu, byla jsem rada za
skoro dvoumé&siéni pauzu. Doufala jsem, Ze mi pomudZe m{j blok pfekonat a na roli
i hru se podivat s nadhledem z nového uhlu.

Zkratkovitost a urcitd karikatura postav, kterou se nam Hana BureSova se
Stépanem Otcenddkem snazili tésné pred prazdninami objasnit a pribliZit, ziskala
po této dvoumeésicni pauze o mnoho jasnéjsi kontury. Domnivam se, Ze prave to
bylo pro mé zachrannym lanem, které mé z mého tapani do jisté miry vytahlo. Do
jisté miry proto, ze v kone¢ném vysledku jsem zcela spokojena nebyla.

Obtiznost role jsem shledavala i v jejich kratkych vystupech. Bojovala jsem
zde s koncentraci a uvolnénim. Role matky ma ve hre tfi odliSné vystupy, které
jsou Casové rozmistény daleko od sebe. S prvnim vystupem, kdy Matka vita syna
ve své chalupé, jsem problém neméla. Ten nastal az v dalSich dvou scénach, kdy
jsem musela ve velmi kratkém Useku a ve zkratkovitosti jak dialogl, tak situaci,
zahrat konflikt s Babi¢kou. Matka se ji v disledku své submisivni povahy nedokaze
vzepfrit a jen prihlizi k amrti ditéte.

Na svou pritomnost na jevisti a na pritomnost publika si kazdé predstaveni

musim nékolik minut zvykat. Odbouravam za tuto dobu nejen zbytky nervozity,
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ale pokazdé mi opravdu chvili trva, nez se nalezité uvolnim a zvyknu si. Zkousela
jsem, zda neni mozné projit timto procesem jiz v zakulisi, a na jevisté prijit jiz
pripravena, uvolnéna a koncentrovana na danou véc. Do jisté miry to samozrejmé
jde, ale opravdu zalezi na situaci a hre. Vlastné se mi nikdy nepodarilo vykonat
tento proces v zakulisi stoprocentné. Vzdy téch nékolik minut na zacatku citim.
MoZnd, Ze se to ¢asem naudim, ale psychologicky si nejsem jista, zda je to vibec
mozné.

A to byl pravé problém s moji roli Matky. Posledni dvé scény, kdy je ve velkém
stresu, byly pouze kratkymi vstupy do hlavni linky prfibéhu. A obtizna byla i
vyhrocenost obou situaci. V touze presné nasadit ton, ktery jsem chtéla, jsem
Casto citila sklony ke kreci. Kdyz jsem se snazila uvolnit a uz uz se mi to dafilo,
scéna skoncila. Sotva jsem si zvykla na svou pritomnost na jevisti, uz jsem z néj
byla pry¢ a ¢ekala na dalsi vystup, ktery pfichazel po velké odmlice az na konci
posledniho déjstvi. A ja si tak musela timto procesem projit jesté jednou. Obcas
se mi stavalo, Ze v ramci boje s koncentraci a obavou z krecCe jsem Zzjistila, Ze
scénu podehravam. A to bylo dalsi uskali, kterého jsem se snazila vyvarovat.

Bylo by logické, Zze s timto problémem budu bojovat i v druhé roli této
inscenace, roli tety Herty. Tady jsem ale problém neméla, atmosféra i nalada byly
odlisné. V kontrastu s psychologicky téZkou situaci Matky nebylo obtiZné na nékolik
minut spadnout do situace klevetivych tet, které resi povrchni problémy. Zde jsem
se setkavala s docela jinymi uskalimi.

Jak jsem jiz predestrela, rezisér Josef KaCmarcik se rozhodl obé tety
inscenovat jako siamska dvojcata. Mou siamskou sestru, Tetu Bertu a Babicku
hrala Veronika Lapkova. Musim bohuzel fict, Ze jsem tuto i kdyz velmi malou roli
povazovala za nejméné zpracovanou za celé obdobi plsobeni v Disku a obéas se
mi stavalo, Ze jsem se jako herecka na jevisti stydéla, Ze neni dotazena lépe.

Zacatecni princip byl velmi sympaticky. Chtéli jsme vytvofit siamska dvojcata
na zakladé zcela soumérné pohybové stylizace. Domluvily jsme si nékolik
pohybovych zkousek s Martinem Packem, ktery pfislibil pohybovou spolupraci.

Jelikoz nam ovsem chybéla celkova vize, ztratily jsme se v jakési mezifazi, kdy
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jsme se naptl snazily pohybovou jednotnost dodrzovat a napll jsme hraly kazda
sama za sebe. Toto ,napdl” se stalo dle mého nazoru hlavnim divodem celého
neuspéchu. Snazily jsme se zorientovat v se celku, prace na rolich Babicky, Matky
i obou tet tak byla stale odsouvana do pozadi. Pfiznam se, Ze kdyZ na to ted zpétné
vzpominam, mrzi mé to, ale musim Fict, Ze mi vlastni vykon v roli Tety Herty
pripada az ochotnicky. Vize celkové soumérné stylizace je dle mého nazoru skvély
plan, ktery se ndm ovéem nepodafilo uskuteénit a to i kvdli tomu, Ze jsme si na
zacatku neuvédomily jeho obtiZnost. Naprosto presna soumérnost a nacasovani
nasich gest a pohledd by vyZadovalo sv&domitou kazdodenni detailni praci a ne
pouze néekolik pohybovych zkousSek, které nam celkovy styl pouze nastinily, a my
jsme se tak dostaly do této mezifaze. Také obraz, kdy nelspésny Kouzelnik jako
zazrakem obé tety oddéli, nedaval zcela smysl, do hry nepatfil a jeho konecné
vyskrtnuti celkovému tvaru rozhodné prospélo. Tetam to vSak vzalo jakykoli zvrat

¢i maly oblouk v linii jednani.
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3. OPILI

Jestlize jsem pfi zkousSeni Povidek z videriského lesa bojovala s predpojatosti
vi¢i své roli, u zkoudeni nasi tfeti diskové inscenace jsem zazila pravy opak.
Jednalo se o hru Opili od jednoho z nejhranéjsich sou¢asnych ruskych dramatikl
Ivana Vyrypajeva. Po precteni této hry, rozdélené do osmi ¢asti, kdy kazda postava
vystupuje ve dvou z nich, mé nejvice zaujaly dvé situace. Tzv. ,Septani Boha”, kde
se divak stava svédkem rozlucky se svobodou mladého Maxe a kam mu jeho
pratelé pozvou prostitutku Rézu, a situace posledni, jejimz tématem je lidské
odevzdani se tésné pred smrti. V obou situacich se vyskytovala moje postava,
prostitutka Roza.

"1 které se objevilo v

Ivan Vyrypajev je spojovan s hnutim ,novaja drama
Rusku v poloviné 90. let a trva prakticky do soucasnosti. Rozhovor s Ivanem
Vyrypajevem, ktery poskytl Divadelnim novinam na podzim roku 2011,
zaznamenala Marcela Magdova: ,,Pro mé je novaja drama skupina dramatikd, ktera
piSe hry na aktudlni témata. Sam s oznacenim ,novaja drama’ nesouhlasim,
protoZze jako historicky pojem existovalo jiz na prelomu 19. a 20. stoleti
a oznacovalo takové osobnosti, jako byli A. P. Cechov nebo A. Strindberg. Jestli se
tim mini dramatik piSici aktualné, tak ano, to jsem také ja. V Rusku je to
jednoznacné progresivni divadelni smér. Snazi se hledat a nachazet podstatu
teatrality. V jeho ramci vznikaji i Spatna predstaveni, ale podstatné je, ze je to
proces hledani. Znamena horkou soucasnost, proces ve stadiu evoluce. Nejen
evoluce divadelni, ale ispoleCenské. Méni vesSkera paradigmata. Nejde jen
o inovaci textu. Soucasné texty Casto neprinaseji nova, v divadle nevyzkousena

témata. Je v nich zakddovan novy zplsob komunikace mezi jevi§tém a divdkem,

novy vztah herce a divaka. Je to dialog. Pro mé je to néco jako nanotechnologie.”

' Novaja drama — hnuti usilujici o zpracovani aktulnich témat sou¢asnym divadelnim jazykem
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Pravé ono hledani podstaty teatrality se pro nas stalo velkym Ukolem. Dé&j hry
se odehrava béhem jedné letni noci, kdy se divak stava svédkem pribéhu patnacti
postav. Tyto postavy, svedené dohromady osudem jednoho veclera, zastihuje
uprostred noci jiz ve velmi opilém stavu. Divakovi jsou predstaveny Ctyri obrazy,
kde se stretavaji v dramatickych situacich. Z nich odchazeji pozménéné do druhé
poloviny, ve které se nasledné mezi sebou promichaji a dochazi ke konfrontaci
Gvah z poloviny prvni a nasledné i k novym zavérim.

Ivan Vyrypajev je ¢asto prirovnavan k Cechovovi soudasnosti. Sdm se vici
tomuto prirovnani striktné ohrazuje, jak je patrné i v rozhovoru s Marcelou
Magdovou: ,V&echno a vsichni maji svij ¢as a misto. Jsem presvédéen, ze dnes
nemaji jeho hry soucasnému divakovi co nabidnout. Ano, jsou to velka dramata,
kterd nas mohou mnohému naucit. Mam je velmi rad, ale dnes by se mély
inscenovat predevsim soucasné hry. Podle mého je divadlo obrazem toho, co se
odehrava pravé ted. Kdyz se dnes uvadi Cechov, rezisér neuvadi pfimo jeho, ale
svlj pohled na spole¢nost na pozadi Cechovova textu. Proto, myslim, je lepsi
uvadét soucasné texty.”

Divadelni hra Opili je textem plnym uUvah o Bohu. Postavy se v ramci
pokrocilého stavu opilosti uchyluji k rozjimani o smyslu zivota. PIni alkoholového
opojeni se uchyluji k rezolutnim zivotnim pravdadm a zménam. Tato témata se
neobjevuji ve hrach Ivana Vyrypajeva poprvé. Vyraznou roli hraji napf. i v jeho
drivéjsich hrach Genesis & 2, Cervenec &i v jeho prvni a velmi ispésné hie Kyslik.
,Blh je podstata, od které lidé odvozuji smysl své existence. KdyZ o podstaté
zivota premyslite, kdyz ji chcete aspon trochu pochopit, vzdycky se nakonec
dostanete k Bohu. A uz od starého Recka je Blh jako hrdina Uzce spojen
s dramatem. Posledni dva roky ale pidu Gplné& jiné hry, tam uz Bih neni...”

Pravé bilance mezi zivotni pravdou, existenci, vnimanim Boha a alkoholovym
opojenim vytvari poutavy kontrast. Divak je uveden do situaci, kdy je zcela
pohlcen predlozenymi Uvahami, které sam ihned stfizlivé zpochybnuje a pousmiva

se nad jejich alkoholickou naivitou.
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ReZisérka Alzbéta Burianova a dramaturg David Kostak se rozhodli pravé tuto
setrvavajici opilost uchopit po svém. Vyzdvihnutim uréitych opileckych znakd
vytvofili specificky jazyk a jednotnou pohybovou stylizaci vdech hercd, a tak bylo
mozné mnoho &asti hrat zcela ,stfizlivé”, a tim dat ddraz na upfimnost mys$lenky,
ktera opilost jednoznacné provazi. Ve druhé poloviné hry se i tato opilecka stylizace
objevovala uz pouze zfidka a poselstvi hry se tak presunulo jesté dale k Uvaham
o Bohu, podstaté Clovéka a zivotni pravdé.

Alkohol zavird mozek a otevira srdce.

KdyZz jsme zacali zkouSet Opilé, shodli jsme se s Alzbétou i Davidem, ze je
tfeba najit pro moji roli specificky pohybovy jazyk, ktery nebude nasilny, ale bude
mou postavu odliSovat od ostatnich. Prvni predstavou bylo, aby bylo na prvni
pohled zfejmé, ze jde o prostitutku. Ale pouzit k tomu pouze detaily a nékdy az
filmové herecké prostfedky. Pracovali jsme na této pohybové sloZzce velmi peclive,
aZ jsme dosli k vysledku, ktery jsme nechali volné& plynout a pFizplisobovat se hte.
Zlom nastal po prvni oblékané zkousce. Dostala jsem cerné tilko, upnutou
stfibrnou sukni, dZzinovou bundu, ale co bylo hlavni - vyrazné cCervené boty na
podpatku. A nastala velkd zmé&na. M{j vykon v tomto kostymu zadal z ni¢eho nic
plsobit pFehnané. Najednou jako kdyby vymizela obyéejnost, upfimnost a
dobrosrdecnost postavy, kterou jsme se v kontrastu s pohybovou stylizaci snazili
drzet. Nakonec se ukazalo, ze nejlepsim fesenim bude, kdyz se vzdam skoro celé
své pohybové stylizace a budu hrat ,pouze” vSe ostatni, k Cemu jsme v ramci role
dosli a prostitutku za mé zahraji mé Cervené boty.

Celou hru zvld&tnim zplsobem prolind téma filmového festivalu, o kterém
nékolik postav tvrdi, ze jej nedavno navstivili. Dokonce evidentné cituji ukazky z
jednoho a téhoz filmu. Alzbéta s Davidem se rozhodli jako expozici uvést obraz,
kdy v8echny postavy sedi zady k divdklim a sleduji trailer k tomuto filmu. Schvalné
vybrali ,béckovy” film o Muhammadovi, kterym se vSechny postavy hned ze
zadatku pomysiné ,opiji” a plny osviceni odchazeji z jeviété a z{stavaji pouze dvé,

jez oteviraji prvni scénu.
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Tento trailer doprovazi elektronicka hudba ceského excentrika Vetolina
(pseudonym), ktera hraje v inscenaci vyznamnou roli. Vyskytuje se nejen na
zaCatku jako hudba filmova, ale tvori i mezniky mezi vSemi ¢astmi a vytvari i
podbarveni pro stylizované pohybové Casti. K tomu se jesté dostanu dale.

Jedna se o techno. V tomto stylu hudby je kladen dilraz na vyrazny rytmus,
pomérné rychlé tempo a hlavné opakujici se hudebni prvky. Slouceni téchto ¢asti
muUZe vyvolat u posluchaée az jisty druh extatického stavu, coz se perfektné& hodilo
do nasi inscenace. Na zacatku jsem se zminila, ze mé zvolena hudba inscenace
velmi ovliviuje. V tomto pripadé jsem ji povazovala za skvélé rozhodnuti. Nejen,
ze zcela zapadala do koncepce, stylu a nalady inscenace, ale dle mého nazoru ji
posunula jesté o dvé pricky k lepSimu a mé pomohla se v inscenaci Iépe uvolnit,
celou atmosféru |épe pochopit a zorientovat se v jejim rytmu. Zesilila i mQj cit pro
detail. Tento druh hudby posloucham i v soukromi a tak jsem si opravdu nemohla
prat nic lepsSiho. Byla zcela podle mého vkusu.

Na konci prvni poloviny se divak octne na rozlucce mladého Maxe se
svobodou. Jeho kamaradi mu proti jeho vili pozvou prostitutku Rézu. Vecer je jiz
v pokrocilé fazi a cela skupinka se presouva do vegetarianské restaurace Maxovych
rodi¢l. Zde expresivné aZ extaticky tanéi. Z tance pomalu a vyéerpané odpadavaji
a startuji celou situaci. Ta se ze zacCatku rozviji v docela absurdnich rozhovorech
napr. proC v restauraci neni zadné maso, zda jsou vegetariani fasisti, ¢i jak se Roza
doopravdy jmenuje, kdyz se nejmenuje Roza. Tyto absurdni dialogy prolina
stylizovany pohybovy moment, ktery v ramci inscenacniho klice znazornuje opilost
postav. Jedna se az o pohybové groteskni rvacku, ktera je vyvolana prave diskusi,
zda Maxovi rodice jako vegetariani jsou nebo nejsou fasisti. Postavy na jejim konci
i v ramci alkoholové Unavy z rvacky postupné odpadavaji a situace pomalu
ptechazi k jinému z absurdnich dialogd.

Vyznamnou a zasadni roli hraje v tomto obraze okamzik, kdy jeden z
pritomnych za¢ne hovorit o $eptani Boha. Septani slysi jeho bratr katolicky knéz,
kterého on ovSem nema. Z vysmeéchu vsSech ostatnich pfitomnych se postupné

stdva soub&h zcela zésadnich pfiznani, kdy vSechny ostatni postavy odhazuji svij
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realisticky pohled na svét a k obasnému naslouchani Septani Boha se priznavaji.
V tomto okamziku se zcela jasné ukazuje kontrast alkoholového opojeni a vyssiho
principu, kdy herci osciluji na hran& mezi realitou a snem a divdk se mize pouze
dohadovat, co pretrva a co se stane pouze Usmévnou myslenkou cesty dlouhého
dne do noci. Kdyz na konci postavy za stalého objimani spolecné upadaji z
extatického smichu do zcela upfimného nestastného place, divaka az mrazi.

Tato inscenace bylo o oscilovani na hrané komicnosti, absurdity, alkoholového
opojeni a vaznych Uvah o Bohu a smyslu Zivota, smyslu a postradatelnosti byti,
upfimnosti, odvaze k rozhodnuti, odvaze se odvazat, odvaze zapomenout a odvaze
navazat vztah.

Myslim si, Ze se pti nagem plsobeni v Disku stiidaly dobré a $patné inscenace.
Zkouseni Opilych pro mé bylo jedno z nejhezcich, které jsem v Disku a celkové na
DAMU zazila. Inscenace odpovidala mému vkusu. Vzdy, kdyz nékdo z nas pfisel s
novym napadem, citila jsem, Ze posouva inscenaci dal. Rozuméla jsem zamé&rim
v hudbé, scénografii i kostymech, velmi se mi libila hra samotna i moje postava, a
s Alzbétou, Davidem a ostatnimi spoluzaky jsme se posouvali smérem, ktery mi
byl vice nez sympaticky. Po slepém tapani pri Povidkach z videriského lesa to pro
me byla Uleva. Samozrejmé, ze bych dnes spoustu véci délala jinak, ale tak tomu

bude zcela jisté vzdy. Na tuto inscenaci rada vzpominam.
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4. RACEK

Inscenace Racka byla nasi prvni zkusSenosti s hostujicim rezisérem, za coz
jsme byli velice vdécni. Tri spolecné prace s nasimi spoluzaky z rezie-dramaturgie
a nyni setkani s jednim z nejzkusenéjéich rezisérl v Cechach byla, myslim, nejlepsi
kombinaci, jakou jsme si mohli prat.

Také vybér titulu nam od zacatku vyhovoval. Védéli jsme, ze Racek je jedna
z nejcastéji inscenovanych her, ale od konce prvniho roc¢niku, kdy jsme zkouseli
uryvky z Cechovovych her, jsme véichni podvédomé tihli k tomu, zkusit to jesté
jednou.

To, co bylo nasi nejvétsi vyhodou pri zkouseni Opilych Ci Ritualni vrazdy Gorge
Mastromase, se zde stalo nejvétsSim problémem. Byl to spolecny vkus, podobny cit
a fakt, ze se zname jiz nékolik let. S rezisérem Ivanem Krej¢im jsem se v tomto
ohledu nedokdazala shodnout. Po prvni c¢tené zkousce jsem si uvédomila, ze
postavu Masi, kterou jsem hrala, chce tahnout zcela jinym smérem, nez jsem si
ze zacatku myslela ja. To by jesté nebyl problém. Nechci, aby toto mé tvrzeni
plUsobilo naivné. Samozfejmé, Ze si nemyslim, Ze se herec a rezisér musi ihned na
prvni ¢tené shodnout v pocitu, ktery v nich hra vzbuzuje. A pokud se tak nestane,
ma dalsi spoluprace pouze malou nadéji na Uspéch. To si opravdu nemyslim. Ale
po seznameni se s Ivanem Krej¢im jsem si nebyla jista, zda budu umét porozumeét
jeho citu a vkusu, se kterym chtél vést inscenaci. Jednim z dalSich aspektd byl
fakt, ze Cechovova Racka reziroval jiz pred deseti lety v ostravské Aréné s herci,
které si peclivé vybiral a inscenace méla velky uspéch. My jsme byli ro¢nik, ktery
on vibec neznal, a pfesto se rozhodl inscenovat Racka znovu. A to velmi
podobnym zplsobem. KdyZ jsem pak vidéla herecku, kterd hrala Masu tehdy v
ostravské Aréné, konecné jsem pochopila, co po mné tenkrat Ivan Krejci chtél.
Také se zde projevilo, Ze jsem tehdy nadhled postradala. Nedokazala jsem se nad
roli Masi s klidem zamyslet. Pfipada mi, ze jsem se krecovité zablokovala, a to mi

ve vysledku branilo v jakémkoli postupu.
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Ivan Krejc¢i sméroval Masin smutek do agrese. Hlavni pripominkou a cilem
bylo, aby o sebe postavy kfesaly. Jeho predstavou bylo, Ze Masa svou precitlivélost
zakryva agresi. To se mi jevilo jako sympaticky vyklad, se kterym, a¢ byl mému
nazoru na Masu velmi vzdaleny, jsem se dokazala ztotoznit. Problém nastal pfFi
zkou$eni, kdy jsem zacala tapat ve vykladu a zplsobu agrese. Nerozumnéla jsem
predobrazu Ivana Krejé¢iho, a tim padem ani jeho ptipominkdm. To zpUsobilo, Ze
jsem se ve své postavé zacala ztracet a dostavala jsem se do krece.

DalSim problémem, jak se brzy ukazalo, byla odliSnost predstavy naSich
profesord, ktefi se chodili na zkousky pribé&zné divat. Jejich predstava Masi se dle
mého nazoru podobala mé predstavé po prvnim precteni, ale tim padem se v
mnohém odliSovala od predstavy Ivana Krejciho. Napfriklad Ladislav Mrkvicka,
stejné tak jako ja, postradal v jejim vykladu bolest, kterou postava svou agresi
prekonava. Rozumnél agresivnimu vykladu, ale nerozumnél jako divak, proc je
Masa takova jaka je. A jevila se mu tim padem jako plocha figura. S jeho nazorem
jsem souhlasila, ale kdyz jsem se pokusila tuto bolest do své figury vmisit, dostala
jsem se do rozporu s vykladem Ivana Krejc¢iho. A tak jsem dlouhou dobu zkouseni
balancovala v této nerovnovdze a ztracenosti. Dnes na mé toto tapani pUsobi
zmatecné. Domnivam se, ze kdybych se stejné jako u Povidek z videriského lesa
na chvili odstrihla, uklidnila a méla Cas si vSe v hlavé srovnat, nejspiSe bych roli
mnohem Iépe porozumnéla. Kdy si ale mize herec v rdmci zkouseni dovolit dvou
meésicni prazdniny, aby si vSe ujasnil? Nikdy. Proto se nyni snazim naucit se nabyt
odstup, nadhled a uvolnéni jinym zplsobem. Ale aZ budoucnost ukaze, jestli ma
cesta byla spravna.

Ivan Krejci se v Rackovi nepokousel o zadny experimentalni tvar. Nejednalo
se ale samozrejmé ani o dobovou inscenaci, ktera je pouze popisnou interpretaci
hry samotné. Scéna byla moderni, vyraznym prvkem byla skupina bilych
zahradnich plastovych Zidli rozmist&nych rizné po pfedni poloviné jevist&. V levém
zadnim rohu se nachazel snizeny praktikabl, nad kterym viselo promitaci platno.

Zbylé dvé tietiny zadni ¢asti jeviété ohrani¢oval velky bily prdhledny vchod,
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evokujici verandu. Celou scénu osvétlovaly Zluté zarovky, které v pripadé potreby
vytvarely atmosféru noci.

Scéna na mé nijak nepUsobila. KdyZ jsem vkrocila na jeviété, necitila jsem
zadnou atmosféru. Pripadala jsem si jako ve tfidé s prvnimi naznaky kulis - coZ by
v pripadé, Ze by se jednalo o zamér, samozrejmé nevadilo. Podobné tomu bylo i s
kostymy. Nerozeznavala jsem v nich Zadny spolecny styl, vytvarny zameér Cdi
myslenku. Odpovidaly zékladnim prvkim a charakterdm nasich postav, ale nijak
je neposouvaly a nekonkretizovaly.

Nechci budit dojem, ze se mi s Ivanem Krej¢im zkouselo Spatné. Jeho zapal
pro véc, nadseni a energie, se kterou zkousel byla neuvéritelnd a meé jako herecku
povzbuzovala a nabijela.

KdyZ jsem se hlasila na DAMU, byl mym nejoblibené&jsim souborem Cinoherni
klub v sedmdesatych a osmdesatych letech. Fascinovala mé pospolitost, pratelstvi,
humor, vkus i pojem divadla jako spolec¢né dilny, kterou tento divadelni soubor
nepochybné byl. Kdyz jsem tedy nyni, po studiu DAMU, nastoupila do angazma v
Cinohernim studiu Usti nad Labem, kde je tato atmosféra a spole¢nd prace
Cinohernimu klubu velmi blizkd, odedla jsem tam, kam jsem chtéla. Jaroslav
Vostry o tomto typu divadla ve své knize O hercich a herectvi piSe: , Ve skute¢ném
ansadmblu se herci dostava tvofivé provokace také od jeho partnerd. Takova
spoluprace se stupnuje, kdyz sam tvorivy proces neni zalozeny jenom na budovani
jednotlivych postav, které teprve jaksi dodatecné - uz jako hotové - vstupuji do
vzajemného styku. Zakladem je totiz v tomto pripadé rozehravani situace
vzdjemnym jednanim. Pfi takovém zplsobu se zmifiované nevyhody hercova
tvorivého procesu rusi, protoze se tento proces (pod vedenim vedouciho a na
herectvi a herce krajné citlivého reziséra) stava opravdu a v hlubokém smyslu
spoleénym. Za takovych podminek se také miZe zménit hercovo postaveni ‘ditéte’,
které musi byt chvaleno nebo peskovano, aby se chovalo tak, jak si rezisér preje.
Herec se stava svobodnym dospélym, protoze prebira za spolecné dilo pfislusny

dil zodpovédnosti.”
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5. POMEZI

Jednou z véci, které mi po Skole chybi, je generacni divadlo. Pfechod ze skoly
do praxe pro mé nebyl jednoduchy. Za Ctyfi intenzivni roky, které jsme spolu
véichni proZili, jsem si nedokazala predstavit, co si poénu bez svych spoluzakd,
spolecné tvorby a specifického kazdodenniho rezimu. Samozifejmé, Ze se tento
pocit dal ocekavat a nebyla jsem prvni ani posledni, kdo ho takto prozival. Navic
jsem védéla, ze to pro mé bude znamenat problém. Od mali¢ka jsem jen s opravdu
tézkym srdcem odjizdéla at uz z hor nebo z tabora. Ale jelikoz byl tento odjezd z
tabora po Ctyfech letech, bylo to pro mé nepredstavitelné.

Nedoké&zala jsem se na celou situaci vibec podivat z nadhledu a trochu jsem
se utapéla ve svém smutku a nejistoté z budoucnosti, kterou jsem si zaroven
nechtéla pripoustét. Tak jako vSem mi nakonec pomohly prazdniny. Hlavni zlom
prisel, kdyz jsem ve volné chvili, mezi dvéma zkousSenimi, odjela sama na dva
meésice do Berlina. AZ tehdy jsem za sebou zavrela jednu kapitolu a dokazala se
otevrit druhé.

V tomto prechodném obdobi na konci studia jsem zkousSela imerzivni
predstaveni Pomezi. Jednalo se o projekt s divadelni skupinou Pomezi, ktery jsme
inscenovali v opusténém domé na Florenci. Méla jsem s imerzivnim divadlem jiz
malou zkuSenost, jelikoz jsem v prvni poloviné tretiho ro¢niku pravé s touto
divadelni skupinou nazkousela predstaveni Letec ve vile Nekazance. Setkani s
timto typem divadla pro mé byla jednou z nejzajimavéjsich Skol, které jsem zatim
méla tu Cest poznat.

Trihodinova improvizace v tfipatrovém prazdném domé, ktery je
scénograficky pojat jako malé meéstecko kdesi v horach v mezivalecném obdobi
(coz nehraje vyznamnou roli). Dé&ji se zde zvlastni véci, které vSichni obyvatelé
meéstecka povazuji za normalni a pfirozené. Pro mé to byl krok do neznama.

Nejvice mi na katedre Cinoherniho herectvi chybéla vyuka improvizace. Proto

pro mé byla spoluprace se spoluzaky z katedry alternativniho divadla tak dilezita.
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Mnohokrat jsem si viimla, Ze mnozi z mych spoluzak( z alterny nejsou schopni
vystavét dany text Ci vytvorit oblouk nebo vrchol, cozZ je na katedre Cinohry jedna
ze zakladnich véci, ke které jsme pevné vedeni jiz od prvniho ro¢niku. OvSem jejich
obrovskou vyhodou je pravé improvizace a s ni otevieni se vSem okolnostem a
nenadalym podnétdm, které mohou pfijit a v rdmci hry pfichazeji. A s tim v&im
samozrejmeé i patricné uvolnéni, sebevédomi a nadhled nad situaci.

VSechny situace v Pomezi nemaji dany text. Existuji pouze body, které si
postavy mezi sebou museji Fict, Ci fakta, ktera se maji sdélit divakovi. Situace tedy
vznikaly na zakladé improvizace na dané téma, a tak bylo po dlouhém zkouseni
stale mnoho situaci nevyraznych, bez rytmu, bez vrcholu ¢i bez tempa. Mnohdy
byla situace tak plytka, ze jsem na zacatku vzdy bojovala s pocitem trapnosti. To
se ovéem ukazalo jako kli¢ ke v8emu. Moji spoluzaci z alterny se skoro vibec
nezabyvali tim, jak situaci vystavét, ale snaZili se co nejvice vyt&zit z podnétd,
kterych se jim v dany okamzik dostavalo, a reagovat tak pokazdé na néco jiného.
Musim pfiznat, Ze pocit, kdy se Clovék uvolni natolik, Ze se tomu vSemu otevre, mi
byl do této doby zcela neznamy. Také rozlozeni sil na celé predstaveni pro mé bylo
nové. Tri hodiny improvizovat vdomé, ktery ma tfi patra, nebylo jednoduché. Prvni
tfi mésice jsem se setkavala s tim, Ze jsem uprostfed predstaveni méla krizi, citila
jsem Unavu a prestavala se koncentrovat. Nasla jsem si ovSem reSeni a na chvili
jsem proto improvizovala spanek. To se v ramci dalSich repriz ukazalo jako velmi
vhodné, divak si nebyl jist, zda opravdu spite ¢i ne, jak dlouho to pripadné bude
trvat a jestli ma tedy zUstavat nebo se odebrat jinam. V rdmci reprizovani jsem se
naucila rozlozit si sily na celé predstaveni.

Pripadalo mi to tedy jako nejlepsi kombinace, kdy jsme se od sebe s alternou
navzajem nenasilné ucili. My jsme je navadéli, jak pracovat s vrcholem a
obloukem, a oni nam ukazovali, jak zachazet s divakem, vyuzivat k situaci pokazdé
jiné podnéty a pritom se neztracet v pribéhu. Jakmile jsem se v celkovém konceptu
trochu vice zorientovala a citila pevné&jsi pidu pod nohama, zaéala jsem objevovat
co vSechno si mohu v tomto tvaru dovolit v komunikaci s divakem. Pozdéji jsem

na tomto pristupu odliSila svou roli od vSech ostatnich a to konceptu velice sedélo.
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Bylo pouéné sledovat, jak se kazda role reprizovanim tvaruje a definuje vQ¢i rolim
ostatnim. V mém pripadé Slo hlavné o postoj k divakovi. ZacCalo mé bavit
komunikovat s divakem a prirozené se s nim bavit o filosofickych otazkach, které
moje postava prave resi a které Uzce souviseji s jejim zivotem. Bylo vzrusujici
oscilovat na pomezi divadla a reality. Postupné jsem objevovala, co vSechno si
mohu dovolit, a hlavné, co je pro komunikaci s divakem nejvhodnéjsi, aby se
odvijela smysluplnym smérem a nebyla ani pro jednu stranu neprijemna Ci nasilna.

Hrat toto predstaveni mé také mimo jiného naucdilo jednat. Jednat na jevisti,
jednat v situaci, jednat v mysleni. Fakt, ze se ucit nikdy neprestanu a Ze jsem a
stale budu na cesté, je samozrejmosti. Rozhodné jsem citila posun, a to posun
v nékterych ohledech vé&t$i ne za své studium na DAMU. Byl zplsoben
c¢astym reprizovanim, improvizaci Ci spolupraci s katedrou alternativniho divadla.
Volnost této formy mi dovolila se zcela uvolnit, poddat a nechat se unaset dénim
aniz bych si byla jista cilem.

Generacni divadlo, jsem v tu dobu opoustéla, a proto jsem byla vdécna za
tuto prilezitost. Zde byla mlada energie velmi citit a pohanéla ho vpred. Divak si
diky této energii, pevnosti, sebevédomi a jistoté, se kterou vsichni herci hraji, ani
nevsimne, ze mnoho situaci je zalozeno na plytkych zapletkach a dialozich.
S nécim podobnym jsem se setkala poprvé a na zacatku jsem byla prekvapena a
lehce v $oku, Ze je né&co takového vibec mozné. A dokonce to dobfe funguje.

Nelze nepoukazat na scénografii, ktera je v tomto predstaveni jednim z
nejspecifi¢téjdich a nejvyrazné&jsich prvk(. Cely tfipatrovy ddm predstavuje
meéstecko v horach, kde vSichni jeho obyvatelé Ziji odfiznuti od civilizace a bez
patrného vyvoje. Stale pevné dodrzuji zvlastni mistni tradice a vztahy mezi lidmi
jsou velmi t&sné. Chodby domu funguji jako ulice, kterymi se divdk mize svévolné
presunovat z kadernictvi do cukrarny, z kolonialu do lesa, z tancirny do kaplicky,
z vany do postele, z kuchyné do Satny, jak se mu zrovna zlibi. Herec se tedy ocita
v jiném, snovém konkrétnim svété, ktery mu umoznuje pouze zcela uvolnéné

existovat. Pfi mém sklonu k ovlivnitelnosti scénografii to byl idealni prostor.
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V prib&hu zkouseni i reprizovani Pomezi moje role proéla zvlastnim vyvojem.
Hraji Svadlenku Anezku Brezinovou, manzelku biologa a védce Ondreje Breziny.
Ze zacatku jsem tuto roli chapala jako tichou submisivni zenu, ktera je velmi
empatickd a ne pFili§ chytra. Zije pod dominanci svého manzela, ktery k ni nechova
pFilis hluboké city a celkové je k ni odtazity. Anezka jako poctiva kfestanka mu to
nema za zlé a prijima vSe s pokorou jako zivotni cestu, ktera ji byla pridélena. To
se ovSem meéni, kdyZz Anezka v ramci hadky s pritelkyni objevi prapodivnou
mistnost, kde Ondfej schovava své védecké materidly. Anezka zjistuje, ze jeji
manzel rozhodné neni tak nevinny, jak se na prvni pohled jevi. Je postavena pred
rozhodnuti, zda se s timto zjisténim nékomu svérit a ohrozit jejich ,poklidné”
manzelstvi a mozna i dité, po kterém touzi, nebo o vSem pomlcet a stat se soucasti
potencionalniho nasili, ke kterému se Ondrej ve své dilné chysta.

Béhem zkouseni a reprizovani jsem citila, Ze mé vSe tahne k jinému pojeti
role a jelikoz to koncept inscenace do urcité miry dovoloval, méla jsem moznost si
to vyzkousSet. Za celé reprizovani jsem prosla mnoha podobami Anezky, od
submisivniho zacatku, pres Zovialni tetku, az po chytrou a uvazlivou zenu, ktera si
nevi rady, co s pokrytectvim svého manzela. Vzdy, kdyz zainame predstaveni
hrat, netusim, kam mé moje role toho vecCera zavede, a to je na tom to
nejzajimaveéjsi. Mohu si v predstaveni dovolit a vyzkouset o mnoho vic véci, nez v
predstavenich jinych, aniz bych narusSila celkovou koncepci ¢i linky svych
spoluhraét. Tato svoboda mé& velmi bavi.

Nechci, aby citat nasledujiciho Gryvku plsobil jako pejorativni srovnani herce
(studenta cinohry) s nehercem (studentem alterny), ale podobnosti vyhod i
nevyhod obou vyukovych cest si, dle mého nazoru, nelze nevSimnout. Josef
Skvorecky tuto problematiku zmifiuje ve své knize o filmové nové viné, kterd
kombinaci hercl a neherct ¢asto vyuzivala:

.V podstaté jsou mezi neherci dva typy. Jedni, ktefi dokazi byt jen sami sebou
- to je kupfikladu maminka v Cerném Petrovi - a druzi, ktefi to dokazi ,hrat", ale
musi byt alespon o jedno poschodi inteligentnéjsi nez postava, kterou hraji, to je

priklad Petra a jeho tatinka... oni vlastné nehraji sebe, ale paroduji, i kdyz smrtelné
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vazné. Maji strop urceny vlastni inteligenci, zatimco herci dovedou dusevné zit roli
nad své pomeéry... Velice prospésné je kombinovat dobrého, ale skutecné dobrého
herce s nehercem. PomUZe to ob&ma... herec pochyti na jedné strané& od nehercdl
nedefinovatelnou schopnost vyjadiovat se bez afektl a zase na druhé strané jim
naockuje dllezity smysl pro vyjadieni pointy... Hodnota neherc( spociva predevsim
v jejich neopakovatelnosti.”

Tak jako se mnoho hercd ¢&inoherniho divadla snazi vyvarovat se
nekontrolovatelnych situaci, kdy se herec nechava unaset na viné improvizace,
aniz by soustavné hodnotil, kam ho zrovna tato vina zavede a jestli vibec stoji
néco z toho za to, tak mnoho herct alternativniho divadla nedokaze vytvofit smysl
textu a vystavét ho k point&. Domnivam se, Ze spojeni absolventd obou dvou cest
do jednoho projektu je cenou zkusSenosti, ke které jsem méla tak brzy po studiu

prilezitost.
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ZAVER

Vaclav Havel o nadhledu: ,Jak je mozné, ze to co je ,nesporné’ nas nezajima,
a to, co je ,problematické’ nas vzrusuje? CoZpak pravda je uz svou podstatou
nezajimava a ,zplosténi® je uz svou podstatou zajimavé? Cozpak je opravdu
,spravnost’ vzdy svazana nudou a ,problemati¢nost™ se vzrusenim? Anebo je uz
snad v nasi povaze, ze nas vzdycky zajima vic to, co je na pohranici pravdy nez
to, co je takfikajic v jejim stfedu? Myslim, Ze pravda je vzdycky véc vzrusujici - a
¢im je hlubsi, tim je vzrusSivéjsi - a Ze Clovek prece jen neni od prirody tak povrchni,
jak by se z predeslého zdalo. Coz nas vede k neprijemné, ale o to nutnéjsi otazce,
zda podstata véci neni prave obracena: zda totiz kdesi v Utrobach onéch ,nesporné
spravnych’ a ze véech moznych hledisek i aspektl provéfenych a prokadrovanych
nazord neni - paradoxné - néco, co se dotyka, byt z jiného konce a neotfelym
zpUsobem, né&jaké zdvazné pravdy - a zda tedy kofen zla neni pfece jen nutno
presunout z nas prostych ¢tenafd, které nudi ,nespornost’ a vzruduje ,spornost’,
na ty, ktefi ,nesporné’ na,nesporné’ pasuji a nad nasim uli¢nictvim lomi rukama.”

Rada bych at uz v tvorbé nebo v Zivoté neuvizla ve slepé nevédomosti
».hesporné spravnych” a zaroven se nenechala osalit ,spornym a problematickym”,
¢i nedospéla k tém, ktefi ,nesporné” na ,nesporné” pasuji. Myslim, ze nejlepsi

zpUsob, jak se ob&ma uskalim vyhnout, je snaZit se udrzet si Zivotni nadhled.
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