AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

Dramaticka umeéni

Rezie ¢inoherniho divadla

DIPLOMOVA PRACE

ZANR JAKO zZPUSOB TEMATIZACE INSCENACE

Josef Kacmarcik

Vedouci prace: PhDr. Stépan Otéenasek
Oponent prace: MgA. Juraj Deak
Datum obhajoby: 22.9.2017

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2017




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

THEATRE FACULTY

Dramatic Arts

Directing of Dramatic Theatre

MASTER 'S THESIS

GENRE AS METHOD OF STAGING THEMATIZATION

Josef Kacmarcik

Supervisor: PhDr. Stépan Otéenasek
Opponent: MgA. Juraj Deak
Date of exam: 22.9. 2017

Accademic degree: MdgA.

Praha, 2017




Prohlaseni

Prohlasuji, Zze jsem magisterskou praci na téma

ZANR JAKO ZPUSOB TEMATIZACE INSCENACE

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

1= F= T | =

podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spole¢enské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv nakla-
dani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy tj. souhlasu autora a
AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim G&eldm
a prohlasuje, zeji vzdy radné uvede mezi pouzitymiprameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




ABSTRAKT

Prace se zabyva divadelnimi a dramatickymi Zanry. Snazi se najit zpUsoby, ja-
kymi se mlze volba Zanru podilet na tematizaci inscenace. Poskytuje struény na-
hled do historie problematiky, ale vénuje se i sou¢asnym trenddm. Specialné se
pak vénuje moznostem stylového uchopeni dramatické latky ze strany reZiséra.
Poznatky se snazi porovnat se zkuSenostmi, ziskanymi pfi praci na inscenaci hry
Odona von Horvétha Povidky z videriského lesa a dalSich inscenacich. Autor hleda
také zanrova specifika Horvathovy tvorby, predevsSim ve vztahu k epose viden-

ského lidového divadla.

ABSTRACT

Thesis is concerned about theatrical and dramatic genres. It tries to seek for
ways how choice of genre can influence the staging thematization. It provides
brief outlook trough history of this problemacy, but it also explores contemporary
trends. Than it especially concerns about options of stylish approach from the
point of director. These informations are compared with experience gained
trough staging of Odén von Horvath’s play Povidky z videriského lesa and also
other stagings. Author also seeks for genre specifics of Horvath’s work, espe-

cially in relationship with epoque of Viennese popular theatre.
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UvoD

Tato prace se vénuje problematice zanru jako zplUsobu tematizace inscenace,
predevsim s ptihlédnutim k praci na hfe Oddna von Horvatha Povidky z videri-
ského lesa. Pravé pri jejim inscenovani v Divadle Disk totiz vyvstala fada otazek,

které se k tématu této prace primo vztahuiji.

V prvni ¢asti se bych se rad pokusil definovat zanr jako kategorii nejprve v SirSich
souvislostech a poté ve vztahu k dramatu a divadelnimu uméni. Chtél bych se
zamyslet nad rozdilnymi nahledy na tuto problematiku z pozic divadelni a literar-
ni védy. Poté prace na prikladech z divadelni historie definuje tendence, které

utvarely v jednotlivych epochach vztah k 2anrdm dramatu.

Ve druhé &asti by se prace méla zabyvat rezisérem jakoZto tvircem inscenace a
jeho moznostmi ovlivnit jeji styl. I zde nalezneme historické priklady, ale i teore-
tické nazory na pozici reziséra ve vztahu k dramatu a jeho zanru. Ve zkratce je
zde vénovana pozornost tvorbé Ceskoslovenského reziséra Alfréda Radoka, jehoz

pFistup k zanru je inspirujici az do dnesnich dni.

Ve tFeti ¢asti jsou popsdna specifika tvorby Odéna von Horvatha. Kromé jeho
préz a dramat je prostor vénovan také fenoménu videnského lidového divadla,

které bylo inspiraci pro zanrové ladéni Horvathovych her.

Ctvrta ¢ast je praktickou reflexi inscenacni prace na Povidkach z videriského lesa.
Vénuje se celému procesu vzniku inscenace, od vybéru textu az po samotnou
jevistni realizaci. Zaroven se zde autor snazi zamyslet nad obecnymi otazkami

zanru jako zplsobu tematizace, které vyplyvaji z této praktické zkugenosti.

V zavérecné Casti jsou popsany mé zkusenosti z dalSich rezijnich praci, které vy-
Zadovaly jasné stylové-zanrové urceni. Maji tak poskytnout dalsi nahledy na tuto

problematiku.

Prace by tak méla hledat mozné zplsoby vyuziti Zanru jako tematizaéniho pro-
stredku a vyvodit z nich obecnéjsi zakonitosti, pokud to bude mozné. Zaroven by
méla uprimné reflektovat autorovy praktické zkusenosti a snazit se definovat je-

ho pristup k zanru jako kategorii.



1) ZANR

Termin, kterému v zasadé vsSichni rozumime, ale neni az zas tak jednoduché ho

definovat. Jako s kategorii pracuje s Zzanrem vétsina forem uméni. Jejich vnimani

této estetické kategorie se ale ¢asto drobné lisi.

Za¢néme tedy ponékud zeSiroka. Kategorii zanru mizeme nalézt ve vétéiné dru-
hd uméni (pfipomefime namaétkou filmovy Z&nr, hudebni Zanr, literdrni Zzanr).
Slovo zanr je odvozeno od francouzského slova genre, které do cestiny Ize prelo-
zit jako druh. Druh je ovsem v cCestiné pouzivan jako termin nadrfazeny zanru,
jak nasledné uvidime i u dramatu. Tim se situace ponékud komplikuje. Pojdme

se proto pokusit nalézt co nejobecnéjsi definici zanru.

~Pojem Zanru Ize obecné definovat jako:

1. vymezeni (specifikaci, identifikaci) oboru, druhu, sméru & zpldsobu umélecké
cinnosti, resp. jako 2. umélé rozdéleni (klasifikaci) konkrétnich forem uméni pod-
le kritérii odpovidajicich urCitému uméleckému odvétvi (napr. Z. literarni,

Z. divadelni, zZ. filmovy, Z. fotograficky, z. vytvarny, Z. hudebni).

NejcCasteji se s timto pojmem Ize setkat v oblasti literatury, divadla a filmu. Pro
dila prislusejici k urcitému Zanru jsou typické urcité spolecné znaky, napfr. z hle-
diska kompozice Ci pojeti dila (zatisi; abstrakce, naivismus), z hlediska zobrazo-
vanych Ci vyjadrovanych témat (pohadka, cervena knihovna, horor, western)
nebo z hlediska pouzitych vyjadrovacich forem (balada, drama, komedie, paro-

die; loutkové divadlo, pantomima, kabaret; muzikal, opera aj.).""

Zde je jesté jedna zhusténéjsi definice:

,Zanr (fran. genre - druh) je rozdéleni konkrétnich forem uméni podle kritérii

relevantnich dané formé. Ve vSech odvétvich jsou vSak zanry neurcité kategorie

bez pevnych hranic a jsou uréeny pfedevsim zaZitymi konvencemi."?

! Hefmanova, E. (25. 4 2012). Zanr umélecky. Ziskano 29. 7 2017, z Arts Lexikon:
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=%C5%BD%C3%A1nr_um%C4%9Bleck
%C3%BD

2 Wikipedia. (9. 8 2017). Zanr. Ziskano 5. 8 2017, z Wikipedia:

https://cs.wikipedia.org/wiki/ %C5%BD %C3%A1nr



Tyto definice jsou jisté aplikovatelné i na divadelni uméni, presto vsak citime, ze
pro nase Ucely musime tuto kategorii ponékud konkretizovat. Pokud se budeme
chtit zabyvat zanry divadelniho uméni, existuji dva zplsoby, jakymi se na tuto
problematiku divat. Ten prvni vychazi z vnimani dramatu jako soucasti literatury,
respektive jako jednoho z jejich tfi zakladnich druhd. Ten druhy vychazi z pojeti
divadla jako specifického druhu uméni, které se vyznacuje zivym provozovanim.
Zjednodusené by se tak dalo fici, ze zatimco v prvnim pripadé bychom mluvili
o dramatickém zanru, ve druhém o zanru divadelnim. Tento zdanlivé nepatrny
rozdil znamena zcela odliSné vnimani problematiky a ne nahodou souvisi
se dvéma tendencemi, které formuji déjiny evropského divadla po celou dobu
jeho existence (jak o tom piSe napf. Jaroslav Vostry v knize Scénologie drama-

tu’) - tedy linii literdrni (dramatickou) a komediantskou (scénickou).

3 Srov. s Vostry, 1. (2010). Scénologie dramatu. Praha: Akademie muzickych umeé-
ni
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1. 1 DRAMATICKY ZANR (ZANR DRAMATU)

Pokusme se tedy nejprve o vymezeni zanru v divadle optikou literarni védy. Ta
registruje samostatnou védni disciplinu, ktera se touto problematikou zabyva -
genologii, coz je ,subdisciplina literarni védy, ktera se vénuje vzniku, vyvoji
a proménam literarniho druhu a Zanru, literarni druhy a zanry rozdéluje, vyme-

zuje jejich znaky (extenze) a uréuje, co vée pod né spada (intenze).™

Genologie je literarné-védni disciplina, ktera tak souvisi s predmétem naseho
zajmu jen okrajov&. Ma& ov&em dobFe a jasné propracovany systém, ktery mlze

byt uziteény i pfi nadem ndsledném zkoumanizanrtd v divadle.

,Soucasna genologie rozlisuje tfi genologické roviny:

1. Literarni druh

2. Literarni zanr

3. Literarni subZzanr nebo Zanrova varianta
Literarni druh tvofi nejvyssi genologickou rovinu a déli veskerou uméleckou lite-
raturu na tri skupiny — podle obsahu na lyriku, epiku a drama (toto déleni pocha-
zi az od Goetheho, konec 18. stoleti), nebo podle formy na poezii, préozu a drama

(¢lenéni, které se rozsifilo v klasicismu)."

Pro srovnani jesté jedna definice:

LLiterarni druh je genologicky termin, ktery oznacuje nejvyssi genologickou
(Zanroslovnou) rovinu: déli veskerou literaturu na tri, resp. dvé skupi-
ny: epika, lyrika a drama. Drama byva nékdy vydélovano mimo oblast literatury
(resp. krasné literatury) jakozto autonomni umélecky druh. Namisto o epice
a lyrice, které jsou vymezeny obsahové, se nékdy mluvi o proze a poezii, které
jsou vymezeny spise formalné (epika tedy neni totozna s prozou a lyrika s poezii,

byt maji nékteré spolecné rysy)."®

Vampiredance. (9. 9 2012). Slovni¢ek pojm{ z literatury a mluvnice: Genologie.
Ziskéno 6. 8 2017, z Cesky-jazyk.cz: http://www.cesky-jazyk.cz/slovnicek-
pojmu/genologie/ #axzz4pkIWagZB

> Tamtéz

6 Wikipedia. (28. 4 2017). Literarni druh. Ziskdno 28. 7 2017, z Wikipedia:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Liter%C3%A1rn%C3%AD_druh
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Genologie tedy vymezuje drama jakozto jeden ze tfi zakladnich literdrnich druhd.
Zajimavé jisté je to, ze termin drama je pritomen jak v déleni podle obsahu, tak
déleni podle formy, zatimco dvé dalsi kategorie jsou odliSné. Lze to povazovat
za daldi dOkaz, Ze zdkladem dramatu je jednani (Fecky drdn), které je jeho obsa-

hem a zaroven si vynucuje zcela specifickou formu (dialog).

Genologickym terminem nizSiho radu je literarni Zanr. Definovan je v literarni

véde takto:

LLiterarni zanr (z fr. genre — rod) je oznaceni skupin literarnich dél, jez maji spo-
le¢né znaky definované rdznymi kritérii. Tato kritéria mohou byt tzv. povrchova -
napr. kompozice, téma a motivy, jazykové prostredky, ddlezity je
tzv. chronotop literarniho dila, ale také typ Ctenare (literatura pro déti a mladez)
a afekt, ktery dilo vyvolava (strach u hororu) atd., nebo hlubinna, kde se za pod-
statu  Zzanru oznacuje archetyp (u Northropa Frye) nebo antropologic-
ké zalozeni (tzv. jednoduché formy A. Jollese atd.). José Ortega y Gasset chape
zanr jako ,jediny mozny zplsob, jak [téma] vyslovit piné ... navzdjem nereduko-
vatelné, nutné a zasadni estetické téma ... siroké uhly pohledu na klicové aspekty
lidského Zivota', ,jednotlivé umélecké formy vznikaji z odlisnych interpretaci ¢lo-
véka Clovékem.' (Meditace o Quijotovi, s. 65 a 90). Zanr Ize také chdpat jako
literarni vyjadreni urcité antropologické nebo psychologické konstanty (tak uva-
zoval napr. Wilhelm Dilthey, Julia Kristeva dokonce definuje Zanr na rovi-
né psychoanalytické), tedy jako vyraz cehosi, co predchazi nejen literaturu, ale
i uméni jako takové, a co propojuje literaturu s obecné antropologickymi katego-

riemi."”

Aniz by davalo smysl se v této praci dale zabyvat literarnim zanrem jakozto este-
tickou kategorii, povSimnéme si informaci, které pro nds mohou byt zajimavé.
PredevSim se ve vztahu k tématu této prace jedna o tvrzeni Josého Ortegy y
Gasseta, ktery dava zanr do primé souvislosti s tematizaci dila a interpretaci zi-
votnich jevd. Zanr tedy nelze chdpat pouze jako technickou kategorii, ale jeho
volba mUZe souviset se zdmé&rem autora. Toto tvrzeni plati zvIad$té od doby, kdy

prestal existovat dominantni umeélecky smér a zanrové vymezeni je tak vice véci

/ Wikipedia. (18. 3 2016). Literarni Zanr. Ziskano 28. 7 2017, z Wikipedia:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Liter%C3%A1rn%C3%AD_%C5%BE%C3%A1nr
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volby samotného autora, nez dobové konvence. Tyto dva pristupy k Zanru ovsem

genologie registruje dodnes:

,Jsou dva pristupy k zanru:

1. Genologicky realismus - existuji idealni Zanry a konkrétni texty na nich
pouze parazituji; Zanrd je koneény polet a kazdy text do néjakého patri

2. Genologicky nominalismus - existuji pouze jednotliva dila a kazdé je svym

konkrétnim Zanrem = kolik dél, tolik Zanrg"®

I zde plati, Ze i tyto pfistupy mizeme vysledovat také u divadla. A to jak
v pfipadé celych historickych epoch, tak také jednotlivych tvircG. Na konkrétni
pfipady se pak pokusime podivat v dalSich ¢astech této prace. Z pokusu o za-
kladni definovani terminu zanr je ale patrné, Ze jeho vymezeni neni Uplné jedno-
duché. Dlvodem je predevdim to, e Zanry nejsou vesmés chadpany jako
normotvorné jednotky, a jako takové maji pomérné nejasné hranice. Na druhou
stranu jsme se presvédCili, ze se jedna o termin, se kterym se v literarni teorii

pracuje. A predevsim, Ze tato kategorie souvisi s tematizaci samotného dila.

Vampiredance. (9. 9 2012). Slovni¢ek pojm{ z literatury a mluvnice: Genologie.
Ziskano 6. 8 2017, z Cesky-jazyk.cz: http://www.cesky-jazyk.cz/slovnicek-
pojmu/genologie/ #axzz4pkIWagZB
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1.2) DIVADELNI ZANR

I citace uvadéné v predchozim oddilu pripoustéji, ze drama byva casto
z literarnich kategorii vyjmuto a zkoumdano samostatné. Byt miZeme drama
vnimat jako soucast literatury, jisté se shodneme, ze zakladnim rysem divadla je
jeho scénovani, tedy zivé provozovani Ci predvadéni. Oporu pro tento pristup
muZeme nalézt naptiklad v Estetice dramatického uméni Otakara Zicha, ktery
vnima dramatické dilo jako ,to, co vnimame (vidime a slysime) po dobu predsta-

veni v divadle."®

Tento pfistup je nezbytny, protoze vnimani divadla pouze v souvislosti
s dramatem by ignorovalo veskeré divadelni aktivity, které nejsou vazany
na text. A pfitom vystupy histridnd, jokulatorl a dal$ich provazeji témé&r celé di-
vadelni déjiny. Ackoliv se nejedna o textové fixované vystupy, o divadelni aktivi-
ty bezpochyby ano. Ostatné ddraz na performativni vlastnosti je vlastni
modernimu divadlu jako takovému. Viz napriklad znamou definici Petera Brooka:
,Préazdnym prostorem prejde Clovék, jiny ho pozoruje, a mam vse, ¢eho je treba,

nwio

aby vznikl akt divadla.

Pokud se zaméfime na divadelni zanry z tohoto Uhlu pohledu, dostaneme se
ke zcela odli§nym vysledkdm. Touto problematikou se pfimo zabyva ¢esky teore-

tik Zdenék Hofinek ve své knize Zanry dramatu:

,Oblast divadelniho uméni rozdélujeme podle zakladniho vyrazového prostredku
(podle toho, zda se ve hre zpiva, mluvi nebo tanci) na Cinohru, operu, operetu

(pfipadné muzikdl), balet a pantomimu."*’

Hofinek tyto kategorie oznacuje (paralelné s literarni védou) jako divadelni dru-
hy. I zde pritom chapeme druh jako termin nadrazeny Zanru. Autor nasledné po-

kracuje:

.V ramci Cinoherniho divadla, tj. takového, v némz se prevazné mluvi, rozliSuje-
me celou fadu divadelnich Zanr(. Jmenujme zatim jenom tfi hlavni: tragédie,

komedie a drama (Cinohra) v uzsim smyslu.

Zich, 0. (1986). Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama, str. 13
Brook, P. (1988). Prazdny prostor. Praha: Panorama, str. 11

1 Hotinek, Z. (1978). Zdnry dramatu. Praha: UKDZ, str. 1
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Cinoherni divadlo predvéadi pomoci mluveného slova na jevisti fiktivni lidské osu-
dy nebo déje pro divaky v hledisti. Vzhledem k tomu, Ze plan téchto fiktivnich
(vymyslenych) osud nebo déji a navod k tvorbé umélého svéta divadelniho dila
(predstaveni) je zpravidla pisemné zachycen, fixovan v literarnim dile zvaném
drama (v $irsim smyslu), mGZeme stejné dobre mluvit o Zanrech dramatickych,
Zanrech dramatu. (...)

Divadelni druhy (Cinohra, opera, balet apod.), rozlisené mechanicky podle vyra-
zovych prostredkd, jsou pojmy pomérné ustalené, i kdyz ne s pevnymi hranicemi
(napf. mezi ¢inohernim a hudebnim divadlem). Komplikovanéjsi je situace diva-
delnich a dramatickych Zanrd, jejich? charakter je podminén celym souborem
Ciniteld: vyrazovymi prostfedky, zplisobem vidéni a hodnoceni skuteénosti (své-
tovym nazorem), volbou a zpracovanim namétu, divadelnimi konvencemi (histo-
ricky podminénymi pravidly a zvyklostmi) atd. Divadelni a dramatické Zanry jsou
proménlivé: z objektivni potreby vznikaji nové a predeslé zanikaji, ale i ty rela-
tivné trvalé (tragédie, komedie) méni do jisté miry v &ase svij obsah a svou
tvarnost. Psat o Zanrech dramatu by tedy pri naprosté ddslednosti mélo zname-

nat psat déjiny dramatu a - divadla."*?

Zde se tak nakonec dostdvdme k podobnym zavérim, jako v ptipadé literarné-
védniho rozboru. Pochopitelné je to dano zamérenim na cCinohru, tedy divadelni
druh vazany na dramaticky text. Ostatné srovnejme s tim, jak na problematiku

nahlizi Jifi Veltrusky:

~Nekonecné spory o povaze dramatu, zda je to literarni druh ¢i dilo divadelni,
jsou naprosto neplodné. Jedno totiz druhé nevylucuje. Drama je svépravné lite-
rarni dilo; aby vstoupilo do védomi publika, staci, aby se prosté Cetlo. Zarover je
to text, ktery mdze a vétsinou ma byt pouZit jako slovni sloZka divadelniho pred-
staveni. Avsak nékteré formy divadla davaji pfed dramatem prednost lyrickym
nebo epickym textGm; divadlo ma vztahy s celou literaturou, nejen

s dramatickym druhem."*?

12 Hofinek, Z. (1978). Zanry dramatu. Praha: UKDZ, str. 1-2

13 Veltrusky, J. (1994). Pfispévky k teorii divadla. Praha: Divadelni Ustav v Praze,

str. 78
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Jisté neni mozné popsat v této praci celé déjiny divadla. Zda se ale zadouci ale-
spon v kratkosti prozkoumat divadelni historii a vysledovat zakladni tendence,

které se ve vztahu k zanru objevovaly.
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1.3) ROLE ZANRU V DEJINACH DIVADLA

1.3.1) Antika

Jako snad u vsech praci, zabyvajicich se divadlem, nelze zacit jinde nez
v antickém Recku. Zakladnim pisemnym zdrojem je pak Aristotelova Poetika,
text, ktery ovliviioval vnimani divadla po dlouha staleti a v jistém smyslu ho

ovliviiuje dodnes.

Aristotelés ve své praci o basnickém uméni termin zanr neuziva. Jasné vsak vy-
¢lenuje dramatické uméni jako uméni zabyvajici se jednanim, stejné tak vycleniu-
je komedii a tragédii jako dvé jeho varianty. Zajimavé je, ze se nezabyva
vznikem téchto dvou poloh, naopak jako by se podle néj objevily ,samy

od sebe™:

,Poezie se podle osobni povahy basnikovy rozdélila: Ti vaznéjsi zobrazovali kras-
né Ciny a Ciny takovych lidi, ti povrchnéjsi Ciny lidi horsich. (...) Kdyz se pak obje-
vila tragédie a komedie, tu basnici, puzeni svou osobni povahou k této nebo oné
tvorbé stali se jedni namisto jamb( skladateli komedii, druzi se stali z epikd tvir-

ci tragédii, protoZe tyto formy byly zdvaznéjsi a véZenéjsi nez ony prvé."'?

Zakladem Aristotelovy koncepce je tvrzeni, ze kazdé umélecké dilo je vyobraze-
nim, pFi¢éemz nasledné zalezi na tfech faktorech - ,&m se zobrazuje, co a jak." >
Tato zdanlivé jednoducha definice pomeérné presné vystihuje rozdily mezi jednot-

livymi formamiuméni, ale umoZfiuje definovat i Zanry uvniti jednotlivych druhd.

Jak jiz bylo zminéno, autor co se tyCe dramatu stanovuje dvé zakladni formy -
tragédii a komedii. A pridava i jasné definice, ¢im se tyto zanry vyznacuiji. ,Jest
tedy tragedie napodobeni déje vazného a uceleného, urcity rozsah majici, reci
vyzdobenou v jednotlivych astech rznym druhem ozdob, ve formé jednani, ni-
koliv (pouhého) vypravovani; napodobeni, jeZ soustrasti a strachem plsobi ocis-
téni takovych vasni."1°

Tato definice vymezuje jednak tragédii vi¢i epické basni (dlraz na jednani oproti

vypravovani), jednak vQ¢&i komedii (d&j vaZny a uceleny apod.). JelikoZ se druhd

14 Aristotelés. (1993). Poetika. Praha: GRFF, str. 39
15 Tamtéz, str. 37
16 TamtéZz, str. 15
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¢ast Poetiky, zabyvajici se komedii, bohuzel nedochovala, mame o ni
od Aristotela pouze kusé informace. I presto najdeme v dochované Casti alespon
kratké vystizeni tohoto zanru ve vztahu k tragédii: ,Komedie jest napodobeni lidi
chatrnéjSich, nikoliv vsak Uplné spatnych; vZdyt smésné jest jen casti osklivého.
Smésné jest totiZ jen jakdsi chyba a Sereda, nepdsobici bolest ani $kodu, jako

napr. smésnd maska jest cosi Seredného a zkrouceného, ale bolest neplsobi."!’

Zakladné je zde popsano to, co ovlivnilo definovani Zanrd v evropském divadle aZ
do dne&nich dnl, byt jiz ve znaéné pozmé&néné formé&. Tragédie jakozto drama-
ticky zanr vazny, komedie oproti tomu spiSe z&bavny, zGstaly zakladnim rozdéle-
nim dramatickych dél po dlouha staleti a i dnes s témito pojmy pracujeme, byt

Casto vagné a obecné.
Zajimavé také je, co ve své knize Divadelni véda piSe o Poetice Andreas Kotte:

,K basnickému uméni patfilo pred Aristotelem kazdé textové vyjadreni
ve versové formé. K nim se pocitala i pfirodovédna pojednani ve formé naucnych
basni, jako napriklad spisy Empedoklovy. Naproti tomu tragédie a komedie, ne
ve vsech svych Castech vazané na mluvu a vers, ze systému antické poezie vy-
padly. (...) ProtoZe se divadlo nekonstituovalo z textd a jako text, nybrz jako fy-
zické uméni, které pouziva vypravéci a muzikalni partie, vyznacuji prvni kapitoly
Aristotelovy Poetiky historickou zménu trendu, ktera se vztahuje na opisy origi-
nali dochovanych dramat klasického obdobi. (...) Deduktivné se z nového uréeni
poezie jako mimesis, tj. predvadéni, odvozuji jeji Zanry, k nimz kromé epiky patri
také ,z nejvétsi casti uméni pistecké a kitharistické' a nové dithyramby, komedie

a tragédie."'®

Z vyse uvedeného je patrné, ze Aristotelova Poetika znamenala skute¢né zasadni
zmeénu vnimani divadla. Podstatné pritom je si uvédomit, ze se jedna o zpétnou
reflexi klasického obdobi feckého divadla, kterd vznikala az ve 4. stoleti
pred nasim letopoctem. Autor ale u tragédie uvadi jesté nékteré jeji dalSi znaky.
PiSe o déji jednotném, ktery ma zacatek prostredek a konec, stejné tak jako

o tom, ze ,tragédie usiluje vystacit s jednim obéhem slunce nebo ho prekrocit

Aristotelés. (1993). Poetika. Praha: GRFF, str. 16

18 Kotte, A. (2010). Divadelni véda. Uvod. Praha: Kant, str. 140
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jen malo."® Opét je zde ale podstatné si uvédomit, Ze se nejedna o pravidla, jak
hry psat, ale o snahu vystihnout podstatné znaky klasické fecké tragédie. To
ovéem nékterym pozd&j$im epochdm nebrénilo v tom, aby Aristotellv text vzaly

jako podklad k vytvoreni urcitého zanrového dogmatu.
1.3.2) Stredovéké divadlo

Stredovéké divadlo znamena odklon od antické tradice, byt i sem jeji vliv okrajo-
vé zasahoval, predevSim v komediantskych divadelnich formach (navaznost
tvorby stfedovékych jokuldtort na anticky mimus). Vytvareji se zcela nové diva-
delni zanry, které jsou spjaty s kfestanskym kultem. Hry tohoto obdobi jsou sou-
hrnné oznacdovany jako liturgické, a plvodné jsou Uzce spjaté s naboZenskymi
obrady. Toto sepéti se ale postupné rozvoliuje a vznikaji lidovéjsi podivanég,
oznafované jako mystéria. Ty maji nékolik zakladnich rysQ, kterymi se odliduji od

tvorby antického divadla:

~1)Nabozenska latka mystérii byla charakterem i pojetim naivné historicka,
i kdyz se v ni prvky skutecné historie misily s myty a legendou. Déjiny lidského
rodu tu byly pojaty jako smysluplny proces (stvofeni, vina, vykoupeni a soud)

a zaroven uzavreny, vseobsahly cyklus.

2)Zakladni ladéni mystérii bylo vazné, ale nikoliv tragické. Krestanstvi jako své-
tovy nazor zalozeny na myslence spasy je svou podstatou netragické. To samo-
zrejmé nevylucuje moznost tragédie pri partikularnim, dilcim pohledu na lidsky
udél. (...)

3)Usili o celostni obraz lidského Udélu vedlo k ndmétové, Zanrové a stylové rdz-
norodosti mystérii: vazné a tragické momenty se stridaly s prvky komickymi a
grotesknimi (Certovské vyjevy), scény naboZzenské se scénami svétskymi, spiri-
tualismus v latce se takrka hybridné spojoval s naturalismem v provedeni. ,Vyso-
ké' a ,nizké' se nejen nevylucovalo, ale tvorilo dokonce organicky celek

a nézor."°

Patrny je tedy rozdil starovékého a stfedovékého vnimani Zanrl. Zatimco antika
si zaklada na prisném rozdéleni mezi tragédii a komedii, vysokym a nizkym,

stfedov&k sméfuje naopak k syntéze té&chto prvk{. Dalo by se zde poprvé mluvit

19 Aristotelés. (1993). Poetika. Praha: GRFF, str. 40

20 Hotinek, Z. (1978). Zdnry dramatu. Praha: UKDZ, str. 12

19



v 7 7 . o o . . v . v 7 v 4 7
0 zanrovem synkretismu. Duvodu tohoto jevu je zrejme vice — kromeé zminene
»hetragic¢nosti® krestanské kultury Slo jisté i o zaméreni na lidové vrstvy, které
meély byt ve stfedovéku nenaroc¢nou formou poucovany o nabozenskych téma-

tech. To je v prikrém rozporus antickou, divadelné vzdélanou obci.

Stredovék vytvari jesté jeden dramaticky zanr vazného charakteru, tedy morali-
tu. Jedna se o alegorickou hru, kterd ma za ukol poucit divaka o ctnostech a ne-
festech, pochopitelné v souladu s kfestanskou moralkou. Tato specifickd
dramaticka forma pozdé&ji ovlivnila barokni divadlo a v jistém smyslu mizeme jeji
odkaz nalézt i v dilech dob pozdéjsich, napriklad v nau¢nych hrach Bertolda

Brechta. 2!

Podstatné je, ze ve starovéku a stredovéku se objevuji dvé tendence, které se
pak budou v déjinach evropského divadla vcelku pravidelné stridat - tedy ten-
dence k jasnému Zanrovému déleni a naopak k zanrové synkrezi. S tim souvisi
jesté jedno mozné déleni dramatickych 2anrd, které formuloval némecky teatro-

log Volker Klotz — déleni na uzavrené a oteviené formy.
1.3.3) Oteviené a uzavrené formy dramatu

Klotz tento jev popisuje v knize s vypovidajicim nazvem Geschlossens und offens
Form in Drama, vydané v roce 1960. Stanovuje tu dvé zakladni tendence drama-

tické tvorby: uzavienou (tektonickou) a otevienou (atektonickou).

,Uzavienou formu charakterizuji tyto znaky: déj je vysekem z vétsiho celku -
cast je predvadéna jako celek; i kompozice déje je pravidelna, symetricka,; jed-
nota mista, casu a déje; prevaha vnitiniho nad vnéjsim, celkového nad jednotli-
vym, ideje nad latkou; omezeny okruh dramatickych postav, jazykové projevy

jsou jednotné a vysoce stylizovany.

V otevrené formé se naproti tomu predvadi celek ve vysecich, tvoficich samo-
statné Casti; kompozice je nepravidelna, asymetricka, rozmanitost mista, casu a
déje; celek, k némuz se sméruje, je empirickou totalitou, svétem empirické sku-
teCnosti; Siroky okruh dramatickych postav, jazykové projevy jsou stylové ne-

jednotné, diferencované."??

21 Srov. s Hofinek, Z. (1978). Zanry dramatu. Praha: UKDZ, str. 13

22 Hotinek, Z. (1978). Zanry dramatu. Praha: UKDZ, str. 14
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Srovnejme jesté popis téhoz jevu podle Andrease Kotteho:

,Pod uzavrenou formou se rozumi realizace déje v déjovém oblouku, ktery ma
svij zadatek a konec. Oteviend forma znamend, Ze mize existovat vice déjovych

oblouk(d a na konci nemusi bezpodmine&né dojit k vyreseni konfliktd."*

Souvislost téchto forem s rozdily mezi starovékym a stredovékym divadlem je
nasnadé. Byt, jak piSe ve svém komentafi i Zdenék Hofinek, musime chapat tyto
dva proudy spiSe jako tendence tvorby, nez jako pevné tvary, jejich existence je
neoddiskutovatelna a provazi divadlo az do moderni doby. Andreas Kotte tak na-
priklad poukazuje na souvislost otevienych forem s epickym divadlem Bertolda
Brechta. I ve starSich dobach ale najdeme priklady, které odpovidaji jak déleni

na oteviené a uzavfené struktury, tak i riznym tendencim ve vztahu k Zanru.
1.3.4) Zanrovy synkretismus x jasné zanrové vymezeni

Tyto dvé tendence jisté ne nahodou souvisi se dvéma liniemi, které tvori zaklad
evropské divadelni tvorby. Tendence k zanrovému synkretismu casto prameni
z tradice komediantského, zivé provozovaného divadla. Jeho hlavnim cilem byva-
lo pobavit, a proto je logické, ze se tolik nezaobiralo estetickymi kategoriemi.
Naproti tomu kategorické vymezovani zanrd se nejsiln&ji objevuje u tzv. kniznich
dramat, tedy textd, které precizné spliovaly estetické poZadavky na dramatickou
tvorbu, ale postupné zcela ztratily kontakt se skute¢nym jevi§tém. Proto mizeme

tuto tendenci spojovat spise s literarni linii dramatické tvorby.?*

Pokud bychom si chtéli zvolit dva priklady, které témto tendencim odpovidaiji,
muzeme komparovat pfistup k tvorb& Williama Shakespeara a klasicistnich auto-

o
ru.

23 Kotte, A. (2010). Divadelni véda. Uvod. Praha: Kant, str. 149

24 Srov. s Vostry, J. (12 2008). Divadlo a slovo neboli Scénologie dramatu (1. ¢ast).

Ziskano 10. 8 2017, z Disk - edice pro studium scénické tvorby:
http://edicedisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2008/disk-26/divadlo-a-slovo-neboli-
scenologie-dramatu-1-cast
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1.3.5) Zanrové vymezeni v klasicismu

Klasicistni autofi smérovali k vytvoreni tzv. klasicistniho idealu. Jeho zasady byly
poprvé konstituovany v 16. stoleti v Italii, nasledné se Sifily po Evropé, postupné
se dotvarely a upresrfiovaly. Vychodiskem pro tento pristup byly antické teoretic-
ké texty, predevsim pak Aristotelova Poetika, kromé& ni ovéem také Horatidv spis
O uméni basnickém. Klasicismus ovsem dosSel ve vymezeni téchto kategorii mno-
hem dal, dnes vniméme jejich pochopeni antickych textl jako chybnou interpre-

taci. Podivejme se ale na zakladni pravidla, ktera pro dramatickou tvorbu platila:

,Zakladnim pozadavkem v klasicistické doktriné je pravdépodobnost, Cili zdani
pravdy. Pravdépodobnost jako komplexni pojem Ize rozdélit do tfi pomocnych
cild, jimiZ jsou redlnost, mordlka a univerzalnost. Pokud jde o redlnost, teoretici
naléhali na dramatiky, aby omezili svoje naméty na takové udalosti, které se
mohou v redlném Zivoté prihodit. Klasicistické hry se proto obvykle vyhybaji fan-
tastickym a nadprirozenym udalostem, pokud nejsou integralni soucasti néjakého
prevzatého pribéhu z mytologie, historie Ci z bible, a i v téchto pfipadech tyto
motivy co mozna minimalizuji. Takové prostredky jako monolog Ci sbor se nedo-
porucovaly, a to proto, Ze je neprirozené, aby postava hovorila nahlas, kdyz je
sama, anebo aby pretrasala soukromé zaleZitosti za pFitomnosti tak velké skupi-
ny, jako je sbor. Tyto prostredky byly nahrazeny jinymi, z nichZz nejcharakteris-
tictéjsi byli divérnici (spoleénici poZivajici divéry), kterym hlavni postavy mohly
v souladu s pravdépodobnosti svérovat sva nejniternéjsi tajemstvi. PoZzadavek
realnosti ved! také dramatiky k tomu, aby bitvy, davové scény, scény nasili a
smrti ponechavali za scénou, ponévadz pry je prilis obtizné takové udalosti na
jevisti pfedvadét." *°

Nommativita zvoleného pristupu se pak odrdZela i v otdzce Zanr(. Vzhledem
k navaznosti na antiku se opét setkavame s délenim na tragédii a komedii.
V klasicismu se ale jedna v podstaté o jediné mozné zanry a jejich miseni je ne-

pripustné:

,Veskera dramatika byla redukovana na dva zakladni zZanry, na komedii
a tragédii, ostatni zanry byly pokladany za ménécenné, protoZze byly ,smisené';

Zadala se proto Cistota dramatického Zanru, ktera vyluCovala miseni vaznych

25 Brocket, O. G. (1999). Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, str.

135-136
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a komickych prvkd. Predpokladalo se, Zze komedie a tragédie maji sva viastni
normativni schémata. O komedii se prohlasovalo, Ze si voli postavy ze stfednich
Ci nizsich vrstev, ze zaklada svoje pribéhy na domacich a soukromych problé-
mech, Ze Stastné konci a Ze napodobuje styl vsedni feéi. O tragédii se prohlaso-
valo, Ze si vybira postavy z viadnouci vrstvy, Ze svoje pribéhy Cerpa z historie Ci
mytologie, Ze konéi neStastné a Ze uzivd vzneSeného a poetického slohu. Tyto
normy se s reckou praxi rozchazeji v nékolika ohledech, z nichZz patrné nej-
vymluvnéjsi je nahrada moralnich kvalit spoleCenskym  postavenim

v charakteristice dramatické postavy."?°

Pro nase téma je tento ,zakaz miseni* velmi podstatny. Zanr se totiz stava neby-
vale pevnou estetickou kategorii. Ostatné asi nejjasnéjSim prikladem, kam az
toto vymezovani mohlo dojit, je tzv. spor kolem Cida. Hra francouzského drama-
tika Pierra Corneille vznikla mezi léty 1636-1637, v nichz mél ve Francii
v estetickych otdzkach velké slovo kardinal Richelieu. Ten se snazil ze své zemé
ucinit vedouci kulturni silu v Evropé. Dosahnout se toho mélo napodobovanim
italskych klasicistnich idedll. Corneille ve své hie zpracoval piibéh &panélského
hrdiny, zndmého napfiklad z hrdinského eposu Piseri o Cidovi. Vérny klasicistni
tradici se pokusil obsahly déj vklinit do jednoho dne, presto se vsak dle dobovych

kritikG dopustil nékolika neptesnosti:

,Cid nastolil nékolik problémd. Trebaze dbal jednoty &asu, vtésnal éetné a slozZité
udalosti (vcetné valky) do jediného dne, a narusil tak pravdépodobnost. Dale
pak, Chiménin zjevny souhlas vdat se za Rodriga, ktery ji zabil otce
pred necelymi Ctyriadvaceti hodinami, porusil klasicistickou predstavu dekora.
Hra nezapadala do Zadného zavedeného dramatického zanru: poCtem a pestrosti
udalosti, nebezpelim, jemuz musi hrdina Celit, i Stastnym koncem se podobala
tragikomedii; milostnym pribéhem pastorale; epickymi i lyrickymi pasaZzemi
tragédii."*’

Dokladem toho, jak podstatné bylo pro klasicisty dodrzovani zanrovych zasad, je
fakt, Ze cely spor dospél az k soudu. Nové utvorend francouzska Akademie méla
vyrknout verdikt nad Corneillovym dramatem, k ¢emuz také doslo. Autor byl

chvalen za snahu o respektovani klasicistni doktriny, zaroven ale také karan

26 TamtéZz, str. 136

27 Brocket, O.G. (1999). Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, str. 230
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za jeji porusovani. Cely spor byl zaroven vyuzit pro opétovné konstituovani klasi-

cistnich zasad:

,61. Priroda a Pravda prikladaji vécem jistou hodnotu, kterou nelze zménit néjak
nahodilym minénim ... 62. Stejné tak nebudeme prohlasovat s davem,
Ze basnické dilo je dobré jen proto, Ze ho potésilo, pokud nepotési také lidi ucené

. 63. ... prihodi-li se, Ze nepravidelné hry nékdy potési, pak jenom tim, Ze maji
v sobé néco pravidelného ... A naopak, jestlize nékteré podle pravidel utvorené
hry skytaji mélo potéSeni, nesmi se myslet, Ze to je vina pravidel, ale autord,
jejichz jalové viohy nedokazaly poskytnout uméni dost bohatou latku.

Les sentiments de I'Académie Francoise sur la tragi-comédie du Cid, 1637."®

Tento verdikt Akademie vedl dokonce Pierra Corneille k prepracovani jeho hry,
v niz posilil jeji tragicky rozmér. Ze véeho vy$e zminéného mizeme dovodit, jak

podstatnou kategorii Zanr v tomto obdobi byl a jak normativné byl vniman.
1.3.6) Shakespeare a zanrovy synkretismus

Jako zcela opa¢nou tendenci mizeme vnimat tvorbu snad nejslavnéjsiho drama-
tika vSech dob, Williama Shakespeara. Jeho hry jsou naopak velmi ¢asto smésici
rGznych zanrd. Velmi ¢asté jsou vysostné komedidlni scény uvnitf jinak tragic-
kych dramat (scéna Vratného v Macbethovi & Hrobnik( v Hamletovi). Ob&as se
dokonce ve svém pribé&hu preklapé&ji z jednoho zanru do druhého. Typickym pfi-
kladem je Romeo a Julie, ménici se z komedie v tragédii. Naproti tomu Sen noci
svatojanské zacind jako tragédie, ale konci jako komedie. Autor si byl vSech

téchto faktl dobie védom:

~(Shakespeare) si stejné jako vsichni jeho soucasnici zivé uvédomoval dramatic-
ké Zanry, a pravé tak si byl védom, Ze vytvari zvlastni smés Zanrd. (...) Védél
také, Ze podle minéni vzdélanc( je jeho pfehliZzeni jednoty ¢asu a mista chybou,
ale dal zaryté vytvarel obrovské akce a vyvolaval spis obrazy krajiny
neZ kabineti a vstupnich dvefi barokniho divadla. Za touto rozmanitosti byla
jednota zaméru, jez Shakespeara posilovala a pomahala mu odolat tlaku soucas-

nikd, aby se prizpsobil pseudokiasicistickym idedldm. To, Ze pouZival klasickou

28 Tamtéz, str. 231
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stavbu péti déjstvi, ukazuje, Ze rozumél estetickému principu v pozadi méstan-

ské komedie i senecovské tragédie."*°

Shakespeare tak védomé nepracoval podle zasad, které dodrzovalo mnoho jeho
soucasnikd. Ostatng, jak je zmin&no vy$e, mnoho tvirch jim za to pohrdalo. Za-
vrhlo jej napriklad celé osvicenské hnuti, vychazejici z klasicismu. Typickym pfri-

kladem je Voltaire, ktery napsal:

~Shakespeare je opilec a barbar, jehoz hry mohou zaujmout jen v Londyné ne-
bo v Kanadé. Hamlet je hruba a barbarska hra... dalo by se fict, Ze ta prace je

produktem prfedstavivosti divocha a oZraly."°

Jak jiz bylo zminéno, tato zanrovy synkretismus je u Shakespeara zcela zamér-
ny. Dokladem muize byt i to, Ze existuji i hry, které jsou Zanrové vymezeny velmi

jednoznacné:

,Komedie plnd omyl pouziva plautovské jevisté se tfemi domovnimi vchody,
omezuje déj na ,nerozdélitelnou scénu a jediny den. Veselé pani¢ky windsorské
jsou bezchybnou ukdzkou méstanské komedie a Julius Caesar je asi nejcudnéj-
sim a nejsymetrictéjsim prikladem klasické tragédie v anglictiné. Jednota ténu,
harmonie a kompaktnost se Shakespearovi nikdy nestala samoucelem. Vice mu
slo o rozvinuti moznosti, které mu nabizely jeho prameny, nez o to, aby je sevrel

do néjaké vypravné formy."*!

Snazil jsem se dokdzat, ze vztah k dramatickym zanrdm se v prib&hu dé&jin mé-
nil a osciloval mezi dvéma polohami - jasnym vymezenim a misenim. Tato obdo-
bi se v historii celkem pravidelné stridaji (antika, klasicismus a renesance jako
obdobi vice ctici zanr, stfedovék, baroko a romantismus jako epochy méné sva-
zané zanrovymi konvencemi). Ostatné i u vnimani Shakespearovy tvorby plati,
Ze po opovrzeni osvicenského obdobi prichazi Lessing s novym nahledem

a dochazik velké shakespearovské renesanci.

Navic je typické, ze dramata s volnéjSim pristupem k zanru jsou vesmeés stavéna

jako otevrenéjsi dramatické struktury — jako tomu je opét v pripadé Williama

29 Greenova, G. (1996). Shakespeare. Praha: Argo, str.42

30 Dzurindova, Z. (3 2011). Program - Romeo a Julie. Ziskadno 1. 8 2017, z Divadlo
Petra Bezruce: https://www.bezruci.cz/pdf/program_Ral.pdf

31 Greenova, G. (1996). Shakespeare. Praha: Argo, str. 42
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Shakespeara. Souviset to miZe s uzsim sepétim s Zivym jeviétnim provozovanim
a tim vlastné opét i komediantskou divadelni tradici. Tyto hry tedy nemaji tak
pevnou dramatickou stavbu a jsou tak pristupnéjsi dramaturgickym uUpravam

a leckdy i aktualizacim.
1.3.7) Drama v uzsSim smyslu

S timto terminem prichazi ¢esky dramaturg a divadelni teoretik Zdenék Horinek
ve snaze vyrovnat se s vyvojem moderni dramatiky. Podle Horinka totiz katego-
rie tragédie a komedie ztraceji svj vyznam a je tfeba je nahradit novym pojmo-

slovim:

.V moderni literature zacalo byt pro jisty okruh her pouzivano slovo dr. v jiném,
sémanticky zuzeném slova smyslu, totiz jako Zzanrové pojmenovani, které bylo
alternativou k tradi¢ni TRAGEDII. Tento Z4nr neurcitého zaméreni a ohraniceni
misi prvky vazné a nevazné, a je tak jednim z projevd tendence k Zanrovému
synkretismu (spojovani Ci slucovani Zzanrovych poloh).

Dr. v uzsim smyslu je produktem realismu a naturalismu 19. stoleti, jehoZ umé-
lecké snahy koresponduji s pozitivistickou filozofii (odmitani spekulace, diraz
na poznani ,pozitivnich' faktd, vyuZivani metod exaktnich a prirodnich véd, spole-
Censky determinismus), ale kofeny sahaji az k racionalismu a empirismu osvi-
censké filozofie. Pfedchldce nalezneme uz drive ve francouzské plactivé komedii
(comédie larmoyante - Pierre-Claude Nivelle de La Chaussée: Klamna antipatie,
1733 a Médni predsudek, 1735), v Diderotové vazné komedii (Nemanzelsky syn,
1757, Otec rodiny, 1758), v méstanské truchlohfe G. E. Lessinga (Miss Sara
Sampsonova, 1755, Emilia Galotti, 1772) a hnuti Sturm und Drang (Friedrich von
Schiller: Uklady a léska, 1784)."%

Podle Horinka moznost urcitého stredniho zanru pfipousti uz Denis Diderot
v Rozmluvé o nemanzelském synovi a v Uvaze O dramatickém basnictvi. AZ ob-
dobi realismu ale vytlacuje starou tragédii. Je to pochopitelné - ve své snaze po-
psat zivot ,takovy, jaky je“, neni mozné akceptovat omezeni dana jednotlivymi
zanry. Této ,nemoznosti tragédie v souCasném svété" si vsSimaji dalSi autofi.

Do jisté miry je to logické — vysmivat se problémim bé&zného Zivota bude zFejmé

32 Hofinek, Z. (9. 6 2001). Zdenék Horinek: Drama v uZsim slova smyslu (dr. jako

zvlastni pFipad dramatu). Ziskano 25. 7 2017, z divadlo.cz:
http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=1420
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aktudlni vzdy. Tragédie ovSem vznikla jako pribéh fatalniho provinéni proti ne-
meénnému kosmickému fadu - coz je v dobé naprosté relativizace hodnot poné-
kud neaktualni téma. Takto se k tématu tragédie v dnesnim svété vyjadril v roce
1954 Fridrich DUrrenmatt:

,Tragédie predpoklada vinu, bidu, miru véci, pfehled, zodpovédnost. V tomto
slendrianu naseho stoleti, v této labuti pisni bilé rasy uZz neni vinikd, ani téch,
kdo jsou zodpovédni. Nikdo za nic nemize a nikdo to nechtél. Jde to skutecné
bez kohokoliv z nas. Vsechno se Fiti a nékde to vazne. Jsme prilis kolektivné vin-
ni, vézime prilis kolektivné v hrisich nasich otc a praotcd. Jsme uZ jen potomky.
To je nase smdla, nikoliv nase vina: Vina existuje uzZ jen jako osobni ¢in, jako
nabozZensky skutek. K nam se hodi uz jen komedie. Nas svét to dotahl pravé tak
ke grotesce jako k atomové bombé, stejné jako jsou groteskni i apokalyptické
obrazy Hieronyma Bosche. (...) AvSak tragicno je stale jesté mozné, i kdyz uz
neni mozna ryzi tragédie. Prvky tragi¢na mizeme vyziskat, vydobyt z komedie
jako straslivy moment, jako otevirajici se propast, tak se stalo uz mnoho Sha-

kespearovych komedii, z nichZ vystupuje tragi¢no, tragédiemi."*’

Zaroven ale autor pripousti, ze nema ambici, aby jeho tvrzeni méla obecnou
platnost, a Ze piSe o téchto vécech predevsim ve vztahu ke svému vlastnimu
umeéni. I presto jde o zajimavy pohled na problematiku dvou zakladnich divadel-
nich zanr( a jejich pozic ve svété. A Ize fici, ze i pohled stale aktualni, byt se
jedna o tvrzeni vice nez Sedesat let stard. Vratme se ale nyni k prvni divadelni

reformé a tvorbé realisty:

,, Fakt spolec¢enské determinace lidského Zivota motivuje zajem realistd a natura-
listG o lidské prostredi, o jeho pfesny a podrobny popis. V ohnisku pozornosti
nejsou uZ vysoce postavené osobnosti, vytvarejici déjiny, ale prdmérni a typicti
prislusnici a reprezentanti rozlicnych socialnich skupin. Tyto cile byly ovsem nej-
snaze dosazitelné v proze, zvlasté v romanu, pripadné v romanovych cyklech. Je
proto zakonité, ze vrcholné vykony realismu a naturalismu - stejné ve Francii
jako v Rusku a Anglii — jsou dila epicka.

Aplikaci epickych zpodobovacich zplsobd na drama vznika volna a sirokd forma,
ktera byva oznacovana jako obrazy (vyseky) ze Zivota. Typického predstavitele
nalezla v ruském dramatikovi A. N. Ostrovském. Jeho ,obrazy' zachycovaly pestry

33 Dirrenmatt, F. (1968). Stati a projevy o divadle. Praha: Orbis, str. 94
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horizont Zivota kupeckého, urednického, Slechtického i uméleckého na malém
i velkém mésté. Jejich kompozice a fabulace je Casto znacné uvolnéna: do déje
se vedle hlavniho pribéhu zapojuji i prihody vedlejsi, epizodické, jejichz cilem je
vystihnout co nejbarvitéji a nejplastictéji prostredi a skrze né situovanost, pod-
minénost, determinovanost dramatickych postav, jejich mysleni, citéni a chovani.
Nékdy zajem o prostredi zatlaci do pozadi i hlavni déjovy motiv, jindy se fabule
rozkldda v tristi vyjevi a zabérd. V tomto sméru pokracuje déle Zanrové sporna
dramatika A. P. Cechova. V Cechovovych hréch, jejichZ autorské oznaceni kolisa
mezi dr. (Ivanov, 1887, Tri sestry, 1901) a komedii (Racek, 1896, Visnovy sad,
1904), se v ostrych strizich stridaji prvky dramatické a lyrické, vazné a komické
Ci tragikomické, sentimentalni a groteskni ve slozité souhfe a konfrontaci nazira-
cich a hodnoticich postojd. V tomto smyslu je Cechovova dramatika typickym

projevem Zanrového synkretismu. ,,**

Moderni divadlo tak vytvari zcela novy zanr, ktery se ale svou snahou o co nej-
vétsi realisticnost a priblizeni zivotu vilastné zanrovym definicim vymyka. Drama-
tici se snazi zachytit obraz skutecnosti a jakékoliv Skatulky je prestavaji zajimat.
Dochazi tak k tomu, Ze se daleko vétsi dil odpovédnosti pfenasi na inscenatory,
kteri se dramatické latky zhosti. Ti se pak pokouseji vtisknout inscenaci zanr

(¢i chceme-li styl) dle svého vlastniho posouzeni.

34 Hofinek, Z. (9. 6 2001). Zdenék Horinek: Drama v uZsim slova smyslu (dr. jako

zvlastni pFipad dramatu). Ziskano 25. 7 2017, z divadlo.cz:
http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=1420
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2) REZIJNI STYL

Prvni divadelni reforma pfindsi kromé nového dramatického zanru i fenomén re-
7isérského divadla. Tim vstupuje do hry daldi vyznamny tvirce divadelniho dila,
tedy reZisér jakoZto tvlrce inscenace. Pokud jsme v piipadé dramatikl hovofili

o zanru, zde bude snad nejpresnéjsi pouzivat terminy styl/ Ci stylizace.

Do této doby byla otazka zanru pfimo vazana na dramaticky text - autor urcoval,
jakym smérem bude dilo zaméreno. Jelikoz ,rezisérem" byla z velké ¢asti kon-
vence uréujici, jak se ktery zanr hraje, nedochézelo k odchylkdm od pdvodniho
dramatikova zéaméru (ostatné pokud nékdo zastaval funkci jakéhosi reziséra, byl
to velmi ¢asto sdm autor). Se vznikem funkce reZiséra jakozto tvirce inscenace

se situace meéni.

Inscenaci zde rozumime dilo reZiséra a jeho spolupracovnikd, které je idedlnim
mysSlenym tvarem a realizuje se skrze jednotlivd predstaveni. Rezie se v tomto
pripadé vétsinou chape jako metakreativni slozka. Rezisér ma tedy k dispozici
text vytvoreny dramatikem, ktery interpretuje — objevuje v ném obsazené vy-
znamy, vybira témata, ktera chce pri své divadelni praci akcentovat, popripadé

dosazuje motivy zcela nové. Srovnejme s definici interpretace Jaroslava Volka:

~Nejprve je patrné nutné uvédomit si zakladni bisémii slova ,interpretace’, které
je aktualni zejména v hudbé, ale i v dramatickém uméni, recitaci atd., a odstinit
jeji dvé ,vétve': 1. exegeze, vyklad - 2. realizace predlohy, Cili sekundarni (1)
a primarni (2) znakovost interpretace véetné riznych pfekryvani a kombinaci,
napr. kdy je realizace soucasné jakymsi ,vykladem' predlohy nebo naopak, kdy je

vyklad Edsteénou realizaci pfedlohy (napf. v recenzi s ukdzkami)"*”

Mira toho, nakolik rezisér respektuje autora a jeho text, se pochopitelné
v jednotlivych pripadech lisi. Soucasné divadlo také bere jako zcela samozrejmé,
Ze rezisér a dramaturg, tvofici inscenacni tym, do textu zasahuji, upravuji ho,
Skrtaji a pripadné do néj i pripisuji. Leckdy se text stava pouze inspiraci pro in-

scenacni tvorbu, prficemz sam je budto vyrazné redukovan, nebo zcela zménén.

V realistickém divadle Ize jesté predpokladat spole¢ny postup dramatika a rezisé-

ra, jelikoz obéma by mélo jit o totéz - tedy co nejvérnéji vystihnout realitu Zivo-

33 Cisaf, J. (1986). Promény divadelniho jazyka. Praha: Melantrich, str. 43
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ta. Ale i zde jsou i z historie znamy pripady, kdy doslo v tomto sméru mezi dra-
matikem a reZisérem k neshoddm. Znamy je spor Antona Paviovice Cechova
a Konstantina SergejeviCe Stanislavského, kdyz dramatik sam vnimal své hry

mnohem komedidlnéji, nez jaké byly vzniklé inscenace:

,A. P. Cechov za svého Zivota nejednou zddrazrioval komediélnost svych vrchol-
nych dél, predevsim pak Visriového sadu (1904). V jevistnich realizacich vsak
vyznivaly jako vazna dramata melancholického nebo i sentimentalniho zabarve-

nl’ w36

Pomér vlivd dramatika a reZiséra se v prib&hu ¢asu méni. Podivejme se napfi-

klad, co ve své Estetice dramatického uméni piSe o tomto tématu Otakar Zich:

,Stupen podobnosti, opacné receno: stupen stylizace je urcen tim, co fixoval au-
tor dila svym dramatickym textem. Pro ného to byla volba svobodna, pro vsech-
ny ostatni je tento stuper stylizace zavazny a musi se dodrzet. Nazvéme tuto
zasadu, plynouci z principu slohové jednoty dila, zakon stejnojmenné stylizace.
(...) Proti zakonu stejnojmenné stylizace, tak samozrejmému, hresi se casto vice
nez Casto pravé pfi tvorbé v uzsim smyslu divadelni, tj. herecké a scénické. Tato
tvorba je, jak pochopitelno, tvorbou své doby, tedy tvorbou pfitomnosti. Ridi se
tedy budto slohem v té dobé viadnoucim, nebo, jde-li o umélce pokrokové, Za-
doucim slohem budouci doby; vzdy vsak slohem jedinym, o némz receni autori
jsou presvédceni, Ze je to sloh jediny opravnény. Dramatické texty, slovni a hu-
debni, jez jsou podkladem recené divadelni tvorby, nejsou vsak brany jediné
z doby soucasné, nybrz i z minulosti, kdy treba viadl sloh jiny. Tak se stava takr-
ka smahem, Ze v dobé viadnouciho realismu, ne-li naturalismu, hraji se
a inscenuji se i dila idealisticka naturalisticky resp. iluzionisticky, pri ovladnuti
slohu idealistického, stylizovaného, zas naopak dila realisticka se stylizuji, coz je

stejné neoprdvnéné jako poc&in prvni, ba dramaticky pfimo nesmysiné.">’

Anton Popovi¢ ve své knize Tedria metatextov®® oznaluje tento vztah reZiséra

k textu afirmativnim. Je to vztah souhlasny, rezisér se snazi pokud mozno naplnit

36 Hofinek, Z. (1978). Zénry dramatu. Praha: UKDZ, str. 99

37 Zich, O. (1986). Estetika dramatického uméni, Praha: Panorama, str. 290-291

38 Srov. s Popovi¢, A., & Miko, F. (1974). Tedria metatextov. Nitra: Pedagogicka

fakulta v Nitre
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vlli dramatika a jakykoliv posun oproti predloze je zde zcela nezamé&rny. Existuje
ale také druhy zpusob, kterym muUze rezisér k dramatickému textu ptistupovat -
a ktery mze byt vi¢&i textu a? polemicky. S nim prichdzi divadelni avantgarda.
Typicky pfikladem muze byt pojeti Sergeje Enzenstejna, ktery hovofi o principu

montaze:

,Stale tu existuje komponent rezijni, jenz je jak slozkou dramaturgickou (vykla-
dem, sekundarni znakovosti), tak ridici slozkou jevistniho subsystému (realizaci,
primarni znakovosti). Tato realizace, primarni znakovost se diky tomu,
Ze v inscenacich stoupa podil metakreacnich operaci, stava pro divaka ¢im dal
vice zretelnéjsi. Divak si vice a vice uvédomuje svébytnost jevistniho subsysté-
mu. (...) Cim vice funguji (témata jevistniho subsystému, pozn. aut.) mimo text
¢i dokonce proti nému, tim vice si divak uvédomuje existenci dvou svébytnych
znakovych systéma. Nastupuje nejen soucasnd soubéZnost, ale i protikladnost.
Uz nejde o interpretaci zevniti — ale o protnuti, setkani dvou autonomnich sys-
témd znakd, které montaznim zplsobem vytvéreji novy integrovany vyznam,
jenz nepatfi jako hlavni ani jednomu z téchto systémd, ale jen a jen divadelnimu

jazyku jako systému zcela jedineénému."*

Nahledd na tuto problematiku je velmi mnoho a jen jejich srovnavani by jisté
vystacilo na samostatnou praci. Proto snad uz jen posledni, opét zcela odliSny

nahled na tuto problematiku, se kterym pfichdzi postmoderni pojeti divadla:

LJestlize modernismus stiral formy, aby se dopatral podstaty, postmodernismus
védomé spojuje zanry, styly, formy, originaly s kopiemi a vytvari jejich kombina-
ce jako prezentaci komplexni kultury. Na rozdil od realismu i modernismu post-
moderna uz neodlisuje tzv. vyssi kulturu od masové, protoZe ji chybi metafyzicky

horizont."*°

Jinymi slovy, postmoderna zanr jako kategorii naprosto odmita a snazi se ji na-
prosto vyhnout. VSechny zminéné tendence utvarely nasi predstavu o tom,
jakym zplsobem mdze reZisér interpretovat zvoleny text a nakolik mu mdze

vtisknout svij zvoleny rezijni styl. I dnes se tvdrci pohybuji na rdznych Grovnich

39 Cisaf, J. (1986). Promény divadelniho jazyka. Praha: Melantrich, str. 50

40 Gajdog, J. (2001). Postmoderné podoby divadia. Brno: V&trné mlyny, str. 26
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této Skaly. Nicméné bereme jako zcela samozrejmé, ze rezisér, ktery se ujme

dramatické latky, si spolu se svym tymem zvoli zpUsob, jakym text inscenovat:

., Ti, kdo se pripravuji vytvorit divadelni dilo, musi si nad textem predevsim ujas-
nit zdsadni zpdsob jeho ztvarnéni. Musi se rozhodnout pro urcity zplsob stylizace
Zivotniho materialu, ktery v nich vychozi text aktualizuje. (...) Kazdé umélecké
dilo je urcitou stylizaci vnéjsi i vnitrni skutecnosti Clovéka. Je urcCitym viceméné
jednotnym zpracovanim zivotniho materialu. (...) Otazka stylu Ci slohu neni jen
otazka formy, ale pravé otazka celkového, tedy i ideového zpracovani Zivotni
reality, k niz divadelniky inspiroval text. Stylem Ci slohem rozumime to, které

jevy si umélec z siroké reality vybird, i to, jak tyto jevy zpracovava."*

Srovnejme s tim, co o tomto tématu piSe Fridrich Dlrrenmatt ve stati Problémy
divadla:

,Dnesni divadlo je dvojaké: jednak muzeum, jednak pole pro experimenty, a to
natolik, Ze kazda divadelni hra stavi autora pred nové ulohy, nové stylistické
problémy. Styl neni dnes néco vseobecného, nybrz osobitého, ano, dokonce se
z néj stalo rozhodovani od pfipadu k pfipadu. Dnes uZ neexistuje jeden styl,
ale jsou uZ jen styly, to je véta, kterd vibec charakterizuje situaci dnesniho
uméni, nebot soucasné uméni se sklada z experimentd a z ni¢eho jiného, stejné

jako cely dnesni svét."*

V soucasné divadelni praxi Ize tak ve volbé stylu hledat jeden ze zakladnich zpG-
sobl, jakymi mUze reZisér interpretovat zvoleny text. Podobné&, jako vnimame
interpretaci jako metakreativni slozku, lze takto vidét i volbu stylu. Zanr samot-
ného dramatického textu zlstane vzdy patrny, a zfejmé& nebude ideaIni pokouset
se vaudeville inscenovat jako psychologické drama. Nicméné styl inscenace muze
reZisér volbou inscenaénich prostfedkl vyrazné ovlivnit a posunout oproti predlo-
ze - predevs$im je to patrné u dramat s otevienou strukturou, pristupnéjdich rtz-

nym Upravam.

,Kromé vybéru faktd je pro zplsob zpracovani velmi ddleZitd volba Zénrové rovi-
ny. Vybér faktd a vybér Zanrové roviny nerozlu¢né souviseji a probihaji spoleéné.

Krajni postoje kazdého Elovéka k riznym jevim svéta, jeho pfirozend zakladni

Cerny, F. (1988). Otézky divadelni reZie. Praha: Melantrich, str. 75

Dirrenmatt, F. (1968). Stati a projevy o divadle. Praha: Orbis, str. 81
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reakce, jsou smich a pla¢. Mezi nimi je mnoho mezistuprid smich a plac¢ jsou za-
kladnimi pély hodnoceni jevd. (...) Inscendtofi, kteri realizuji urcity text, musi se
pro urcity pristup, pro urcité hodnoceni jev(d, rozhodnout. Musi mit jasno,
zda budou svét traktovat vazné nebo komicky nebo z nékteré pozice mezi témito
pdly. V divadle 20. stoleti je velmi charakteristické tragikomické vidéni svéta.
V tomto Zanrovém pfistupu — pravé tak jako ve vybéru jevd - se nejzavaznéji
projevuje vztah inscendtord k Zivotu. Zanrové pozice prozrazuji, pro co a proti
Eemu jsou, jaké postoje k urcitym &inénim lidi zaujimaji."*

I zde vidime, Ze ze zakladni dichotomie komedie - tragédie vychazime ve vnima-
ni divadla dodnes. I pres tuto zdanlivou jednoduchost ale vidime, Ze otazka rezij-
nich styll a jejich vztahu k Zanru dramatického textu je pomérné slozitad (a to
zamé&rné pomijim tvorbu zaloZenou na textech plvodné nedivadelnich). Proto se
mi zda nejlepsi uzavrit tuto kapitolu vynatkem z knihy Jaroslava Vostrého RezZie
je uméni-

.,V kazdém pripadé se tu (Jaroslav Vostry zde popisuje pfistup jednoho ze stu-
dentl divadelni reZie, ktery zvolil stylizovany ptistup k inscenované latce — pozn.
aut.) divadelnost nikoliv zapira, ale priznava, a priznana polarita mezi hrou
a skutecnosti, hranim na jevisti a ,hranim' v béZném Zivoté, artistnim odstupem
a emocionalni zainteresovanosti zaklada pivab predvadéné hry. Ddraz na divadio
nesouvisi ovsem jen s artistnosti a virtuézni demonstraci uméni ve smyslu umét,
nybrz je souéasti tematizace. (...) Misto plvabu miZeme jisté miluvit tfeba o es-
tetickém Uéinku. Byla fe¢ o tom, pro¢ mohou tento pdvab a nebo uUéinek ziskat
takova zZanrové-stylova reseni, ktera jsou spojena, reknéme, s uvédomélou diva-
delnosti. Ale protoze s popsanou polaritou mame co délat vzdycky, neni to pravé
jeji specificky druh, tedy Zanr a styl, co musime uhodnout a uplatnit pfi kazdém
rezijnim reseni? Jinak feceno, neplati to, co bylo FeCeno o Zanrové-stylovém Klici
jistého druhu, - alespori potencidlné - o kazdém Zanrové-stylovém rfeseni (byt
Z hlediska klasického déleni Zanrd velmi ,neéistém')? A je-li tedy pdvab viastné
nakonec tak & onak spojeny s tématem, nevyplyva z toho, Ze hledame-li (at vé-

domé, ¢i nevédomé) stylové-zZanrovy klic, hledame skutecné (a tedy treba i skry-

43 Diarrenmatt, F. (1968). Stati a projevy o divadle. Praha: Orbis, str. 76
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té) téma a usilujeme o to, aby nalezené reZijni Feseni umoZzriovalo divékim zazi-

tek, ktery nikde jinde nenajdou?"**

44 Vostry, 1.(2009). RezZie je uméni, Praha: Akademie muazickych uméni, str. 126-127
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2.1) ALFRED RADOK A JEHO VZTAH KE STYLU A ZANRU

Dobrym prikladem reziséra, pro jehoz inscenace byla volba stylu a zanru zcela
zasadni, je Alfréd Radok. Na jeho tvorbé& si mizeme alesponi v kratkosti demon-
strovat, jak volba stylu mize slouzit tematizaci inscenace. Cenny pohled na tuto
problematiku poskytuje Jan Grossman ve své stati Drama a reZisériv sloh, kde

nejprve definuje, jak tento termin vnima:

»Sloh je radem a zakonitosti uvniti umélecké tvorby; uvadi jednotliva dila nebo
jejich slozky ve vzajemné, vnimatelné vztahy, které jsou vyrazem chapani a or-
ganizovani skutecnosti podle nazorové koncepce jednoho uméice ¢i umélecké

skupiny, celého hnuti nebo epochy."*

Vzapéti se pokousi vymezit specifika Radokova rezijniho pFistupu:

,Stmelujici silou tu pisobi dvé obecné vlastnosti. Pfedevsim Radokovo celostné
chapani divadelni inscenace. Nejlepsi rezie Alfréda Radoka dokazuji, jak tento
teoreticky zrejmy a modernim divadlem uz davno prosazeny poZadavek, totiz
celostnost, plsobi teprve tehdy, je-li ,proveden' tviréim zplsobem, a rekl bych,
beze zbytku. Kazdé Radokovo predstaveni je v pojeti i ladéni vedeno neuchylné
jednim smérem. Ale vtip neni v tom, ze tomuto sméru podridi rezisér vsechny
ostatni dané slozky dramatu i scény a vyuzije jich k jeho podpore: vtip spociva
nejprve ve schopnosti tyto slozky viibec vynalézat, objevovat jejich nové kombi-
nace a nové a efektivni schopnosti. (...) Nejlepsi Radokova predstaveni nemaji
raz ,hlavniho' doplriovaného ,vedlejsim', na kterém uz tolik nezalezi, ale charak-
ter perfektni orchestrace perfektné fungujicich slozek.

(..)

Druhou vlastnosti, ktera stmeluje Radokovy inscenace, je jejich urcitost: jsou -
at uz v jakékoliv podobé - vZdycky rozhodné, nekolisajici, ,dotazené', vyrazné
a charakterni. Vlyhranéné slohotvorné Uusili, po kterém se v uméni vola, se

v rezZijnim dile obecné objevi i zaporné, a tak byva stfedem pozornosti."*®

Divodem, pro¢ se Grossman pozastavuje nad moznou zapornosti daného pfistu-
pu, je pravé pristup k dramatickému textu. I tento autor si uvédomuje nékolik

poloh, které vidi textu rezisér mize zaujmout: od shody pres rozvijeni dramati-

4> Grossman, J. (1991). Analyzy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, str. 126

46 Tamtéz, str. 127-128
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kovych zamé&rl az po pfimou polemiku a spor. Ostatné u Radoka Grossman pise
o takovém stretu pfi praci na filmové adaptaci Klicperova Divotvorného klobouku,
kde ,se dostal do sporu s Klicperovskym biedermeierem, ktery kladl neprekona-
telny odpor scénaristickému a rezijnimu usili pfibéh nadsadit a vyznamové posu-

nout do jiné polohy."*’

Obecné vsak Ize fici, Ze Radok se pravé proto nebranil praci na textech, vyznacu-
jicich se nizSi dramatickou kvalitou. Pravé ty totiz prfimo vyzadovaly rozvijeni a
upravovani ze strany reziséra, kterému tak poskytovaly vétsi tviréi svobodu.
A to i presto, ze mnoho z nich nebylo Radokem zvoleno dobrovoIng, ale byly mu
pridéleny. Ostatné, kdyz se jesté jednou zminime o praci na filmu Divotvorny
klobouk - ita byla silné ovlivnéna dohledem stran vladnouci garnitury, ktera re-
Ziséra znovu a znovu obvinovala z formalismu. Toto obvinéni ostatné nebylo ni-
&im vyjimeénym - a bylo uplatfiovdno pravé vici tvlrcim, jejichz dila méla
stylizovanéjsi formu a jako takova odporovala doktriné socialistického realismu.
Pravé toto omezeni vSak reziséra inspirovalo k vlastni interpretaci a hledani no-
vych rovin i v textech, které se mu svou dramatickou stavbou nezamlouvaly.

Casto také sahal k vyraznym dramaturgickym Gpravam.

Zminuji Alfréda Radoka v této praci, byt s jejim obsahem zdanlivé pfilis nesouvi-
si, predev&im z jednoho dlivodu. A tim je jeho vyuzivani principl leh&ich 2anrd
pro vyjadreni silného dramatického obsahu. Radok vnimal tento kontrapunkt ¢as-
to jako Za&douci a jeho volba scénickych prostfedkt tomu odpovidala. Tim se
pro mé stal jakousi inspiraci pfi praci na Povidkach z videriského lesa — byt po-
chopitelné inspiraci velmi vzdalenou. Presto se vSak nékteré principy podobaji
minimalné tomu, jak podle nagich plvodnich predstav v inscenaci mély fungovat.
Proto bych rad ocitoval alespon jeden aspekt, ktery byl jistou inspiraci pro nasi
praci. Jedna se o Radokovu reflexi prace s rekvizitami a scénografii v inscenaci
Osbornova Komika. Zaroven jde o typicky priklad toho, jak Ize i leh¢i zanr hry
vyuzit k vyjadreni zvolenych zavaznych témat. Ba co vic - pouzit tento kontra-

punkt ke zvyraznénijejich tragiky:

,Pouzival jsem urcité rekvizity k tomu, abych spojil nékteré situace hry. Pozdé€ji
napisi o tom, co v mé praci znamenaly priseciky, v nichz se setkdvaly rdzné ob-

sahy. Priklad: Rodina Archieho dostane telegram. Vsichni tusi, Ze v telegramu je

47 Grossman, J. (1991). Analyzy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, str. 129
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zprava, ze jejich syn, ktery je ve valce, padl. Archie je zbabélec a telegram neo-
tevre. Vaha. Prechazi s nim na predscénu. Leskla flitrova opona se za nim zavre.
Soucasné zacne hrat hudba. Pritanci tanecnice. Archie odklada telegram na sto-
leCek. Tanecnice v tanci defiluji kolem Archieho, ktery jim rozdava usmévy
a pfitom z jejich podprsenek vytahuje riZe. Pokldda je na stolecek k telegramu.
Rdze jsou papirové, typické rekvizity kabaretu. Vystup konci, opona dohrava.
Otvira se flitrova opona. Jsme opét v byté Archieho. Phoebe, Archieho Zena, se
napije a pak se odhodla. Dojde ke stole¢ku a vytahne zpod papirovych rizi tele-

gram. Otvird ho. Cte. Zhrouti se v placi.

Ackoliv jsem popisoval scénografii, vyjadroval jsem se soucasné k funkci stolku
na predscéné, o jeho riznych vyznamech v riznych akcich. Mohl bych tak pokra-
Covat. Napfiklad akce, kterd v divakovi vyvolala asociaci pohrbu: Clenové rodiny
berou papirové riZe kabaretu ze stole¢ku a hdzeji je za pianinem do orchestru.

Pak odchédzeji. Stoleéek a papirové riZe dostdvaji zase dalsi vyznam."*®

Jesté jednou opakuji, Ze nechci tvrdit, Ze jsme pfi nasi praci dochazeli
k podobnym vysledkim. Jde mi pouze o vychodisko, které bylo z nasi strany
v lecéem podobné. Napriklad tato viceucelovost rekvizit, které nabyvaji novych
a novych vyznami byla metou, ke které jsme se chtéli dostat. K tomu, Ze to na-
konec nebylo Uplné jednoduché, se ale dostaneme az pri reflexi samotné prace

na Povidkach z videriského lesa v Divadle Disk.

48 Hedbavny, Z. (1994). Afréd Radok. Praha: Divadelni Ustav v Praze, str. 259-260
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3) ODON VON HORVATH

Abychom mohli hloubéji pochopit Zanrové ladéni Horvathovych her, je tfeba na-
psat alespon nékolik zakladnich informaci o autorovi. Ur€uji totiz nejen témata,

kterymi se ve svych dilech zabyva, ale také zpusob jejich nahlizeni.

Odon von Horvath se narodil 9. 12. 1901 ve Fiume (dnedni Rijece) madarskému
Slechtici a ¢eské matce (rozené Prehnalové). Fiume bylo tehdy pochopitelné sou-
¢asti rakousko-uherského mocnarstvi a Horvath byl diky své mnohonarodnosti
typickym , produktem™ tohoto soustati. Nasledné studoval v Budapesti, Bratisla-
v&, Vidni a Mnichové. Uz b&hem mladi tak mé&l moZnost poznat pomé&ry v rlznych
¢astech stfedni Evropy. Zaroveh je evidentni, ze diky svému plvodu nemohl
souznit s nacionalnimi proudy, které se postupné sifily kontinentem, a ze pravé

tato tendence se stala jednim ze stéZejnich témat jeho prace.

Zcela zasadni udalosti, ktera ovlivnila Horvathovo dospivani, byla prvni svétova
valka. Myslim, ze mUZe byt zajimavé ocitovat zde autorovu povidku Autobiogra-

ficka poznamka, kde se sam k tomuto vlivu pfriznava:

,KdyZz vypukla takzvana svétova valka, bylo mi trinact let. Na dobu pred rokem
1914 si vzpominam uZ jen jako na nudnou obrazkovou knizku. VSechny své dét-
ské zazitky jsem za valky zapomnél. Mdj Zivot za&ina vyhlaSenim valky.

Narodil jsem se 9. prosince 1901 ve Fiume. Za své skolni dochazky jsem Ctyri-
krat ménil vyucovaci jazyk a skoro do kazdé tridy jsem chodil v jiném mésté. Vy-
sledkem bylo, Ze jsem neovladal zadny jazyk Uplné. Kdyz jsem poprvé prijel do
Némecka, nemohl jsem Cist noviny, protoze jsem neznal Svabach, prestoze moji
materstinou je némcina. Teprve ve Ctrnacti letech jsem napsal prvni némeckou
vétu.

My, kteHi jsme ve velké dobé byli v klackovskych letech, jsme nebyli moc oblibe-
ni. Ze skutecnosti, Ze nasi otcové padli v poli, nebo se ulivali, byli mrzaceni, nebo
smelili, vyplynulo verejné minéni, Ze z nds, vale¢nych vyrostkd, se stanou zlocin-
ci. VSichni bychom se byli mohli obésit, kdybychom nekaslali na to, Ze nase pu-
berta spadala do svétové valky. Zhrubli jsme, necitili ani soucit, ani uctu. Neméli
jsme smysl pro muzea ani pro nesmrtelnost duse - a kdyz se dospéli hroutili,
zdstali jsme nedotknuti. V nds se nic nehroutilo, protoZe jsme nic neméli. Dosud

jsme jen brali na védomi.

38



Brali na védomi — a nic nezapomeneme. Nikdy. Kdyby snad dnes nékteri z nas
chtéli tvrdit opak, protoze takové vzpominky mohou byt nepohodiné, tak prosté

1Zou."*

V Horvathovych povidkach se ostatné ¢asto vyskytuji postavy muzl, ktefi o sobé
tvrdi, Ze jsou vale¢né déti, protoze se za valky narodili. Vzhledem k vyse citova-
nému je jasné, ze se v tomto pripadé jednd o urcitou autostylizacni hyperbolu.
Stejné tak jako fakt, ze autorovo vnimani valky bylo velmi negativni. Tyto dva
faktory zasadné ovlivnily postoj k pozdéji nastupujici nacistické ideologii. Jeji na-
cionalni a militantni zaméreni bylo presnym opakem zalozeni Horvathova. Hrozba
valky je v jeho textech stdle pfitomna. Pro priklad nemusime chodit daleko,
i v Povidkdch z videriského lesa Fika Kouzelnik: ,Rikdm ti uZ dnes, Ze zitra bude
zase valka! A taky musi byt! Valky budou vzdycky."

Horvath zadal publikovat uz jako vysokogkoldk, a zpo&atku hledal svij styl:

.V letech 1920/21 vznikla prvni Horvathova vétsi literarni prace, Das Buch der
Ténze (Kniha tancld), nadnesené texty ovlivnéné symbolismem, novoromantis-
mem a expresionismem, a deklamované pfi hudebné literarnich predstavenich.
Kdyz byla v roce 1926 uvedena jako pantomimicky pokus v Osnabriicku, autor
na neuspéch zareagoval velmi spontanné. Pokusil se skoupit vsechny dosazitelné
exemplafe a zniéit je. Ze zkusenosti tohoto polatku pro sebe vyvodil disledek
soustredovat se napristé na konkrétni problémy své doby. Priblizil se tak jedno-
mu dobovému proudu literdrniho Zivota, nazvanému ,nova vécnost'. Ta vyristala
z napéti mezi racionalnimi a iracionalnimi tendencemi v tehdejsi literature. Byla
reakci na patos, na prepjaté citovy a subjektivisticky pohled ke svétu v dilech
expresionismu. Autofi nové vécnosti se zajimali o objektivni skutecnost, zabyvali
se socidlnim stavem soudéasnosti, pfikladali vétsi dileZitost aspektim obsahovym

neZ formdalnim, vyuZivali moZnosti vypovédni schopnosti literatury."°

K tomu, psat o problémech soucasnosti, nebylo ve dvacatych a tficatych letech
inspirace malo. Tou zakladni je pro autora pochopitelné hospodarska krize. Nejde
vSak o reseni ekonomickych ¢i politickych otdzek jako celku. Tato situace je
pro autora spiSe zakladni danosti ovliviiujici chovani lidi jako takovych - protoze

49 Horvath, O. v. (1998). Babinéina smrt. Praha: Akropolis, str. 12

>0 Vizdalova, I. (1998). Smich a vzpoury Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, B3-

bin¢ina smrt (stranky 119-129). Praha: Akropolis, str. 119
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o individuality jde Horvathovi vzdy. Na druhou stranu se v jejich drobnych pribé-
zich jasné zrcadli spoleCenska situace jako takova. Ostatné prostrfedi, v némz se
nachazeji, je véak silnym faktorem ovliviiujicim jejich chovani. Casto se tak zd3,

jako by pravé ono bylo protagonistou dramatu.

,Svét je podle néj (podle Horvatha - pozn. aut.) strasny, neutéseny stav, ve kte-
rém se Clovék Clovéku stava vlkem - postavy jsou stereotypy, postoje vymeéni-
telné, konflikty opotirebované, situace omselé. City, idealy, moralka - to jsou

véci, které si lovék nemize dovolit, kdyZ véechny sily potfebuje na preZiti.,"”*

Tato témata jsou pritomna v zasadé ve vSech Horvathovych dilech, v jeho krat-
kych povidkach, romanech Vécny sosak, Mladez bez boha a Dité nasi doby (po-
sledni dva jmenované tvori cyklus Stoleti ryb), ale predevSim v jeho sedmnacti
divadelnich hrach, protoze pravé dramaticka tvorba tvofi nejvétsi ¢ast autorova
dila.

,Horvathovi byl Zanr dramatu blizky, nebot odpovidal konceptu jeho postav
a postavicek z lidového prostredi, které z jevisté mohly na divéaka zapdsobit bez-
prostredné nejen mluvenym textem, ale i svym celkovym jazykovym projevem,
charakteristickou gestikulaci a mimikou. (...) Horvathovy hry byvaji ¢asto srovna-
vany s hrami Bertolda Brechta, protoze jejich Ustfednim tématem je ubohost
a nehrdinské pocinani malého clovéka v modernim svété. Také jejich cil — upo-
zornit na spolecenské konflikty — je v mnoha ohledech podobny. Dramatikové se
vsak vyrazné lisi uhlem pohledu, nebot na rozdil od Brechtovych formulovanych
politickych postulati a vyjadrené zaujatosti pro tfidnost se Horvath zaméruje

na typologii mravnosti jednotlivcd."*’

Horvathovy hry skutec¢né nejsou zdaleka modelové a vlastné jako by daleko vice
vychazely z linie tradi¢n& vnimanych dramatickych text(. Ostatn& Horvéth ¢asto
uz v podtitulech svych her zdlrazfiuje jejich lidovost, popfipadé plvod ,ze Zivo-
ta" (jako v pripadé Povidek z viderniského lesa, jejichz podtitul je pravé obrazky
ze zivota). Zaroven vsak existuji témata, ktera se v Horvathové tvorbé pravidel-

né opakuji:

>1 Vizdalova, I. (1998). Smich a vzpoury Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, B3-

bin¢ina smrt (stranky 119-129). Praha: Akropolis, str. 119, str. 124

52 Tamtéz, str. 121

40



,Z zivné plady socidlnich, politickych a nazorovych rozpor( 20. let, ktera
v autorovych ocich rozhodné nejsou jen ,zlata', vyrista fenomén Sosactvi. Auto-
rova galerie figurek vytvari celou psychologickou a socialni typologii sosaka. (...)
Patii sem ¢&lovék, ktery, vzeSel z chudych, pfipadné proletarskych pomérd,
a svou bezohlednosti a neskrupuldznosti se domohl majetku a spolecenského
postaveni. Velkohubé se snazZi imponovat a mysli jen na svij prospéch. Hazi ko-
lem sebe aktudlnimi frézemi a ,vzdélanostnimi' kli$é, vibec vsak ve své hlouposti

a samolibosti nepochopil, co se kolem néj odehrdva.">’

Podstatnd je zde zminka o figurkach, kterd mdze poskytovat urcité voditko
ke stylovému uchopeni Horvathovych her. Nejde zde ale o pohled pouze formalni
- postavy se figurkami stavaji svym chovanim, stavénim se do urcitych roli
a predevsim hlouposti. Ta se zdd nakonec byt Horvathovym nejvétsim nepfrite-
lem, o ¢emz svédci i ironické motto Povidek z videriského lesa: , Nic nevyvolava
tak silné pocit nekonecnosti jako hloupost." Spojeny je s tim také pocit malosti,
ktery se postavy snazi vsi silou zamaskovat. V tom jako by se odrazela i situace
Rakouska, které se z centra tisicileté monarchie proménilo v malou republiku ob-
klopenou novymi narodnostnimi staty. Moznda i proto se postavy Horvathovych
her do minulosti tak ¢asto v myslenkach vraceji, popripadé se dokonce snazi tva-

fit, jako by v ni zily.

Motivem, ktery se casto v Horvathovych textech opakuje, je také motiv zeny -

obéti:

,Pro Horvathovo dilo je charakteristickd vérnost ur¢itym motivim, navraty ur¢i-
tych situaci, zaliba v ohrozenych existencich a sympatie k jedné svérazné posta-
vé, k postavé ,slecny'. SleCna je predstavitelka Zenského pohlavi, které je
zobrazovano jako skutecné slabé. Ma v prézach i hrach rdznd jména, ale stale si
zachovava trvalé rysy ,sleCny' a sdili jejich osudy ve vice ¢i méné otevrenych
stretnutich se silnym, nebo alespon silnéjsim, muzem. Jsou to jednoducha dév-
Cata, kterd se stavaji obéti socidlnich pomérd a muZské Zadostivosti a jesitnosti.
Pozvolna se naucila, Ze laska je obchod. Nejprve Anna v Pohadce o slecné Pollin-
gerové vi, Ze kdyz se sveze na zadnim sedadle motocyklu, bude se po ni néco

chtit, potom je Agnes v povidce Possenhofen, Feldafing a Forstenriederpark jas-

>3 Vizdalovd, I. (1998). Smich a vzpoury Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, B3-

bin¢ina smrt (stranky 119-129). Praha: Akropolis, str. 119, str. 14
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né, ze za vyjizdku autem a vidensky rizek s okurkovym salatem si musi nechat
libit, aby ji floutek Harry skoro znasilnil, a nakonec Anna v romanu VEécCny Sosak
,na jedné mytiné za to poprvé vzala penize' a pak uz neméla zadné pocity ,jako
by byla mrtva'. Témeér vsechny sle¢ny jsou symbolem Zeny trpici v muZském
Ssvéte, zeny, ktera se citi byt v kazdém ohledu znevyhodnéna a tise snasi nespra-

vedinost svéta, Zivota a svého nejbliZs$iho okoli."**

Tento motiv Zeny - obéti je v dile Odéna von Horvatha skuteéné velmi ¢asty. Za-
roven se v Horvathovych dramatech jedna mnohdy o jedinou plnovyznamovou
postavu v panoptiku bizarnich charakterl. Autor predstavuje svét, v némz jsou
vSechny zakladni hodnoty vyznamné relativizovany a potlaceny. Toho se tyka

i autorovo pojetilasky, b&Zné& chdpané jako nejistsi cit vibec:

,Laska je prostituce, zbozi, které se nabizi, pokud prinasi néjaky zisk, aby Clovék
zase néjakou dobu preckal. A formy prostituce jsou ridzné, od postavani na ulici
a pfimého oslovovani muZzd, pres zndmost z riznych ,uméleckych saléni' a ateli-
érd, az po snahu vyjit vstfic svému nadfizenému. Prostituce v Horvathovych
prézdch (a nejen v nich, pozn. aut.) neni otdzkou moralky, ale otdzkou zpdsobu

prekondvani materidlni nouze."*’

Takovy pfistup se odrazi i v Povidkach z videriského lesa. Zatimco ze strany Ma-
rianny Ize snad vérit Cistoté jeji lasky, u Alfréda jako by se stala sportem, hrou.
Plvodné jako by svddéni Marianny snad dokonce vzniklo pouze jako vzdor vUci
predchozi milence, demonstrace samostatnosti. Zaroven je ale stimulaci vlastni-

ho ega, hrou bez pravidel a jakéhokoliv zFetele k citdm druhého.

Faktor materidiniho nedostatku je rovnéZ jednim z kli¢ovych motivl Horvatho-
vych her. Zplsobeno to bylo pochopitelné pfedevsim hospodafskou krizi, ktera
ve 30. letech v zapadnim svété probihala. Casto viak hry umoZniuji pochybovat,
nakolik je tato krize skute¢nou pfi¢inou problémd, a nakolik slouzi pouze jako
omluva pro vlastni lidska selhani. Toto téma je pritomno napfiklad ve hie Kazimir
a Karolina, kdy predevsim hlavni muzska postava vini tuto krizi za rozpad svého

vztahu.

>4 Vizdalovd, I. (1998). Smich a vzpoury Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, B3-

bin¢ina smrt (stranky 119-129). Praha: Akropolis, str. 119, str. 126-127
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Horvathovy texty se ovsem vyznacujii precizni praci s jazykem:

,Jazyk Horvathovych postav je zbaveny identity, redukovany na schémata
a klisé. Tuto vyprazdnénou jazykovou slupku postradajici subjektivitu autor
oznacuje pojmem ,vzdélanostni Zargon'. Ti, ktefi se jim vyjadruji, mluvi spisovné,
ale tak, jak se ke spisovnosti nuti Clovék, ktery je jinak zvykly vyjadrovat se dia-
lektem, hovorové, nebo v jiné nespisovné jazykové vrstvé. Je to odosobnény,
vypljéeny jazyk, jakasi jazykova maska. Pri jeho vzniku a pouZivani pdsobi odci-
zeni a rozpad osobnosti zaroven s potrebou obelhavat se stale novymi iluzemi
o své fatalni existenci. Tato jazykova drezura zadusila mysleni, je smésici obec-
nych klisé, politickych frazi, nédboZenskych obrati a kalendéfovych mouder. Ma
za ukol imponovat druhému, predvést mluviciho jako nékoho, kdo se pohybuje

ve vys$s$ich vrstvach, je ,néco lepsiho'.">°

I jazyk zde nakonec slouzi jako prostfedek zpodobeni lidské hlouposti a omeze-
nosti. Tu Horvath spojuje i s nastupem novych militantnich ideologii, predevsim
nacismu. Ty byl schopen odhadnout velmi presné, a to i v dobach, kdy bylo vét-
Sinové smysleni spoleCnosti zcela odliSné. Patrné je to napriklad v jeho hrach
Sladek, vojak cerné armady (1929) a Benatska noc (1930). Motiv je ovSem pri-

tomny i v Povidkach z videnského lesa.

Odpor vG¢i nastupujicimu nacismu rozhodl i o Horvathovych daldich Zivotnich
osudech. V roce 1931 obdrzel za své dramatické dilo Kleistovu cenu a v listopadu
téhoz roku méla premiéru jeho hra Povidky z videriského lesa. Radil se k jedném
z nejhrané&jsich némecky pidicich autort. Po nastupu nacistl k moci se ale situace
prudce méni a uz v roce 1933 prohledavaji prislusnici jednotek SA vilu Horvatho-
vych rodi¢d v Munrau. Jeho hry se také dostavaji na index zakazanych dél a au-
tor sam musi z Némecka prchnout do emigrace - pres Rakousko

a Ceskoslovensko se nakonec v roce 1938 dostava do Pafize.

V Parizi se v Café Marignan 1. ¢ervna 1938 setkava s fimovym rezisérem Rober-
tem Siodmakem, se kterym probirali moznosti zfimovani Horvathova romanu

MlddeZ bez boha. Veler pak navstévuje kino (podle nékterych zdroji to bylo

26 Vizdalova, 1. (1998). Smich a vzpoury Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, Bi-

bin¢ina smrt (stranky 119-129). Praha: Akropolis, str. 119, str. 127
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promitani Snéhurky a sedmi trpasliki Walta Disneyho’’) a vraci se do hotelu
po parizském bulvaru Champs Elyseés. Zde ho zastihne bourka, proto se kousek
od divadla Marigny schova pod kastan. Do stromu ale uderi blesk, ulomena vétev
spadne Horvathovi na hlavu a zabije ho. Tato situace vypada jako typicka situace
z jeho her. Tento pocit jesté podporuje fakt, Ze o nékolik dni drive rekl udajné

Horvath svému priteli:

,Nebojim se nacistd... Jsou tu horsi véci, kterych se ¢lovék mize bat, aniz by vé-
dél proé. Napriklad ja se bojim ulic. Cesty umi byt nepratelské, mzou Elovéka
znicit. Ulice mé dési."*®

Ostatné, ani autorovou smrti situace nekonci, jak se v odliSnych variantach

dozviddme u Ivany Vizdalové a Marie ResloVvé:

,7. Cervna 1938 je Odén von Horvéth pohifben na hfbitové Saint Ouen na severu
Parize. Pohrbu se zucastnila vesSkera kulturni emigrantska smetanka Zzijici
v Parizi. A jako v Horvathovych hrach a prézach se casto misi komicnost a gro-
tesknost s tragikou, na jeho pohrbu se misila tragika s grotesknosti, nebot emi-
granti, z nichz mnozi byli mezi sebou rozhadani a zneprateleni, se nad rakvi

dohadovali o poradi smutecnich feénikd. ">’

,O jeho pohrfbu na hrbitové Saint-Ouen podal zpravu Carl Zuckmayer: ,Kousek
od mista, kde byl vykopan hrob, v nejvzdalenéjsim kouté hrbitova, vedly koleje
sefadovaciho nadraZi, a béhem tu kratsich, tu delSich proslovd bylo neustéle sly-
Set rachoceni a skfipéni brzd posunovanych nékladnich vagénd a neustalé volani
déinikd na dréze (...), které prehlusovalo ztisené hlasy fe¢nikl. Odén by se, mys-

lim, kdyby byl naZivu, usmal k smrti..."®°

Toto az brutdlné ironické spojeni tragiky s komikou jako by bylo klicovym Hor-

vathovym zplsobem nahlizeni na skute¢nost. Tato ironie neni ale od autora

>7 Srov. s Reslova, M. (2002). Ticho Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, Hry
(stranky 615-621). Praha: Divadelni Ustav, str. 621

>8 Wikipedia. (4. 8 2017). Odén von Horvath. Ziskdno 8. 8 2017, z Wikipedia:
https://en.wikipedia.org/wiki/ %C3%96d%C3%B6n_von_Horv%C3%A 1th

59 Vizdalova, I. (1998). Smich a vzpoury Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, B&-

bin¢ina smrt (stranky 119-129). Praha: Akropolis, str. 119, str. 126-127, str. 122-123

60 Reslova, M. (2002). Ticho Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, Hry (stranky
615-621). Praha: Divadelni Ustav, str. 621

44



chténd, nucena. Vznika pouze autorovym objektivnim a presnym nahlizenim sku-
tecnosti, kterd sama vytvari absurdni paradoxy. Jeho pohled je Casto kruty
a nemilosrdny. Vzdy se vSak jedna pouze o nahlizeni néjaké skutecnosti, nikoliv
o jeji hodnoceni. Horvath jako autor nikdy jasné neprezentuje, co je Spatné a co
dobré. Toto rozhodnuti nechava na Ctenafi, popfipadé na divakovi. Srovnejme

s tim, co piSe Marie Reslova:

,Ve svych na prvni pohled banalnich pfibézich, v bizarnich situacich, plnych pri-
zracnych, zlomysinych nahod, hledal nejen individualni lidska dramata, ale navic
- jakoby bezdécné - objevoval ve zdanlivé nesmysinosti a ,zbytecnosti' lidskych
osudd i nevyslovitelné zakonitosti a vnitini smysl. Sam Ffikd, Ze ve svych hrach
chce: ,ukazat giganticky boj mezi individuem a spolecnosti, ono vécné zapoleni,
v némZ nemdzZe dojit k miru - leda k letmému okamZiku iluze, Ze zbrané jsou
v klidu... Tento beznadéjny boj,' pokracuje Horvath, ,se odehrava v oblasti zZivo-
¢isnych pudld a otdzka heroismu nebo zbabélosti neni neZ otdzkou formy této Zi-
vocisnosti, jez, jak vime, nezna ani pojem dobra ani pojem zla,' Snad proto se
i ty lidsky nejpokleslejsi postavy jeho her jevi svym zplsobem nevinné, Ze autor
jejich jednani nekomentuje ani nesoudi, jen s jistym pobavenim a zaroven smut-

kem pozoruje a ukazuje."®’

Moznd i kvdli této absenci hodnoceni nelze fici, Ze by Horvathovy hry vytvéarely
novy smér dramatiky. Nemély takovy vliv na evropské divadlo, jako napriklad
dramatika Bertolda Brechta. Pfi povrchnim &teni mGZzou pUsobit dokonce pouze
jako lokalné a dobové zapusténé banalni pribéhy. Jejich oblibenost do dnesnich
dnd ovéem doklada, e Horvath byl pfesnym pozorovatelem lidskych povah
a vztahd, které zUstavaji navzdory &asu stdle stejné. Jeho hry jsou pak smésici
banality a krutosti — snad by se dalo Fici, Ze pravé z banality v nich krutost vzni-
ka. Tento kontrapunkt ma leckdy az groteskni podobu - tak, jako kdyz
v Povidkach z videriského lesa visi ve vyloze hrackarstvi kostlivec, nebo kdyz dé-
decek zvoni hrackou pro svého vnuka, zatimco jeho dcera ¢te dopis o Umrti toho-
to ditéte. Horvathdv vztah ke skute¢nosti jako by snad nejlépe ilustroval pribéh,

ktery se o ném traduje:

61 Reslovda, M. (2002). Ticho Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, Hry (stranky
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,Horvath se jednou prochazel v bavorskych Alpach, kdyz objevil kostru dlouho
zemrelého muzZe se stale neporusenym batohem. Otevrel batoh a nasel v ném
pohlednici, na které stalo: ,Mam se tu bajecné.' Kdyz se pak Horvatha pratelé

ptali, co s pohlednici udélal, odpovédél: ,Poslal jsem ji."

62 Wikipedia. (4. 8 2017). Odén von Horvath. Ziskano 8. 8 2017, z Wikipedia:

https://en.wikipedia.org/wiki/ %C3%96d%C3%B6n_von_Horv%C3%A1th
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3.1) ZANR HER ODONA VON HORVATHA

Vymezit zanr her Odéna von Horvédtha neni Gplné jednoduché. Horvathovy hry
nejsou programové, napriklad jako texty jeho soucasnika Bertolda Brechta. Autor
neskryva nami zmifovanou navaznost na vidernské lidové divadlo, ostatné dost
jeho her nese praveé podtitul /idova hra. U Povidek z videriského lesa tomu tak ale
neni - zde se setkdme s méné urcujicim terminem obrazky ze Zivota. Ten roz-
hodn& nepatfi mezi zakladni Z2anry definované divadelni teorii. MdZzeme se ale
podivat, jak je tento zanr popisovan v literature. Podle Slovniku literarni teorie
jde o ,zZivy Zanr lidové prézy, vypravéni skutecné prihody ze Zivota, kterou vy-
pravéc bud’ sam prozil, jejimz byl oCitym svédkem anebo o niz od nékoho sly-

§e/ w63

Tato teorie pochopitelné neni aplikovatelna primo na dramaticky zanr, uz jenom
proto, ze v tomto pripadé nejde o vypravéni. Nicméné jsou zde patrné dvé ten-
dence, které s Horvathovou hrou souvisi — tedy lidovost na strané jedné a namét

ze zivota na druhé.

Termin , obrazy ze zivota"“ pouziva pfimo ve vztahuk divadlu Zdenék Hofrinek:

,Ze slozitosti soudobého svéta plyne i slozitost postaveni spisovatele v soudobém
svété. Zhruba rfeceno, ma v této situaci dramatik dvé moznosti: bud’ vytvaret
po starém zplsobu umélecké ,obrazy ze Zivota', coZ nevyluéuje postizeni Sirsich
spolecenskych souvislosti — podle zasady, Ze i z Casti Ize poznat néco o strukture
celku, i kus tkané vypovida néco o organismu, i jednotlivosti nesou stopy vysSsich
zdkonitosti; nebo konstituovat z latky, kterou svét poskytuje, tj. z poznatkd zis-
kanych pozorovanim, pfemyslenim, prozitkem, intuici, stale nové a nové, uméle,

svébytné ,svéty', fiktivni modely ,moZnych lidskych vztahd'."®*

v vrs

V&imnéme si, Ze Hofinek dava vytvafeni obrazl ze Zivota do souvislosti s né&&im
starym, mozna az ponékud prezitym. S tim se bezesporu da souhlasit, nicméné
v pripadé Horvatha musime obratem dodat, Ze tato tendence je zcela zamérna.

Pokud je mu totiz z divadelni historie néco inspiraci, jedna se o proud videriského

63 HERTOVA, Jifina. Obraz literdmi. In VLASIN, St&pdan a kol. Slovnik literdmi teorie.
1. vyd. Praha: (vZeskosIovensky spisovatel, 1984, s. 252.

64 Hofinek, Z. (1968). Dirrenmattova teorie a praxe dramatu. V F. Dirrenmatt,

Stati a projevy o divadle (stranky 253-262). Praha: Orbis, str. 256
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lidového divadla - a lidovych her a obrézkl ze Zivota jako jeho z&kladnich Z4nrQ.
Tento smér je pro postizeni slozitych problému sou¢asného (a pochopitelné i me-
zivalecného svéta) zdanlivé velmi nevyhodny. Je silné vazan na konkrétni misto
a Cas, sleduje vesmés banalni problémy nékolika obycejnych lidi. Jinymi slovy -
nic snad nemuUze byt Hofinkovu popisu ,starého® uméni bliz&i, neZ tento divadelni
proud. Presto si tuto formu Horvath vybird a pokousi se na jejim zakladé popsat
tak slozité spoledenské jevy, jako je prostituce, hospodaiska krize nebo nardst

extremismu.
Ostatné k tomu se ve stati Ticho Odéna von Horvatha vyjadfuje i Marie Reslova:

LZvlasté patrné jsou tyto s usmévem praktikované kaZdodenni krutosti pravé
v tzv. lidovych hrach, jako jsou Povidky z videriského lesa, Kazimir a Karolina,
Vira, nadéje laska ¢i Neznama ze Seiny. V jejich centru jsou milostné pribéhy
S jaksi banalnim a presto fatalné Spatnym koncem. Postavy v nich vstupuji
do déje s neurcitou touhou po stésti, po vzajemné blizkosti. A konCi v lepSim pri-
padé v naruci nemilovaného partnera, v horSim na dné reky, aniz jsou s to za-
branit zvratim svého osudu. Tato, byt s humornou lehkosti nebo groteskné
a anekdoticky traktovana - ve skutecnosti vsak prizracné smutna - fatalita lid-
ského Zivota, povysuje v Horvathové tvorbé Zanr lidové hry, jak ji zname z dila
Raimundova ¢i Nestroyova, na moderni, i dnes silné inspirujici dramatickou for-

mu nes

65 Reslovda, M. (2002). Ticho Odéna von Horvatha. V O. v. Horvath, Hry (stranky
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3.2) VIDENSKE LIDOVE DIVADLO

Abychom pochopili, v ¢em spociva Horvathovo rozpracovani odkazu videnského
lidového divadla, musime se na néj podivat blize. Tato specifickd etapa divadelni
historie byla ¢asto opomijena, ve skutecnosti se ale jednalo o vyznamné obdobi

vyvoje:

,Vztah k videnskému lidovému divadlu a jeho hodnoceni ve starsich pracich koli-
saly mezi dvéma krajnimi pdly — mezi nekritickou oslavou a naprostym odsud-
kem, ktery celou tuto divadelni kulturu odsouval do oblasti nizSich, trivialnich
uméleckych projevd. Prfitom nebyl &asto jasny ani obsah pojmu ,videriské lidové
divadlo'. Jedni v ném vidéli ,seriézni, povznasejici, moralné a politicky angazova-
né divadlo', jini témér vylucné jen ,divadlo smichu'. Pozdéji se za néj povazovala
predevsim ,lidova hra' /Volksstiick/, ktera zobrazuje ,pravy lid' a ,nefalsovany
lidovy zZivot'. (...) Teprve moderni vyzkumy se snazi postihnout termin ,videriské
lidové divadlo' ve vsech jeho historickych, mistnich a dobové spoleCenskych sou-
vislostech. Tak Roger Bauer a nékteri dalsi badatelé vychazeji zde z jednoho
pozdniho Goethova dopisu, kde se pojmu ,Volkstheater', tedy lidové divadlo, po-
uziva pro oznaceni divadla, které je socialné protikladné divadiu slechtickému,
dvornimu /'Hoftheater'/. Podobny nazor nachazi Bauer i v projevech nékterych
videriskych lidovych dramatikd. ,Lid" je pfitom chdpan jako ,nediferencované $i-
roké publikum', které stoji proti /stavovsky a vzdélanostné/ uzsimu obecenstvu

hornich spolecenskych vrstev." °®

Videfiské lidové divadlo bylo produkci pro &iroké vrstvy. Mzeme jej také zatadit
do oblasti nizSiho uméni, zvlasté kdyz jej srovname s tvorbou Goetheho ¢i Schill-
era. Napriklad Fridrich DiUrrenmatt déli uméni na naivni a sentimentalni - zatim-
co dila dvou zminénych dramatik( fadi do druhé oblasti, tvorbu vrcholného
predstavitele videriského lidového divadla Johanna Nepomuka Nestroye do té
prvni. I videnské lidové divadlo se vyvijelo a posouvalo se od improvizovanych
vystupd Hanswursta ¢ pohadkovych her aZz k sevienym dramatickym formam,

které meély ambici zpodobovat svét okolo sebe a casto jej i satiricky kritizovat.

~Nelze samozrejmé tvrdit, Ze by videriské lidové divadlo bylo objektivhim zrca-

dlem spolecenského a historického vyvoje videriské spolecnosti, je vsak urcité

66 Balvin, J. (1990). Videriské lidové divadlo. Praha: Odeon, str. 16
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jeho vyrazem. A stale nové formy, které v pribéhu doby vytvari, odpovidaji vZdy
novym spoleCenskym konstelacim, vznikaji vZzdy z novych a konkrétnich spole-
¢ensko-ekonomickych a dramaturgicko-estetickych vztahG mezi divadlem a obe-
censtvem. Pokud jde o vztah divadla a spolecnosti, hraji po celou dobu vyvoje
ddlezitou roli nékteré faktory, které bychom chtéli - v jistém zjednodusujicim
zobecnéni - ,vytknout pred zavorku' hned v uvodu, protoze odhaluji jeho trvalé
spoleCenské zaméry:

- 0d samého zacatku projevovalo videriské lidové divadlo tendenci slouzit jako
nastroj sebezobrazeni méstanstva (resp. jeho riznych vrstev), at uz formou
sebechvaly nebo sebekritiky. Reprezentantem a hlasnou tvorbou byla vzdy
komicka figura - Hanswurst ve stale novych proménach a formach, které byly
vyrazem prislusné doby.

- Osobitost lidové komiky i komedialnich forem spociva ve spojeni hravé, za-
bavné rozpustilosti a satiricky kritické utocnosti.

- Hry videriského lidového divadla obrazeji tedy aktualni problémy hravou for-
mou. Poskytuji divakovi potéseni a zabavu, ale svou podstatou, ktera spocCiva
v principu hry a satirickém vztahu k realité, umoznuji, aby si divak zachoval
svobodny vztah k zobrazenym skutecnostem, spolu se zabavou rozvijel svou
kriticnost a tak z jevisté prijimal i podnéty pro zménu svého vlastniho smys-
leni, resp. svého vztahu ke skutecnosti.

- Stat vidél v lidovém divadle vzdy vitany prostredek, jak odvadét lidi od reali-
ty, ale brzy rozpoznal i jeho kritickou funkci, a proto jej brzy zacal kontrolo-
vat prostrednictvim cenzury (vztahovala se na texty i divadlo samo). Presto si
videriské divadlo zachovalo v proménach doby své spoleCenské poslani — bylo
politicky vzdélavacim cinitelem. Jeho dramaturgické, ale zvlasté Cisté diva-
delni a herecké prostredky, které se vymykaly zdsahdm cenzury, umoZriova-
ly, aby divadlo své kritické zaméry zastiralo a soucasné odhalovalo politické

a spolecenské nesvary."®’

Je potreba rychle podotknout, Ze videnské lidové divadlo bylo vzdy v intenzivnim
spojeni s jevitém. Tvlrci neméli jakoukoliv ambici vytvaret knizni dramata,
ostatné vsichni vyznamni predstavitelé tohoto sméru byli primarné herci. Proto
v tomto druhu divadla nemél text tak dominantni roli a za stejné podstatné se
pokladaly ostatni slozky divadelni produkce - tedy vyprava, hudba a predevsim

67 Balvin, J. (1990). Videriské lidové divadlo. Praha: Odeon, str. 18 - 19
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herecké vykony. Velmi podstatné vsak bylo i publikum, které pres svou avizova-
nou ,lidovost" bylo divadelné znacné vzdélano. Pochopitelné to nebylo dano teo-
retickou studijni pripravou, ale pravidelnym nav&tévovanim divadla. Diky tomu
se publikum stavalo jakymsi strdzcem tradice, kterou predavalo dale - a tim se

podilelo na divadelnim vyvoji.

Podstatné také je, ze videnské publikum bavilo sledovat ,,samo sebe" a vysmivat
se svym prohfe$kim. Proto se jevisté hemzi drobnymi obchodniky, mé&stany,
remeslniky a délniky, které v hledisté sleduji prislusnici tychz socialnich vrstev.
Divadelni pojeti je komedialni — ostatné nékdy se hovofi primo o vidernské lidové

komedii.

~Z komedie se stala rezijni kniha, podklad pro volné ztvarriovani roli. Platila za-
sada objevovat stale nové postavy, v nichz se mohl divak vidét, nikoli jako hrdi-
na — coZ mu neni vzdy tak pfijemné, jak se domnivame -, nybrz jako druh jakési
komedialni a kosmické pralatky, kterd ma sice vzdycky smdlu, ale vZdycky se

z toho néjak o chlup dostane."°®

Hry videriského lidového divadla mély obrovsky ohlas u publika, coz vedlo také
k extrémni produkci dramatickych autord - bylo obvyklé, Ze dramatik byl auto-
rem Ctyficeti az padesati her, pricemz néktefi napsali za zivota vice nez dvé sté
kusQ. Vrcholnym predstavitelem tohoto divadelniho proudu byl bezesporu
Johann Nepomuk Nestroy. V jeho hrach se naplno projevuje presun od komedi-

alnich produkci, slouzicich pouze k pobaveni, k satirickym komentaidm doby:

~Z Nestroyovych her mizi postupné kouzelny aparat (uz v prvnich hrach rozloze-
ny a pretvoreny k jinym funkcim) a lokalni hra se pod Nestroyovou rukou méni
ve velkou socialni satiru. Persondl jeho her tvoFi sice zc¢asti stale jesté tradiéni
typy fraskovitého schématu, ale stale siln€ji se projevuji typy lokalni, stavovské
a myslenkové. Nestroy ovsem neni naturalista ani realista, aspon pokud se rea-
lismus chape zuzené jako bezprostredni a ,vérné' postizeni ¢i napodobeni skutec-
nosti. Realita mu poskytuje jakousi zakladni surovinu, prvky, které podle zéakon(
divadelni hry vstupuji do fiktivni déjové sablony a vytvareji zvlastni smés hry
a satiry. Ale Nestroyovy postavy nejsou realistickymi portréty, nybrz figurami hry

a predstavuji komicky prifez mozZnostmi a zplsoby lidského chovani. Svét po-

68 Darrenmatt, F. (1968). Stati a projevy o divadle. Praha: Orbis, str. 107
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stav, které nam nabizeji Nestroyovy frasky, nechce byt zrcadlem Zzivota, o to

Nestroy ani védomé neusiloval."®®

Podstatné jsou pro nas dvé véci: satiricnost her a urcita jejich komedialni styliza-
ce i v zobrazovani obycejné zivotni reality. ACkoliv Nestroyem etapa videriského
lidového divadla konéi, v tvorb& Odéna von Horvatha mizeme spatifovat ptimou
navaznost. Zmin&né atributy jako by toti pfislusely ob&ma t&mto dramatikim,
byt je déli zhruba sedmdesat let a piSou ve zcela odlidnych spolec¢enskych pod-
minkach. Ostatné i néktera jejich témata jsou podobna, napriklad vnimani vlivu

penéz na mezilidské vztahy:

~(Nestroy) klade do popredi téma penéz, majetku, jako jednoho z ustrednich
problém{ doby. V mnoha svych hrach - zvIast zfetelné v Pfizemi a prvnim patre
- vyjadruje poznani, ze svét se ridi ,kategorickym imperativem penéz'. (...) Téma
penéz, velké téma literatury francouzského liberdlniho méstanstva mezi restau-
raci a ¢ervnovou revoluci, jejich destruktivniho a odlidstujiciho viivu na lidské
vztahy se neobjevuje v némecky psané literature té doby nikde tak silné jako

u Nestroye."”’

Abychom uzavreli exkurz do obdobi videnského lidového divadla - u Horvatha
nejde jen o podobu s timto smérem, ale o zcela zamérnou inspiraci. Toto sméro-
vani slouzi tematizaci jednotlivych her - napriklad ukazuje neustalé myslenkové
navraceni postav do idylické minulosti. Predevsim ale umoznuje vytvorit Zadouci
odstup od velmi konkrétnich a aktudlnich problémd Horvathovy sou&asnosti,
na které tak Ize c¢asto nahlizet az z groteskniho nadhledu. Této kvality Horvatho-

vych textd jsme se snazili vyuziti pfi nasi praci na Povidkdch z videriského lesa.

69 Balvin, J. (1990). Videriské lidové divadlo. Praha: Odeon, str. 307

70 Tamtéz, str. 309
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4) PRACE NA POVIDKACH Z VIDENSKEHO LESA

4.1) VYBER TEXTU

Pfi hledani vhodnych titull pro absolventské inscenace v Divadle Disk jsme se
v roCniku spolec¢né s nasSi pedagozkou dramaturgie, MgA. Janou Kudlackovou,
rozhodli podivat i do souborného vydani her Odéna von Horvéatha. Jeho tvorba
mé okamzité zaujala, predevsim pro svou vSudypritomnou, ale zaroven neokaza-
lou ironii. Paradoxné mi pripadalo vyhodné i jejich zakotveni v konkrétnim lokal-
né-historickém kontextu - ve spojeni se stale aktualni vnitini tematikou her dle

meého soudu potencialné poskytovalo Zadoucidivacky odstup.

Pro Povidky z videfiského lesa hovotilo z Horvathovych her hned nékolik faktord
- predevsim to byla nejvétsi univerzalita témat ve hre. Tim kliCovym pro mé bylo
téma zdanlivé zdravé a Stastné spole¢nosti, ktera vsak pod povrchem skryva vel-
kou krutost, cynismus a sobectvi. Zaroven pak v ,osobni* roviné i zpochybnéni
moznosti opravdové lasky, které je pro dnesni dobu také pomérné typické. Ne,
Ze by se ve hre neobjevovaly skutecné Uzce dobova témata, jako hospodarska
krize nebo nastupujici nacismus, ta vSak v tomto pripadé pouze dotvareji ramec
celé hry a nestavaji se klicovymi (jako je to napriklad v pripadé Benatské noci,
popripadé Kazimira a Karoliny). Navic i tato témata jsou bohuzel stale aktudini -
pomalu doznivajici ekonomicka krize i vzrlstajici xenofobni tendence ve spole¢-

nosti jisté rezonuji.

Pro hru hovorily i dGvody praktické - pomérné velké mnoZstvi postav umoziova-
lo po dramaturgickych Upravach poskytnout hercim odpovidajici a relativné vy-
vazené prilezitosti. Opét ve srovnani s ostatnimi Horvathovymi texty (napfiklad
Neznamou ze Seiny), neni text tolik zaméfen na jednu hlavni postavu, byt i zde
stoji ve stfedu zena - obét. Krom toho obsahuje spoustu dal$ich postav, které

nabizeji zajimavé herecké prilezitosti.

Text navic umozfioval pomé&rné razantni textové Upravy, které byly z divodu
vétdiho rozsahu hry potfeba. Tim bylo mozné ptizplsobit text zvolené interpreta-
ci, stejné jako upravit pocet postav tak, aby byla inscenace v nasich podminkach
realizovatelnd. Zdanlivou nevyhodou se zdalo velké mnozstvi pokrocilejSiho véku

- to se vSak dalo velmi dobre omluvit pravé zarovym ladénim textu.

To je ostatné druhym zasadnim prvkem Horvathovy hry — kromé toho, jaka té-

mata Fedi, je velmi podstatné i jakym to ¢&ini zplsobem. Pokud jsme chtéli praco-
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vat s odkazem videnské lidové hry, text vyzadoval pomérné vysokou miru styli-
zace. Pravé zanrové ladéni se tak stalo jakymsi klicem k celé inscenaci — o tom,
jakym zplsobem jsme se s timto faktorem pokouseli vypofddat, se zminim

v nasledujicich kapitolach.
4.2) ZANROVOST POVIDEK Z VIDENSKEHO LESA

Horvathova hra na prvni pohled neplsobi jako vysostné stylizovany text. Je pséa-
na tradi¢ni formou, v dialozich, obsahuje zdanlivé obycejné postavy a dost Casto
i banalni situace. Presto byly pravé zanr a styl od pocatku priprav inscenace zcela
klicovym tématem. A po zkuSenostech se zkousenim musim dodat, Ze hra je
mnohem Zzanrové specifictejSi (a tim i naro¢néjsi na zkouseni), nez jsem se

po jejim precteni a zahajeni zkusebniho procesu domnival.

V ¢em jsou tedy zanrova specifika této hry? Odpovéd mozna spociva v pravée
v oné ,obycejnosti®, o které jsem psal vySe. Autor zameérné piSe o malych lidech
v méstanském prostfedi, Zijicich spokojené své neprili$ zajimavé Zivoty. Jsou to
obchodnici, drobni podvodnici, vesnicané. V Povidkach z videriského lesa nasled-
né do této pohody vpadne klicova uddlost — Marianna opusti svého snoubence

a uprchne s Alfrédem, do néhoz se zamiluje.

Nechme ted’ stranou udalosti, k nimz ve hie dochazi nasledné, a podivejme se
pouze na prvni dvé situace hry. Prvni situace - domek kdesi ve Wachau, pod
hradni zficeninou. Syn prijizdi na navstévu své matky a babicky. Matka je rada,
Ze syna vidi, babicka nadava, ze ji vnuk vypil jeji oblibené kyselé mléko. Nasled-
né prijizdi Alfrédova milenka, ktera mu vycita, ze ji podvadi. Druha situace -
jsme v Tiché ulici v Osmém okresu. Reznik nadava, ze mu hol¢icka pomluvila
tlacenku. Naopak Rytmistr prichazi a stejny produkt chvali. Nasledné si kupuje
noviny. Milostiva pani si kupuje vojacky pro syna. Kouzelnik hleda podvazky, aby

mohl jit na zadusni msi.

Tento vycet vystihuje banalitu, kterou Horvath na zacatku hry zamérné buduje.
Vytvareji ji dva aspekty — situace a prostredi. Situace slouzi predevsim jednomu
Ucelu — vytvofit na jevisti urcity kolorit (tedy jinymi slovy raz, charakter). Jen
minimalné se podileji na rozvijeni dramatického déje jako takového. Velkd Cast
prvniho dilu hry tak vilastné tvofi expozici. Diky ni se dozvidame informace o jed-

notlivych postavach, ale slouzi také vytvoreni zminéné kategorie - prostredi.
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Pravé prostredi je protagonistou Horvathovych her. Pochopitelné sledujeme osu-
dy postav a jejich pomérné rozsahlé pribéhy, pravé atmosféra, ve které ziji, vSak
velmi ¢asto sama dramatické situace vytvari. Horvath nam prezentuje svét spo-
Fadanych méstand, v jejichz klidném a pohodiném svété pod povrchem dfimaji

pokrytectvi, krutost ¢i nacionalismus.

Jak jiz bylo vySe zminéno, Horvath Cerpa inspiraci z her videriského lidového di-

vadla, zivého predevsim v 18. a 19. stoleti:

,Hry videriského lidového divadla odrazeji aktualni problémy hravou formou. Po-
skytuji divakovi potéseni a zabavu, ale svou podstatou, ktera spociva v principu
hry a satirickém vztahu k realité, umoznuji, aby si divak zachoval svobodny

vztah k vyobrazenym skutec¢nostem."”

Horvathovy postavy tak nékdy plsobi aZ jako postavitky loutkového divadla.
Obyvatelé Vidné a okoli se jevi jako prijemni, obycejni lidé - ale staci, aby nékdo
prekrocil normu chovani méstacké spolecnosti, a vyjevi se krutost, s jakou jsou
ochotni trvat na dodrzovani svych pravidel. Vzpoura hrdiny méa az tragicky roz-
meér — v tomto pfipadé ale neprekracuje neménny rad svéta, ale pseudomoralku
bodrych Videfidkd. Toho si ve svém hodnoceni operniho zpracovani Povidek

z videriského lesa vsima i David Chaloupka:

LZasadnim tématem her je rozpor mezi spoleCenskymi poZzadavky na moralku
a individualnim osudem hrdiny. Dramatik ve svych hrach neusetril takrka nikoho
- opakované kritizuje rakouské maloméstactvi, pokrytectvi stfednich kruhd, pre-
devsim ale falesnou moralku, kterou vice nez vydatné podporuje cirkev. Na mus-
ku si bere i armadu a amatérské pseudovojacky. V jeho hrach casto nenalézame
takrka zadné kladné hrdiny, a pokud ano, jsou to charaktery zamérné drazdici

svou naivitou."’?

Tento popis presné odpovida i postavam Povidek z videriského lesa. Ani Marian-
na, hrdinka hry, neni uSetfena autorova ironického nadhledu a jeji naivita je sku-

tecné do odi bijici.

1 Balvin, J. (1990). Videriské lidové divadio. Praha: Odeon, str. 18
72 https://operaplus.cz/tragikomicka- melange-aneb-povidky-z-videnskeho-lesa-v-

divadle-na-vidence-%E2%80%93-jak-videnske/
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Horvathova inspirace lidovym divadlem byla mnohokrat zminéna. Na Horvatho-
vych hrach je vak jedine¢né, Ze na tomto pldorysu tesi problémy zcela souéas-
né - minéno jak ve smyslu autorovy doby, tak vlastné i té nasi. V tomto
roztomilém panoptiku méstanskych figurek se nahle pdvodné banaini situace za-
&nou vyostiovat. V prib&hu hry tak ze zakfiknutého studenta vyroste presvédce-
ny mlady nacista, z hlavni Zzenské postavy se stane prostitutka a jeji dité je
dokonce zd&mé&rné zabito. Z banalniho zacatku tak vyrlsta ptib&h plny velmi za-

v 7 o
vaznych momentu.

Sila textd tohoto autora prameni pravé z kontrastu, e se ve zdanlivé bezped-
ném, klidném a harmonickém svété zacnou odehravat skutecna zvérstva. Zdale-
ka ale nejde o nahodilost. Pravé naopak - prostredi zdanlivého klidu vytvari
pokryteckou atmosféru, kterd nasledné vede k t&mto &inim. Prostfedi tak zde

neni obéti hrliz, které se d&ji, ale naopak jejich vinikem.

Na Disk_Use po jedné z repriz Povidek z videriského lesa jsme se dostali s jednim
z divdkd do debaty na téma jejich Zadnrového zafazeni. On vy¢ital nasi inscenaci
pravé onu snahu o ,kvazi lidové" divadlo a tvrdil, Ze hra je vlastné expresionis-
ticka. V jistém smyslu je to jisté pravda a hra obsahuje mnoho velmi krutych
momenty. Podle mého je viak tato brutalita zamé&rné zabalena do havu zdanlivé
idyly. Idyly, kterd je navic nenapadné, ale disledné& Z&nrové budovana. Od po-
¢atku priprav jsme se snazili, aby styl vysledné inscenace tento zameér reflekto-
val. OvSem zdaroven se ukazalo, Ze pravé spojeni zavaznych témat s odlehenou
a stylizovanou formou vytvari smés, kterou je velmi obtzné dobre realizovat

na jevisti.
4.3) REALIZACE

Zakladni otazkou, ktera se jisté pfi inscenovani tohoto textu nabizi, je, zda text
aktualizovat. Pred touto volbou jsme pochopitelné stali i my. Ja& jsem vsak
v tomto ptipadé stal o to, aby inscenace nebyla vnéjékové aktualizovéna a zlsta-
la zasazena v kontextu autorovy doby. Vychdzel jsem pravé z presvédceni,
Ye autor zdmeérné pouzivd archaickou formu pro reflexi soudobych problému.
Proto jsem chté&l vyuzit podobny princip a podivat se timto zplsobem na pro-

blémy dneska. Aktualni témata jsou jisté v Horvathové hfe obsazena.

Nékteré zmény jsme presto chtéli provést - hra vyzadovala jisté dramaturgické

Upravy, souvisejici s odli§nym vnimanim podnétl v Horvathové dobé& a dnes.
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Soucasnost je totiz preci jenom daleko klipovitéjSi a divaci jsou proto schopni
vhimat podnéty z jeviété rychleji. Z tohoto ddvodu se hra mohla zdat preci jenom
ponékud rozvlekld a dlouha. Hra ma spise otevrenou formu (je rozepsana do tri
dild a patnacti scén a odehrava se na riznych mistech v pribé&hu vice nez jedno-

ho roku), proto byla pro Upravy vhodna.

Od zacatku priprav jsme také resili, pod jakym nazvem budeme hru uvadét. Titul
dramatu, stejné jako Straussova valciku, se objevuje ve dvou variantach - Po-
vidky z videriského lesa a Povidky z Videfiského lesa. Kvili némecké gramatice
jsme se nemohli Fidit origindlem, proto bylo rozhodnuti na nas. Zvolili jsme prvni
variantu, a to i presto, Ze jedna ze scén hry odehrava prfimo ve Videnském lese -
oblibeném vyletnim misté v bezprostredni blizkosti Vidné. My jsme ale chtéli, aby
LVvidenisky les" slouzil spiSe jako metafora prostredi, ve kterém se celd hra ode-

hrava.
4.4) DRAMATURGICKE UPRAVY

Dramaturgem Povidek z videriského lesa byl Norbert Zavodsky, v dobé zkouseni
student tretiho rocniku rezie-dramaturgie na Katedre c¢inoherniho divadla. Oslo-
ven byl pfedevsim kvdli aktivni znalosti ném¢iny, kterd ndm pomohla srovnat
Cesky preklad s originalem. Diky tomuto srovnani jsme mnohdy volili oproti pre-
kladu zemitéjsi vyrazy, které lépe odpovidaly némeckému textu. Zménila se tak
napriklad Mariannina replika: ,Co té to napada, ty blazne?" (v prekladu Petra
Stacha), na plvodni ,Co té& to napadd, ty idiote?" Kromé jazykové spoluprace se

Norbert podilel na vSech zménach, které jsme v textu ucinili.

Dramaturgické Upravy textu by se daly rozdélit do tfi zakladnich kategorii:

- Skrtani a upravovani postav hry

- Vy8krtavani dil¢ich ¢asti dialogl

- Vys8krtavani vétsich Usekd textu

O zménach co se tyce postav bych se rad zminil v dalsim oddilu této prace, pro-

to tento aspekt prozatim nechavam stranou.

U $krtani kratsich tsek( dialogl bylo zapotfebi postupovat opatrné. Hra totiz ob-
sahuje mnoho zdanlivé nepodstatnych rozmluv, primarné nesouvisejicich
s déjem ani nesmérujicich pfimo k jednani. Ty ovSem zaroven tvofi esenci Hor-

vathovy dramatiky - tyto pasaze vytvareji kolorit prostredi, v némz se pohybu-
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jeme. A pravé tento zdanlivy klid poskytuje Zivnou pldu pro dramatické situace,
ke kterym ve hre dochdzi. Pfi neopatrném postupu by tak mohlo dojit

k destrukci samotné podstaty textu.

I presto se nasla mista, kde jsme skrty vyhodnotili jako Zadouci. Jednalo se na-
priklad o pasdze, které az priliS vysvétlovaly predchozi déj. Tak tomu bylo
v pripadé scény v Kavarné v Druhém okresu, kde Alfréd rekapituluje Hierlinge-
rovi svou minulost s Mariannou. Nebo to naopak byla mista, ktera privadéla
na scénu zcela nové a pro déj nepodstatné motivy — takto jsme se kompletné
zbavili Kouzelnikovych zminek o jeho byvalé manzelce. Nékde jsme také vy-
poustéli narazky, které dle naseho uvazeni nebyly pro soucasného divaka prilis
sdélné - napriklad ty na zarlivé Bosnaky Ci cirkevni boj proti zaméstnané zené

(pronesené opét v kavarenské scéneé).

Nejzasadnéjsi textovou redukci bylo vypusténi celé ctvrté scény druhého aktu,
Horvdthem nazvané U baronky s mezindrodnimi styky. \/ ptvodni verzi hry je
totiz Hierlinger Ferdinand pouze prostfednikem, ktery pfivede Mariannu
k Baronce, provozujici pochybny kabaret U Maxima. Ve zminéné scéné je Mari-
anna podrobena jakémusi konkurzu, ktery ma provérit jeji schopnost vystupovat

v baronciné podniku, ktery oficidlné vydava za balet.

Scéna ma ve hre tri zasadni funkce. Jednak poukazuje na zvrhlost Slechty, ktera
se tvari byt na Urovni, ale ve skutecnosti provozuje podivné podniky spadajici az
do videriského podsvéti. Tento motiv jsme ale shledali pro nase pojeti nepod-
statnym - jen tézko Ize v nasi dobé a podminkach vnimat Upadek Slechty jako
aktudlni téma. Za druhé jsme v této scéné jako divaci pritomni jakéhosi obchodu
s Clovékem - nic netusici Marianna je nabizena jako zbozi a ve své naivité a sna-
ze uzivit své dité se tohoto kseftovani nevédomky ucastni. Tento aspekt jsme
povazovali za daleko dileZit&j&i neZ prvni a rozhodné jsme se ho nechtéli zcela
vzdat. Proto jsme se rozhodli prenést nékteré c¢asti dialogu do scény predesié,

tedy do Kavarny v Druhém okresu.

V plvodni verzi se Alfréd s Hierlingerem v kavarné dohodnou, e se Hierlinger
opta na praci své znamé, ktera ,sestavuje baletni soubory pro elegantni podni-
ky." Neni zde jasné, zda Alfréd tusi, Ze se nejedna tak Uplné o balet - toto misto
tak z(stdva otevfené interpretaci inscenatorl. My jsme scénu pozménili tak,
ze podnik patfi samotnému Hierlingerovi. Tim se z prostfednika méni
v samotného kupce, ktery Alfrédovi fika, at si ,vzpomene na néj a jeho podnik".
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V tomto pripadé je evidentni, ze Alfréd vi, jaky druh Cinnosti Hierlinger provoz u-
je a kam tak svou partnerku posila. Marianna je tak nabizena ne cizim ¢lovékem,
ale pfimo otcem svého ditéte. Doufali jsme, Ze takto zlstane aspekt obchodu
s Clovékem zachovan, ne-li primo posilen. ZvIasté proto, ze Alfréd se nasledné
po uzavreni této dohody chova k Marianné opét jako k milované bytosti, ¢imz se

prohlubuje jeho vypocitavost.

Tretim aspektem scény u Baronky je pak pritomnost slepé komtesy Heleny, kte-
ra Marianné vésti z ruky. Zde se pochopitelné jedna o komicky az absurdni prvek
- zvlasté kdyz uvazime, Zze se zde zrovna resi problém s ucpanou vylevkou,
za ktery mize pravé Helena. Neni to v$ak jedina poloha této postavy - diky vés-
téni z ruky se sem dostava i jakasi poutova spiritualita, typicka pro predvalec¢nou
dobu a zaroven i pro samotného Horvatha, ktery ji jako prvek ve svych drama-
tech Casto pouziva. I zde se jedna o absurditu, kdyz Helena Marianné vésti, ze to
jeji chlapec dotdhne daleko - a Poldi¢ek v prib&hu hry umird. Dokonce by tato
situace mohla slouzit jako priklad typické Horvathovy ironie, ktera je sice
usmeévna, ale zaroven velmi krutd. Nicméné byli jsme ochotni tento motiv vy-
pustit ve prospéch dynamizace celku inscenace. Ostatné podobnych mist obsa-
hoval HorvathQv text i pfes tuto zménu stdle mnoho. SpiritudIni rozmér také
zUstal ve hite zachovan - at uZ ve Valériiné rozmluvé o planetach, které ovliviiuji

zivot Clovéka, nebo v Marianniné vire v amulet svatého Antonicka.

Ke druhé razantni zmé&né doé&lo aZ v prib&hu zkouseni. V tomto pFipadé se jed-
nalo o spojeni dvou plvodné rozdélenych scén v Tiché ulici v Osmém okresu.
Tato zména sama o sobé nezahrnovala textové redukce, pouze pozménovala
strukturu druhého aktu. Ten zacind scénou na ulici, kde se Havlitschek bavi
s divkou Emou a mimo jiné si ji stézuje, ze Oskar stale mysli na Mariannu. Zaro-

veh v pribé&hu dialogu divaci zjidtuji, Ze od Mariannina Gtéku ubé&hl rok.

Kromé této faktické roviny hra také naznacuje, ze zivot uprostred Vidné se ne-
zastavil, bézi dal, stadle dle svych zndmych pravidel a zvyklosti. My jsme
(po konzultaci s pedagogy) ale tento obraz priradili az k dalSi scéné na ulici, tedy
plvodné Sesté situaci druhého jednani. Ten v textu za¢ind prichodem rytmistra,
ktery ma na rtech stejna slova o tlacence jako v aktu prvnim. Nebyl tedy pro-
blém, aby prichazel do probihajiciho dialogu Havlitschka s Oskarem, uzavirajicim

plvodné prvni scénu tohoto dilu.
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Vyhodou tohoto resSeni jsme spatrovali jesté v jednom aspektu - tato zména
znamenala, Ze po romantické scéné Aflréda a Marianny u Dunaje, zavrsené
replikou ,Chtéla bych s tebou mit dité", se presouvame rovnou do Zarizeného
podnajmu v Osmnactém okresu. Jinymi slovy, rychlym stfihem jsme preneseni
z romantickych vysin do reality. Také ihned zjiStujeme, ze Mariannino prani se
vyplnilo = na scéné vidime koc&arek. Z odhodlanych milenct u feky se ale stava
disharmonicky par, ktery fe$i Fadu problému. Pravé tento kontrast jsme povazo-
vali za velmi Zadouci. Zaroven se domnivam, ze dojem ulice, na niz vse Zije jako

driv, z celku nezmizel.

Jak je vidét, nejvice velkych textovych Uprav jsme ucinili ve druhém dilu hry.
Ten je také u Horvatha nejdelsi, kdyz se sklada hned ze sedmi scén, zatimco
ostatni dily jen ze &étyf. KdyZ srovndme stavbu druhého dilu v pdvodnim textu

a v nasi Upraveé, vypada to takto:
POVODNE

1) Opét v tiché ulici v Osmém okresu

2) Zarizeny podndjem v Osmnactém okresu
3) Kavarnicka v Druhém okresu

4) U baronky s mezinarodnimi styky

5) Venku ve Wachau

6) A opét v tiché ulici v Osmém okresu

7) V chrdmu svatého Stépéna
UPRAVA

1) Zafizeny podnajem v Osmnactém okresu
2) Kavarnicka v Druhém okresu

3) Venku ve Wachau

4) Opét v tiché ulici v Osmém okresu

5) V chrdmu svatého Stépéna

Je zfejmé, Ze se nam podafilo druhy dil Horvathovy hry zahustit. I v pripade, kdy
presunem scény nedosSlo k primé textové redukci, jsme se minimalné vyhnuli
dvéma prestavbam a také se ndm snad podafilo umensit dojem rozdrobenosti

tohoto déjstvi.

Jiz v pripravné fazi bylo v ramci inscenacniho tymu dohodnuto, Ze pravé po scé-

né V chrdmu svatého Stépdna bude nasledovat prestdvka. Kdyz pominu praktic-
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ké ddvody, jednalo se pro nds o st&ejni moment hry, kdy opusténd Marianna
pfijde o posledni instanci, ke které se obraci o pomoc. Poté, co ji bylo odebrano
dité a opustil ji partner, obraci se pfimo na cirkev a potazmo na Boha. Ani zde se
ale nedocka odpovédi na své otazky. Jako by zde proto dochazelo k obratu
v jejim vyvoji - do tohoto momentu se vzpird osudu a bojuje o svou existenci.
Od této chvile jako by rezignovala a své UGsili naprela jednim jedinym smérem,

k materidlnimu zajisténi svého ditéte.

Posledni Uprava, kterou by snad stalo za to zminit, se tyka zavérecné scény hry
a zrejmé nejvice ze vsSech zminénych vychazi ze zmény divadelnich konvenci
oproti Horvathové dobé. V textu je Marianna informovana o smrti ditéte tak,
Ze Babicka s Matkou napisSi dopis, ktery planuji poslat. Marianna ale pfrijizdi driv
a psani si precCte. Podle naseho uvazeni byl ale tento postup pfilis zdlouhavy
a neprilis vyhodny. Proto jsme celou scénu se psanim dopisu zrusili a nechali
jsme postavu Babitky plvodné psany text obfadné Fici Marianné pfimo do o¢i.
Tento postup podle nas vytvarel dramatictéjsi situaci a posouval krutost scény

jesté o kousek dal.

4.5) SCENOGRAFICKA KONCEPCE POVIDEK Z VIDENSKEHO
LESA

Povidky z videriského lesa kladou na scénografické reseni pomérné znacné naro-
ky. Jednak samoziejmé proto, Ze se scény odehravaji v mnoha rlznych prostre-
dich (v nasi upravené verzi jich bylo celkem devét). Krom toho Slo ale také o to,
ze jsme chtéli i vizudlnim resenim podpofit pravé dojem lidovosti a poklesiého
zanru.

Od pocatku jsme pritom védeéli, ze se nechceme uchylovat k takovému reseni,
které by vytvofilo jedno prostredi, v némz by se nasledné odehravaly vsechny
scény. Pro hru ndm priSla podstatna pravé popisovana mista a jejich vykresleni,

protoze jsou autorem jasné definovana a jejich volba je pro situace ¢asto klicova.

Ne nahodou jsou za sebou fazeny scény Zarizeného podnajmu v Osmnactém
okresu a Kavarny ve Druhém okresu. Jasné zde citime kontrast mezi nuznosti
a prepychem, v nichZz postava Alfréda musi vidét také rozdil mezi svym starym
a novym zivotem. Jakmile se méstska spole¢nost dostane do Videriského lesa
(tedy do prirody), jako by se vratila stara tradice bakchanalii a uték do prirody

vypustil na povrch animaini pudy. Ne ndhodou zde zacind milostné dobrodruzstvi
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Alfréda s Mariannou a Valérie se zaplete hned se tfremi muzi. No a smrt ditéte,
které se nachladne na idylickém rakouském venkové, kde ,bude na cCerstvym

vzduchu", se vyznacuje tradi¢ni autorovou ironii.

Pro praci na inscenaci jsme oslovili Terezu Gsoéllhoferovou, studentku Katedry
scénografie, kterd s ndmi uz spolupracovala na bakalarské inscenaci Murlin Murlo
a také na scénickém cteni Klimackova Nizkotuéného Zivota ve Studiu Svandova
divadla. Kromé spole¢nych zku$enosti byl divodem tohoto vybé&ru také smysl
této scénografky pro volbu zakladniho scénografického prvku, ktery slouzi reseni
celého prostoru (u Murlin Murlo takto napriklad zafungovaly drevéné prenosky

na zeleninu).

Nade pozadavky byly ndsledujici: prostor mél byt variabilni takovym zptsobem,
aby umoznoval rychlé zmény scén. Ty navic méli provadét samotni herci. Jednot-
liva prostfedi méla byt alespon ndznakem definovana, aby bylo patrné, kde se
pravé nachazime. Prostor mél smérovat spiSe k dobovosti, ale neslo nam o rea-
listickou ndpodobu tficatych let dvacatého stoleti. A kromé toho z prostoru méla

byt patrna hravost a lehkost, ktera je vlastni napriklad loutkovému divadiu.

PFi nasich spoleénych schizkach se naplno ukézala sloZitost Horvathova textu.
Darilo se ndm nachdazet vytvarné ornamenty, pomahajici navodit atmosféru in-
scenace, napriklad portal, ramujici scénu jako dobovou fotografii. Nicméné mno-
hem slozitéjSi bylo pfijit na zakladni kli¢ strukturujici scénu a umoznujici jeji

promeény.

Zakladnim prostredim, které bylo potreba zohlednit, byla Ticha ulice v Osmém
okresu. Jednak se ve hre vyskytuje nejcastéji, jednak ma nejslozitéjsi strukturu
- musi se zde objevit vstupy do tfech obchodl a zaroveri navodit atmosféra uli-
ce. Stale ale visela ve vzduchu otdzka, jak se z tohoto prostredi nahle prenést

do otevieného a prazdného prostorulesa ¢i ficniho brehu.

Variant, které v prib&hu ptiprav padaly, bylo mnoho. J& jsem v jeden moment
napriklad navrhoval variantu inspirovanou uUslovim ,lod se potapi, a my tancime
na jeji palubé&". Ani zde jsme nakonec nedosli ke shodé. Kromé debat uvnitf na-
$eho tvidreiho tymu se zapojili také pedagogové, konkrétné vedouci nadeho ro¢-
niku prof. Jan Burian a MgA. Jana Kudlackova, ale také prof. Jan Dusek, vedouci

katedry scénografie. Cesta k vysledné verzi ale byla presto dlouha.
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Mné osobné se napriklad zamlouvala varianta velkého drevéného mola, vedouci-
ho stfedem scény. Zde pochopitelné nebyla mozZnost prestavovani prostoru,
nicméné clenitost konstrukce umozniovala zmeény pouzitim jejich jednotlivych
¢asti. Tak mohl napriklad podnajem vzniknout ve stisnéném prostoru pod samot-
nym molem. I dojem, ktery tento navrh na papirfe vzbuzoval, byl dle mého odpo-
vidajici nasim predstavam. Zde ale zasahl pravée prof. DuSek s namitkou, ze tato
scénografie by po realizaci plsobila pfili§ mohutné a t&2kopadné - tedy dojmem

presné opacnym, nez jaky jsme si predstavovali.

Kdyz se blizil zacatek zkouseni a my jsme stale nedosli stran scénografie ke sho-
dé, uchylili jsme se dokonce k zoufalému kroku a oslovili jsme dalSiho scénogra-
fa, aby se pokusil vytvofit svdj ndvrh. K tomu skute¢né dodlo - $lo o Fedeni,
situujici cely déj do prostoru inspirovaného prvorepublikovou tancirnou. Na scéné
méla byt pouze zadni sténa, ve které byly umistény tfi velké oblouky, evokujici
jednu stranu videniské ulice, ale ve zbytku hry i ostatni mista déje. Prostor se dal
dotvaret jak prostrednictvim nabytku a rekvizit, tak za pomoci svételnych zmén.

Pravé zabarvenizadnich ,oken" mélo byt jednim ze st&Zejnich vytvarnych prvka.

Tento ndvrh pochopitelné odporoval jedné z nasich zakladnich predstav, tedy
Ze scénografie nebude ztvarovat jedno konkrétni prostredi. Zaroven predpo-
klddal neustdly pobyt v8ech hercl na jeviti, coz by jisté bylo naroéné. Na dru-
hou stranu si ale jeho elegance, vzdusnost a jednoduchost ziskala nase
sympatie. Pravdépodobné by vysledkem celé situace bylo pouziti pravée této vari-

anty, kdyby nedoslo k jesté jedné zméné.

Po celou dobu priprav jsme totiz vzdy pocitali s tim, Ze prostredi videriské ulice
bude realizovano fadou vstupl do obchodd, stojicich vedle sebe a postavenych
celn& smérem k divdkim. Tereza Gsollhoferovd ovéem nahle priéla s variantou,
ktera ulici pojimala zcela jinak - vedla diagonalné od divak( smérem k zadni sté&-
né divadla a pribézné se zuzovala dle zakon{ perspektivy. Obchody byly v tomto
pfipadé rozmistény po obou strandach ulice, aniz by se pfitom ztratil zakladni vtip
Horvathova textu - tedy Zze hrackarstvi souvisi s trafikou a Feznictvim. Tato kon-
cepce prinddela daleko vice plasticity, coZ byl jeden z hlavnich divodd pro jeji

vysledné prijeti.

Tato verze umoZnovala i nami zadané promény scén - vSe bylo totiz postaveno
z paravanl s difevénymi ramy, které byly po stranach uchyceny ke sté&né divadla.
To odpovidalo nasim pfedstavam iz jiného ddvodu - toto fedeni pfimo vychazelo
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z inscenacni tradice videriského lidového divadla. Presto nebylo zastaralé - para-
vany mély byt vyplnény projekéni folii black pearl, ktera i pfes svou antracitovou
barvu méla byt schopna prejimat jednotlivé barvy dle nasviceni. Predevsim Slo
ale o moznost prosvitit ji zezadu a naopak inertni zbarveni v momentech, kdy

7 7 o]
nebyla nasvicena vubec.

Tuto variantu, ktera nas velmi zaujala, jsme intenzivné konzultovali s profesorem
Duskem, ktery nam velmi pomohl s jeji finalizaci. Jednak nam poslouzil dobrymi
radami ohledné technického Fe&eni (moznosti pohybu paravénd, volba typu pro-
jekeni félie), jednak prispél i k vytvarné podobé scény, kdyz napriklad pozmeénil
tvar jednotlivych dild paravand. I on se klonil k volb& pravé tohoto navrhu. Proto
jsme nakonec opustili ,alternativni® variantu a dohodli se na této. Nechci zpétné
hodnotit spravnost ¢i nespravnost této volby, ale rozhodné i nami nakonec nepo-

uzity navrh byl velmi zajimavy.

My jsme nicméné tésneé pred zaCatkem samotného zkousSeni zacali pracovat
na vyuziti scény s paravany. Myslim, Zze se nam podafilo vytvorit néktera pro-
stredi zajimavé a funkcné. Tak to bylo v pripadé scén v podnajmu a kavarné.
Jevisté zde bylo rozdéleno na dvé poloviny, zndzornujici tato dvé mista, coz
umoznovalo rozehravani situaci simultdnné. Navic to pochopitelné urychlilo pre-
chod mezi obéma scénami, jelikoz nebyla nutnd prestavba. PredevsSim to ale po-

sililo kontrast mezitémito dvéma svéty, pfitomny v textu.

Vizualné zajimava byla snad i scéna Marianniny zpovédi v Chrdmu svatého Sté-
pana. Zde byla vyuzita pravé cerna showfolie - za ni byli rozmisténi vsichni herci
v pozicich jakéhosi sousosi. Za pomoci svételnych van se showfolie prosvécovala
a stiny soch tak obklopovaly Mariannu, jinak osamélou na prazdné scéné. Navic
jsme herce vyuzili i ke zpévu choralu, vychazejiciho ze zakladniho hudebniho mo-
tivu Marianny. Tim jsme pomérné jednoduse, a dle mého Ucelné, vytvofrili atmo-
sféru kostela. To bylo pro nas dllezité, protoZe tato scéna uzavirala celou prvni

polovinu hry a méla byt jejim vrcholem.

Ohledné scénografického FeSeni vznikalo ale dost problému i v prib&hu zkoudeni
a predevéim v jeho zavéredné fazi. Divodem bylo z velké &asti i rozloZeni zku-
Sebniho procesu - zkouselo se zhruba dva mésice pred letnimi prazdninami
a nasledné tri tydny od zacatku srpna do premiéry, naplanované na 18. zari. Bylo
nam jasné, Zze prestavbam a praci se scénou budeme muset vénovat zvysSenou

pozornost, proto byla dohoda s provoznimi sloZzkami Divadla Disk takova, ze scé-
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na bude pripravena pri naSem nastupu do Disku na konci srpna. K tomu bohuzel

nedoslo, a tak v tomto terminu nebylo pripraveno prakticky nic.

Nasledovalo pomérné narocné reseni této situace, jehoz vysledkem bylo to,
Ze jsme vyrobené paravany dostavali po jednotlivych ¢astech, zpocatku to navic
byly pouze ramy bez vyplné. Diky tomu se vyrazné zkratil ¢as na vyzkouseni
funkcnosti celé scény, coz se ¢astecné projevilo na vysledné praci s touto slozkou

Vv inscenaci.

Vyrazné se zkratil ¢as na zkouseni jednotlivych prestaveb. K tomu mohlo dojit
snad az tyden pred premiérou, coz nas ve vysledku nutilo pfistupovat k této
sloZce daleko vice z praktického hlediska, nez jsme pdvodné pldnovali. Na dru-
hou stranu priznavam, ze i z nasi strany mohly byt prestavby pripravenéjsi. Za-
roven jsme ale také narazili na problémy s manipulaci s paravany, ktera byla
daleko obtiznéjsSi, nez jsme predpokladali. Proto jsme museli pristupovat
k vyrobnim Upravam - napfiklad jsme na nozi¢ky lepili plst, aby paravany snaze
klouzaly po jeviti. Podobné jsme Fesili i uchyceni krajnich dild na stény divadla.
Soubéh téchto okolnosti napomohl tomu, ze prestavby ne vzdy fungovaly dle na-
Sich predstav. Ostatné i divacky nazor byl velmi ¢asto takovy, ze prestavby in-
scenaci retardovaly a nenapomahaly jejimu rytmu. Na druhou stranu nechci
tvrdit, Ze to nebylo primarné zplsobeno nasi nedostate¢nou pfipravou, o niz

jsem psal vyse.

Scénografie Povidek z videriského lesa vSak nebyla tvorena pouze touto pohybli-
vou konstrukci. Jelikoz jsme chtéli mit prostredi jednoduse, ale hravé definovana,
védéli jsme od pocatku, ze budeme potrebovat i dost velky pocet rekvizit. Proto
jsme se dohodli na tom, Ze se tuto hravost pokusime na jevisté dostat jejich
multifunkénosti - tedy Ze jedna rekvizita se méla vyskytovat ve vice situacich
v rozlicnych ,rolich®. Tento princip podle nas odpovidal snaze o vytvoreni lehkého
a lidového divadelniho zanru. Zaroven mél opét zvysSovat odstup od realistického
pfistupu a smérovat inscenaci vice smérem ke stylizaci. Osobné nemam rad
na jevisti ,pseudorealismus™ - kuprikladu kdyz se realisticky hraje s kocarkem,
v némz by mélo byt dité, ackoliv vSichni v publiku védi, Ze je ve skutec¢nosti

prazdny. V takovém pripadé se klonim spiSe k vyuziti vice znakového pfristupu.

I v tomto pripadé musim priznat urcitou nedotazenost zvoleného principu. I pres-
to, ze jsme poctivé prochazeli jednotlivé scény a dopredu pfipravovali cestu jed-
notlivych predmétl inscenaci, dopustili jsme se i zde mnoha nedlslednosti, kdy

65



jsme najednou pouzili zcela konkrétni prvek, ktery se uz nasledné v inscenaci
neobjevil. Tim doslo ke znejasnéni tohoto principu. Zaroven jsem ale presvédcen,
Ze rada véci tohoto druhu zafungovala - tak se napriklad zlatd koule stala sym-
bolem penéz, kdyz visela jako vyvésni stit nad trafikou Valérie, a zaroven slouzila
jako rekvizita Marianny pri jejim erotickém tanci. Zeleny koberec se stal travni-
kem Videriského lesa, aby se vzapéti proménil v povrch kule¢nikového stolu
v kavarné a podobné byl kybl v jednom momenté Dunajem a ve druhém umyva-

dlem Alfréda a Marianny.

Bylo ale mnoho situaci, kde tento princip nezafungoval. Vybavuji si svou snahu,
aby byly v priib&hu scény U Maxima sklenky od vina pouzity jako telefon - zpét-
né musim uznat, Ze zcela nekoncepcné, protoze v ostatnich pripadech dochazelo
ke zméné funkce jen mezi jednotlivymi scénami. Proto jsme i na radu nasich pe-
dagogl tento ndpad opustili. Také jsme chtéli piknikovy ko&ik ze scény v lese
vyuzit jako zaklad kocarku pro dité - i to jsme nakonec v inscenaci nepouzili.
Tyto kroky sice znamenaly krok od stylizace smérem k realismu, ale zaroven

k vétsi logice a smysluplnosti pro divaka.

Snad nejvice symbolické mélo byt pouziti trpaslika jakozto ditéte. Od zacatku
pfiprav jsem pocital s tim, Ze sadrovy trpaslik bude zakladnim motivem celé in-
scenace. Dokonce jsme ho dlouho chtéli pouzit i na plakat (ani k tomu nakonec
nedoslo). Trpaslik totz pro mé ztélesfioval zakladni téma, které jsme chtéli
v inscenaci resit - zdanlivou krasu a idylu prostredi, které je ale ve skuteCnosti
kyCovité a vlastné osklivé. Mél tedy ztélesfiovat urcitou iluzi. Krom toho pro mé

Uzce souvisi i s Rakouskem jako takovym.

Proto jsme chteéli, aby trpaslik byl pritomny hned v Uvodni scéné ve Wachau. Tim
mélo dojit ke spojeni tohoto prvku pravé s rakouskym venkovem. Nasledné se
ale mél trpaslik objevit v ko¢arku v podnajmu Alfréda a Marianny jako jejich syn
a takto mél projit zbytkem inscenace. V zavérecné scéné méla po zpraveé o syno-
vé smrti Marianna zjistit, Zze drzi pouze trpaslika, vydéSené ho upustit a rozbit.
Tak meélo byt podle nasich predstav téma rozbiti iluzi uzavieno. Marianna se tak
méla probudit ze snu zpatky do reality, v niz se nakonec dostane do situace,

v niz byla pred svym utékem s Alfrédem.

I tento princip jsme konzultovali s pedagogy a byl nam z jejich strany rozmluven.
Je pravda, Ze pfi zpétném zamysleni je potreba si priznat, ze byl zrejmé pfilis
prekombinovany a nesrozumitelny. OvSem presto si myslim, ze by za urcitych
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podminek mohl byt pouzitelny — zakladni chybou dle mého bylo to, Ze neodpovi-
dal celkovému ladéni inscenace, které bylo ve své podstaté v pracis jednotlivymi
prvky daleko realisti¢t&j&i. To bylo disledkem na&i nedostate¢né schopnosti vy-
stavét pevné nerealistické principy, které by divaka vedly, jasné mu nastavily
komunikaéni kéd inscenace a v disledku umoznily i vyuziti takto symbolického
prvku. Tato nedlslednost zUstava dluhem, ktery osobn& smérem k inscenaci Po-
videk z videriského lesa dodnes citim. Nicméné jednoznacné se jedna o cenné

zkusenostismérem k budouci rezijni praci.
4.6) SVETELNA KONCEPCE POVIDEK Z VIDENSKEHO LESA

K dotvareni svételné koncepce dochazelo az do pozdnich fazi zkusebniho proce-

su, pro zjednoduseni se o ni ale pokusim pojednat zde.

Od pod&atku pfiprav jsme védéli, Ze svétlo mize byt nasim velkym pomocnikem.
Vnimali jsme ho jako slozku budovani Zanrové atmosféry, ale také jako praktic-
kou moznost rychlych stfihi mezi scénami. Svétlo bylo skute¢né vyuzivdno po-
meérné znacné, o ¢emz svédci témeér sto padesat svételnych zmén, ke kterym

v prib&hu predstaveni dochazelo.

Jak uz to tak nékdy byva, vizualné snad nejvyraznéjsi svételny prvek se objevil
az v samotném zavéru zkouseni. Jednalo se o dva zarovkové pasy, které se kle-
nuly nad scénou. Jejich funkce byla v zdsadé dvoji. PredevSim mély okamzité
nastavovat naladu pouti, zahradni slavnosti, videfiskych vinnych barl. Domnivdm
se, ze tento scénograficky prvek vytvarel atmosféru, ktera byla pro Horvathovu
hru potfeba. Navic se Zarovi¢ky na za¢atku rozsvécovaly ihned pfi nastupu herct
na scénu - spojovaly se tak s ramcem celé inscenace. Posléze byly pouzivany
také v mistech, kde se hodily i jakozto realisticka soucast scény - tedy napriklad
ve Videriském lese nebo U letosniho vina. Pfi zasnubni hostiné dokonce svym

poblikavanim vyvolavaly efekt ohrfiostroje.

Zaroven ale zarovky plnily i funkci ,stfihového svétla“. Jejich probliknuti vzdy
znamenalo konec predchazejici situace a zacatek prestavby. Toto pouziti nebylo
pouze praktické - chtéli jsme, aby tento efekt vypadal jako blesknuti fotoapara-
tu. Timto zplsobem byly proto Z&rovky vyuzity i pti ,skute¢ném® vyuziti fotoapa-
ratu na jevisti - na zacatku scény zasnubni hostiny. Doufali jsme, ze se diky
tomu divakovi svétlo s timto vyuzitim spoji. O efekt fotografii jsme totiz velmi

stali. Mél poukazovat na to, ze vidime pouze Casti celku, nahlizime na stripky Zi-
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votl postav, tak trochu z pozice voyerQ. Jako by celd hra byla jakési album pod-
statnych momentU. Zvazovali jsme dokonce urcité dovysvétleni tohoto principu,
abychom zajistili jeho srozumitelnost. Bavili jsme se napriklad o tom, Ze by se na
konci celého predstaveni zacaly z vysky sypat fotografie jednotlivych scén.
Ani tento princip jsme ale nedotahli do konce, také proto, Zze jsme ke konci zko u-
Seni Fedili dost problémd souvisejicich primo s jednotlivymi scénami. Obavam se

proto, Zze diky tomu zUstal motiv fotografii pro divaky spide necitelny.

Jinak ale Zarovkové pasy splnily svij G¢el a pomohly nastavit esteticky styl in-
scenace. Ostatné nebylo asi ndhodou, e zUstaly ve fundusu Divadla Disk
z inscenace jiného Horvathova textu — Kazimira a Karoliny. Rad bych také dodal,
Ze s napadem na jejich pouziti prisSel Matéj Vejdélek, ktery s nami navrhy svétel

konzultoval.

Scénografie davala svétldm pomérné velky prostor. Jak uz bylo zmin&no, scéna
byla tvorena paravany s drevénénymi ramy a Cernou vyplni, proto bylo na svét-
lech, aby dotvorila atmosféru situaci. Nebali jsme se proto pouzivani barevnych
svétel, coZz nam bylo umoznéno i velmi solidni technickou vybavenosti Divadla
Disk. Barev jsme pouzivali pomérné mnoho - zluty nadech dostaly scény Venku
ve Wachau, tedy na sluncem zalitém venkové. Ve scéné zasnubni hostiny, kde se
objevuji prvni zarodky vzplanuti Alfréda a Marianny, jsme pouzivali svétla nard-
Zzovéla. Dokonce zde rozdélovala scénu na dvé poloviny - v prvnim planu vedli
dialog Alfréd s Mariannou, zatimco ve druhém vznikl jakysi orloj ostatnich po-
stav. Ten ve spojeni se zpomalenym pohybem a rGZovym nasvicenim vyvolaval
az dojem snu - jako by v tu chvili pro hlavni postavy cely okolni svét prestal

existovat.

V kontrastu k témto scénam staly ty, které tuto lehkost z principu postradaly.
Takovym prikladem byla scéna podnajmu, ktera byla naopak nasvicena nefiltro-
vanym, konvenc¢nim divadelnim svétlem. Na prvni pohled tak byla patrna urcitd
zmeéna, skok ze snu do neprikraslené reality. To s sebou neslo dalsi Uskali, ktera

vSak nesouviseji se svétlem a kterym se vénuiji na jinych mistech této prace.

Svétlo pomahalo dotvaret také ramec celé inscenace. Jeji Uvod, zavér i veskeré
prestavby byly totiz nasviceny namodralym svétlem. To na zacatku najizdélo
na herce pfi zpévu pisné ,Zndm blizko Vidné kout, kde Dunaj mirni svdj proud" -
jako bychom se tak spolu s nimi nofili nejenom do vin Dunaje, ale také do hlubin
casu. Aniz bych chtél vzbuzovat dojem prehnané symbolicnosti, tyto scény mély
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v sobé urcitou prizracnost. Mohly tak naznacovat, ze se jedna o urcity vzkaz

Z minulosti smérem k nam.

Barevnost svétel byla jednim z prvkd, ktery opét pomahal inscenaci sméfovat
k leh¢imu, pokleslejSimu zanru. Urcitd banalnost jejich pouziti (slunce - Zluta,
voda - modrd, ldska - r(zova), proto nebyla na $kodu, pradvé naopak. Dokonce si
myslim, ze jsme mohli barevného sviceni vyuzivat jesté daleko vice. Predevsim
se dalo hloubéji zamyslet nad nasvicenim showfolie, kterda méla barevné vlast-
nosti prebirat. Otazkou pro mé dokonce je, zda by v tomto pripadé nebyla Za-
douci i zadni projekce. Jejimu pouziti se vétSinou branim, zde by ale mozna
zafungovala dobre pravé jako bandini element, sméfujici snad az nékam k zanru
pohadky. Tim by byla prostredi jesté proménlivéjsi a nebylo by zde takové riziko

divackého pocitu nudy, prameniciho z toho, Ze se diva stale na totéz.
4.7) KOSTYMY V POVIDKACH Z VIDENSKEHO LESA

Nase kostymni koncepce vychazela opét z volby zanrové polohy. Proto jsme
chtéli, aby postavy nevypadaly pouze jako redlni lidé z mezivaleCné Vidng,
ale aby to byly figurky Ucastnici se hry na tuto epochu. Uz jsem ostatné zmifoval

nasi intenci, aby postavy vypadaly jako ozivlé hracky z Kouzelnikova hrackarstvi.

Na poc&atku ptiprav jsme vybirali ze dvou navrh{. Jeden vypracovala Eva Justi-
chova, pravidelna spolupracovnice Terezy Gsoéllhoferové, ktera s nami také pra-
covala uz na bakalarské inscenaci. Autorkou druhého byla Alena Dziarnovich,
ktera kostymy pojala daleko méné realisticky. V jejim Uvodnim navrhu tak napri-
klad trafikantka Valérie méla kostym s motivem hraciho automatu, Mariannina
sukné se postupné zkracovala spolec¢né s jejim Upadkem a Oskarovy rukavy byly
vyrazné naddimenzované, takze vypadal jako smutny klaun. Proto jsme méli
u tohoto navrhu pocit, Zze vice souzni s nasim zdmeérem, a priklonili jsme se

k nému.

KdyZ se dnes podivdm na vyslednou podobu kostymQ v inscenaci, citim v této
oblasti snad svij nejvétsi dluh. Alena disponovala velkou mirou fantazie a nad-
hledu. Ta vsSak zdaleka nebyla naplno vyuzita - pokud se pokusim byt k sobé
uptimny, fekl bych, ze kvlli mému strachu z prili§né stylizace postav. Byt jsem si
jasné zanrové reseni stanovil jako zaklad pro praci na Horvathove textu, v otazce
kostymU jsem z né&j zacal ustupovat. Pfitom navrhy poskytovaly velky potencidl

posunout inscenaci az nékam ke grotesce Ci cirkusu. Troufam si fici, ze vétsi
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naddimenzovanost této slozky by pomohla i hercdm a smazala by rozdily

v zanrovém ladéni, které misty vznikaly mezijednotlivymi situacemi.

Nechci tim tvrdit, Ze kostymy v inscenaci byly Spatné. Pouze jsem je svymi pri-
pominkami tlacil k ¢im dal vétsi realisticnosti. Tento proces pak uz nebyl zvratny
- plvodni ndvrh daval nad&ji na vytvoteni ucelené sady kostymu s podobnou
mirou stylizace. Pri priblizeni jednoho kostymu smérem k realismu vSak uz byla
tato koherence nabourana a dochazelo ke zcela opacnému efektu - prvky, které
zUstaly stylizované, nahle pusobily divné. Proto musely byt redukovany i ony,
aby zUstala u kostymd zachovéna jednotici linie. Ve vysledku jsme se tak dostali
k funk&nim a esteticky zajimavym kostymum, které vdak byly v zasadé realistic-
ké. Diky tomu, Ze jsem nebyl schopny napevno stat za svym ptvodnim zdmé&rem

a snahou ho rozvijet, se tak tato slozka inscenace dostala do zcela jiné polohy.

Né&které prvky z plvodniho navrhu zlstaly zachovany - napfiklad Mariannina
zkracujici se sukné. Jediné misto, kde byla tato jeji vlastnost pouzita, bylo
pfi tanci v kabaretu U Maxima. Neboli — byla vyuZzita pouze v situaci, kde to od-
povidalo realistickému kédu. NepUsobilo jist& nijak divné, Ze kabaretiér pred z a-
¢atkem vystoupeni strhne tanecnici ¢ast odévu. Naprosto jsme se tak zbavili
faktoru ozvlaétnéni, ktery mé&l byt plvodné piitomen. Ostatni prvky, tedy kupfi-
kladu Valériin kostym nebo Oskarovy rukavy, byly zruseny uplné. Z ¢asti to bylo
zplsobeno i praktickymi okolnostmi (rozpo&et, nefunk&énost né&kterych principt
po jejich vyzkouseni v praxi), predevsim se ale jednalo o nepevnost v dodrzovani

(svého vlastniho) plvodniho zdméru.

Domnivam se proto, ze pro inscenaci vznikly hezké, vice méné realistické kos-
tymy. Zamér, se kterym jsme ale do jejich tvorby Sli, nebyl zdaleka napInén. Pro
zanrové urceni inscenace se jednalo o pomérné zasadni problém a povazuji proto
uhnuti z kostymové koncepce za jednu z nejvétSich chyb, kterych jsem se

v pripadé Povidek z videriského lesa dopustil.
4.8) ZKOUSENI POVIDEK Z VIDENSKEHO LESA

Urcit si stylotvorné rysy Horvathova textu bylo jednou z ¢asti Ukolu. Tou druhou,
a troufam si fici jesté slozitéjsi, bylo prevést tyto aspekty do praxe - tedy na je-

viste.
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Jak jiz jsem zminfoval, jednou ze zasadnich (a nezbytnych Uprav) byla redukce
postav. Nasi ambici bylo pochopitelné dojit nejen k praktickému reseni, ale také

k takovému, které by poslouzilo nasi zamyslené interpretaci Horvathova textu.

V nékterych pripadech se nam dafilo nalézt reseni pomérné zahy. Asi klicovym
zasahem tohoto typu byla Uprava postav Teti¢ek, které se v plvodnim textu vy-
skytuji jen v situaci zasnubni slavnosti Oskara a Marianny. Z¢asti nucena redukce
postav nas vSak vedla k roz&iteni jejich partQ, takZe se nahle objevovaly v néko-
lika dalSich scénach namisto nékolika dalSich postav (Emy v Tiché ulici v Osmém
okresu, Idy na Krasném modrém Dunaji, Divky a Divcina kavalira U letosniho

vina).

Jesté podstatnéjsi bylo pak v jejich pripadé rozhodnuti udélat z Tet, které jsou
v Horvéathové textu normalnimi pfibuznymi (byt ponékud otravnymi), siamska
dvojcata. Vychazeli jsme v tomto pfipadé z typického rysu Horvathovy dramati-
ky, tedy bizarnosti, ktera se v jeho hrach Casto vyskytuje. Zrejmé nejpatrnéjsi je
to v Kazimirovi a Karoliné, kde uz umisténi déje na pout implikuje podobné pro-
stfedi. Proto je zde Horvathem na scénu privedena celd skupina profesionalnich
zrdd - kromé& siamskych dvoj¢at se tu vyskytuje postava Liliputdna, Muze s bul-
dodi hlavou, Obra, Vousaté divky, Muze - velblouda, Tlusté damy c¢i zpévacky
Juanity, ktera je porostlad zvireci srsti. V Povidkach z videriského lesa tato ten-
dence neni tak patrnd, nejvice se snad projevuje v postavé dévcatka Idy, které
pronasi baser snoubenclim s vadou vyslovnosti, a také osklivych déti¢ek, které si
na svatbé hraji (a které v nasi verzi nahradily plastové panenky). V jistém smys-

lu jsme si tak vypdjcili prvek z odlidného, nicméné Horvathova svéta.

Troufam si fict, Ze tento krok stylizaci inscenace pomohl. Takto jasné definované
bizarni postavy okamzité vytvofily jisty nadhled situacim, ve kterych se vyskyto-
valy. Jejich nadsazenost pomahala posunout situace do vice nerealistické roviny.
Alkoliv Tety nahrazovaly jiné postavy z ptvodniho dé&je, velmi &asto nebylo nut-
né délat mnoho textovych Uprav. To s sebou paradoxné Casto neslo situacni ko-
miku, napriklad v momenté, kdy se Tety dohaduji, komu patfi jejich ,kozicky".

Tim se v objevovali aspekt ironického humoru.

Asi nejmarkantnéjsi to bylo na zacatku druhé situace v Tiché ulici, kdy v Horvat-
hové textu probihaji namluvy reznického tovarySe Havlitschka s mladou divkou
Emou. Uz v pQvodni h¥e je situace podivna, protoZe spolu tokaji naivni romantic-
ka divka a obhroubly reznik, ktery se nepokryté stara o to, kudy z jeho pana od-
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chazeji prebytecné téini tekutiny. Presto se vSak domnivam, Ze doslo k jistému
posunu, kdyz se nahle na ulici objevily dvé srostlé damy, které se snazi ulovit
jednoho reznika, a to idealné bez pritomnosti té druhé. Tato situace nabizela ra-

du drobnych akcii stimuld k rozehrani, véetné& moznosti pohybové stylizace.

Situace ve vysledku vypadala nasledovné - Tety jdou po ulici s nakupem, kdyz si
vSimnou na lavicce sediciho Havlitschka, ktery pravé s velkym soustfedénim rez-
nickym nozem opracovava burt. Jakmile ho zmerci, automaticky odlozi tasky
a stfihnou si. Vitézici teta prehodi té druhé kus $atl pres hlavu, aby se ji tak
.Zbavila“, a sama zacind Havlitschka svadét. Pritom za sebou vilece jako zavazi
svou nevidouci sestru, kterd se snazi neohrabané kontrolovat terén a do niceho
nevrazit. Jedna z Tet (v naSem pfipadé pojmenovanych Herta a Berta, coz si Ha-
vlitschek pochopitelné plete) se pokousi feznika uhranout romantickymi fe¢mi,
coz se ji nedari. Proto se zpod ukrytu ozve druha, které to ,pripada pitomy". To
zaujme Havlitschka, ktery si pres odpor prvni napadnice druhou odkryje, ohne si
ji do romantické pdzy (coz chté nechté ceka i druhou z paru), a bryskné si s ni
domluvi na druhy den rande. Nasledné tato teta spokojené odchazi a vlece
za sebou i druhou, marné protestujici, ze druhy den nema cas. To vSe Havlischek

samolibé po jejich odchodu glosuje slovy ,¢lzy jedny pitomy".

Omlouvam se za dlouhy popis této scény, domnivam se vsak, ze v jistém smyslu
se nam v ni v mire stylizovanosti podarilo dojit nejdal. Coz nehovofi prilis v nas
prospéch v tom smyslu, Ze Slo zrovna o situaci, kterd je ve hre vedlejsi a vice
méné zbytna. Ddvodem pro jeji ponechdni v inscenaci bylo to, Ze vytvari uréity

protipdl scénam, které se na ulici ve hfe odehravaji bézné.

V predchozim odstavci jsem narazil na faktor, ktery inscenovani Povidek z videri-
ského lesa ovliviiuje, a troufam si tvrdit, ze také komplikuje. Jde o to, jak se
pomérné jednoduse (byt i to tvrdim ve velkych uvozovkach) dal vtisknout poza-
dovany styl situacim pro déj margindlnim (podobny princip plati i u jednotlivych
postav, k tomu vsak jesté pozdéji). Cim jsou ovéem situace pro déj zasadnéjsi,
tim se jejich zanrové vymezeni komplikuje a jejich inscenovani se stava slozitéj-

Sim.

Pokud bych se mél zpétné podivat na vyslednou inscenaci, scén, které mély za-
douci styl nebo se mu alespon blizily, bylo vice. Troufam si to frici napriklad o za-
¢atku scény U letosniho vina, kde se zpivala pisen, ke které slozil hudbu Jakub
Borovansky. Se zpévem byla spojena také choreografie Martina Packa. Stejné
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tak to plati pro vystoupeni dévcat v kabaretu U Maxima a v zasadé pro cely Uvod
této scény. A dovolim si tvrdit, Ze jisté funkCni stylizaéni prvky byly obsazeny
i ve scéné Na krdsném modrém Dunaji. A to at uz $lo o déleni prostoru za pomo-
ci svétla a rychlosti pohybu (zadni plan se pohyboval zpomalené, jako jakysi or-
loj), ¢i o hudbu, vyhravajici v této situaci a ménici tempo pravé dle prace
s pohybem a ¢asem. Sebekriticky dodavam, ze v tomto pripadé (jako i v nékte-
rych predchozich), jsme k vyslednému tvaru dosli s vyraznou pomoci naSich pe-

dagogt, predevéim MgA. Hany Bure$ové a PhDr. Stépana Otcenaska.

Pokusil jsem se nastinit urcité situace, které byly v inscenaci po mém soudu sty-
lové nejvyhranénéjSi a nejpresnéjsi. Je zajimavé, ze az na prvni situaci, kterou
jsem v predeslych odstavcich obsahle popisoval, byly zminéné scény vzdy spoje-
ny s hudbou. O ni jakozto o principu budovani ,zanrovosti® inscenace bych se

vSak rad pokusil poreferovat pozdéji.

Na druhé strané Horvathova hra obsahuje scény, které se stylizovanéjSimu
uchopeni vzpiraji. Alespon takovému, ke kterému jsme se jako inscenacni tym
chtéli dopracovat. Pfi Uvodnich poradach pred zadatkem zkouseni jsme si svij
pristup definovali jako pokus prostredky lehkého zanru vyjadrit zavazna témata.
Domnivali jsme se, Zze praveé tento pfistup konvenuje tomu Horvathovu. V nékte-

rych scénach vsak nastal problém.

Jako nejvyraznéjsi priklad se mi zda scéna Zarizeného podnajmu v Osmnactém
okresu. V ni nachazime Alfréda s Mariannou rok od jejich osudového vzplanuti,
s ditétem, bez penéz a v permanentnim konfliktu. Sledujeme vycerpané mladé
lidi, ktefi jako by uz spolu komunikovat ani nechtéli a ktefi se museji tvrdé pro-
tloukat zZivotem. Navic v této situaci Alfréd vyuzivd Marianniny slabosti a pre-
svéddi ji, aby jejich syna odlozili k pfibuznym na venkové. Kdyz jsme tuto scénu
s Eliékou Jansovou a Adamem Ernestem zkouseli, zjistili jsme, Ze najednou pu-
sobi spiSe jako vystrizena z néjakého kitchen dramatu. Kdyz se podivame na al-
ternativni oznaceni tohoto stylu, tedy ,kitchen sink realism" (realismus
kuchyriského drezu), je asi jasné, Ze tento smér neodpovida zZanrovému ladéni,
ke kterému jsme se chtéli dostat. Herci prirozené smérovali k psychologicko-
realistickému rozehravani situace a my jsme nenasli jinou polohu, v niz by se
scéna mohla odehrdvat, aniz by ztratila svij vyznam. Jisty Z&nrovy posun byl
jisté zadouci, scéna je jisté jind nez ty predeslé, ostatné reprezentuje prozreni

a zivotni realitu. Styl scény ale nemél vzbuzovat dojem, Ze patfi do jiné inscena-
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ce. Proto jsme se pokouseli tento rys utlumit, nicméné zcela se nam to nepoved-

lo.

Tento problém prehnané realisticnosti se bezesporu tykal vétSiho poltu scén.
Dlouho jsme se napfiklad prali se treti situaci Venku ve Wachau, kde postava
Matky Uto&i na Babitku kvdli jejim snahdm zbavit se ditéte. Podobné to bylo
i se zavéreCnou hromadnou scénou, v niz se Marianna dozvi o smrti svého syna.
Problém byl vzdy velmi podobny - nahly realismus a herecka exprese, vybocujici
z linky nastavené ostatnimi scénami. Ostatné pravé postreh o stylové nejedno-

znacnostiinscenace byl u divak{ ¢asty.

V tomto sméru tak jednoznacné pripoustim jisté selhani. Pravda je i ta, Ze jsem
pred zacatkem zkuSebniho procesu pfili§ nechapal varovani pedagogl stran pfi-
liSné narocnosti textu. Zpétné si ji uvédomuji daleko vice a byla pro mne dana
pravé timto faktorem. Pokud bych se dnes pokusil zpétné definovat, jak by se
dalo tomuto problému vyhnout, vidél bych moznou cestu v presnéjsi stylizaci
hlavnich postav. I u rezijné-hereckého budovani jednotlivych charakterd plati
totiz néco podobného jako pro situace - tedy Ze ¢im ma postava ve hre vice pro-
storu, tim je méné stylizovana. I tady se domnivam, ze je to do jisté miry po-
chopitelné, pokud chdpeme stylizaci jako ,osobity zplsob zjednoduseného
zobrazeni osoby nebo pfedmétu, v némz se naopak zddrazriuji jeho charakteris-

w/3

tické rysy.

Zatimco u situaci by jejich zjednodusovani nebylo zadouci, u postav to Slo mno-
hem sndze. Ostatné uZ pii zkouSeni jsme nardZeli na zplsob vedeni postavy
Alfréda, jiz bylo nutno budovat také za pomoci charakteristickych vnéjsich znakd,
naptiklad zplsobu chlze a pohybu po prostoru. Jisté v8ak $lo v tomto sméru jit
mnohem dal. Jesté vyraznéjsi je to u Marianny, kterou by bylo mozné postavit
vice do pozice naivni panenky, ktera jako by vypadla z vykladu Kouzelnikova
hrackarstvi. Bohuzel jsme (a v tomto pripadé predevsim ja) nebyli schopni tuto
snahu dovést dlsledné aZ do konce. A pravé u hlavnich postav se nam to

ve snaze zachovat je jako plnovyznamové postavy podafilo snad nejméné.

73 Wikipedia. (30. 7 2014). Stylizace. Ziskano 5. 8 2017, z Wikipedia:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title =Stylizace&action=history
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U vedlejSich postav byla tato snaha snad Uspésnéjsi. V nékterych pripadech byla
jasna stylizace figur takrka nezbytnd, protoze jeden herec (Ci herecka) hral vice
roli. Pfikladem takové pozitivni cesty dle mého byl Erich v podani Vita Rolecka.
Ten v inscenaci hrdl Hierlingera Ferdinanda, zazobaného svétackého floutka
se styky v podsvéti, a pravé Ericha, némeckého studenta sympatizujiciho s na-
stupujicim nacismem. Toho pojal jako v zasadé komickou figurku s prisné rov-
nym, az strojenym drzenim téla, které je sice komické, ale Erich sdm je na néj
patficné hrdy. Pomahaly mu v tom i rysy kostymu, predevsSim cerné bryle s vy-
raznymi tlustymi obrouckami. Ty zafungovaly ve scéné stfileni, kdy bylo i diky
nim patrné, ze tento mlady muz neni nejlépe disponovan pro tuto c¢innost. Byly
vyuzity i ke zddraznéni nesikovnosti prvniho polibku s Valériii. Herec véak aktivné
vyuzival i dalsi rekvizity, které mél k dispozici, napriklad polni lahev ¢i koZzené
rukavice. Zaroven byl schopen i pres jasné kontury postavy naznacit jeji vyvoj,
v tomto pripadé nejsnaze popsatelny jako dospivani. Z nevinného studentika se
tak staval presvédceny nacista, ktery na konci hry odjizdi zpét do Némecka
s jasnym védomim, jaké poslani ho tam ceka. Ani v tomto momentu vSak neztra-

til nic ze své smésnosti.

V protikladu k tomu Hierlingera Ferdinanda stavél RoleCek jako bonvivana, ktery
ladné proplouva svétem se sakem prehozenym pres rameno a nic ho nerozhodi.
Hierlingera jsme navic spojili s postavou Konferenciéra, takZze se projevil jako
sebevédomy kabaretiér. Z vySe zminénych dvou postav byl vSak dle mého praveé

Erich tou vyraznéjsi.

Podobné se dafilo jasné definovat své postavy i dalsim hercim. Veronika Lapko-
va v roli Babicky vychazela nejenom z pohybové stylizace staré pani, oprené
o dvé hole, ale vyuzivala také moznosti svého hlasu pro vytvoreni neprijemného
skrehotdani. Jachym Kucera v roli Kouzelnika v nékterych situacich pracoval s tea-
tralnosti své postavy a s tim spojenymi naddimenzovanymi gesty. Matyas Rezni-
¢ek svou postavu Rytmistra vytvafel jak skrze pomalou chlzi o jedné holi
tak praci s hlasem a drobnymi rekvizitami, v tomto pfipadé zejména cvikrem.
Ihor Krotovych se snazil o zacileni svého Havlitschka skrze urputnou, az agresiv-
né nekontrolovanou energii. Specialni kategorii je pak Valérie Evy Hacurové, kte-
ra sebevédomé vybudovala postavu hysterické, ale energii prekypujici
trafikantky, kterd neschopnost srovnat si svij vlastni Zivot maskuje fegenim Zi-
votd ostatnich. Podafilo se ji zvlddnout i polohu, kterd je vzdy velmi oZehava,
tedy opilost na scéné, a to opét s velkou mirou komedialni nadsazky. Ta se pro-
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jevila predevsSim ve scéné neohrabané a nakonec také neuskutecnéné souloze

s Kouzelnikem, ktera dle reakci publika patfila ke komedialnim vrcholim insce-

nace. Domnivam se, zei proto, zei ona byla jasné zanroveé uchopena.

V nékterych pripadech vsak cesta k postavé tak jednoducha nebyla. Konkrétné
se jednalo o Annu Kratochvilovou, ztvariujici Matku, a Matéje Vejdélka v roli Os-
kara. Dluzno dodat, Ze u obou se jednalo o obsazeni dost vyrazné proti jejich
vlastnimu typu. Anna Kratochvilova byla po dobu studia zvykla hrat spiSe naivni
divky, byt ¢asto netradi¢ni (tak byla ostatné obsazena i do mé bakalafské insce-
nace Koljadovy Murlin Murlo). Role , matky ochranitelky™ pro ni tak byla zcela

odliSnou zkuSenosti. Véfili jsme vSak, ze polohu jednodussi zeny z lidu zvladne.

Mirné problematickym se ukazal fakt, ze herecka je zvykla pracovat spiSe
s jemnéjsimi hereckymi prostfedky a vytvaret tak subtilnéjSi, uzavrené typy.
V tomto pripadé vsak Slo o to vytvorit postavu jednodussi, nicméné sytou a vy-
raznou. Horvathova Matka je jako kvocna, snazici se uhdjit v poklidu sva vejce.
K dosazeni tohoto efektu nenapomahaly ani fyzické dispozice herecky - Anna je
velmi drobna divka, proto rozhodné& neptsobi dojmem matrony. Prace na vysti-
Zeni této postavy byla dlouhda, presto jsme se nakonec spole¢nymi silami dobrali
jistého vysledku. Anna vyuzila svych ,nevyhod" a jeji Matka tak nakonec byla
spiSe submisivni zenou, ktera by velmi rada velela svému rodu, ale prilis se ji to
nedafi. Na jednu stranu ji totiz ovlada jeji vlastni matka, na druhou ji neposlou-
cha a nevnima jeji vlastni syn. Jeji podivha snaha o dobrotu pak vede k tomu,
Ze neni schopna se zadnému z vlivQ vzepfit a ve vysledku tak téméf ne¢inné pri-

hlizi zlu, které se kolem ni déje.

Podobna byla situace i v pripadé Matéje Vejdélka. Oskar je reznik, coz jisté evo-
kuje spiSe vétsiho, snad i obézniho muze. Ani v tomto pripadé na herce zminény
popis zdaleka neplati. U Oskara z toho prameni jednak prostota, ale také az ag-
resivni urputnost, se kterou si jde za svymi cili. Ta se nejvice projevuje v samot-
ném zavéru hry, kdy tento muz, ktery v prib&hu leckdy pusobi jako naivni
dobrak, stoji nad zni¢enou Mariannou se slovy ,Rikal jsem, Ze moji Idsce neu-
jdes." Opét nebylo mozné vyuzit interpretaci, ktera se na prvni pohled nabizela.
Abych toto tvrzeni dolozil, zminim dva predstavitele z jinych zpracovani dané lat-
ky. Ve filmové adaptaci Povidek z videriského lesa v rezii Maximiliana Schella hral
Oskara Gotz Kauffmann, jehoz dvojitd brada, vyrazné kotlety a knir davaly
na prvni pohled jasné najevo, o jakou postavu se jednd. Ve zndmé inscenaci Ci-

noherniho klubu v reZii Ladislava Smocka to byl zase Petr Cepek, ktery sice nebyl
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typickym hromotlukem, ale jeho schopnost vytvaret tajemné, zataté charaktery
je nepopiratelna (jisté staci v tomto pripadé zminit Petrolejové lampy). Pro Maté-
je byla tato cesta vyrazné sloZit&jéi a plvodni zdmé&r byl také jit v interpretaci

ponékud jinym smérem.

Nasi snahou bylo prezentovat Oskara jakozto Clovéka, ktery trpi jistym druhem
napoleonského komplexu. Tomu odpovidala i kostymni koncepce. Postavé jsme
vymysleli prehnané velké sako, které snad mohlo ptvodné patfit Oskarovu otci,
tedy skutec¢né robustnimu rfeznikovi. Tento faktor mél stale znovu pripominat
herci okolnost, Ze se postava neciti zcela sva, ze se musi stale néemu dorovna-
vat. Kostym zaroven evokoval spiSe podnikatele ¢i dokonce mafiana, nez feznika
jako takového. Domnivam se, Ze jsme timto herce zavedli trochu do pasti. Nase
koncepce by mozna fungovala za predpokladu, Ze bychom méli onoho typického
predstavitele této postavy. Potom by snad stylizace do erudovaného podnikatele
mohla plsobit komicky bez ztrdty pocitu oné nebezpeéné urputnosti a sily.
V nasem pripadé jsme ale herci (a postavé také) spiSe podtrhli nohy a nase sna-
Yeni vedlo pouze k tomu, ze Oskar pUsobil neurdité, a pokud vibec néjak, tak

jako smésny hlupak. Jako postava zkratka v ramci celku nefungoval.

Z tohoto divodu ndm byla nékolik dni pfed premiérou pedagogy doporucena ra-
dikalni koncepcni proména. Zakladem byla kompletni zména kostymu. Oskar tak
obdrzel typické atributy svého remesla, tedy zakrvacenou zastéru, dlouhy reznic-
ky nlz ¢ oms&ené hnédé sako. K tomu jsme pfidali umasténé vlasy a podivny
knirek. VSe mélo vést k jasnéjsimu urceni této postavy. Maté&jovi zmény okamzité
pomohly. Kone¢né to plsobilo, Ze se mé o co opfit, jako by koZena zastéra dala
jeho postavé jasny a pevny postoj. Objevila se i Zadouci urputnost a Oskar tak
plsobil najednou nebezpeéné&, aniz by pfitom ztratil svou sméSnost. Ostatné
i velky nlz, ktery Oskar stale nosil pfi sob&, tomuto pocitu napomahal. Troufnu si
tak tvrdit, ze v tomto pripadé Slo spiS o moje rezijni koncepcni selhani, nez o he-
reckou neschopnost. Matéj byl totiz schopen nové impulsy okamzité zapracovat
a dokonce bych rekl, ze nakonec vytvoril jasné ur¢enou postavu, za kterou by
mozna mnozi neekali tak ndroény proces hledani. Jedna se zarover o dlkaz to-
ho, jak zvldété v podobné Zanrové vymezenych tvarech miZou vnéjéi impulsy

vyrazné pomociherci v jeho tvorbé.

Posledni pozndmka k Oskarovi a k tvorbé postav (Ci postavicek) jako takové.
Pfi jednotlivych explikacnich poradach s pedagogy zaznival z jejich strany nazor,

Ze bychom méli provést zménu v obsazeni. Alfréda by v tomto pfipadé hral pravé
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Matéj Vejdélek, zatimco Adamu Ernestovi by byl svéfen Oskar. S védomim toho,
jak probihalo zkouseni, jim musim dat zpétné za pravdu v tom, Ze by se pravdé-
podobné jednalo o cestu jednodussi a logictéjSi. Aniz bych se chtél poustét

do hodnoceni toho, kterd by byla , spravnéjsi®.

To, Ze bylo nezbytné, aby se néktefi herci ujali vice partl, mohlo na prvni pohled
plsobit jako nevyhoda. Pro nas tomu ale bylo pfesné opaéné. Chtéli jsme tento
aspekt vyuzit jako zcizujici prvek, ktery by celou inscenaci opét vzdaloval od rea-

lismu. Ve vysledku mél otevirat i cestu k ramci celé inscenace.

Tim mél byt pravé herecky ansambl, ztvariujici pribéh Horvathovy hry. Tento
pfistup neni neobvykly, ostatné i zminéné filmové zpracovani Maximiliana Schella
zacina scénou poulicniho divadla, v némz kocCovna spole¢nost uvadi predstaveni
(byt po mém soudu nasledné zpracovani celého pribéhu je dosti konvenéni a spo-
jitost s timto Uvodem je tak ponékud nejasnd). My jsme vSak nechtéli pfripisovat
zadny text ani scény navic. V podstaté nam Slo o vstup do pribéhu a nasledné

vystoupeni z néj, aby se nastavil princip jistého divadla na divadle.

Jiz bylo zminéno, ze zdasadnimi se pro nas zamér staly prestavby. Ty byly
z tohoto ddvodu realizovany herci samotnymi, aby byl efekt sobé&staéné herecké
spole¢nosti zachovan. Probihaly za zvuku zivé hudby a mély byt pravé prvkem,
ktery se bude klenout nad samotnym pribéhem. Ostatné pritomnost kapely

na jevisti méla tento zcizujici efekt podtrhnout.
4.9) HUDBA V POVIDKACH Z VIDENSKEHO LESA

Od po&atku pFiprav inscenace ndm bylo jasné, Ze hudba mdlze hrat v tomto tvaru
velmi z&sadni roli. Divody jsou pomé&rné& nasnadé - napriklad uz v ptvodnim
textu je v mnoha scénach predepsana hudba samotnym autorem. Jedna se
o valéiky Johanna Strausse mladsiho (Na krasném modrém Dunaji, Povidky
z Videriského lesa) a zajimavé je, Ze hudba nikdy neni zvenku dosazenym do-
kreslenim situace, ale vychazi primo z ni. A tak na videniské ulici zni valCik z ote-
vieného okna preludujici studentky gymnazia, ve Videriském lese na zasnubni
hostiné vyhrava kapela, ktera je pak zdali slySet i pri scéné po valCiku primo po-
jmenované - tedy Na krasném modrém Dunaji. A nelze pominout ani fakt snad
nejzasadnéjsi - ze Horvath pojmenoval celou svou hru stejné jako Johann

Strauss jednu ze svych skladeb. MUZeme samozfejmé spekulovat o tom, jak moc
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dramatik vychazel pravé z tohoto dila, nicméné tato paralela rozhodné neni na-

hodna.

Videnskeé valciky jsou produktem vrcholného obdobi rakouské monarchie a Vidnég,
jakozto jejiho hlavniho mésta. Ostatné pravé Johann Strauss mladsi byl celebri-
tou své doby, a jako takovy dirigoval své skladby po celé Evropé i v Americe.
Byva dokonce nazyvan ,kralem val¢ikd" a pravé on pry doved! taneéni hudbu
do formy skute¢ného uméni. PUsobil také jako Figsky hudebni feditel plesd, takze
jeho sepéti s dvornimi slavnostmi bylo velmi intenzivni. Podstatné je vSak prede-
vSim to, ze ve druhé poloviné 19. stoleti byla Videnn méstem, které uménim sku-
te¢né Zilo. Jak se mlZeme doé&ist naptiklad v knize Stephana Zweiga Svét
vCerejska, kulturni udalosti byly tim, co se ve mésté resilo nejvice. Ani politické
otdzky nebyly nécim, co by bylo schopno prebit zajem obyvatel o nejnoveéjsi
premiéru v Burgtheatru ¢i dvorni ples. Navic bylo mésto stfedem staleté monar-
chie, vedené v prib&hu téméF celé Straussovy tvaréi kariéry jednim panovnikem.
Mésto prochazelo bourlivym rozvojem, misto staré zastavby se stavéla okruzni
tfida Ringstrasse a na konci stoleti byla Viden ¢tvrtym nejvétSim méstem na své-

te.

Situace, ve které (a o které) piSe Horvath, je diametralné odliSna. Po prohrané
prvni svétové valce z drivéjsi Habsburské monarchie zbyla nepomérné mensi Ra-
kouska republika, pro niz byla nahle Vidert nepomérné predimenzovanou metro-
poli. Pro¢ tedy Horvath vyuziva produkty doby, ktera je uz v jeho letech davno
pryC? Pri debatach o hre jsme dosli k tomu, Ze tento zdanlivy kontrast je pravé
autorovym klicovym principem. Predstavuje nam totiz svét, ktery vzpomina
na slavnou minulost a Zije jejim odkazem, pritom ale vibec nefesi problémy své
pritomnosti. Postavy hry se prochazeji po ulicich a debatuji o tom, jak mohla
svétova valka velmi jednoduse dopadnout v jejich prospéch, aniz by si vsSimli,

7e se v jejich okoli pfipravuje ptda pro valku jesté nicivéjsi.

Tento pristup se ve hie nasledné odrazi i v feseni konkrétnich situaci. Postavy
jako by nebyly schopny resit svoje problémy dle vlastniho uvazeni, pouze vycha-
zeji z jakychsi danych predstav o tom, jakym zplsobem by mély probihat - ty-
pickym ptikladem je chovani Kouzelnika vi¢&i jeho dcefi. Hudbu jsme si
tak definovali jako ozvuk ztraceného, mrtvého svéta, ke kterému se postavy

ve vzpominkach neustale vraceji a daly by cokoliv za to, aby se vratil.
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Pravé proto, ze jsme hudbu vnimali jako podstatny prvek hry a potazmo i vznika-
jici inscenace, jsme byli od pocatku rozhodnuti, Ze chceme spolupracovat s zivy-
mi hudebniky. Slo ndm o moznost piimé interakce s dénim na scéné a vytvoreni
atmosféry, kterou podle nds nebyla reprodukovanda hudba schopnad navodit.
A krom toho pfitomnost kapely na jeviti plsobila operetnim ¢&i az kabaretnim

dojmem - coz zcizovalo pribéh a také pomahalo dotvaret zanr inscenace.

Zaroven jsme védéli, ze nebudeme chtit postupovat otrocky podle Horvathovych
poznamek - ze bychom nékde chtéli predepsané skladby nahradit a nékde je ale-
spon mimé upravit (napriklad dat jim modernéjsi aranz). Proto jsme ke spolu-
praci prizvali hudebniho skladatele Jakuba Borovanského, ktery uz s nasim
roCnikem spolupracoval na Rituadlni vrazdé George Mastromase a predtim

i na brechtovskych klauzurach ve ¢tvrtém rocniku.

S nim jsme nasledné davali dohromady hudebni koncepci. Dohodli jsme se,
Ze na nékterych mistech vyuzijeme skladby pfimo z Horvathova textu, upravené
pro nase potfeby. V jinych ¢astech jsme se ale rozhodli vytvofit skladby pdvodni,
inspirované valcikovou tvorbou 19. stoleti. Zaroven jsme urcili sloZzeni péticlenné

zivé ,kapely": klavir, housle, viola, violoncello a klarinet.

Hudbu jsme chtéli vyuzit pri vSech prestavbach mezi jednotlivymi scénami, kte-
rym méla dat patficny styl. Pochopitelné ale také v obrazech, kde bylo mozné
hudbou dotvaret atmosféru situace. Dohodli jsme se také na vytvoreni hudby
ke zpivané pisni ,Znam blizko Vidné kout", predepsané autorem v textu na za-

¢atku tretiho jednani. Jakub Borovansky si pak vzal tento material ke zpracovani.

Jisty kdmen Urazu, ktery pri praci nastal, bych vidél v nasi obavé, aby hudby
v inscenaci nebylo pfili§ mnoho. Z tohoto divodu jsme totiz dosli k variant&, kde
byla muzika az na naprosté vyjimky pouzita pouze pfri prestavbach. I ve scénach,
kdy se prfimo nabizela (napriklad pfi zasnubni oslavé ve Videriském lese), byl hu-
debni podkres znacné redukovan. Ve finalové fazi zkouseni, kdy jsme zacali pra-
covat s hudebniky, jsme byli na tento problém upozornéni pedagogy a bylo nam
dirazné doporudeno pouzit podkres daleko &asté&ji. Tak jsme zménili kuptikladu
scénu Kavdrny v Druhém okresu, ve které nakonec v pribé&hu celého dialogu
preludoval klavirista. Tato zména vyrazné pomohla fungovani situace. Pfi pohle-
du zpét mé az zarazi, jak ochotné jsme se chtéli zbavovat moznosti, které nam
umoznovala pfitomnost zivé kapely. Uz jenom proto, ze pravé utvoreni stylu

a zanru inscenace byla tato slozka schopna velmi vyrazné pomoct.
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Jak uz jsem vyse zminoval, neslo vsak pouze o hudbu jako takovou. Kapela
na jevisti se totiz pochopitelné stava také scénickym prvkem, se kterym se musi
pracovat. Troufl bych si tvrdit, Ze cesty, jak s ni pracovat, jsou v zasadé dvé.
Budto se pokusit zasadit kapelu co nejvice realisticky do situaci, to znamena po-
kouset se vymyslet takové okolnosti, které by jeji pritomnost na jevisti obhajo-
valy. Nebo se da jit smérem spiSe ke zcizeni a zdivadelnéni, kapelu prezentovat
jako prvek stojici mimo fiktivni realitu pribéhu a naopak posilujici divackou

distanci.

Problém nasi inscenace opét spocival v polovi¢atosti zvoleného reseni. To do jisté
miry souviselo i s tim, ze jsme dlouho a obtizné resili, kam kapelu na jevisti
umistit. Nakonec jsme dosli k varianté, ze kapela bude na jevisti pritomna
po celou dobu predstaveni, ale diky systému paravan( bude pro divéka viditelna
pouze ve scénach, kdy to bude odpovidat situaci. Zaroven jsme vsSak od pocatku
chtéli z kombinace hudebnikd na scéné&, jimi hranych predé&ll mezi scénami
a hercl, provadé&jicich prestavby, vytvofit zcizujici rAmec celé inscenace. Jinymi
slovy, doslo z nas$i strany k nezadouci kombinaci obou principl, kterd dle mého
zpUsobila, Ze ani jeden nebyl pro divaka jasné Citelny. K tomu se pfidal jesté
fakt, Ze systém paravand nebyl schopny kapelu zcela zakryt, a tak pro pravou
predni ¢ast hledisté zlstavala kapela z&3sti viditelnd i v pFipadech, kdy méla z G-

stat skryta.

V dobé zkouseni jsme vsSak byli presvédceni o tom, Zze ramec inscenace fungovat
bude. Proto byli ¢lenové kapely prvnimi aktéry, ktefi pri predstaveni prichazeli
na jevisté. Tim jsme doufali v jasné nastaveni principu zdivadelnéni. Poté jsme
chtéli nechat kapelu usednout, zacit hrat hudebni motiv nalezici prvni situaci hry
a timto zplsobem vplout i do samotného dé&je hry. Pii pedagogickych nahledech
pfi zkousSeni v Disku jsme byli opét upozornéni na nefunkénost této koncepce.
Pedagogové nas nabadali ke srovnani se zalatkem druhé pllky predstaveni, kte-
ra sice také zacinala nastupem kapely, po které vsak ihned nasledovala pisen
spojena s choreografii Martina Packa. Rada byla jednoducha - zacit podobnym
zplsobem i prvni polovinu, zarover uz zde udé&lat prvni prestavbu, aby se tak
nastavil rdmec, ktery jsme chtéli. PFiznadvam se k uréitym protestim vUci tomuto
FeSeni, nakonec jsme vsak ,ustoupil® raddm pedagogl a prFiklonili se k jejich

verzi.

Hudebni zacatek predstaveni mél tak nakonec tfi ¢asti — po prichodu kapela za-

cala hrat motiv Straussova Na krdsném modrém Dunaji, béhem néhoZ na scénu
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prichazeli tane¢nim krokem herci. Poté se hudba zménila, ozvala se Cast skladby
Znam blizko Vidné kout, z niz herci nehnuté zazpivali jeden versS. A aZz nasledné
zacali hudebnici hrat skladbu Venku ve Wachau, ktera odstartovala prvni pre-
stavbu a nasledné plynule proplula do Gvodni scény hry. Jednalo se o nouzové
reseni, které tak bylo hudebné diky trojitému zacatku ponékud kostrbaté. Presto
bylo z hlediska vystavby inscenace jasné&jsi nez to, které jsme plvodné navrho-
vali my. Tento jasné nastaveny princip jsme tot nejen mohli vyuzivat v prib&hu
celé inscenace, ale také ho zurocit na konci v uzavreni tohoto ramce, které fun-
goval jako interpretace zavéru celé hry. Marianna totiz neodesla s Oskarem,
jako to predepisuje autor. Zavérecna situace se prolnula do radostného tance
vSech zucastnénych, kterého se uz Marianna odmitla Ucastnit a jako jedina opus-

tila jevisté.

Abych shrnul pasaz o hudbé, dodnes jsem presvédcen o tom, Zze volba zivé pro-
dukce byla spravna a pomohla nasmérovat inscenaci smérem k lehé¢imu zanru
a zaroven vétsi divadelnosti. Na druhou stranu je jednoznacné, ze jsme (a pre-
devsim ja jakozto rezisér), nebyli schopni tuto slozku dostate¢né vyuzit. Nakonec
je tak mozné, Ze ve spousté divakl jsme zanechali dojem, ktery jsme zanechat
rozhodné nechtéli - Ze kapela je pouze zivy doprovod, z vétsi Casti odpojeny
od ostatniho déni na jevisti a nijak s nim nesouvisejici. To ostatné potvrdily i né-
které nazory, které zaznély pri debaté v ramci projektu Disk_USE. Pevné vsak
doufadm, Zze z velké &asti byly tyto problémy zplsobeny nulovou zkusenosti s 7 i-

vou hudbou a jejim pouzitim na jevisti.
4.10) CHOREOGRAFIE V POVIDKACH Z VIDENSKEHO LESA

Zbyva se zminit jesté o jedné slozce, ktera se v Povidkach z videriského lesa vy-
skytovala, tedy o choreografii. Na inscenaci s nami spolupracoval doc. Martin Pa-
cek, vedouci kabinetu pohybu na DAMU. Ddvodem pro jeho osloveni byly
predevsim scény, které vyzadovaly primo tanecni pristup - Cislo Marianny a ta-
necnic v kabaretu a také pisen Znam blizko Vidné kout na zacatku druhé polovi-

ny inscenace.

Jiz v pasazi o hudbé jsem se zminoval o pozitivu volby zacit treti akt pisni. Sku-
tedné se jednalo o ostry a razantni start druhé pllky, ktery napomohl opét zko n-
centrovat pozornost divakd po prestavce. Choreografie tomu vyrazné napomohla.
Byla postavena v souladu s jednim z motivl inscenace, tedy s fotografiemi. Ne-

jednalo se o tanec v pravém slova smyslu, ale o stylizovana zastaveni v rytmu

82



hudby. Ta méla zndzorfiovat myslené snimky, vzniklé v prib&hu velera,
a v kone¢ném disledku i cely pribé&h oslavy. Toto jednoduché Fedeni bylo velmi
ucelné a vytvorilo jasny raz této scény. Mozna i diky tomuto startu byla obecné

druha polovina predstaveni divaky povazovana za kompaktnéjsi.

Vystupy v kabaretu pak byly zpracovany jako tanecni Cisla s erotickym podtex-
tem. Tanec Marianny bylo pak nutné vyresit tak, aby se jeji identita odhalila
az na jeho konci. To bylo reSeno velkym zlatym micem, ktery si drzela pred obli-
c¢ejem a ktery v celku inscenace slouzil jako znak penéz. Cilem bylo, aby tato Cis-
la postupné prechazela od lehké zabavy az k perverznimu tanci, kterému mél
nasadit korunu otec osahavajici svou vlastni dceru. Zde jsme ale asi opravdu
mohli sdhnout po expresivné&j$im ladéni scény. V nadi verzi zUstal tanec stale
az prili§ odlehéeny a nasledny $okujici moment tak mozna nepusobil dostateéné
vérohodné. Pfitom se v této scéné dostdvdme snad nejblize rozmé&rim antické
tragédie — jedna se zde snad o néco jiného, nez o formu recké anagnorize, tedy
zmeény z nevédomosti v poznani? Pokud bych mél tuto situaci zpracovavat dnes,
stal bych o vétsi strih do tragiky, kterému by mohlo pomoci tanecni ¢islo vzbuz u-
jici vétsi pocit hnusu. I zde ale Slo spiSe o nepresné zadani z nasi strany nez

o Spatné choreografické zpracovani.

Omylem mozna bylo i to, Zze jsme s choreografem podrobnéji nekonzultovali
tvorbu jednotlivych postavi¢ek na zdkladé pohybové stylizace. Mnozi z hercd si ji
byli schopni vytvofrit sami, u nékterych doslo k témto konzultacim ve finalni fazi
zkousSeni (napriklad u siamskych Tet). Spoluprace vsSak v tomto smyslu jisté
mohla byt intenzivnéjsi a dlouhodobéjsi. To mohlo posunout stylizaci celé insce-

nace opét o kousek dal.
4.11) SHRNUTI PRACE NA POVIDKACH Z VIDENSKEHO LESA

Pokusil jsem se v predeslych kapitolach co nejpresnéji reflektovat praci na absol-
ventské inscenaci v Divadle Disk. Kdyz jsem se priSel s volbou tohoto titulu
pred pedagogické vedeni naseho ro¢niku, byl jsem od né&j spi€e odrazovan. DU-
vodem byla slozitost textu pro zpracovani, predevsSim pravé pro jeho zanrové
ladéni. Jednim z argumentt bylo i to, Ze mému stylu prace svédéi vice realistické
texty. Mé ale pravé tento aspekt Povidek z videriského lesa fascinoval - proto
jsem chtél na textu pracovat a proto jsem se rozhodl tomuto tématu vénovat

i ve své diplomové praci.
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Doufam, ze z této reflexe je patrné, ze zdaleka nepovazuji vSechna rozhodnuti
pfi praci na inscenaci za spravnd. Dokonce bych rad dodal, Ze pedagogové méli
pravdu, kdyz tvrdili, ze na tento narocny Ukol pravdépodobné nebudu stacit.
Je zde ovSem jedno velké ale. Prace na tomto textu mi pomohla vyjasnit si mno-
ho otazek o vlastni tvorbé. Dala mi mnoho zkuSenosti a uvédomuji si diky ni
mnoho chyb, které jsem napéchal v prib&hu priprav i zkouseni. I kdyZ u nékte-
rych zamérl je mi dodnes lito, Ze jsme je neprosadili pfes rady pedagogl a ne-
vyzkouseli je pfimo pred publikem. Ne, Ze bych si byl jisty lepSim fungovanim
inscenace - ale pripadné pouceni pro dalsi praci by pri takovém ovéreni bylo vy-

raznéjsi.

Prace na Povidkach z videriského lesa ve mné ale hlavné otevrela hlubsi zajem
o zanrové Ci stylizované divadlo. Kdyz jsem pred tfemi lety sedél u bakalarskych
statnic, byl jsem doc. Janem Hancilem tazan, k jakym divadelnim formam inkli-
nuji, zda k realistickym ¢i stylizovanym. Tehdy jsem byl presvédcen, ze prvni
odpovéd je spravna. Dnes uz bych si zdaleka tak jisty nebyl, protoze otazka styll
a zanrd mé zadala velmi zajimat. A stejné tak mé& nadale fascinuje i tvorba
Odona von Horvatha, s jehoz dramatikou bych se jesté velice rdd pFi své praci
potkal. Proto jsem s$tastny, Ze jsem na Povidkdch z videriského lesa mohl
v Divadle Disk pracovat. A to i presto, ze vysledek v mnoha ohledech neodpovi-

dal mym plvodnim pFedstavdm a zamértim.
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5) ZKUSENOST S ZANROVOSTI OSTATNICH INSCENACI

Jelikoz od derniéry Povidek z videriského lesa uplynul vice nez rok, rad bych se
v této praci zastavil i u zkusenosti s praci na dalSich inscenacich. V uplynulé se-
z6né se mi totiz podafilo takto potkat s zanrové pestrou smési, v niz prakticky
kazda vyzadovala jiné uchopeni. Troufam si rict, ze tato setkani mi pomohla roz-

Sifit obzory, co se tyce tematiky zanru.
5.1) BOB A BOBEK V PLZENSKEM DIVADLE J. K. TYLA

Zadindm Zanrem mozna vibec nejspecifi¢téjsim, a to proto, Ze cili na zcela jiny
druh divaka nez ostatni - tedy na déti. A musim dodat, ze pro mé byla tato zku-
Senost pravd&podobné z celé sezény ta vibec nejtéz$i. Uz predem jsem nepo-
chyboval o tom, Ze adaptovat pro divadlo pohadku, kterd je notoricky znama,

nebude nic jednoduchého. Ale praxe mé predstavy jesté predcila.

Kdyz jsme na jedné z prvnich zkousek s herci Ondfejem Vackem a Markem Miku-
laskem studovali slavnou seridlovou krali¢i rozcvicku, abychom se inspirovali
pro jevistni ztvarnéni, doslo nam, nakolik v tomto pripadé filmova animace zjed-
nodusuje jednotlivé pohyby. A Ze tim padem neni naprosto mozné serial napodo-
bit, i kdybychom se o to pokouseli, protoze c¢lovék neni takto zjednoduseného
pohybu schopen. Tento fakt jako by metaforicky popisoval cely problém s adap-
taci Boba a Bobka pro divadlo.

Domnivdm se totiz, Ze pravé extrémni zjednodudeni je tim, co dava plvodnimu
serialu velké kouzlo. A to plati nejenom o animaci - zjednodusena jsou i prostre-
di, kde se protagonisté ocitaji, postavy, které potkavaji, a predevsSim také sa-
motné pribéhy. Rozhodné se v tomto pripadé nejednd o pohadku, kde by
zakladnim stavebnim kamenem byl pribéh. Jedna se spiSe o vyse zminéné atri-
buty, pochopitelné navic kouzelné podané i z pozice ,vypravéce", kdy vSechny

postavy jedine¢nym zplsobem namluvil Josef Dvotak.

Zaroven je vSak vse zminéné ponékud komplikované vyuzitelné pro divadlo. Po-
té, co jsme dosli k rozhodnuti, Ze budeme vychazet ze $esti plvodnich seridlo-
vych epizod, které spojime do jednoho ramce, bylo jasné, ze pribéh opravdu neni
tim, co by inscenaci tahlo. Jedna se v ném o to, ze se kralici probudi v klobouku,
chtéji si pripravit jidlo, zjisti, ze ale Zadné nemaji, a proto si na néj museji jit vy-
délat. Projdou nékolika rdznymi situacemi, nékolikrat jsou oSizeni, ale nakonec

dochdzeji zaslouzené odmeény. Je tu napriklad i epizoda, kdy se kralici octnou
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v atletickém arealu, kde se omylem pfimotaji do cesty ambiciéznimu sportovci,
ktery je zacne pronasledovat. Kralici mu nakonec uniknou a tim epizoda kondi.

Opravdu zde nelze mluvit o propracované fabuli.

Proto jsme od poc¢atku poéitali s tim, e musime najit zplsob, jakym nahradit
klady animovaného seridlu a jak udélat inscenaci pro déti zajimavou. Intenzivné
jsme to od pocatku resili se scénografkou Evou MatousSovou a kostymni vytvarni-
ci Annou Hrudkovou. Variant pfistupu bylo vice, v mé pudvodni predstavé $lo
o jakysi ,kabaret kouzelnika Pokustéona“, v némz by se pribéhy odehravaly
ve zdivadelnéném, vice zcizeném ramci. Nakonec jsme se ale dohodli na tom,
Ze se pokusime jit CistSi cestou, odehrat pribéhy tak jak jsou a ,kouzla“ seridlu

nahradit divadelnimi prostredky.

Proto se dominantnim prvkem na scéné stala trampolina, kterd méla v nékterych
situacich asociovat hopsavy kralici pohyb. Dale jsme se shodli, Zze bychom chtéli
dat kazdé jednotlivé epizodé jeji vlastni vizualni styl. Pracovali jsme proto
s prostfedky, o nichZz jsme se domnivali, ze mizou byt pro déti zdbavné - napfi-
klad se stinohrou ¢i s metodami Cerného divadla. K tomu se pridalo Zonglovani
¢i etudy na trampoliné. Scénografie, kterd méla vizualné asociovat slavny ko u-
zelnicky klobouk, méla fungovat predevsim jako hfisté, na kterém se mohou
odehravat jednotlivé pribéhy. Odkazem na estetiku seridlu pak byl barevné pro-

svétlovany zadni horizont.

Podstatnou slozkou pak jednoznacné byly kostymy, a to hned ze dvou ddvodd.
Jednak bylo z technického hlediska nezbytné docilit toho, aby $est hercl zvladlo
odehrat cca dvacet postav. A jednak mélo uz kostymni fegeni pomoci herciim
k vybudovani postavicek, které jakoby vyskocCily z vecernicku. Proto jsme volili
prostredky, které zvyrazrovaly nékteré télesné znaky (velka bficha, svaly, ba-
revné paruky), a také hyperbolizované rekvizity. Specialnim tématem pak byly
samoziejmé kostymy titulnich hrdini. Od po&atku jsme se shodli na tom, Ze se
nechceme détskym divakim podbizet klasickym krli¢im kostymem s dlouhyma
usSima, zaroven jsme pochopitelné nechtéli déti mast ¢i jim znemoznit identifikaci

s Ustfednimi postavami.

Vyslednym reSenim tak nakonec byly bilé kostymy, obsahujici znaky, které
ke kralikim odkazuji - predev&im jsou to laclové kalhoty, které maji uprostted
velké cerné ,X“. Vypadaji proto velmi podobné& jako hlavy protagonistt
v plvodnim seridlu. Dale jsou to naptiklad nasazovaci pal¢aky. Kralici jsou tak
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v nasem podani spiSe hravymi détmi, které vstupuji do slozitého a pokriveného

svéta dospélych, kterému nerozuméji a neuméji se v ném orientovat.

V praci s herci jsme se snazili vytahnout ze situaci jejich grotesknost a zabav-
nost. Je asi zbytecné psat, ze tento zanr nesnese zadnou psychologizaci. Na dru-
hou stranu jsme se ale chtéli vyhnout i podbizivosti a nevkusu v budovani
postav. Nakonec jsme v jednotlivych epizodach zvolili tzv. ,princip malomeésta® -
hlavni postavy tedy znovu a znovu potkavaji tytéz lidi, coz dava prostor pro ja-
kysi vyvoj (opét ale ne psychologicky, spise je mizeme sledovat v novych situa-
cich a souvislostech). Nejslozit&j&i to pak pochopitelné bylo u samotnych kralikd,
ktefi se museli stat détem privodci pfedstavenim a zaroveri uvéfitelné a zcela

vazneé resit situace, ale pritom si zachovati jistou miru nadsazky.

Pravé toto vyladovani bylo na celém procesu to nejtézsi. A to i proto, Ze zvolené
feSeni bylo pomérné znacné technicky naroc¢né a v podminkach, které jsme
v divadle méli (mésic na zkouseni, pretizené dilny) nebylo Uplné jednoduché
vSechny aspekty inscenace dat dohromady. Proto mam pocit, Ze se mozna praveé
této praci na postavach a postavickach dalo vénovat vice ¢asu a jejich polohy
udélat zajimavéjSimi. Stejné tak jsme se zpétné shodli, ze pravé po technické
strance byla nase predstava mozna pfiliS ambiciézni a Ze by lidové receno mozna

v nékterych pripadech bylo méné vice.

Zpracovani nékterych scén se ukazalo byt pro détské publikum vyslovené ne-
vhodné. Tak tomu bylo napriklad v epizodé Bob a Bobek stéhuji, kde jevistni
konstrukce reprezentovala hned nékolik prostorl - jeji prava polovina ptizemi,
leva ctvrté patro a trampolina vytah, ktery tyto prostory spojuje. Nerekl bych,
Zze chyba resSeni spocivala v jeho abstraktnosti - ostatné détska fantazie je
schopna si mnohé dotvorit. Pravidla rozdéleni scény byla ale priliS slozita, déti

nestihaly déj sledovat a Casto ztracely pozornost.

I v Bobovi a Bobkovi jsme pracovali s zivou scénickou hudbou - zde Slo o klavi-
ristu, ktery dokresloval situace skladbami jiz zmifnovaného Jakuba Borovanského.
Zivy hudebnik mohl bezprostifedné reagovat na déni na scéné a podporovat hra-
vost jednotlivych situaci. Krom toho Slo ale i 0 Zanrovy odkaz na kabaret i do-
konce na némé filmové grotesky, doprovazené pfi promitani ve starych kinech

Zivym doprovodem.

Tim se vracime k otdzce zanru. Jednalo se o pokus o nalezeni jevistniho ekviva-

lentu poetiky animovaného vecernicku. Aniz bych se chtél poustét do hodnoceni,
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nakolik byla tato snaha Uspésna, Slo rozhodné o zajimavou zkusenost i z hlediska
Zanrovosti. A jednoznacné zjisténi z tohoto procesu je takové, Ze je velmi kom-
plikované pokusit se z pozice tvirce podivat na vznikajici tvar détskou optikou

a predstavit si, jakym zplsobem by mohl divak na podnéty reagovat.
5.2) PORUCIK Z INISHMORU JAKO , KRVAVA GROTESKA"

Inscenovani Porucika z Inishmoru Martina McDonagha v Méstském divadle Klad-
no pro mé bylo velkou vyzvou. Mnohokrat jsem totiz vidél prvni inscenaci této
hry v Ceské republice ve Svandové divadle v reZii Daniela Hrbka. Vice méné se
da fict, Ze jsem na ni vyrostl, a dodnes ji povazuji za velmi hodnotné zpracovani
této latky. Pri samotné praci vSak nesSlo ani tak o strach z tohoto srovnani, jako

spiS z velmi ovlivnéného vidéni této hry.

Krom toho se ale domnivdm, Ze tento text vibec neni tak jednoduchy, jak se
muUZe zdat. VyZaduje totiZz velmi pevné Zzanrové uchopeni. Uréit si, o jaky Zanr se
v tomto pripadé jednda, neni tak slozité - autor se sam hlasi k inspiraci filmovou
tvorbou, predevsim filmy Quentina Tarantina, dokonce se u Porucika z Inishmoru
prfimo odkazuje na snimek Reservoir Dogs. Je mozna ponékud komplikovanéjsi
pokusit se definovat, jak presné tento zanr vymezit, jedna se vsak o véc, kterou
Ize velmi jednoduse vycitit. Jde o inspiraci pokleslymi zanry, v tomto pfipadé
tzv. ,béckovymi filmy" - splatter horrory, westerny &i gangsterkami. Opét to neni
nic na uUkor tematiky, jak si vSima napr. Petr Fischer: ,Tarantino ukazuje,

Ze i poklesly Z2anr midZe byt kdzdnim o spravedinosti."”*

Mnohem obtiznéjsi je ale toto zanrové ladéni vlozit do samotné inscenace.
V prib&hu pfiprav jsme v inscenanim tymu fesili, v &em vlastné jeho specifika
spocivaji, a dosli jsme k nékolika zavérdm. Shodli jsme se, e jde o naprostou
samozfejmost zobrazovaného ndsili a drastickych vyjevQ v kontrastu
k intenzivnimu resSeni zcela samozrejmych véci. To znamena, Ze se zde daleko

vice feSi marginalni problémy nez (feceno bez nadsazky) otazky zivota a smrti.

Proto je nezbytné, aby pravé toto neustdlé reSeni bylo brdno naprosto vazné,
a to i za predpokladu, ze predmétem sporu je naprosty nesmysl. Respektive, spi-

Se naopak - ¢im vétsi je to nesmysl, tim vaznéji se musi brat. Z toho vyplyva

4 Fischer, Petr: I poklesly Zanr mize byt kdzanim o spravedinosti, dostupné z:

https://archiv.ihned.cz/c1-65084560-petr-fischer-quentin-tarantino-osm-hroznych-
spravedInost
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pozadavek nevysmivat se ani jednotlivym postavam - i presto, ze se vesmés
jedna o charaktery velmi pochybné inteligence. Tento fakt je vsSak pritomny
uz v samotném textu, proto jsme se domnivali, Ze neni zadouci ho jesté posilo-
vat prili§ nadsazenym uchopenim postav. Na druhou stranu, jisty nadhled
nad postavami je naprosto nezbytny, aby se naopak nadsazka pritomna v textu
zcela nevytratila. Hrana, na niz jsme se chtéli pohybovat, je tak nebezpecné ten-
ka.

Se scénografem Janem Terebou jsme zaroven tutéz otazku Zanru resili z hlediska
vytvarného. Zde vlastné byla vychodiska podobna - bylo ndm jasné, ze se nelze
zbavit jisté realisti¢nosti, ktera je v textu pritomna. Proto jsme napriklad védéli,
Zze chceme zachovat irské redlie — byli jsme totiz presvédceni, ze nikterak nebra-
ni preneseni obecného tématu hry. Na druhou stranu jsme se ale chtéli ve viz u-

alnim zpracovanipreci jen naznacit, o jaky zanr se jedna.

Shodli jsme se proto na zakladnim principu, ze kterého budeme vychazet. Tim
byla filmova optika. Proto scénograf vytvofril konstrukci pomérné realisticky zpra-
cované irské chaty, ktera vSak byla umisténa na dvou dlouhych kolejich, po kte-
rych jezdila. Tento mechanismus umoznoval simulovat jeden ze zakladnich
filmovych postupd, tedy metodu pfiblizovani a oddalovéni (zoomu). Zarover ten-
to efekt nastavoval téma jistého vstoupeni do pribéhu a nasledného vystoupeni
z néj, coz mélo posilovat dojem, ze jsme jako divaci vidéli pouze dil neustale se
opakujiciho pribéhu. Krom toho byla celd scénografie ladéna do cerné barvy,

coz mélo rovnéz svoufilmovou inspiraci - tentokrat predevsim z filmu Sin City.

Zakladem v$ak u Porucika z Inishmoru byla pfedev$im hereckd prace. V prib&hu
zkouseni jsme zjistili, Ze fungovani situaci pomaha jejich velmi konkrétni roze-
hravani. Proto jsme se snazili hledat co nejvice okolnosti, drobnych cinnosti
a detaill, které mohla situace obsahovat a kterymi se mohli herci zabyvat.
To pomahalo pravé vytvoreni dojmu, ze se vzdy resi daleko intenzivnéji drobnos-

ti nez to, co by se pravdépodobné resit mélo.

Jako ptiklad mize poslouzit jedna ze scén, v niz se tii irsti teroristé pripravuji
na nadchazejici akci. Pritom se hadaji o postupech, které pouzivaji a o smyslu
svého boje. Casto padaji velmi vzletné fraze o svobodé, vlastenectvi a podobné.
Proto jsme se snazili hledat co nejvice kontrastnich akci - v prib&hu scény tak

vedouci celé akce varil fazole, zahazoval 1zicku jednomu ze svych spolubojovni-
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kd, daldi jedl rohlik a nasledné také bonbdny atd. Témito drobnymi akcemi jsme

se snazili dat situaci patficnou lehkost.

Jinymi slovy, nasi snahou bylo vytvofit Zanr zevnitf. V ostatnich pripadech, které
zde popisuiji, se jednalo spiSe o nalezeni vnéjsi stylizace, kterou se nasledné Fidily
jednotlivosti. U Poru&ika z Inishmoru naopak duslednd prace s detailem a roze-
hravanim jednotlivych akci méla vytvorit atmosféru a zanr. Tim naprosto nechci
tvrdit, Ze je to jedind mozna cesta. Ostatné kdyZ se vratim k inscenaci Svandova
divadla, byla daleko vice vnéjskové stylizovand nez ta nase. Pochopitelné zde
nechci hodnotit jakad cesta je spravnéjsi, ani neumim posoudit, jak dalece bylo
nase snaZzeni Uspésné. Slo mi véak o popis toho, Ze i timto zplsobem, za pouziti

aZ hyperrealistickych prostiedkd, Ize stavét Zanrové ladénou inscenaci.
5.3) KRVAVA HENRIETTA JAKO BRECHTOVSKY MUZIKAL

K textu Oldficha Danka Jedno jaro v Parizi aneb Krvava Henrietta jsem se dostal
v ramci prace na absolventské inscenaci 5. ro¢niku hudebné-dramatického oddé-
leni Prazské konzervatore. Vybérem textu byl povéren dramaturg Divadla Na Re-
jditi Ondrej Sramek. Plvodné jsme spoleéné navrhli pedagogickému vedeni
ro¢niku jiny text, Historku o svaté Magdé Johanny Kapstein. Ta ovSem nebyla
schvalena, mimo jiné i proto, ze herecky ro¢nik by mél nazkouset i jednu insce-

naci spadajici do hudebné-dramatického zanru.

I z dGvodu této vymény jsem byl plvodné k textu Oldficha Dafika mirné& skeptic-
ky. Nicméné& v prib&hu pFiprav a nasledné i zkousek se ukdzalo, ze se jedna
o zajimavy material pro divadelni praci. Oldfich Danék byl jako autor silné ovliv-
nén epickym divadlem a na jeho hrach, predevsSim na téch napsanych od 70. let
20. stoleti, je to dobre znat. Patrné je to i na tomto textu, ktery je napsan
pro osm herc(, ktefi pfitom maji ztvarnit vice nez dvacet roli. Ostatn& uz Gvod
hry jasné nastavuje jeji zakladni princip, tedy divadlo na divadle. Uvodni prolog
herct je kabaretni, mozna dokonce az cirkusovy. Nasledné se v prib&hu hry ¢as-
to objevuji pozastaveni a komentare situaci, nékdy pronasené z pozice jinych

postav, nékdy z pozice samotnych hercd.

Danék si zaroven ke zpracovani vybral skute¢nou historickou udalost, ktera svou
mnohoznacnosti a paradoxnosti tomuto stylu divadla skvéle sedi. Navic se vétsi-
na scén odehrava v soudni sini, takZze je zde prostor pro mnoho UhIG pohledu,

argumentaci a racionalni nahlizeni na problém. Nicméné pravé absence racionali-
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ty je bezpochyby jednim z kliCovych témat hry - autor popisuje soudni proces
jako spor, v némz je mnohem podstatnéjSi ziskat na svou stranu publikum,
jimZ je v tomto pripadé parizska verejnost. Pri tom také vnima, jak moc jej

ovliviiuji okolni udalosti, nadchazejici valka, média apod.

JelikoZ se jedna o muzikdl, d& se hovofit o tom, Ze se pohybujeme na pldé zcela
jiného divadelniho druhu. Toto zarazeni ale musime vnimat optikou epického di-
vadla - rozhodné totiz nejde o broadwayskou muzikalovou show. Daleko vice
se jedna o brechtovskou revue, v niz pisnova Cisla slouzi predevsim k vytvoreni
vétdiho odstupu divdka od pozorovaného déje. Ddkazem muize byt i to, Ze oproti
tradi¢nimu vymezeni muzikalu zde pisné malokdy posouvaji déj a maji vétsinou
spiSe funkci komentare. Ostatné o lecCems vypovida i podtitul samotného autora,
ktery svou hru oznacuje jako ,muzikdl pro cinoherce". Proto bych si dovolil
v tomto pripadé i nadale hovorit o zanru, protoze se od autora jedna spiSe o vol-

bu muzikalovych prostiedkd.

Pro nas jako inscendtory byla tato divadelni forma velmi zajimava. Shodli jsme
se, ze bychom chtéli najit zplsob, jak postupy epického divadla modernizovat
a prizpUsobit je soucasné spole¢enské situaci. K tomu ndm nahravala i témata
hry, kterd nam priSla mozna aktualnéjsi dnes nez v dobé vzniku Dankova textu.
Predevsim Slo o téma médii a bulvarizace doby, hledajici senzaci za kazdou cenu
a rezignujici na snahu ovérovat informace. Ale nejen to - paralelu jsme shleda-
vali také v situaci, kdy spolecnost resi spoleCenské skandaly, aniz by si povsSimla,

Ze se na ni fiti velka katastrofa - v tomto pripadé prvni svétova valka.

Troufl bych si Fict, Ze prace na Krvavé Henrietté byla v jistém smyslu pokracova-
nim snahy, kterou jsme zacali pri tvorbé Povidek z videriského lesa. 1 zde totiz
$lo 0 snahu za vyuziti principl leh¢iho zanru vyjadFit zavazna témata. U Jednoho
jara v Parizi byla forma textu daleko otevrenéjsi, coz nam umoznovalo pokusit se
dojit v této snaze jesté dal. Musim ale Fict, ze zpétné mi tato zkuSenost umoznila

lépe nahlédnout na mnoho problémd, na které jsme u Horvathova textu narazili.

Jelikoz se jedna o hru se zpévy, bylo zasadni zvolit spravné hudebni aranzma.
Autorem hudby k Jednomu jaru v Parizi je Jan F. Fischer, ¢asty spolupracovnik
Oldricha Danka. Jeho hudba bezesporu odpovida intencim textu a je velmi zaji-
mava. Vychazi ale z revualniho ¢i kabaretniho pojeti. Nasi ambici ale bylo posu-
nout ji novymi aranzemi vice smérem k soucasnym muzikalovym produkcim.

Neslo vsak o formalistickou ambici - pravé ,,muzikalovost™ pro nas Uzce souvisela
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s povrchnosti doby, coz bylo zasadni téma, které jsme chtéli v inscenaci resit.
Proto jsme se na tomto smérovani dohodli se dvéma pedagogy, ktefi s nami
na tomto projektu spolupracovali - s AleSem Havou jakozto aranzérem a Toma-

Sem Traplem, ktery korepetitoval pisfiova cisla s herci.

Podobnym smérem jsme se vydali i stran vytvarného feseni. Scénografka Maria-
na Kucharova vytvofila navrh, ktery vytvarel na jevisti prostor v prostoru.
Na scéné se nachdazela bild podlaha ve tvaru obdélniku, na niz byl postaven pou-
ze kvadr stejné barvy, tvorici jakysi pultik. Jesté za nim byla umisténa zadni sté-
na z poloprihledného plastu, v niz byly zabudovény pasy z LED svétel. Prostor
mél evokovat sterilni televizni studio. Tato bild vyse¢, nad niz se vznasel pri-
hledny plastovy lustr, inspirovany dobou Francie prelomu 19. a 20. stoleti, slou-
Zila jako prostor pro hru. Mimo ni, po jejich stranach, byly umistény dvé drevéné
lavice, na nichz po celou dobu predstaveni sedéli herci, ktefi nebyli v dané scéné
pritomni. Umozriovalo jim to ale prib&zné komentovat d&j, popripadé dokreslo-
vat atmosféru jednotlivych situaci. Vyjimkou byly scény u soudu, v nichz byly
i tyto lavice soucdsti hraciho prostoru, podobné jako hledisté - i divaci byli

v tomto pripadé brani jako Ucastnici soudni pre.

Pravé pfimy kontakt byl jednim ze zakladnich prvk( inscenace. V rdmci drama-
turgickych Uprav jsme se rozhodli redukovat Dafiklv kabaretni Gvod, ktery jsme
nahradili autorovou scénickou pozndmkou a pripravou scény. Chtéli jsme totiz
zaCatek predstaveni urychlit, zaroven jsme ale védéli, ze by bylo kontraproduk-
tivni likvidovat jasné nastaveni principu divadla na divadle. Postupné tak pred
divaky prichazeli herci, kteri je uvadéli do situace a tim se s nimi okamzité do-

stavali do kontaktu. Teprve poté nasledovala Uvodni pisen.

Scénografie méla pUsobit jako dne$ni hra na Pafiz pred sto lety, jako jeji levna
nahrazka. Proto také vyuziti plastovych materidll. Toto fedeni bylo stfidmé
a myslim, ze i vytvarné velmi zajimavé, znemoznovalo ale mnoho berlicek, které
mohly napomahat zménam scén ¢i jednotlivych postav. I kostymy totiz byly celé
bilé a z velké Casti unifikované. Tento fakt nas ale jako inscenatory nutil premys-
let o tom, jak tyto promény i s omezenymi prostiedky provést a jak vytvofrit

funkcni znakovy systém, srozumitelny pro divaka.

Ve zmeénach scén hralo klicovou roli svétlo. Scéna byla zémérné zbarvena bile
pravé proto, aby se dala na zakladé nalad a situaci barvit za pouziti reflektord.
Pomahaly i LED diodové pasy, které napriklad svitily vzdy, kdyz jsme se nacha-
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zeli v soudni sini. Nicméné duleZitd byla i zvukova sloZka - to, ze méli herci por-
ty, ndm umoznilo pouzit ve scénach ze soudni siné zvukovy efekt velké mistnos-

ti, a naopak komentate z pozice hercll nechat zcela nenazvucené.

Krom toho jsme ale z velké &asti vzali hercdm moznost vytvaret jednotlivé po-
stavicky kostymnimi zménami. Diky jejich unifikovanosti byla moznost takové
promény opravdu jen dil¢i. Napriklad postava séfredaktora byla dotvorena vyraz-
nymi brylemi, ministr vnitra byl charakterizovan Serpou, obchodnik se zbranémi
rozpuéténymi dlouhymi vlasy. Vétdina prace na té&chto proménach vak zUstala
pfimo na hercich - o to jasnéjsi proto musely byt stfihy z jedné postavy do dru-
hé. Jednotlivé charaktery musely byt pojaty s velkou hravosti - v tomto pfipadé

zUstal kabaretni rys Dafikova textu zachovan, ne-li pfimo posilen.

Herci nedisponovali ani mnoha rekvizitami. Na scéné jsme vyuzivali pouze néko-
lika zakladnich prvkd - plechovych tacd, novin, a predev&im vsudypiitomnych
croissantd. Ty plnily funkci zastupné rekvizity a objevovaly se namisto rtznych
predmétl - asi nejtypict&jéi takovou proménou bylo jejich vyuziti jakoZto revol-
veru. I toto rozhodnuti mélo slouzit k podpofeni jednoho ze zakladnich motivQ,
tedy ponékud hloupou hru na Francii za vyuziti narodnostnich klisé. K tomuto
ostatné sméFovaly i daldi akce v prib&hu inscenace - napriklad $ermovani, hrani
pétanque Ci piti vina. Zde si ale herci museli vystacit s imaginarnimi rekvizitami,
stejné jako ve vétsiné scén. Dlvody byly samoziejmé praktické, protoZe zUstala
zachovana Cistota scény a jeji promény tak mohly probihat velmi rychle. Zaroven
vSak Slo opét o praci s kabaretnimi principy - kdyz jsme se snazili, aby herci
svou akci dokazali vytvorit rekvizity doslova z ni¢eho. Ostatné s tim souvisela
i obCasna pantomimicka Cisla pritomna v inscenaci. I zde jsme tak dochazeli k az

cirkusové stylizaci.

V inscenaci jsme zde realizovali mnoho principQ, které jsme se snazili aplikovat
uz v Divadle Disk (z&stupnost rekvizit, rychlé zmény prostfedi, st¥idani hercl
ve vice rolich). Troufam si tvrdit, Ze v tomto pfipadé se ndam ale podafilo vytvofit
ucelenéjsi a jednodussi komunikacni kéd, diky ¢emuz je inscenace i pres vétsi
abstraktnost srozumitelnéjsi pro divaka. Domnivam se, Ze je to i proto, Zze zde je
zanr inscenace od zacatku jasné nastaven. Muzikalova forma sama o sobé posky-
tuje patricny odstup a nadhled nad predvadénym pribéhem. Jasné se zde tak
prokazalo, jak podstatnou slozkou inscenacni prace zanrové zarazeni je. Diky

praci na Krvavé Henrietté jsem byl schopen hloubéji reflektovat praci na Povid-
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kach z videriského lesa a vice pochopit chyby, kterych jsem se pfi praci na nich

dopustil.
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ZAVER

Prace se vénovala problematice divadelniho zanru. Spojenim teoretickych posto-
ja, ptikladd z divadelni historie a vystupt z praktické divadelni prace se pokouse-

la dojit k obecnym zjiSténim ohledné této problematiky.

Otdzka divadelnich zanrl se ukazala byt slozit&jsi, nez se mlze zdat. Existovala
obdobi, kdy byl zanr az jakymsi dogmatem, které muselo byt dodrzovano.
V jinych epochach vsak dochazelo k miseni Zanr( a spojovani jejich prvkd. Na-
hledl a postojl je celd Fada, a zvId$té dnes se da fici, Zze zanr je skuteéné vy-
sostnou doménou autora. Jakmile je oprostén od pozadavkl dobové konvence,

7 7 v s - 4 o .
stava se zanr jednoznacne zpusobem tematizace.

Zménou je pak vznik funkce reziséra jako hlavniho tvirce jevistniho dila. Ten
prinasi nova témata, ale Casto i vlastni zanrové uchopeni. Prace se proto vénova-
la zplsoblm, jakymi mize reZisér stylizovat inscenaci. Rozebirala také ptipady,

kdy je rezisér ve shodé s dramatickym autorem a kdy je s nim naopak v rozporu.

V casti o praci na Povidkach z videriského lesa se pokousim analyzovat proces,
kterym jsme se se spolupracovniky snazili vytvofit jasny styl inscenace. Prace
popisuje zplsoby, kterymi jsme chtéli vyuZit Zanrového lad&ni Horvathova textu,
ale také ty, kterymi jsme se snazili latku posunout smérem k dnesnimu divakovi.
Zminuji také problémy, ke kterym v ramci priprav inscenace dochazelo, a snazim
se analyzovat jejich pri¢iny ve vztahu k tématu prace. Nasledné podobnym zpd-

sobem reflektuji i praci na jinych inscenacich.

Prace konstatuje, Zze volba Zanru je Casto jednim z klicovych rozhodnuti, ktera
inscenaéni tym absolvuje. Kromé vnéjéiho stylu mGZe také poslouzit jako temati-
zacni prostredek. Na prikladu Povidek z videriského lesa dokazuje, ze nalezeni

jednotného stylu inscenace neni mnohdy jednoduché.

Problematika 2anrd je velmi pestra, zvIdsté dnes, kdy neexistuje videi umélecky
styl. Volba zanru je tak Cisté na umélci samém, at uz jde o dramatika Ci reziséra
- a tim se stava Casto jednim ze st&Zejnich zplsobl tematizace divadelniho dila.
Nelze proto stanovit, ktery zplsob je sprdvny nebo jak by se mé&lo postupovat pfi
praci. Tento normativni pristup je ostatné v uméni ¢asto brzdou skute¢ného vy-
voje. Proto jsem se pokusil predestiit rizné postoje a zarover prezentovat dil¢i

nazory, ke kterym mé prozatim dovedIla rezijni prace.
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