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Abstrakt

V disertacni praci Kdyz zlost tanci - Basilejska Fasnacht a prazské
Sametové posviceni navazuji na diplomovou praci, jez vysla v roce 2013 jako
Fasnacht - v Basileji karneval? Vénuji se nyni do hloubky vyvoji masky (Laarve),
proudu vnitfni revolty v karnevalovém déni (Wilde Fasnacht) a vyvoji Fasnacht
od konce 19. stoleti do dnesni formy, kdy ziskdvda mnohé archaické prvky. AC se
Fasnacht navenek prezentuje jako pevné strukturovany ritudl, vykazuje
mimoradnou schopnost vnitfni promény. Tato schopnost je pro mé odpovédi na
otazku, co c¢ini Fasnacht i dnes Zivou.

Béhem celého doktorského studia jsem se vénovala organizaci Sametového
posviceni, tedy preneseni Basilejské Fasnacht do Prahy. V zavéru prace se
pokusim o predstaveni element(, které jsme pro prazsky karneval pfevzali, a
zhodnoceni toho, jak se v novém prostredi uchytily.

Jak v basilejském, tak v prazském kontextu se vénuji tématu transformace zlosti
(nespokojenost s poméry) pomoci uméleckych prvki do kreativniho aktu a
predstavuji Fasnacht i Sametové posviceni jako kultivovanou formu
stfedovékého Sarivari, stejné jako kreativni projev ob¢anské angazovanosti.
Prilohou prace je dokumentarni film Violy Jezkové A pod maskou tma a
fotograficky privodce 5 let Sametového posviceni.

My doctoral thesis If the Anger dances - Fasnacht in Basel and the Velvet
Carnival of Prague continues on topics, already researched for my master
thesis and published as Fasnacht - a carnival in Basel in 2013. Now I deeply
analyse the evolution of masks (Laarve) and a stream of inner revolt (Wilde
Fasnacht). As well I show evolution of Fasnacht since the end of 19" century into
the present form that grew into some archaic characteristics. From outside looks
Fasnacht as a firmly structured ritual, but from inside shows an extraordinary
ability of inner changes and flexibility. By presenting different forms of changes I
tend to find principles that keep Fasnacht alive in the modern times.

Since six years, throughout my whole doctoral studies, I devoted myself to
organise the Velvet Carnival in Prague, a carnevalesque celebration that is
directly inspired by Basler Fasnacht. At the end of my thesis I am presenting
basic elements we transferred from the original and try to evaluate how those
elements live in the new background.

In the context of Basel and Prague I thematise a creative potential of anger that
can be manifested in an artistic way. So do I show Fasnhacht and Velvet Carnival
as a cultivated form of middle-age Rough music and as a creative manifestation
of active citizenship.

Part of my thesis is a documentary film Beneath the mask, there is darkness
(made by Viola Jezkova) and a book of 5 Years of The Velvet Carnival.
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Rada bych podékovala vsem, kdo se mnou jak basilejsky, tak prazsky pribéh
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inspiraci a podporu. Dékuji mému partnerovi Adamovi, ktery mé po celou dobu
podporoval, abych mohla spolec¢né s rodi¢ovskou roli pokracovat v tom, co také
miluji. D&kuji mé mamince a sourozenctim, ktefi se mé& snazili pomahat, kdykoli
jsem se na né obratila. Dékuji Peteru Zamarovskému, ktery po mé vse trpélivé
proCetl, Jargovi Blrgimu za korekturu basilejskych Casti a svému ctyrletému
synkovi Simonovi, pro kterého neni nic samoziejméjsiho, neZ chodit v masce v
ulicich a u toho bubnovat.

A dékuji Fasnacht, Ze je. A v8em basilejcim, se kterymi ji mohu proZivat a
poznavat.
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I. OVODEM

,Werni, mdm dilema, zda pfijet letos na Fasnacht, nebo ne? Simovi je osm
mésicl. Celd ta cesta, Strapace a pak stejné nebudu moci v noci chodit tolik
v masce. Kojim, Sima se ¢asto budi, jsem hotova. Tak si Fikdm, Ze preci
Fasnacht bude i pristi rok, ze jednou vynecham.”

Werner Kern: ,0lgo, az na Minsteru odbije ¢tvrtd ranni, tak tu prosté byt
musi$.”* (Telefonat v Gnoru 2014)

A bylo to jasné. Jeli jsme. Chodili jsme v larvach spolecné s Adamem béhem dni i noci,
Simu na hrudi v nositku pod kostymem. Spal, dival se, kojila jsem ho za chize, kdyZ se
probudil. Ten Moorgenstraich nikdy nezapomenu. Nafidili jsme si budika na tfeti hodinu
ranni. Sima se vzbudil sdm od sebe, par vtefin pfed budikem. Pretocil se na vsechny
CtyFi, jako by chtél vstat (aniz jesté umél chodit) a najednou zahrala melodie budiku. A
do jejiho rytmu se Simon zacal na &tyfech pohybovat, tancovat. Byl pfipraven vyrazit.
Oblékli jsme si kostymy a tak jako tisice Basilejci $li noci k Rynu, larvy jesté v rukéach.
Nechtéla jsem se s ditétem v nositku brodit v davu mezi klikami, nasedli jsme proto na
Jacquovu barku a zaZili Moorgenstraich na pfivozu z prostfedka Ryna. Zvony, pohled na
Grossbasel, ve které se najednou setmi a ze brehu ze vsech stran se nese zvuk pikol a
bubnd, prvniho fasnachtového pochodu. A Simonek mi spal na hrudi.

V zimé 2011 jsem se poprvé vypravila na Fasnacht. A propadla zcela jejimu
kouzlu. MQj Zivot dostal novou dimenzi. V 1ét& 2011 jsem se diky grantu DAMU
vratila do Basileje jest& na Sest tydnl a b&hem této doby napsala diplomovou
praci. Sest tydnd ¢teni materidll v knihovné, setkdvani a rozhovord s Basilejci,
vzpominani a reflexe prozitkl z prvni Fasnacht. Neuvéfitelnd intenzita, pFilis
kratky cas, ale na konci byl text, ktery mé v néem dodnes udivuje. Téch Sest
tydnd, to byl jeden proud. Raciondlné nezvladnutelny Gkol. Za tak kratky &as
napsat diplomovou praci neodpovidalo ani v nejmensim predstavam o tom, jak
by to mélo byt. A zaroven vnitfni tah, ktery vychazel z intenzivni zkusenosti a
fascinace, kterd se dal prohlubovala ¢tenim a rozhovory. Lavirovala jsem mezi
depresi z toho, Ze to nemohu zvladnout a naprostou fascinaci ve chvilich, kdy
jsem néco objevila, kdy se ukazal smér dal. Pfed odjezdem do Basileje jsem
sedéla s Janou Pilatovou v kavarné Manes a snazila se najit formu, jakou psani
uchopit. Jana mé tehdy inspirovala, abych do psani zahrnula osobni rovinu,
abych vedle popisu udalosti psala o tom, co jsem prozivala. Myslim, Ze teprve
diky pripusténi osobni roviny (jez se v textu projevila jako denikové zapisky

1 Werner Kern je byvaly tambourmajor (hlavni bubenik) basilejské kliky Basler

Bebbis Basel. Dlouha léta byl i autor vytvarnych zpracovani Fasnachtovych témat této
kliky a malifem lateren. Spratelili jsme se v lété 2011, kdy mé provazel muzeem larev
v Binningen. Werner stal pak u zrodu Sametového posviceni, a pokud mu to zdravi
dovoli, kazdoro¢né na néj do Prahy pfijizdi. Werner, pro kterého je Fasnacht Zivotni
vasni, mé stale zpostfedkova mnozstvi dilezitych kontaktl. Hovory s nim pro mé& byly
vzdy podstatné, stejné jako pratelstvi, jez se za ta léta mezi nami vytvofilo. Werner téz
pripravuje dvakrat do roka casopis kliky zvany Boébberli, kde pravidelné s gustem
referuje o vyvoji Sametového posviceni. Celad jeho klika (okolo 80 &len() se chysta spolu
s nim prijet na Sametové posviceni 2018.



psané kurzivou) se mi otevirala témata, kterd jsem nasledné zpracovavala.
Napsala jsem tehdy takového prlvodce po Fasnacht, ve kterém se prolinaly
popisy déni, historicky kontext, rozhovory, moje zaznamy i interpretace. A tak
existuje kniha o basilejské Fasnacht v Cestiné, kterd v roce 2012 ziskala
dékanské vyznamenani. Od té doby do Basileje dal jezdim a kupodivu jen malo
véci, o kterych jsem psala, bych dnes napsala jinak. Objevem Fasnacht se udal
v mém zivoté zazrak. Tak jako napad clovéka na-padne, udalost se u-da, clovék
je v tom pasivné, i kdyz aby se to stalo, musi byt zaroven i otevieny tomu, co
muzZe pfijit. A tak se do mého Zivota snesla Fasnacht. A d&je se dal, odehrava se
v Basileji, v Praze a nakonec se Praha a Basilej propojuji.

Tato disertace navazuje na mou diplomovou praci. Témata, kterd jsem plvodné
nacala, se tu pokousim rozsifit a prohloubit. Od prvniho setkani s Fasnacht se
pidim po zdroji, ze kterého svou vitalitu ¢erpa, snazim se pochopit, jak je mozné,
Ze se na ni podili takové mnozstvi lidi, snazim se odkryt jeji dynamiku. Vedle
Fasnacht se vénuji i Sametovému posviceni, satirickému karnevalu, ktery jsme
inspirovani Basileji zalozZili v Praze. Posledni tfi roky se se skupinou ze
Sametového posviceni aktivné ucastnime basilejské Fasnacht. Odtud vzeSel
napad natocit o nasich aktivitdch dokumentarni film, ktery tvofi prilohu disertace.
Film natocCila Viola Jezkovda, jez se mnou po tfi roky do Basileje jezdila a
soustavné natacela i prazsky karneval, vCetné jeho pfiprav a evaluaci. Ke své
praci priklddam i brozuru Pét let Sametového posviceni, kterou pripravila graficka
Marta Cervdkova. Disertacni praci odevzddvdm dva tydny po kondni Sestého
Sametového posviceni, nicméné tento posledni ro¢nik v textu ani fotografiich jiz
zastoupen neni.

Zakladnim kamenem mého vyzkumu byly rozhovory s uUclastniky a to jak v
Basileji, tak v Praze. V pozndamce uvadim misto a datum konani rozhovoru,
basilejské respondenty také u prvni citace kratce predstavim. Rada bych, aby si
C¢esky ctenar mohl zminéné osoby spojit s konkrétnimi pribéhy. Své denikové
zdznamy uvadim kurzivou, deldi citace rozhovort vklddam oddé&len&, s tuénym
jménem respondenta.

Paklize neni uvedeno jinak, uvadim citace ve vlastnim prekladu. Vyrazy
v basilejském dialektu pouzivdm dle slovniku Rudolfa Sutera.? Vyjimku &inim u
slova Fasnacht. Spravé basilejsky je Faasnacht. Stejné tak nepouzivam
dialektovou formu u mistnich jmen jako Grossbasel, Kleinbasel (v dialektu by
bylo Groosbaasel, Glybaasel). Tato slova jsou natolik frekventovana ve své psané
(hochdeutsch) formé, ze ani v tomto textu pro né nebudu pouzivat basilejsky
dialekt a nebudu je ani uvadét v kurzivé, jako jiné cizojazycné vyrazy.

2 Rudolf Suter. Basel-deutsch Wérterbuch. Basel: Christoph Merian Verlag, 1984.



II. CHVALA ZLOSTI

~Zasméj se, Ceska duse draha.
KdyZ litefeni nepomahd.” (Josef Lada)’

Nejprve se budu vénovat zlosti. Emoci, kterd je povSechné povazovana za
neprijemnou a nezadouci. Za emoci, kterd nas prepada a dobry Clovék se ji snazi
vyhnout, a kdyz uz to nejde jinak, tak ji alespon potlacit, odsunout, idedlné
zneskodnit. Chtéla bych se ale na zlost podivat z Uplné jiné stranky. Ukazat, ze
zlost mdZe byt i konstruktivni emoci. Ovéem - nesmime ji hanobit a karat, ale
naopak chvalit a podporovat, respektive dat ji to, co potrebuje, totiz spravnou
formu vyjadieni. Uvod o zlosti by ndm mél pfipravit pdu pro Gvahy o satirickém
karnevalu u nas i v Basileji. Protoze pravé zlost byva tim bazalnim podnétem pro
satirické ztvarnéni tématu. A chceme-li porozumét satife, potrebujeme
prozkoumat jeji zdroj.*

1. ZLOST NEBO HNEV, A CO TREBA VZTEK

Budu zde pouzivat pojmd hnévu, zlosti i vzteku jako synonym. Cesky psycholog
Vladimir Vondracek mluvi v roce 1949 rozkos$né o ,afektu zlobném”,” pro ktery
existuji tri vyrazy: hnev, zlost a vztek. Paklize se nékdo pokousi o preciznéjsi
vymezeni, rozliSuje jen intenzitu jedné a téze emoce. Treba, ze ,vztek je

vystupfiovany hnév”,® podobné& téZ, Ze ,slabdi formou hnévu je rozzlobeni,

siln&jsi formou vztek, resp. zutivost”,” apod. Hnév tedy ma intenzitu nejslabsi,
zlost stfedni a vztek nejsilnéjSi. Podle dalsiho ceského psychologa, Milana
Nakonecného, jde v podstaté o ochranné emoce, jejichz prvotnim smyslem bylo
pripravit jedince na atok. ,Puvodni spojeni hnevu a Utoku bylo biologicky Ucelné
a vyznacovalo se doprovodnou mobilizaci telesné energie, umoznujici zvyseni
svalové sily, nebot Slo predev&im o reakci na fyzické prekazky.”® Mobilizujici
funkce hnévu je zjevna a projevuje se propojenim zazivané emoce a télesnych
projevd. Clovék se v hnévu jaksi ,ocitd”. Hnév ,vznikad nahle, at ze zjevné, nebo
bez zjevné pfric¢iny. Je veliké vehemence a projevuje se Uplnym vysSinutim
z obvyklych spoleCenskych mezi a je provazen bud tendencemi, nebo skute¢nymi

3 Josef Lada. Vélka v Kostce: 200 karikatur. Praha. 1918, s. 2.

4 Tato kapitola je rozsSifenim c¢lanku ,Chvala zlosti - satira jako forma kreativni
transformace negativnich emoci®. In Satira.Maska.Happening, Praha, Make*detail, 2013,
s. 50-73.

> Vladimir Vondracek. ,Afekt vzteku”. In J. Charvat (ed). Thomayerova sbirka

prednasek a rozprav z oboru lékarského. Praha, 1949, s. 1.

6 Verena Kast. Hnév a jeho smysl. Praha: Portal, 2010, s. 20.
Milan Nakonecny. Lidské emoce. Praha 2000, s. 259.

8 Tamtéz, s. 260.
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projevy ndsilnymi proti vécem, zvifatdm a lidem”.° A tento afekt zlobny ,muize
byt potlaéen, zvlddnut, nebo propukd nespoutany”. ° Dochazi-li k jeho
potlacovani a tim i k potlacovani s nim spojené agrese, vede to k udrzovani velké
intenzity vnitrniho napeti, coz ,narusuje nejen fyziologickou rovnovahu
organismu, ale ma i nezadouci psychické tcinky.”*?

Pro emoci hnévu mame téz v obecném jazyce velké mnozstvi barvitych
prirovnani. Néco nas hryze, pali, vrtd v nds, mame v mozku cCerva, néco nas
sejri, potfebujeme upustit paru, jsme rozzureni ¢i bez sebe, chytd nas amok,
apod. VSechna poukazuji k bujné fantazii (a jsou bajecnym podhoubim pro
satirické ztvarnéni, kterému se budeme vénovat pozdé&ji). S hnévem souvisi
nespokojenost a také potfeba néco zménit. Jak Fikd Svycarska psycholozka
Verena Kast, ,zlost a vztek jsou emoce spjaté s velkym mnozstvim energie. [...]
Kdyz se poradné rozdilime, pocitujeme napéti a jsme pfipraveni k akci. Mame
motivaci udé&lat néco pro to, abychom situaci zménili”. > A v tomto
energetizujicim potencidlu je i pozitivni prislib. ,Kdo si pfipousti hnév, ten véri,
7e jes$té mlze Zivot zménit. Kdo uZ si hnév nepfipousti, ten uz v to nedoufd.”?
Nevime-li, jak s ni naklddat, mQzZe byt zlost nebezpeénd. Nejen pro nadi dusi, ale
i pro nase télo.Ve zlosti ma koren silny potencial ke zméné, na ktery se je mozné
divat pozitivné. Abychom zacilili smér, jakym se budeme dale ubirat, preneseme
se z obecné roviny do specifické oblasti, jez bude predmétem naseho dalsiho
zajmu: budeme se zabyvat zlosti vyvolanou udalostmi celospole¢enskymi.
Nebudeme se tu vénovat zlosti osobni, nybrz zlosti spolecenské, hnévu nad
spoledensko-politickou situaci, kterd se nas silné dotyka, ale nemUizeme ji pfimo
zménit. Alespon ne hned a ne sami. Nemohu napfiklad zatelefonovat premiérovi,
aby odvolal, co fekl, nemohu zrusit platnost amnestie nebo prezidentskych voleb.
Presto se mé vzniklad situace mnohdy dotykd nesmirné silné. Byvame zaplaveni
mnozstvim emoci, jako bychom reagovat méli — ale realna zména je nerealna.

2. KATEGORIE DOKTORA VLACHA

Asi kazdy zndme plvabnou knizku Saturnin od Zdefka Jirotky. V jejim Gvodu
rozdéluje jisty doktor Vlach (postarsi Iékar, ktery si libuje v obskurnostech a také
ve vymysleni teorii o chovani lidské rasy) lidi dotfech kategorii podle toho, co
délaji nad misou koblih v kavarné& Imperial.’* ,Jak fikd doktor Vlach, jste-li pry
clovekem bez fantazie, bez touhy po dynamice a bez smyslu pro humor, budete
se na ty koblihy divat tupe a bezmyslenkovite treba az do poledne a pak se

9 V. Vondracgek, s. 1.

10 Tamtéz, s. 5.

1 M. Nakoneédny, s. 260.
12 V. Kast, s. 20.

13 Tamtéz, s. 26.

14 N&sledujici pasaze jsou z knihy Zdenék Jirotka. Saturnin. Praha 1942.



zvednete a pujdete k obedu.” Druha kategorie vypada na prvni pohled stejné.
Téz sedi nad koblihami, ovSem ,,pri pohledu na ty koblihy se bavi predstavou, co
by se delo, kdyby nekdo z cista jasna a bez vystrahy zacal ostatni navstevniky
kavarny tim pecivem bombardovat.” Tyto lidi povazuje doktor Vlach za dusevné
vyspélejSi. A pak je tu kategorie treti, do které patfi Saturnin, tedy titulni
postava knihy: jsou to lidé, ,které predstava koblih svisticich vzduchem 13ka
natolik, ze vstanou a uskutecni ji.” K takovym jedincum chova doktor Vlach
nezrizenou Uctu. Tvrdi, ze ,k takovému cinu je zapotrebi nejen vyhraneného
smyslu pro komiku, ale i odvahy a temperamentu”.

Pravda, zacit hazet koblihy po nic netusicich hostech, ktefi k vam nemaji zadny
vztah kromé nahodného ocitnuti se ve stejném kavarenském prostoru, je nejen
trochu absurdni (¢ehoz si cenim), ale i ponékud agresivni. Nicméné v kontextu
ostatnich Saturninovych kousk( vnimame spi§ onu roztomilou absurditu, nez
agresivitu, ale predevsim - jde o to, ze Saturnin neleni v realizovani fantazii,
které vétdina lidi (kdyZz uz né&jaké fantazie vibec ma) ponechava pouze v hlavé.
Saturnin zde reprezentuje aktivitu. Od ndpadu k akci u néj vede prima cesta.
Sice zlost se zda v tomto pfipadé ponékud skrytd, nicméné citime jistou narazku
na nespokojenost se spoleCenskymi poméry, které symbolizuje pravé naskrobena
kavarna Imperial s nudicimi se hosty. Zdali by mohla existovat jesté dalsi, tedy
ctvrtad kategorie, si povime vzapéti.

Ale zpét ke zlosti, vyvolané néjakou udalosti na spolecenské roviné, udalosti,
kterd prahne po reakci. Zkusim zde popsat dva extrémy a pak nacrtnout cestu,
kterd mé v poslednich letech pfitahuje ¢im dal vic.

DEPRESE - PASIVITA

Prvni formou zachazeni se zlosti, mozna dost typickou pravé pro Cechy, je pocit
frustrace, prerlstajici do depresivniho dojmu, Ze ,ja jako ¢&lovék nemohu nic
ovlivnit, poméry jsou $patné a nedd se nic délat”. I tato forma mze mit uréity
socializacni aspekt, napfr. spolecné nadavani u piva. Vysledkem takovych
pochodd byva presvédéeni, Ze ,mné se to dé&je”, ,jsem obé&ti situace” (resp.
politikl a té&ch, ktefi maji moc) a ze spole¢nosti ,jsem otrédveny”. Dokonce tu
otrdvenost mohu obratit i proti sob& v pocitu marnosti Zivota vibec. Hnév volajici
po zméné preroste do agrese, kterou ovSem obratim dovnitf, do sebe, coz
znamena sebedestruktivni potladeni (uvnitf) a pasivni, rezignovany postoj
navenek.

AGRESE

Opacnym pdlem, ovSsem jen druhym extrémem téhoz, je ze zlosti plynouci
agrese, vyjadrend néjakou akci. I tady ma clovék tendenci zlost sdilet
s ostatnimi, a tak vznikd mnoZstvi privodd & demonstraci, které provazi kfik a
Casto i fyzické nasili. Zlost a jeji agresivni vyjadreni umoznuji sdilet pocit: , toto
si nedam libit!”. Ackoli se zde agrese vybiji, netransformuje se. Plodi dalsi agresi
a Sifi negativni atmosféru. Prikladem jsou mnohé ,diskuse” na internetovych
socialnich sitich a zpravodajskych serverech, pfipominajici vylévani bahna, na
které se ochotné& nabaluje bahno dal$i. Podobné& plsobi neddvné hazeni vajicek
na politiky b&hem meetingl, v némZ se spojilo mnoZstvi agresivnich projevd.
Tato forma nakladani se zlosti je sice aktivni, ale neni konstruktivni. Jak tedy se



zlosti naklddat ,konstruktivné”? Domnivdm se, Zze mezi potlacovanim a
obracenim zlosti do sebe, vedoucim k rezignaci a depresi na jedné strané, a

. ’ o . v s o v . ” v s
agresivhim pruchodem zlosti na strané druhe, muzeme hledat i ,zlatou” stredni
cestu. A to cestu tviréi transformace.

Jana Pilatova: ,Je jesté rozdil mezi skutecnym rozéilenim a rozcilenim
demonstrovanym. VSimla jste si, Olgo, jaké to je, kdyz vas zlost popadne a
nevite, co s ni, a o€ jinak se zlobite, kdyz vite, ze na to mate pravo, nebo je
to dokonce vase cestnd povinnost? JenZze kdo zlost ventiluje nebo se v ni
»VYyZiva” misto aby ji prozil a prosel skrz ni dal, propase impuls ke zméné
(vlastné stejné jako ten, kdo ji potlaci). Zlost je emoce, coz jest pohnutka
(z latinského movere, hybat), je to tedy proces a mize vést do proudu
promén. Kdyz ale misto procesu jen demonstrujeme stav, ztracime Sanci
ménit néco v zivoté, tfeba jen ve svém. Demonstrace stavu sotva co zméni, a
ani sama se nevyviji; miZe se nanejvy$ stupfiovat - tfeba aZ do masové
zbé&silosti.”®

TRANSFORMACE

K cesté tvlréi transformace zlosti, kterou se zde chci zabyvat, ndleZi pFistup,
ktery pracovné oznacim jako pfristup ,autorsky”. Jadrem takové transformace
zlosti je kultivace: snaha clovéka kultivovat prostredi v némz Zzije, kultivovat
spolecensko-politické poméry, vztahy s druhymi, verejnou diskusi a v neposledni
fadé - kultivovat skrze takovou aktivitu sebe sama. Nejde o to zlost vybit, ale
najit cestu, jak ji transformovat.

Ivan Vyskodil: ,0no jde o to zpracovat energii z toho vzteku. Také to chuvili
trvd, nez se propusti ten vztek télem, trva to nez se Clovék zbavi krece a
netrpélivosti a pfemQze pocit, Ze uz aby to mél hotovy. Pak teprve ta kie¢
muZe prejit do objevovani, do omakavani nadpadu, ktery se ale musi také
oVeérit! Vite, on clovék nesmi hned védét, ale musi védét, ze musi objevit sam
ze sebe, jak to je a co se s tim da délat. Protoze pokud to udéla z toho
prvotniho vzteku, tak udé&ld néco, co je bézné a tedy nelcinné.”*®

Pravé tento princip mé na Basilejské Fasnacht zaujal. Pfi zobrazovani témat zde
nejde o primarni ventilaci emoci, ale spiSe o postupnou transformaci zlosti, ktera
hledd svdj adekvatni a tvofivy vyraz. Je to dlouhd cesta zrani od hledani a
formulovani tématu, pres vyrobu, malovani, sepisovani, az k onomu osobnimu
Jfyzickému” zazitku: nékolikadennimu chozeni, hrani a noSeni masek a
roztodivnych konstrukci méstem. Spojenim s vytvarniky a jejich vyrazovymi
moznostmi i symbolickym uvazovanim dostava celd akce vizualni uméleckou
hodnotu. Privod pak nemd charakter pouhé demonstrace, ale je propracovanym
projevem obcanské svobody, zajmu a kreativity ve slavnostnim duchu.

Mohli bychom tak zkusit dodat slibenou ctvrtou kategorii k teorii Jirotkova
doktora Vlacha. Nepijde hned o Zivelné realizovani fantazie (Saturninovo hazeni
koblih), ale o mozZnost vzit tu chut hazet ,do hry” (uzijeme-li terminologie
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z autorského herectvi Ivana Vyskocila), doprat si ¢as pro zrani napadu a spojit se
s podobné naladé&nymi lidmi. To mdZe vést nakonec ke spole¢né akci, vyjadfujici
onu pocatecni zlost na nové roviné - presazenou do modu satiry.

Vratime-li se do kavarny Imperial, mozna bychom chvili zvaZovali, zda se
opravdu zvednout a zadit koblihami hazet. Pak si vSak podrobnéji to hazeni
predstavime, nechdme se predstavou na chvili undset, projdeme ji do detaild a
pak ptemyslime, pro¢ bychom méli zrovna hazet koblihami a pro¢ po zpdsobnych
hostech kavarny Imperial - co se v onom napadu vlastné hlasi ke slovu, co to
vlastné ,chce ven”. A nakonec se nam mozna zadafi vyjadrit téma se vSi
zavaznosti a presto s humorem.

Téma transformace zlosti se posledni leta vine mymi Gvahami a v této praci se
k nému mu budu stale vracet. Nedlouho poté, co jsem se vratila z prvniho
pobytu v Basileji, jsme spole¢né& s prateli usporadali satiricky privod Svatofeni
Vaclava Klause. Konal se na statni svatek svatého Vaclava (28. 9. 2011),
v reakci na ,nevkusné bratfeni prezidenta a nejvy&sich predstaviteld katolické
cirkve”. Centrem Prahy proslo radoby korunovacni procesi, vedené ministranty
se zdvizenou ikonou svétce. Uprostied se nesl masopustni kdf, na némz se
pohupoval muZ s tvafi Vaclava Klause. Za zpé&vl pozmé&néného svatovaclavského
chorélu privod dodel na Vaclavské ndmésti, kde prob&hlo nékolik oslavnych
projevi a tam si i svétec sdm nasadil svatozaF. O tomto happeningu se psalo jiZ
na mnoha mistech a vénuji se mu dale v kapitole o Praze. Svatoreceni nicméné
bylo pro mé inicianim happeningem a stalo se odrazovym mdstkem pro pozdé&jsi
realizaci Sametového posviceni. Diky tomuto happeningu jsem si zacala
uvédomovat a artikulovat téma kreativni transformace zlosti.

3. JAK JE TOMU S HAPPENINGY

Nékolikrat jsem jsem jiz zminila pojem ,happening”, dovolim si tedy zde kratky
exkurs do oblasti, které jsme se s Markétou Machkovou vénovaly v ramci
vyzkumu Role satiry ve vefejném prostoru'’ v roce 2012, jehoz vystupem byl
¢lanek ,Maska namisto transparentu” a posléze kniha Satira. Maska.
Happening,*® jez byla vibec prvnim pokusem o tematizovani sou¢asného trendu
happeningd u nas a vze$la z okruhu Katedry autorské tvorby a pedagogiky
DAMU. Kratce nato dal&i tym autorl, pod vedenim Filipa Pospisila, vydal Uméni
protestu, *° je? téma protestd ve vefejném prostoru (nejen happeningl)
predklada skrze rozhovory s témi, kdo tyto protesty poradali jak v dobé
komunismu, tak v sou¢asnosti. A na jafe 2016 (tentokrat ve spolupraci studentt
a pedagogl DAMU a Religionistiky FFUK) vy$la kniha Happening: Mezi zdmérem
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a hrou,?® kterd se fenoménu happeningu u nds vénuje zevrubné, predklada
precizni analyzu jak formy, tak obsahu happeningd a v analyzdch Sametového
posviceni nabizi zasazeni tohoto ,happeningu” do Sirsiho kontextu, jak co se
ritudlnosti tyce, tak vyznéni a ucinnosti.

S Markétou Machkovou jsme si tehdy v roce 2012 véimaly, Ze rlzné ob&anské
iniciativy, kdyz chtéji poukazat na kontroverzni problém, resp. kdyz chtéji dany
problém medializovat, stale Castéji voli formu happeningu. Tedy formu verejné
udalosti, kterd ,vyuzivd prvky recese, satiry a divadelnosti k vyjadreni
obcanského nazoru, a presazuje tak kritizovanou skutecnost do roviny
nevsednosti.”*

Anglické slovo ,happen”, znamenajici ,stavat se, dit se, prihodit se, udat se”,
dava najevo, ze tato akce je jedinec¢nd, vznikajici na misté, ktera se udava nam
pred oCima, neni reprizovatelnd a ma charakter procesu (to je vidét na anglické
prib&hové piiponé -ing). Podle Aleny Rybni¢kové je happening hravym
,upozorn&nim na problém a vyraz postoje k nému,”?* jez md v divacich vyvolat
kritickou reflexi. Jak rika filosof Vaclav Némec, aby byl happening funkéni, musi
ve spravné mire oscilovat mezi Ucelovym zobrazenim néjakého tématu a
specifickou hravosti, kterd zahrnuje jak zesmé&&né&ni pomérl (a konkrétnich
aktérQ), tak i sama sebe.

Ostatné pojem happening se u nas uchytil jiz v Sedesatych letech jako oznaceni
pro rzné parodické a recesistické akce obzvldst v umélecké sféfe. I v kategorii
toho, co jsme oznacili jako happening, bylo vSsak mozné najit velké rozdily, a
proto jsem si tehdy rozvrhla pomysinou ,happeningovou skalu”. RozliSovala jsem
mezi aktivistickymi happeningy na jednom konci této Skdly a meazi
happeningy, které jsem oznacila jako satirické akce divadelné-ritualni, které
jsou situovany na konci opacném.

Cilem aktivistickych happeningd je rychle reagovat na podnét z (predné)
politické sféry a problém uUderné dostat do médii. Happening se poved|, kdyz se
jesté tentyz veder objevi naptiklad v hlavnich zpravach Ceské televize reportaz
se zabéry z akce. K tomu jesté na internetu probihd diskuse pod mnozstvim
¢lankd a videoreportadZi a nasledujici den vyjde na titulnich strdnkach denikd
velkd fotografie z akce, doprovozena textem, ktery vychazi z tiskové zpravy
(rozdavané na misté) a neni novinafri moc prekroucen. Takovy happening stoji na
jasném a vtipném napadu, je vizudlné zajimavy a k jeho realizaci staci ¢asto jen
par lidi. Tyto happeningy dnes casto organizuji iniciativy, které se dlouhodobé
vénuji urditym tématim a apeluji na konkrétni zmény. Happening je jednim z
nastroji na dlouhé cesté za dosazenim té&chto zmén.

Pfikladem muZe byt happening na Vaclavském ndmésti potadany iniciativou
Rekonstrukce statu (kvéten 2013). Konal se den pred hlasovanim snémovny o
zrudeni anonymnich akcii. Asi desitka aktivistd hrala bohaté podnikatele, ktefi
~demonstruji proti zruSeni anonymity akcii”. Happening trval asi patnact minut a

20 Alena Rybni¢kovd - Martin Martin - Radek Chlup - Evelyne Koubkova. Mezi
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nemé&l prakticky divaky, ale fotilo a filmovalo ho mnoZstvi novinarQ, jimz byl i
urcen. Cilem akce byla mediadlni odezva, jez méla ovlivnit nasledné hlasovani ve
snémovné. Pojem aktivisticky (nebo také obcansky) happening podrobné
analyzuje Alena Rybni¢kova v jiz zminéné knize Happening: Mezi zamérem a
hrou, nicméné tento pojem nakonec opousti (vzhledem k negativnim konotacim,
které slovo aktivisticky dnes ma) a mluvi dale o happeningu politickém. Podle
Aleny Rybnickové jde v happeningu o ,verejné zpracovani tématu, ktery aktéfi
ztvarfiuji fyzickym jednanim. Odehrdvd se ¢&asto obraznym zplUsobem a
v symbolické roviné, zaroven vsak vstupuje do redlné situace v konkrétnim
prostoru a ¢ase.”?® Reaguje na né&jakou aktudlni kauzu a kond se na mist&, které
s danou kauzou primo souvisi. Akce ma jasny zamér, mifi k vytycenému cili
(napf. ovlivnit schvaleni néjakého zakona), ktery obrazné rozehrava.

Na opaéném poélu happeningové $kaly by leZely akce, které jsem plvodné
oznacila jako satirické akce divadelné-ritualni. Sem patfi, domnivam se, jak
Svatoreceni Vaclava Klause, tak i jakysi ,celospolec¢ensky happening”, jakym je
basilejska Fasnacht a poté i Sametové posviceni. Tyto akce nevznikaji vétSinou
na popud urdité iniciativy v ramci jejich dlouhodobych zamér(, naopak se rodi
ziveln&ji a propojuji rtzné skupiny lidi. Mnohdy mohou pfipominat r(zné
recesistické happeningy, znamé jiz z obdobi komunismu, na nichz participovaly
skupiny pratel a umélcld. Medidlni ohlas je vitany, nicméné zdaleka neni
primarnim zameérem, podle néhoz se posuzuje ucinnost akce.

Zde jde predevsSim o spoleCnou pripravu, postupné hledani vyrazu, apeluje se na
uméleckou strdnku a tvdréi propojeni Ulastnikl. Takové akce mohou rovnéz
reagovat na konkrétni podnéty ze spolecenské a politické sféry (viz Klausova
Uucast na bohosluzbé), nicméné neocekavaji vzapéti konkrétni zménu (napfr.
prosazeni toho ¢i onoho zakona). Mnohem vice jim jde o vyjadreni nazoru,
uplatnéni autorského pFistupu, a tedy i o onu tviréi transformaci zazivané zlosti.
Pojmem ,divadelné-ritudlni” jsem chtéla vyjadrit neutilitdrnost takovych akci
(necili na konkrétni zménu v blizkém case), na jejich spoleCensky rozmér
(spole¢nd kreativni pfiprava, zazitek) a také, Ze ¢asto pouZivaji rdzné prvky,
které zndme z tradi¢nich ritudlQ (procesi, klanéni, apod.).

Jiny pojem pro takové akce pouzil Radek Chlup a Martin Pehal, kdyz se
pokouseli odlisit charakter Sametového posviceni od politickych happeningd.
Mluvi o satiricko-performativnich akcich ve verejném prostoru. Od politického
happeningu je odliSuje mira uziti pravidel (noseni masky, ¢asové i prostorové
ohrani¢eni privodu, apod.) a predevéim jind forma participace ve vefejném
prostoru. Politicky happening ,vstupuje do jedine¢ného casu a prostoru
zvoleného tak, aby dobfe odpovidal rozehrédvané performanci.”?* Casto reaguje
na aktualni kauzu, kterd je pro néj hnacim motorem. Oproti tomu Sametové
posviceni tento typ aktudlnosti nemda, Cas a prostor slouzi pro ,periodickou

evokaci zdkladné&jsich sentimentd, které jsou pro nadi spole¢nost dilezité”.?
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4. SATIRICKY OBRAD

Plvodni termin satirické divadelné&-ritudini akce, & termin satiricko-performativni
akce si dovolim pro ucel této prace nahradit terminen novym a to terminem
satiricky obfad. Domnivdm se, ze ceské slovo ,obrad” nejlépe vystihuje
zamyslenou oblast.

Kdyz se fekne ,obfad” vytane mi vzpominka na davné rozhovory a text mého
otce o filmu Dalekd cesta?® reZiséra Alfréda Radoka. Tata jako ,obrady”
oznacoval takové scény, ve kterych ,se pfribéh Ccastecné odpoutava od
konkrétnich postav a pomoci nadsdzky, rlznych forem opisu, metafory, miFi
k zobecfiujicim vyznamum. Tyto scény i ryze pocitové chapeme jako zvlastni:
obsahuji intenzivni, vyznamové magnetické sily.”*’

Radok film natocil kratce po druhé svétové valce a chtél jim zprostfedkovat
désivy i paradoxni prozitek Terezinského gheta. Film ma jasnou déjovou linii,
kterou nékolikrat jakoby zastavi zvlastni scéna, jez se odehrava v cCase i
v prostoru Terezina, ale zcela jinak. Radok citil, Ze pro vyjadreni hlubokého
emocionalniho prozitku nestacdi popis (a¢ strasné) reality. Ze je potifeba na chvili
presadit déni do jiné, vice symbolické roviny. A tak zkonstruoval nékolik
obradnich scén.

Patfi mezi né napf. moment v zavéru filmu, kdy mlada lékarka Hana
(Blanka Waleskad) ocekava prijezd vlaku s vézni, onemocnélymi tyfem. ,Hana se
vymani z davu zdéSenych terezinskych obyvatelek a nahle zcela sama, v némé
pevném postoji eli ptijizd&jicimu vliaku.”?® Je to konkrétni Zena, jejiz ptib&h tvori
hlavni déjovou linii filmu, nicméné v tuto chvili ,ztraci své normalni déjové
individudIni vlastnosti a proméfuje se v symbol. Cerné odénd Hana jako by
v tuto chvili zosobriovala smrt, spojenou v nasi predstavé s tyfovym transportem
a soucasné reprezentuje cosi skryté materského, |ékarsky laskavého, co
prevladne v nasledujici scéné.” Podobné vidime byvalého majitele vetesSnictvi
MosSelese (Sasa Rasilov), ktery pozoruje zminény vlak z okna pribytku.
Sledujeme jeho tvar, ktera strne v némém désu. A¢ je den, najednou se vSe
zcela setmi a my spolu s nim sledujeme prijizdéjici ¢ernou lokomotivu, z niz mu
mava (pravdépodobné davno zemrely) pritel s zidovskou hvézdou na klopé.
Vzapéti se vetesnik obrati od okna do vnitfku mistnosti, strhne sklenény lustr a
pada snad v infarktu mrtev k zemi.

Pamatuji si rozhovor s pamétniky Terezina pfi debaté na Zidovské obci po
promitnuti filmu. Vlakové koleje a? do Terezina nevedly. To byl Radokiv
konstrukt. V symbolické roviné zhustuje Radok hlubokou zku$enost, emocionalni
prozitek. Predstavuji si, ze Radok citil silnou potrfebu zprostredkovat désivost
zkusenosti, pro kterou zadny pfimy popis nebyl dost. A pak ho na-padlo ,narusit”
tok pribéhu pravé témito obradnimi scénami. Rozhodl se posunout realitu do
symbolické roviny a tak zkonstruoval obfad, ve smyslu zvlastni filmové scény.

26 Dalekd cesta. ReZie Alfréd Radok. Ceskoslovensko, 1949.
27 Jiti Cieslar. Ko¢ky na Atalanté. Praha: AMU, 2003, s. 292.

28 TamtéZ, s. 293, stejné tak nasledujici citace.



Tim na chvili prerusi linearitu déje, na chvili jakoby zastavi cas, ¢imZ nas do
filmového prozitku vtahne nebyvalou silou.

Obradnimi scénami vytvari Radok chvilkovy zlom reality, bezcasi. Pouziva
symboly (Cernda postava smrti, setméni, vracejici se postava ze zahrobi, ...),
které odkazuji na hlubsi rovinu, propojuji osobni zkuSenost divaka se zkuSenosti
filmovych aktérl. A hlavné - vechny tyto scény maji jakysi slavnostni (a¢
désivy) nadech, moment vyjimecnosti.

Timto kratkym exkurzem jsem chtéla uvést Uvahy o vyznamu slova obrad. Pojem
ritudl a pojem obrad byvaji Casto uzivany jako synonyma. Nicméné v Ceském
jazyce vnimam jisty rozdil. Oproti slovu ritual, jez je spojovano hlavné
s nabozenskou oblasti, ma slovo obrad i svou zcela sekularni konotaci a mozna
proto |épe pasuje pro Cesky desekularizovany prostor. Ritual evokuje néco
periodického, &eho je mozné se G&astnit. Oproti tomu obfad miZe snaze byt
jednordzovy a je mozné ho také usporddat, vymyslet a zrealizovat. Casto se
pouziva ve spojeni se smutecnim obrfadem (mimo ndabozensky kontext, viz
obradni sin krematoria), svatebnim (svatebni obfad) &i ve spojeni se statni
spravou (uvedeni prezidenta do funkce).

Obrad miva slavnostni charakter, cerpa z néjakého emocniho a situacniho
podhoubi (slavnostni prilezitost, spoleCenska zména apod.) a je zkonstruovan
proto, aby se na ohranic¢eny c¢as vytvoril slavnostni ramec, ve kterém se pomoci
ritudlnich a symbolickych prvkd ono podhoubi zobrazi s vé&tsi razanci a ve
slavnostnim duchu. Tak jako obfadni scény Radokova filmu vytvareji mirnou
distanci od linearity pfibéhu a zhu$tuji emoéni proZitek kontextu pomoci
symbolického ztvarnéni, tak i obfady (jak je v tomto kontextu chapu) jsou
¢asovym zlomem, symbolickym rozehranim a zobrazenim reality ve zvlastnim
modu a tedy v distanci k vSsednimu kontextu.

Ceské slovo ,obfad” byvd uzivdno jako ekvivalent latinského caeremonia
(posvatné uctivadni, posvatnost, posvatny obfad, posvatny Ukon). ?* Slovo
caeremonia se u nas uzivalo jiz ve stfedovéku®® a preklad ,obfad” zaved! ve
svém Slovniku ¢esko-né&meckém Josef Jungmann v prvni poloviné 19. stoleti.?
Jak mu bylo vlastni, slozil dohromady predponu ,ob” a slovo ,fad.” Obrad je
podle Jungmanna ,Fad okolo ¢eho, eine Reihe um etwas herum.”* Poté zmifiuje
souvislost s latinskym caeremonia i nabozensky kontext (,obrady, které se déji
pri sluzbach bozich”). Pro nas ucel je nicméné zajimavy pravé uvod, kdy obrad je
pro néj soustava (fada) vytvorend okolo néceho. Josef Holub a Frantisek
Kopecny v Etymologickém slovniku jazyka ceské priznavaji zavedeni ceského
slova obrad Josefu Jungmannovi, nicméné vzhledem k dalSim slovanskym
jazykQm (v rustiné obrjad, v polétiné obrzed) ho etymologicky odvozuji od toho,
co je ,kolem fadu, ob - fad.” Tj. ne od rfady (ném. Reihe jako Jungmann), ale

29 Latinsko-Cesky slovnik. Praha: SPN, 1955,

30 J. Holub, Fr. Kope¢ny (ed). Etymologicky slovnik jazyka &eského. Praha: Statni
nakladatelstvi u¢ebnic, 1952, s. 84.

3 Tamtéz, s. 251.

3 Jan Petr (ed). Josef Jungmann. Slovnik &esko-némecky z roku 1836. Praha:
Academia, 1990, s. 786.



fadu (coz by némecky bylo Orden). At ,fad okolo nééeho” ¢&i ,to, co je kolem
radu”, poukazuji oba vyznamy na jakési pole, a to okolo néceho.

Obrad je pomysiny kruhovy prostor, vytvoreny kolem néceho vyznamného,
vychazi z ného a rozpina se okolo néj. Je s nim tedy pfimo v kontaktu a zaroven
z néj vyvéra do okolniho prostoru. To uvnitf mu dava dynamiku a modus
fungovani ¢ pravidla (obzvlaét ve spojeni s vyznamem ,co je okolo Fadu”).
Souvislost s fddem a pravidly popisuje Machenlv Etymologicky slovnik jazyka
Ceského vzhledem k odvozeni od slova ob-riditi, tedy ,usporadati, zariditi,
upraviti.”>* Podobné& vysvétluje slovo obfad i Komenského slovnik nauény z roku
1938 jako ,vykonavani véci neb projednani zalezitosti podle urcitych, pevné
stanovenych pravidel.” A dodavd, ze obrad ,je razu slavnostniho.” U
naboZenskych ritudll se obfadem nazyva ,pohybovy prvek a uZivadni materidlu
k nému potfebného.” 3* Obfad je tedy néco uspofddaného podle pravidel
néjakého radu, co ma slavnostni raz.

Konstruuje-li Alfréd Radok obradni scénu, vychazi ze silného emocniho podnétu,
ktery zhusti do symbolického vyjadreni. Na chvili zastavi Cas (tok déje). Ve
vztahu k vyvoji déje je zcela neutilitdrni (nedozvime se nic nového, co by nam
predestiralo, kudy se déj ubird). Nemiri dopredu, ale dovnitf, do prozitku. Ve
chvilkovém bezcasi vytvori okolo emocniho naboje (podnétu) prostor, ve kterém
rozehraje hru symboll. Zastavenim a rozestfenim do prostoru vytvori malou (ale
funkéni - viz ddle) distanci, ve které mdze sdéleni vyniknout jinym zplsobem.
Na malou chvili nejsme pozorovateli filmu, ale vnikneme primo do néj.

A tak se dostdvam k pouziti slova satiricky obrad. Oproti vaznému obradu je to
véak obrad parodicky. Vyuzivd véech zmin&nych prvkl, nicméné tim plvodnim
podnétem, ze kterého obrfad vyvéra, je zlost, jejiz struny nechame rozeznit
v satirickém duchu. Na pocatku je silna zlost na poméry, jez by snadno mohla
vést k agresivnim projeviim, & naopak k depresivnimu potlaéeni a nasledné
frustraci. Misto toho ale tuto zlost nechdme znit, spojime se s dalSimi lidmi a
zacneme konstruovat satiricky obrad. Na chvili jakoby zastavime c¢as. To, co se
bude dit, nebude nijak utilitarni (ve smyslu konkrétni zmény), ale bude
symbolickym zobrazenim tohoto podnétu. Podnét rozprostifeme do silového pole
a vytvorime pomysiny kruhovy prostor, ve kterém bude fungovat néjaky jiny
rad, jehoz fungovani teprve hleddme. Pro tento novy Fad ale pouzijeme
spolecensky srozumitelné metafory a ritualni prvky, které je navic mozné
propojit (a vyuzit jejich obecné srozumitelny kontext) s obfadnim rdmcem
z vazného modu (svatoreceni, vynaseni zimy, slavnostni vitani, korunovace). To
pomuZe pro vybudovani onoho zvldstniho tadu, protoZe srozumitelny format
vnasi dalsi metafory a symboly a pravidla fungovani. Podstatné je nalezeni
funkéni distance (které se budu vénovat vzapéti) a pravé satira, obzvlast
v oslavném (obfadnim) duchu je skvélym prostredkem. Presazeni vazného

3 Véclav Machen. Etymologicky slovnik jazyka &eského. Praha: Academia, 1968

(druhé vydani), s. 407.
34 Komenského naucny slovnik, Praha: 1938, s. 350.



problému do satirického modu vytvori distanci, diky niz je mozné se smat a
zaroven problematiku zobrazovat v odstupu a s nadhledem.

Prvnim satirickym obfadem, na jehoZz vzniku jsem se podilela, bylo zminéné
Svatoreceni Vaclava Klause. Podnétem byla zlost na cirkevni predstavitele a
jejich jednani ve vztahu k svatku svatého Vaclava. Ta se transformovala do
mysSlenky svatoreceni (vlastné jen dotazeni situace, kdy ,zloCince” blahoslavime
v den svatku svétce, ktery nese stejné jméno). Zhmotnéna metafora svatoreceni
nam vytvorila prostor, ve kterém jsme se mohli pohybovat a zacala pritahovat
dalsi a dalsi kroky.

Podobné tomu bylo o dva roky pozdéji, kdy jsme usporadali Vynaseni zimy, tzv.
Morany v posledni den plsobeni Vaclava Klause v Gfadu prezidenta (bfezen
2013). Slavnostni privod lidu, ktery nesl Moranu s tvaFi (kasirovanou maskou)
Vaclava Klause, schazel z Prazského hradu pfes Malou stranu na KarlGv most.
Tam byla Morana za zpévu pozménénych lidovych pisni dle starého zvyku
spalena a vhozena do feky. Tento satiricky obfad vznikal také na pldorysu
tradic¢niho procesi, které se ve slovanskych zemich slavivalo na konci zimy. To
dalo celé akci rad a nékterd pravidla, jez se spojila se satirickou rovinou (Morana
jako aktivni politik, z jehoz odchodu se radujeme jako z konce zimy).

V roce 2014 vyrazil cestou korunovaénich privodl od Pradné brany na Prazsky
hrad jiny satiricky prlvod, ve kterém na trakafi, ,v obleku a s korunou,
vytvofeny z praseich kuUZi, dobyt&ich kopyt, vykoufenych cigaret, ladhvi od
Becherovky”*® sed&l nd$ ,novodoby kral* Milo§ Zeman.

Svatofeleni Vaclava Klause, Vynaseni Morany ani Korunovaéni privod nemély
ambici na zménu pomérl (ve smyslu né&jaké aktudlni zmény v souvislosti
s poradanim akce). VSechny vychazely z emocniho podnétu (zlosti) a byly
v parodickém, av$ak slavnostnim duchu na pddorysu né&jaké zndmé tradice, jez
davala akci rad.

5. FUNKCNI DISTANCE

DdleZitym rysem satirickych obfadl je hledani distance, jez je zakladnim
predpokladem pro dal$i kreativitu. Zlosti se nedd okamzity prichod, ale vezme
se do hry a postupné se transformuje. Pro nas ucel zajimavou teorii distance
v uméni a v ritudlu uvadi Thomas J. Scheff.>® Akce, o kterych referuji, sdili s
ritualy nékteré prvky a jak uvidime, Scheffova teorie je dobre aplikovatelnd i na
satirické obrady. Obzvlast proto, ze Scheff nevnima ritudl vzhledem k objektu
uctivani (vira v bohy, apod.), nybrz hlavni charakteristikou ritualu je pro néj
dynamicka proména emoci, tedy vliv, jaky ma rituadl na Ucastnika, a co se
déje s jeho prozivanim. Pfedstavuje tak predevsim psychologickou funkci ritualu,

» Viz ,Kartotéga happeningl” v knize Mezi zdmérem a hrou, s. 82. Autorkou tohoto

procesi byla Daniela Grohova.
36 Thomas J. Scheff. ,The Distancing of Emotion in Ritual”. In Current Anthropology,
Vol. 18, No. 3 (Sep., 1977), s. 483-505.



jiZz je zachazeni s tisnivymi emocemi, vedouci k individualni i spoleCenské katarzi.

Schefflv pohled je zajimavy pravé proto, e zmin&né akce jednak spontanné
nabyvaji ritudlni struktury (napf. forma prlivodu, zapojeni G&astnikl, slaveni,
obradnost, gesta, apod.) a zaroven pozorujeme, ze podnétem k nim byva tisnivy
emocni naboj, tedy emoce zlosti ¢i hnévu, a béhem akce dochazi k urcité emocni
transformaci. Schefflv pfistup ndm pomUZe porozumét a pojmenovat, o jaky
emocionani proces by v takovych akcich mohlo jit a pfipravi pole pro porozuméni
roli satiry jako distancujiciho prostfedku.

6. DISTANCE EMOCI V RITUALU

Ritual podle Scheffa zachazi s tisni, s tisnivymi emocemi, mezi které radi kromé
zlosti téz strach, trapnost a zal. VSechny tyto emoce neodmyslitelné patri
k lidskému zivotu. Jednd se o stavy tenze, plynouci z néjaké stresujici situace.
Kdyz se s nimi dobre nenaklada, tak - lidové feCeno - mohou ,nadélat paseku”.
A pravé ritudly jsou ,dramatickymi formami zachdzeni s emocemi tisn&”>’
zpUsobem, jak s t&mito pocity konstruktivné naklddat. V ritudlu ¢lovék nejdfive
tisnivé emoce evokuje a poté s nimi na zdakladé urcité struktury a pravidel
pracuje, coz vede ke treti fazi, pfi které dochazi k uvolnéni tisné - formou
smichu, place, apod. Ritudl je procesem, a stejné tak i emoce ,nejsou stav, ale
proces.”*® Zde jazyk nardzi na své meze, protoZe Fikdme Zal & zlost, ale méli
bychom pro oznaéeni takovych emoci pouZivat spie slovesa vyjadtujici pribé&h -
zalit, zlostnit a pro fazi uvolnéni pak odzaleni ¢i odzlostnéni.

Rika-li Scheff, Ze ritudly vytvareji distanci od emoci, nema na mysli odosobné&né
distancovani, ba naopak. Jde mu o funkéni distanci, o vyladéni spravné miry
odstupu a proZivani, které mlze vést k finalni katarzi. Odstup nesmi byt pfili§
velky, ani prilis maly. Tento proces hry s odstupem a prozitkem, vyladénymi na
spradvnou miru, lze pozorovat v rlznych momentech lidského chovani. Scheff
uvadi napriklad matku hrajici si s ditétem, kterd si opakované schovava oblicej
do dlani (dite ma strach, ze maminka zmizela) a opét tvar ukazuje (dite se
smeéje). Kdyby tvar nechala schovanou pfilis dlouho, onen kratky strach by presel
v pla¢ ze ztraty. Kdyby ji nechala schovanou pfrili§ kratce, nedoslo by k onomu
uvolnéni (radost ze znovuobjeveni), a tedy ke smichu. Pravé tyto tfi prvky
obsahuji i rituadly, které Uspésné zachazeji s tisni: nejdrive evokaci tisné
(maminka zmizela, separace), urcity distancujici prostredek (dité vi, ze maminka
neodesla opravdu) a pak uvolnénim tisné (smich).

Napriklad v pohfebnich ritudlech jsou tyto prvky dobre patrné. V prvni fazi
dochazi k evokaci smutku ze separace od zemrelého, dale pfichazi komplex vér a
praktik (evokuji napf., ze zemrely nezemrel navzdy) a v katarzni fazi prichazi
pla¢ a uvolnéni. Priklad s matkou i s ritudly truchleni dobfe ukazuje dva sméry

37 Tamtéz, s. 487.
38 Tamtéz, s. 478.



emoci, které doprovazeji pribéh ritudlu. Jednak jsou to emoce tisné& (emotions of
distress), kdy dochazi k cilené evokaci tisnivych pocitl, a druhym smé&rem jsou
emoce, které tisef uvolfiuji (emotions of discharge). Ke katarzi mGze dojit jen
tehdy, kdyzZ je nastavenda spravna mira odstupu.

Evokace tisné je urcCitym znovuprozitim traumatu, nicméné nejde o ,exaktni
opakovani, nybrz o spravné distancovany navrat” do téchto emoci. Pro dokresleni
této spravné miry déla Scheff kratky exkurs do prozivani emoci pri sledovani
dramatu, tedy pfi navstévé divadla, &i filmu. Jestlize je distance od sledovaného
prilis mald (underdistanced drama), prozivda divak takovou miru emocniho
ztotoznéni, ze ma dojem, jako by se déj odehraval pfimo jemu. Dobrym
prikladem jsou hororové filmy.

Opacnym extrémem je zase pfriliSna distance (overdistanced drama), ¢asto
typicka pro soucasné drama, kdy si divak natolik udrzuje vnitfni odstup, zZe o
vidéném premysli, ale nijak je neproziva, , netykd se ho to” - nedotykd se ho
emocionalné. Jako stredni cestu a tedy formu spravného vyladéni nabizi Scheff
pojem estetického odstupu (esthetic distance). V takovém pripadé divaci
prozivaji emoce, ale nejsou jimi pohlceni. Vnimaji, Ze jsou v divadle a jsou tedy i
pozorovateli. DUleZitd je pravé tato dvoji role spravné miry distance - tedy byt
jak uGcastnikem, tak pozorovatelem (participant-observer role). Osobni
emoce tak divak proZivd v pevném ramci dramatu a mdze dojit jak k evokaci
tisnivych emoci, tak k jejich uvolnéni.

Ono prozivani emoci béhem dramatu je mozné proto, Ze emoce z pritomného
zazitku evokuji osobni emoce, zakousené nékdy v minulosti: pravé ramec jak
divadla, tak ritualu, je urcitym chranénym prostorem pro evokaci tisnivych emoci
z minulosti. Navic zplsob odZiti si emoci ma vliv na vdedni Zivot. Jestlize je
distance priliS malda, emoce maji tendenci se vracet, kdyz to je nejméné vhodné.
A kdy? je pFili§ velkd, neodziji se nashromazdéné emoce a ¢lovék mize propadat
do pocitd prazdnoty a neschopnosti citu. Pravé estetickd distance v3ak vede
k prib&znému prozivani tisnivych emoci. ,Jestlize se skryty Zal znovu-proZije
v estetické distanci, slzy, které pak zazivdm, nejsou neprijemné, ale
osvézujici.”?

Procesualni charakter ritudlu nabizi ,ramec pro distancované znovuproziti situaci
emocni tisné” a poskytuje prostor jak pro psychologicky umoznénou, tak socidlné
ptijatelnou katarzi.”*° Vedle individudlniho vyznamu tak ma rituadl ozdravnou
funkci pro spolec¢nost. ,Ritudl je jedineCny v tom, Ze zaroven napliuje jak
individualni, tak spoleCenské potfeby simultanné. A to tim, Ze umozni
jednotlivedm uvolnit nashromézdénou tisefi a v tomto procesu zarover vytvofi
socialni solidaritu.”!

39 Tamtéz, s. 480.
40 Tamtéz, s. 488.
41 Tamtéz, s. 489.



Vratim se nyni k vySe popsanym dvéma zkusenostem, které mé vedly k Gvaham
o transformaci emoci v happeninzich. Podle mych vyzkumid Scheffova teorie
koresponduje s tim, co zazivaji Ucastnici béhem basilejské Fasnacht. Funkce
uvolnéni a obrozeni (jak individualniho, tak celospolec¢enského) je patrng,
dokonce o ni ¢asto sami Ucastnici mluvi. Hledani tématu a jeho artikulace jsou
zfetelnou formou spole¢né evokace emoci tisné. Noseni tohoto tématu v modu
satiry (o tom vice pozd&ji) mé&stem, cely pribé&h karnevalu, fyzickd aktivita ve
spolecenstvi a pevna pravidla umozniuji onu estetickou, tedy funkéni distanci,
vedouci k uvolfovani emoci. Fasnacht tak ma zjevnou psychohygienickou funkci.

Svatoreéeni Vaclava Klause mélo téZ né&kolik krokl. Na pocatku byla zlost,
zazivana jako tisnivd emoce a zaroven volani, ze je potreba s touto tisni néco
udélat. Spolecnd prace (hra s fantaziemi, hledani vyrazu apod.) je v podstaté
znovuprozivanim onéch tisnivych emoci. Abych byla schopna hledat vhodné
vyjadfeni, musim si onu puvodni tisnivou emoci znovu uvé&domit, zptitomnit.
OvsSem toto zpfitomnéni se nedéje v depresivni samoté, ale verejné - resp.
spole¢né s ostatnimi. Tim, jak formu zpritomnéni hleddme a artikulujeme, na
chvili znovuprozivame tisen, ale v jiném kontextu. Navic je zde i pFislib akce, a
tedy i uvolnéni - zatim jen tusenému. Diky postupné krystalizaci konceptu akce
se tisefi zacdind prelévat do jednotlivych krokl, a tim se vytvari struktura
s urditou obradni podobou. A pak pfichdzi samotna akce, kterd skrze
spoluprozivanou radost vede k nasledné katarzi.

Martin Pehal: ,Co se ty¢e vztahu satiry a ritualu, prace s humorem je
tradi¢né integralni soudasti ritualld. Zakladni princip vtipu je ten, Ze dava do
vztahl struktury, které by za normalnich okolnosti pravdépodobné
usouvstaznény nebyly. Tim vznika komicky efekt. Stejny princip se ovsem
tykd i ritudlu. Zjednodusené receno, hlavni funkci ritualu je také propojovat
kategorie, které jinak propojovany nejsou (napftiklad svét bohd a lidi). Satira,

humor a parodie vseho druhu je tedy velice vhodnym nastrojem, ktery sdili

s ritudly zakladni principy. Jejich propojeni je tudiz pFirozené.”42

7. PROC PRAVE SATIRA?

~Humor ma byti chutny [...], drazdivy a peprny.

Ne sice jako vtip, otfasajici branici, ale pfece vzbuzujici isméy,
nikoli Utrpnost se sebou samym a tim fiasko.”

(Ferdinand Strejéek)*

Oxfordsky slovnik popisuje satiru jako Zzanr, ktery ,uzivd humoru, ironie,
nadsazky a zvelitovadni nebo zesmé&&fovani za Ulelem zdlraznéni a kritizovani
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Martin Pehal, rozhovor v Praze, ¢erven 2013.
Ferdinand Strejcek. Humorem a ironii k vitézstvi naroda: Dalsi pfispévek k

déjinam naseho Zivota kulturniho a spoleCenského. Praha 1937, s. 86.



lidské hlouposti a nedostatkd, ¢asto se obraci ke kritice sou¢asné politické sféry.”
Jelikoz vySe zminéné akce se odehravaji pravé v modu satiry, zkusme se
podivat, v ¢em je pravé satira vyhodna a co umoziuje. V cestiné existuje krasné
slovo ,blbost” a pravé védomé uzivani ,blbosti” je jednim z ndstroji ¢eské satiry.
Vezméme si ku prikladu pocit, ktery casto zazivame, kdyz jsme konfrontovani
s vyroky politikQ. Pfipaddme si ,jako blbci”. Ptdme se sami sebe, zda si opravdu
nasi predstavitelé mysli, Ze jsme Uplné nesvépravni, ze si toho ¢i onoho
nevdimneme? Adekvatni reakci miZe byt raciondlni odsouzeni. Nicméné& d&asto
podnéty z politické sféry uz samy presahuji miru Unosnosti a samy o sobé
dosahuji absurdity. V tu chvili je zajimavé zkusit paradoxné tu ,absurditu vzit
vazné”, resp. pokracovat v té které intenci a dotahnout onu blbost jesté dal.
Treba v osloveni onoho politika s otazkou, jestli by nebylo nejacinnéjsi rovnou
nas té svépravnosti zbavit.

Ostatné pravé tak popisoval vznik rlznych satirickych akci filosof Vaclav Némec:
»~Nasi politici maji tendenci parodovat sami sebe, Casto neni potfeba to nikam
posouvat, staci zopakovat, nebo uz jen jemné dotahnout, co oni sami uz udélali
nebo fekli. V podstaté oni sami nam ty happeningy vymysleji.” Vzhledem
k predchozi kapitole je dllezité zdlraznit, o jaky proces se v satife jedna. Pole
parodie umoznuje jednak prozit emoce, které k satirickému vyjadreni vedou
(tedy hnév, zlost apod.), ale zaroven si jako aktér dobre uvédomuji, ze to, co
délam je absurdni a ne-redlné, tedy vymykajici se vsednosti. V satirickém modu
(a mluvime o fyzické satirické akci ve verejném prostoru, ne o satife jen psanég,
¢i kreslené) dochazi pravé k oné dvojroli (participant-observer role) uUcastnika,
ktery se jednak zaujaté ucastni - a tedy proziva, a zaroven ma (diky satire) od
prozivaného odstup - a je tedy zdaroven pozorovatelem situace. Toto napéti
vytvari zabavnost prozitku.

Clovék rad déla nesmysiné véci, ale ve viednim Zivoté je mUze délat jen
malo. Toto je prostor pro to vzit vazné blbost a prozit ji, dat prostor pro
blaznovstvi, které zaroven nijak nesnizuje zavaznost zpracovdvaného problému.
Ostatné jak rika Michail Bachtin: ,nékteré velmi podstatné stranky svéta jsou
dostupné jen smichu.”** Satira (préavé ve spojeni s urditymi ritudlnimi prvky)
umoznuje prozit zavaznost problému a zaroven navadi aktéra na cestu, jak se
s timto problémem poprat - minimalné tak, aby ¢lovék neupadl| do letargie. Diky
ptipudténi emoci (dokonce jejich ptehnani!) a spole¢né sdilenému pribé&hu akce
vede satira ke katarzi, projevené smichem a pobavenosti. ,Smich ma hluboky
vyznam pro poznani svéta, je to jedna z nejpodstatnéjsich forem pravdy o svété
v jeho celistvosti, o historii, o ¢lovéku: je to zvlastni univerzalni pohled na svét,
z néhoz se vidi svét jinak, ale ne méné do hloubky (ne-li hloubé&ji) nez ze
zorného Uhlu vaznosti.”*

44 Michail Bachtin. Francois Rabelais a lidové kultura stfedovéku a renesance.
Praha: Argo, 2007, s. 78.
45 TamtéZ, s. 78.



8. SMYSL ZRANI

V Basileji maji pro proces satirického zpracovani tématu specialni vyraz. Rikaji:
,sujet umsetzen”, tedy presadit téma* a to z roviny v8edni do satirické, tedy
karnevalové. Ve slové um-setzen je citit fyzicka akce. Téma se vezme za pacesy,
vytahne ze svého prirozeného prostfedi a posadi se nékam jinam, kde je mozné
uvidét je z jiného Uhlu, pozorovat, jak si v novém kontextu vede. ,Presazovani”
diky tomu trva a napad zraje. To, co je vazné, se presazuje do nevazného. Jak
fika Tzvetan Todorov: ,Kazda komicka verze vypraveéni je chronologicky pozdéjsi
nez verze vazna.""’

Neni to rychld akce - reakce: néco mé nastve a jdu nadavat. Abych mohla
néco presadit, musim nejdrfive dobrfe porozumét tématu samotnému. Pro
basilejské kliky to ¢asto znamena, ze shromazduji novinové vystrizky, posilaji si
po internetu odkazy na zpravy v médiich, zvou si odborniky. Poté téma formuluji
se zdUrazn&nim momentl, které chtdji vyrazné&ji ztvarnit. Dalsi faze je na dvou
umélcich. Jeden sepiSe satiricky pamflet (téma presadi do psané satirické roviny)
a druhy ve spolupraci s témi, kdo maji dany rok v klice téma na starosti, navrhne
celou vizudlni podobu do privodu (masky, kostymy, laterna, rekvizity). Poté i
sadm laternu namaluje.*®

Ivan Vyskodil: ,Vite, jsou véci, které jsou otazkou cCasu. Které musi teprve
dozrat, aby byly takové jaké jsou. Kdyz je mezi nasi potfebou a vysledkem
proces myleni se, predélavani, zpochybriovani, apod., tak nakonec zjistime
z Ceho ten vztek je, co v sobé nosime. Musime ho objevit a pfijmout jako
energii. Ale také néco musime odlozit. Na zacatku mame vztek, ktery nas
vede k agresi, ale tvorba neni zalezitost této agrese. Tvorba je, rekl bych,
takova nézna nebo mirna agrese. NemdZe byt neutralni. Potfebujeme pFijit na
to, jaky ma ten ndboj znaménko, jak chutna. Potfebujeme ten ndpad pustit
do kolektivniho védomi, abychom ho z néj zase mohli zpatky dostavat.”*

9. SOCIALNI FUNKCE KOMICNA

Ve Fasnacht je patrné, Ze proces transformace emoci v ritudlu, o némz pise
Scheff a ktery jsme zmifovali, funguje jak pro aktéry (v silné mire), tak ve slabsi
mire i pro divaky. Pozorovani a zkoumani prehravanych témat, ndasledované
salvami smichu a pobavenosti, vedou k uvolfiovani osobniho napéti i k jakémusi
celospolecenskému uvolnéni, které popisuje basilejsky vytvarnik Werner Kern

a6 Pro satirické téma v basilejském i prazském kontextu budu dal pouzivat slovo

syzet.
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Tzvetan Todorov. Poetika prézy. Praha 2000, s. 113.
AZ do posledni chvile zlstava pro vefejnost i ostatni kliky tajemstvim, jaké téma

bude klika zpodobovat.
49 Ivan Vysko¢il, rozhovor v Praze, ¢erven 2013.



takto: ,Fasnacht je ndadechem meésta. Popusti uzdu fantazii a spolecenské kritice.
AC jsme vlastné strasné unaveni, citime se vnitfné odpocati a tésime se na dalsi
rok. A je to citit i ve mésté, jako by nékdo prostouchl ucpany komin. Lépe se
¢lovéku dycha.”*®

Navic pravé ten sdileny smich, spojeny s uvolnénim, jako by vracel clovéka
k sobé samému. Schopnost smat se souvisi s charakterem c¢lovéka jako bytosti,
schopnost smichu navraci k sebe-védomi, ke koherenci. Vzdyt smich je vylu¢né
lidskou vlastnosti. A je-li toto uvolnéni prozivano ve spoleCenstvi, posiluje i
mezilidské vazby. ,Smich musi odpovidat urCitym potfebam zZivota ve
spole¢nosti, musi mit spole¢ensky vyznam.””! A tuto socidlni roli zazivdme i u
akci, které jsme poradali v Praze. Spolec¢na tvorba a spolec¢né prozivany smich
vede k vytvoreni novych, ¢&i utuzeni starych vazeb a kchuti do dalSiho
spole¢ného dila i v kazdodennim zivoté. Myslim, Ze pravé tato socialné-
sdruzovaci funkce je jakousi pridanou hodnotou téchto akci.

Pohyb zevnitf ven, tedy ze subjektivné prozivaného nastvani, smutku a frustrace
do kontaktu s druhymi, avizuje aktivitu a chut ke zméné, ale predevsim
schopnost nepropadat depresi. Funkéni transformaci emoci mdzeme jak u
Fasnacht, tak i u dal&i satirickych obfadl pozorovat pravé proto, Ze jsou
prozivany v kolektivu. Spole¢né hledani satirického vyjadfeni je zaroven
hledanim té funkéni distance, o které jsme jiz mluvili. Napad se postupné tribi a
prevaluje, a tak se ukazuje, zda obrazy, které volime, funguji nebo ne. Diky
tomu acastnici vyladuji funkéni distanci, jaké clovék cCasto sam neni schopen.
V samoté mize ¢&lovék podlehnout smutku a frustraci, kdeZto spolu s ostatnimi
snaze najde ulevny odstup.

Uvédomila jsem si to neddvno na textu Jana Wericha. Kratce po ruské okupaci
roku 1968 se Werich rozhodl, Ze v modu satiry (ovSem pravé jen psané), popise
svému priteli v zahranici, co se tu vlastné odehralo. Zacind pfijezdem pratel na
pratelskou navstévu a pokousi se o humor a nadsazku. Ale ,presazeni” vazne,
fabule nesedi a vic a vic je v jeho textu citit, jak je ve smutku zabredly, jak chce
ironii, ale je vtahovan do viru frustrace, az nakonec uprostred liceni prohlasi:
,Chtél jsem ti, mily Tony, ukazat, Zze nam jesté zbyl humor, Ze neni vSe ztraceno.
Ale humor mé& ndahle predel, neni ho dost. Pfiéli v noci, jako zlod&jové...”>*> Na
jednu stranu si uvédomuji, Ze okolnosti byly tak tisnivé, Ze je mozna tézké
oCekavat schopnost humoru, Ze ta distance od smutku je pfiliS mala, aby clovék
mohl byt hravy a asi ne vzdy je mozné tu distanci vytvofit. Ten zasah byl prilis
blizko a prilis fatalni; vice nez zlost je citit smutek a zklamani. Nicméné kdyz
pred valkou spolec¢né s Voskovcem délali politické-satirické divadlo, okolnosti
byly také tizivé, a presto jejich satira fungovala. Mozna, Ze satira funguje vice ve

>0 Werner Kern, rozhovor v Basileji, srpen 2011.

Henri Bergson, Smich, Praha: Nase vojsko 1993, s. 17.
Jan Werich, Povidky nejen o psech, Praha 1990, s. 5.
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spoleCném tvoreni, nez o samoté. Snad Ze byt s druhymi pomaha vytvaret onu
funkcni distanci.

10. KAZDY SVE MASKY STRUJCEM

,Ze vsech klateb otroCiny,

jiZ nés stihl Bdh,

nejtrapnéjsi, nejhroznéjsi

otrocky je duch.” (Svatopluk Cech)>’

Jak v basilejské Fasnacht, tak u vySe popsanych akci, si vSimam obrovské
kreativity jednotlivych lidi, ktefi najednou (v rdmci presazovani tématu)
vymysleji, realizuji, rukama tvori (masky), prinaseji nové a nové napady.
Umoznuje to rémec nesmyslnosti a také neuzitkovosti, ze si ¢lovék dovoli mit na-
pad? Otevre se urcité inspiraci, jak ostatné fikal i Vaclav Némec pfi pripravé
Svatoreéeni: ,Uvidim, jestli mé& ta mdza polibi.”>* Slovo ,ndpad” vystihuje
charakter takové inspirace — néco nas na-padne, v podstaté je tézko frict, zda za
to miZeme sami, nebo jsme se jen spravné& otevieli proudé&ni. A v souladu
s jazykem je potfeba s na-padem i nakladat. Totiz nechat ho co nejvic byt,
nechat ho na-padat, aniz bychom ho pfekrucovali. Nechat ho, at se vybarvi, a
sledovat, jak zapadd do intence akce. Tady je pravé dileZity proces zrani, kdyz
napad znovu zkousime, odvracime se od néj a zase se k nému vracime. Jak fika
Premysl Rut: ,Ze samé radosti, Zze jste mu neublizili, se pribéh rozebéhne,
pfedvadi vdm prekvapivé moznosti a ukazuje netu$ené vyznamy.”>® Ziejmé
proto tak dobre funguji v satife symboly a obrazna vyjadreni — Clovék je sklada
dohromady intuitivné, jako mozaiku, a je sdm cCasto prekvapen, ze nakonec takto
vystihl zamysSleny vyznam |épe, nez kdyby se snazil o pfimy popis.

V Basileji je mozné dlouhodobé pozorovat, Ze pravidelnd moZznost satiricky a
kreativné reflektovat palliva spolecenska a politickd témata ma pro spolec¢nost
oCistnou funkci, a zaroven tato spolecna tvorba vytvari sociadlni vazby diky
sdilené transformaci negativnich emoci do pozitivhiho a kreativniho zazitku.
Satirické vyjadreni vytvari funkéni odstup tim, ze umozni ¢lovéku plné vstoupit
do zpracovavaného tématu a zaroven mu pomaha v reflexi a v nalezeni nového
vztahu k danému tématu do budoucna. A¢ pred sebou divak Fasnacht vidi pres
tfi sta problematickych aktudlnich témat, ndalada neni sklesla, ale naopak
optimisticka. Podobny proces se snazime zavést v Praze poradanim Sametového
posviceni. Jedna z Ucastnic prvniho roc¢niku, vedouci socidlniho projektu ve
VysSsim Hradku, v rdmci evaluace vystihla tento proces slovy:

53 Svatopluk Cech, Pisné otroka. Praha: 1895.
54 Véaclav Némec, sms rozhovor, zafi 2012.

55 Pfemysl| Rut, V mdmové postyice, Brno 2000, s. 7.



Jana Medlikova: ,Mé na tom fascinuje, zZe se néco negativniho
transforumuje v néco pozitivniho. Kdyz jdes s nékym na kafe a spolecné
nadavate na poméry, tak to sice sdilite a zapijete, ale ta nalada potad z(stava
negativni. Ale touhle satirickou akci z té nasranosti udélas radost, ktera je
jesté znasobena praveé tim kolektivnim zazitkem.">®

Bohuzel jednou z charakteristik ¢eského naroda je tendence k letargii. Mluvi o ni
uz Ferdinand Strej¢ek v roce 1937, kdyz probird vyvoj c¢eského naroda v jeho
vztahu k humoru od dob obrozeni. Situaci na konci devatenactého stoleti
popisuje nasledovné: ,Plvod této narodni letargie, lhostejnosti a netednosti,
shleddvam ¢&astedné v omrzelosti z ¢astych nelspéchl politického vedeni, ale
vinu mél také cesky lid sdm, nebot pocal vice se starat o sebe a o svoje vlastni
zajmy, nez o blaho a Stésti naroda. V jeho docasnych predstavitelich vidél spise
zivel rozkladny, destruktivni, nez skladny, spojovaci a roznécovaci. Bylo potrebi
Cerstvych zivin do narodniho ohné.” A podobné kdysi psal Josef V. Sladek
v dopise Juliu Zeyerovi: ,Pro nds na tomto kolbi&ti vnitfnich sporl mista neni:
neumime hazet blatem. Tedy nechme toho, dokud neprijde dobry satirik.” Snad
pokusy posledni doby, které jsem zde predstavovala (rizné happeningy,
Sametové posviceni apod.) poukazuji na to, ze do ,ndrodni letargie” upadat
nechceme a otevirame se prichodu ,dobrého satirika”, ktery dfima v kazdém
Z nas.

56 Jana Medlikovd, rozhovor v Praze, prosinec 2012.
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III. NA BREHU RYNA

Nyni se preneseme do basilejské Fasnacht, jez je satirickym obradem par
excellence, resp. je siti stovek malych satirickych obfadl, jejichz autory jsou
zapojené skupiny, a které vznikaji v ramci pevné daného a za desitky let
ustanoveného formatu. Nasledujici kapitoly navazuji na moji drivéjsi diplomovou
praci, nicméné se v nich budu vénovat jemnym nuancim, které béhem
poslednich let objevuji. Rada bych predstavila, jakymi proménami Fasnacht
prosla a co dalSiho prineslo postupné konstruovani takového obradu.

Na pfikladu vyvoje masky a vyvoje rlznych vrstev Fasnacht se pokusim
ukazat, Zze cely sekuldrni obfad nabyvd naboZenskych rozmérd, co se proZitku
tyce. Jak uvidime dale, tento prozitek oznacuji G&astnici rdzné&. Jako meditaci,
jako zazitek bezclasi, jako Cas byt sam se sebou, trans. Pro toho, kdo véfri
v néjakého konkrétniho Boha, muzZe byt proZzitek masky setkanim pravé s Nim.
Nicméné jde o zvlastni stav, ktery s né&&im artikulované transcendentnim mdze i
nemusi souviset, rekla bych ze to souvisi s tim, zda ¢lovék v bézném Zivoté je Ci
neni vérfici. Tak i moje fascinace Fasnacht (jiz v roce 2011) pramenila nejen
z fenomenalni satirické stranky. Jiz tehdy jsem povazovala za jeden
z nejsiln&jdich nabozenskych zazitkd svého Zivota onu koncentrovanou samotu
pod maskou a mnohahodinovou noé&ni chlzi ulicemi Basileje za hudby pikol a
bubnd.

1. CHRAN PANBU!

Nazvat Fasnacht naboZenstvim? Basilejci by mé&, ve vétdiné pFipadd, za takovou
formulaci ukamenovali, ale zde si dovolim fici, Zze opravdu je zvlastnim
naboZenstvim Basileje. Nema konkrétniho boha jako predmét uctivani, tento bdh
(nebo bohyné&) Fasnacht zlstdva skryty, neartikulovany. Je to bth, o kterém se
nemluvi, resp. nemize mluvit pfimo. Rici, ze Fasnacht je ndboZenskd, e Frau
Fasnacht (jak nékdy byva metaforicky tento svatek nazyvan) je forma bozstva,
by byla katastrofa. Nesmysl. Ale zeptate-li se Basilejcd (ktefi se Fasnacht
ucastni) nékdy v srpnu (tedy i ¢asové na hony daleko od Fasnacht) na néco o
Fasnacht, najednou se jim zajiskfi v oCich. A zacnou vypravét. A z ténu jejich
hlasu a z toho, co frikaji, je citit, Ze jsme narazili na posvatnou oblast. Ve
Fasnacht se dotykaji néceho, co je presahuje, co dava jejich Zivotu hlubsi rovinu,
co prindsi nadherné prozitky se sebou i se spolec¢enstvim podobné nastavenych
lidi a line se jejich Zivoty jako podstatna nit od détstvi az do hrobu. Na tfi dny
v roce se meésto proméni v rej satirickych masek, v prezentaci témat, ktera
spole¢nost pali. Ale na tu dobu se Basilej také proméni ,v tfidenni meditaci



mésta.” Tak Fasnacht charakterizoval prevoznik Jacque Thurneysen,”’ kdyz mi
v unoru 2011 vypravél o tom, co mé za par dni ¢eka.

Zasla jsem, Ze ta dnedni podoba je vysledkem vyvoje obzvldét béhem druhé
poloviny dvacdtého stoleti. Ze ztoho plvodniho spoledenského, ryze
sekularniho, satirického obfadu Fasnacht vyrostla do spolecenského satirického
obfadu s ndbozenskou dimenzi. Asi opravdu je Cclovék ,nevylécitelné
nabozensky,” jak rikd Carl Gustav Jung, ostatné synek protestantského farare
z Basileje. Pokusim se zde také ukdzat promény Fasnacht béhem 20. stoleti a jeji
schopnost obrody z vnitinich zdrojd.

Sametové posviceni, které z Fasnacht vzedlo, je po péti letech plsobeni
v Uplné jiné fazi, nez Fasnacht po sto padesati letech. My nas satiricky obrad
teprve tvorime, hleddme formu a pravidla. Mozna jsme na tom podobné, jako
byli Basilejci na konci 19. stoleti. Jsme v prvni fazi. Nasledujici kapitoly by mély
ukazat, jaké daldi fdze mohou pfijit. Jaké neéekané dimenze muZe takovy
satiricky obfad ve svych G&astnicich a ve mésté& vibec rozeznit. Kéz by!

2. Z'BASEL AN MYM RHY

~Z'Basel an mym Rhy,

Jo, dert mecht i sy!

Weiht nit d'Luft so mild und lau

Und der Himmel isch so blau

An mym liebe, an mym liebe Rhy.”®

Na rozhrani Némecka, Francie a Svycarska (ale z prevazné ¢asti samoziejmé ve
Svycarsku) lezi malé mésto Basilej. Rozkldda se na obou brezich Feky Ryna, mezi
nimiz jezdi sem a tam né&kolik starobylych pFivozi. Ryn svadi vodu z hor a
meéstem protéka tak rychle, Ze v I1été je mozné na jedné strané mésta skocit do
vody a uzit proudu jako dopravniho prostfedku pro cestu na druhy konec
Basileje. Basilej je mimo to zndma svym farmaceutickym prdmyslem, bezpoétem
muzei a kulturnich akci ¢ svym fotbalovym klubem. A pravé zde uprostred

57 Jacque Thurneysen, plvodné truhlaf, pfed mnoha lety pfevzal veslo prostifedniho

Basilejského pfivozu, tzv. Lau Faahri (Pfivoz ve znaméni Iva). V roce 2006, kdyZz jsem
byla v Basileji Uplné poprvé a misto prochazeni po pamatkach jsem u Ryna krmila racky,
mé pozval na svou barku. Den, ktery jsem tedy v Basileji méla, jsem stravila s nim meazi
bfehy. Vypravél mi o Fasnacht a pak mé kazdoroCné na Facebooku zval, abych pfijela.
Bylo to jeho pozvani v roce 2011, které mé inspirovalo pfijet. A Jacque mé téZz mou prvni
Fasnacht provéazel. Viz mQj rozhovor v Lidovych novindch v kvétnu 2011:
https://www.lidovky.cz/prevoznik-se-ma-lepe-nez-kral-rika-pan-vesla-fel-
/lide.aspx?c=A110509_170806_lide_glu

>8 Zacatek znamé basilejské lidové pisné, jejiz melodie se objevuje i v jednom
z tradi¢nich fasnachtovych pochodl: ,V Basileji, na mém Rynu, ach tam chci byt.
Nefouka-li tam jemny vanek?! A nebe je tam tak modré. Na mém milém Rynu.”
Nutno poznamenat, ze melodie je ndpadné podobna melodii nasi lidovky Cechy
krasné, Cechy mé.



Evropy se kazdoro¢né kona Zivy a neustdle se rozvijejici karnevalovy ritual, na
némz participuje velka ¢ast mésta v podstaté po cely rok.

Znamé prislovi pravi, ze v ,Basileji se tika jinak”. Resp. sami Basilejci si na svou
»jinakost” velmi potrpi a jsou to pravé oni, kdo nejcastéji toto prislovi zminuji. A
»jinak” to maji Basilejci i s karnevalovou kulturou. To plati predné pro vazny
aspekt Fasnacht, o kterém budeme podrobné mluvit pozdé&ji. Dalsi vyjimkou je i
zalatek basilejské Fasnacht. Ve Svycarsku se karneval slavi samoziejmé na
mnoha mistech, ovSem tradi¢né popele¢ni stredou veskeré oslavy utichaji a
zac¢ind CtyfFicetidenni pUst, pFiprava na Velikonoce. V Basileji po popeleéni stiedé
oslavy teprve zacinaji. Fasnacht tak propukd v dobé, kdy katolici jiz dodrzuji
plst. Rikd se, Ze posun zacdtku masopustu az do obdobi katolického pUstu
souvisel s touhou protestantl po&tuchovat jinovérce, nicméné& v Basileji se
dochovalo staré poditani ¢tyficetidenniho plstu, do néhoz byly zahrnuty i nedéle,
a cely plst tak byl ve vysledku krat&i. Pravdou v8ak z(stava, Ze basilejsti
protestanté si toto své slaveni navzdory posticim se katolickym souseddm velmi
uzivali. Abychom si pripomnéli jesté dalsi basilejskou jinakost, musime zminit
sam nazev. Chybi mu totiz pismeno ,t” uprostfed. V némecky mluvicich
oblastech se pro karnevalové oslavy bézné uziva vyraz die Fastnacht. Oznacuje
noc slaveni, resp. predveéer plstu (die Nacht, fasten), kdy si lidé naposledy
uzivaji a veseli se. VSude se rika Fastnacht, v Basileji ovSem maji Fasnacht.
Basilejsky dialekt totiz rad vypousti prebytecné hlasky, a tak se vypustilo i ono
Jt” z ndzvu svatku.

3. DIE DREY SCHEENSCHTE DAAG’° aneb STRUCNY PREHLED
FASNACHT

~Basilejci jsou zvlastni lid:

cely rok si hraji na svatousky a chovaji se naramné seriézné.

A pritom pravé cely rok tiSe sbiraji do velkého rezervoaru
véechen svij humor a vesel,

aby mu udélali misto pfi Fasnacht.” (Rudolf Suter)®°

Jako pocatek Fasnacht® se uvadi konec 19. stoleti, kdy se zacdaly formovat rizné
skupiny (Glygge), které se UGcastnily karnevalovych oslav. ,Plvodné to byly

9 Tri nejhezéi dny v roce. Tak Basilejci ¢asto Fasnacht oznaduiji.

Rudolf Suter. ,Die Basler Fasnacht im Wandel”. In: Eugen A. Maier (ed.). Die
Basler Fasnacht. Basel: Fasnachts-Comité, 1985, s. 389. Paklize neni uvedeno jinak,
veskeré citace v této praci prekladam sama.

61 Vyrazy v basilejském dialektu pouzivdm dle Rudolf Suter. Basel-deutsch
Wérterbuch. Basel: Christoph Merian Verlag, 1984. Vyjimku c¢inim u slova Fasnacht.
Spravé basilejsky je Faasnacht. Stejné tak nepouzivam dialektovou formu u mistnich
jmen jako Grossbasel, Kleinbasel (v dialektu by bylo Groosbaasel, Glybaasel). Tato slova
jsou natolik frekventovana ve své psané (hochdeutsch) formé&, Ze ani v tomto textu pro
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skupiny vzdy nové zakladané k néjakému aktudlnimu tématu, teprve pozdé;ji
zadaly fungovat celoro&né.”®? N&které z nich existuji dodnes (napf. Vereinigte
Kleinbasler 1884, & Breo Clique 1896), jiné se rGzné& délily, preskupovaly,
zanikaly a vznikaly nové. Jadrem je spole¢nd hudba na tradi¢ni basilejské pikoly
(pfyffe) a bubny (drimmle). Plvod této hudby spadad az do stfedovéku, kdy si
cechy najimaly pro ochranu mésta Zoldnére, kteri téz pri slavnostnich
ptileZitostech pochodovali v privodech a piskali a bubnovali. Tak se do Fasnacht
dostal militaristicky zanr jak v hudbé, tak ve formé rytmického pochodu. Na
dnesni podobé fasnachtové hudby se podilela i napoleonska vojska, ktera Basileji
prochazela v letech 1813-1814. ,Pravé Francouzi obohatili do té doby
jednoduchy mistni repertodr, protoZe jejich hudba byla na vysoké Urovni.”®?
Masopustni kontext ale ono militaristické propojil s noSenim masky a hlavné
s persiflazi, tedy satirickym zpracovavanim aktualnich témat, s kritikou systému
a nedvaru spoleénosti.

Fasnacht se zrodila z nizSich a strednich vrstev, které pravé béhem druhé
poloviny 19. stoleti ziskavaly lepsSi pozici ve spoleCnosti. Fasnacht se dale
etabluje a po druhé svétové valce se stava jiz celospoleCenskou zalezitosti, na
které se podili vSechny vrstvy obyvatel, jak je tomu i dnes.

FASNACHTS-COMITE

Jiz v roce 1910 se ustavila organizac¢ni jednotka zvana Fasnachts-Comité, jez
dohlizi na prib&h Fasnacht, organizuje b&hem pondé&li a stfedy odpoledni
privody (Cortége), stard se o vyrobu plaket (Blagedde - odznackd, které si
Gcastnici i divaci kupuji) a distribuci vytézku (Subventione) z téchto plaket mezi
zUclastnéné skupiny. Fasnachts-Comité se etablovalo jako zhmotnéni
fasnachtovych pravidel a struktury. Basilejci nékdy uzivaji pojmu Organizovana
Fasnacht, chtéji-li oddélit Fasnachtové déni jez spada pod organizaci Fasnachts-
Comité, od toho neorganizovaného (viz dale Wilde Fasnacht). Tradi¢né se kliky
ptihldsi u Fasnachts-Comité, chodi v satirickych prlvodech uréenou trasou a
ziskavaji podil z prodanych plaket. Vliv na témata, kterd kliky budou
zpracovavat, a na jejich formu, Fasnachts-Comité prfimo nemad, je spisS takovym
koordinatorem déni, aby vSe probéhlo hladce. Presto je Fasnacht-Comité casto
teréem kritiky a pro mnohé predstavitelem zkostnaténi karnevalu. .

né nebudu pouzZivat basilejsky dialekt a nebudu je ani uvadét v kurzivé, jako jiné
cizojazyCné vyrazy.

62 Rebmann. ,Die alten Fasnachts-Cliquen 1884-1938”. In www.Altbasel.ch,
publikovano 14.2.2004.

&3 Bernhard (Beery) Batschelet. ,Trommeln und Pfeifen in Basel - Stillstand oder
Fortschritt”. In Fasnachts- Comité (ed.). Basler Fasnacht - vorwérts, marsch! Lidse -
loose - luege! Basel: Christoph Merian Verlag, 2009, s. 60.



KLIKY

Kazda fasnachtova klika je v podstaté mensim ¢i vétSim hudebnim télesem, jez
se celoro¢né schazi k nacvi¢ovani pochodl na pikoly a bubny a b&hem podzimu
spole¢né promysli, co je aktudlné ve spoleCnosti pali a zvolené téma ve
spolupraci s vytvarnikem presadi (Sujet umsetzen) do vizualni satirické roviny.
Béhem Fasnacht tento syzet pronasi méstem.

Uprostfed karnevalového vyjevu (Faasnachtszuug) je nesena Ci vezena
laterna (Ladddrne - konstrukce pomalovand vyjevy a kratkymi versiky
v dialektu, jez je také zevniti osvétlend), kterou namaloval spolupracujici
vytvarnik. Laternu doprovazeji masky a kostymy, jez na sobé nesou bubenici
(Dambuure), pistci (Pfyffere) a predvoj (Voordraab), ktery nehraje, ale rozdava
pamflet (Zeedel). DilleZitym rozmé&rem je (b&hem denni &asti) kolektivni maska:
vSichni (castnici maji stejnou, pripadné bubenici maji jednu, pistci jinou.
Kazdopadné silné vyznéni tématu je dano velkym mnoZstvim stejnych masek
kraéejicich v rytmu hudby. Klika mze mit desitky i stovky ¢lend, vétsi kliky se
proto tradi¢né rozdéluji mezi Binggis (déti), Jungi Garde (mladez), Stammverein
(dospéli) a Alti Garde (stara garda). Kazda se téchto ¢asti kliky pripravuje vilastni
téma a méstem prochazi az na malé vyjimky samostatné.

Vedle klik se ve Fasnacht objevuje také stale se zvétSujici proud dechovych
orchestrd (Guggenmuusig), ¢&as vyhrazeny pro skupinky rodin s dé&tmi
(Kinderfasnacht) a také skupinky Schnitzelbdnggler (zpivajici satirické pamflety
v mistnich lokalech). Veskeré déni na Fasnacht probiha v basilejském dialektu
(Baaseldytsch), coz utvrzuje lokalni charakter a zaroven komplikuje porozuméni
cizim divdkdm. Fasnachts-Comité uddvd v poslednich letech kolem jedenacti az
dvanacti tisic masek v odpolednich prlvodech (registrované skupiny
Organizované Fasnacht) a dalSich $est aZ osm tisic masek, které se privodu
neucastni. Mezi né patfi jak masky rodin a pratel (¢as pro jejich rej je hlavné
atery), zminéni Schnitzelbanggler a predevSim nespocetné mnozstvi mensich
uskupeni, které se oznacuji jako Wildi Faasnacht (divoka Fasnacht). Jelikoz se u
Fasnachts-Comité nehldsi a nechodi v odpolednich privodech, neni mozné je ani
spocitat. Nejednou jsem se ale setkala s ndazorem, ze béhem noci je v Basileji
vice nez dvacet tisic masek. A minimalné polovina z nich jsou skupiny Wilde
Fasnacht,® co? poukazuje na obrovskou oblibu pravé této intimni fasnachtové
¢asti.

CORTEGE A GASSLE

Fasnacht je nadechem mésta, otevre, co je jindy pevné seviené. Zaroven ma ale
pevnou strukturu. VSe propukda v pondéli po popelecni stiredé ve Ctyri hodiny
rano. Tomuto momentu se fikd Moorgestraich (,ranni uder”). Kliky se shromazdi
na rlznych nadméstich a ulicich centra Basileje, poprvé si nasadi na hlavu larvy a

64 O vice jak dvou tfetindch piSe dokonce Christine Burkhardt-Seebass

v ,Zwischentdbne - Rondo und Coda”. In Zwischentbne, Fasnacht und stédtische
Gesellschaft in Basel 1923-1998, s. 171.



rozsviti tematické laterny. Do &ty Uderl odbijejictho zvonu zhasnou vedkerd
svétla verejného osvétleni v centru mésta a zazni povel ,Moorgestraich,
Vorwaarts, Marsch!” (Moorgestraich, pochodem, v chod!). Ze vSech stran se
rozezni stejna melodie, kterd uvadi zacatek Fasnacht. AZ do rana prochazeji kliky
ulicemi Basileje (Géssle) a hraji na pikoly a bubny fasnachtové pochody. Je to
prvni moment rozsviceni syZzetl, které danad Fasnacht vyna&i na svétlo a je to téz
zadsadni prelom ze vSedni roviny do roviny vyjimecné, tedy karnevalové. Béhem
dopoledne vSichni spi.

Odpoledne (a znova ve stejné podobé ve stfedu odpoledne) patfi Basilej
pravé spoledenské a politické satife prlvodu Cortége. Kliky v syzetovych
maskach a kostymech kraceji jedna za druhou po kruhové trase skrze celé
centrum mésta, nesou danou laternu, vyhravaji a rozdavaji pamflety. ,Cortege
vzdy byla a také vzdy bude zrcadlem historického, hospodarského a duchovniho
vyvoje Basileje. Ztélesnuje soucasny zivot naseho mésta a jeho obyvatel. [...]
Basilej je zndma jako mésto, kde kvete uméni. Ve Fasnacht je kazdoroc¢né patrna
symbidza rdznych uméleckych oblasti. Propojuje malifstvi, hudbu, lidovou poezii,
predstavuje tvorbu masek a kostymuU [...] rok co rok znova budi v obyvatelich
kreativitu a pfinasi nové impulsy.”®>

Pro mnohé leZi jadro udalosti v nocich. Po odpolednim privodu a veéefi
kliky pokracuji v prochdzeni ulicemi a hrani hluboko do noci. Toto chozeni se
oznacuje jako Géssle (sloveso odvozené z die Gasse - ulicka) a po prezentacnim
privodu pravé Géssle ddvd Fasnacht intimni a hluboce prozitkovy rozmér. Je to
,nejkrasné&jsi forma chaosu.”® Celé noci jsou ulice a uli€ky centra Basileje plné
klik a také pravé stovek dalSich mensich uskupeni, jez hraji na pikoly a bubny.
Na vétSich prostranstvich je téz miji i pochodujici dechové orchestry. Kliky a
skupiny prochazeji ulicemi sem a tam, hraji ptiblizn& pll hodiny, poté si sundaji
masky a zavitaji do nékterého z mnoha lokalG a sklipk( (jez ¢asto funguji jen pfi
Fasnacht). A po néjakém cCase zas pokracuji dal, stale dokola.

Zvlastnim dnem je Utery, které plvodné bylo obyéejnym pracovnim dnem, ale
postupné ziskalo pevné misto ve Fasnacht. Utery patii détem a rodindm
(Kinderfaasnacht), privodu a koncertu dechovych orchestrd a také rdznorodym
dalSim skupinam a akcim. Ve stfedu odpoledne se opakuje Cortége, ve ctvrtek
ve 4 hodiny rdno celé déni skonéi (Andstraich). VSichni zahraji opét stejny
pochod, jdou na snidani a do ulic se rozjedou uklizeci vozy. Za hodinu neni po
Fasnacht skoro pamatky.

Fasnacht neni karnevalem, ve kterém se b&Zny chod spole¢nosti postavi vzhiru
nohama ve smyslu zruseni pravidel, obscénnosti a bujarého veseli, jak popisuje
karnevalovost napf. Michail Bachtin. Naopak, Fasnacht pravidla nastoluje. Ma

&5 Eugen A. Meier. Die Basler Fasnacht - Geschichte und Gegenwart einer

lebendigen Tradition. Basel: Fasnachts-Comité, 1985, s. 81.
66 Hans U. Christen. Morgenstreich, Larven und Laternen - Ein Streifzug durch die
Basler Fasnacht. Basel: Eulen Verlag, 1985. 6)



celou radu vlastnich, nepsanych pravidel, které vsSichni Ucastnici dodrzuji. A
porusit je, je verpdént. Coz je basilejské oznaceni pro néco nemistného. Pravidla
davaji basilejské karnevalovosti pevny rédmec a stavéni se vzhlru nohama a
popousténi uzdy probiha v jemnych nuancich.

PRAVIDLA

Nejdllezitéj$im pravidlem je no$eni masky (Laarve) a kostymu (Goschdyym).
Clovék musi byt zcela skryt, proto basilejskd maska zakryvd celou tvar
s vyjimkou masek pistct, ktefi maji volnou bradu, aby mohli hrat na pikolu. Ve
je natolik skryto, ze nelze rozeznat, zda pod maskou je muz, ¢i zena. Druhym
hlavnim pravidlem je hudba, predevsim na pikoly a bubny. Ta je jadrem
kazdé skupiny a jeji rytmické chlize. Stale se misici zvuky mnoha fasnachtovych
skupin napliuji permanentné prostor ulic a nameésti, ve kterych Fasnacht
probiha. Vedle tradi¢nich klik patfi do Fasnachtové hudby i zminéné dechové
orchestry, ¢i dalsi hudebni uskupeni.

A tretim hlavnim pravidlem je satira, a to jak v komplikovanych a
vizualné propracovanych syzetech klik, tak v individudlni tvofivosti, v podstaté i
v samotném noseni masky, noseni ,druhého ja”, jiného charakteru, jez ma
v sobé vzdy néco pitoreskniho.

Pres komplikovanou strukturu Fasnacht, je mozné rozlisit dvé hlavni formy. Tou
prvni je denni, prezentaéni forma, prlvod zvany Cortége, ktery probiha
béhem pondélniho a stfedecniho odpoledne. Cortege je divadlem v ulicich,
kterému pftihliZi tisice divdkd. Ztélesné&nim této denni &asti je zminéné Fasnachts-
Comité, které urcuje a organizuje trasu a pridéluje penize tém, kdo ji projdou dle
pravidel. Druha forma je meditativni, zminéné Gassle. Chozeni sem a tam
ulicemi a uli¢kami, nikym nekoordinované, jez mQzZe trvat nékolik hodin, ale
protdhnout se i pres celou noc az do rana.

Tradi¢ni kliky participuji na obou formach. Béhem dne se Ucastni Cortége,

po veceri pokracuji v Gassle. Oproti tomu skupiny Wilde Fasnacht, jak uvidime
dale, praktikuji pouze Géassle a az na malé vyjimky se Ucasti na Cortége vzdavaji.
Presto dodrzuji vySe zminéna pravidla.
Pfipravy na Fasnacht zadinaji jiz mnoho mésicl predem. Rikd se, Ze Basilej Zije
timto svatkem celoro¢né a jen na tfi dny se tento vnitfni zZivot mésta vylije do
ulic a Basilej opanuje, aby se pak na zbytek roku stahl a ¢ihal v podzemi. Aktivni
Ucastnici (tzv. Faasndchtler) se pravidelné (prevazné jednou tydné) schazeji ve
svych lokdalech (Glyggestuube) a nacvicuji specialni hudebni pochody na pikoly a
bubny. Vzhledem k mnozstvi kazdorocné vznikajicich témat (kolem 300-400) a
tedy i k tisicdm kostymd a masek, funguje v Basileji kolosalni sit ateliért a dilen,
které se celoro¢né vyrobou karnevalovych propriet zabyvaji. U¢astnik si mize
svoji larvu kadirovat sdm, nebo si ji nechat vyrobit u profesiondld, jak tomu je
dnes ve vé&tsiné pFipadd.

Je také potreba zminit, Ze Fasnacht ma enormni ekonomicky dopad.
Studie z roku 2005 uvadi, ze rocni vydaje na masky, kostymy, propriety, Utratu
b&hem Fasnacht, vstupné na akce, hotely atd. &ini skoro 30 milion{ frankdl, tedy



750 miliénd korun. ,CoZ je stdle minimalni hranice, protoze do této sumy nejsou
zapocteny vydaje, které s pripravou maji vSechna dalSi uskupeni, jez se nehlasi u
FasnachtsComité.”®’

Dulezité je v Gvodu jedté fici, ze ,prozitek Fasnacht je individudini a ?4dna Ta
Fasnacht neexistuje. Kazdy, kdo se na Fasnacht podili, pftechovava v sobé& rtizné
obrazy toho, co Fasnacht je.”®® Zeptdm-li se dvaceti Basilejcl, co znamena
.Faasnacht mache” (,délat Fasnacht”), kazdy odpovi jinak. Pro jednoho je
zabavou a ¢asem stravenym s prateli, pro jiného moznosti kriticky se vyjadrit ke
spoleCenskému déni, pro dalSiho uméleckym vyzitim a pro nékoho moznosti
nevazané se bavit, aniz by ohrozil své spoletenské vazby. Fasnacht miZe byt
zajimavou hrou prevlekd (muzi ¢asto radi nosi zenské kostymy, apod.), dalsi si
uziva spolecné muzicirovani, pro jiného je jadrem zazitku hluboka meditace a
rozvaha o pomijivost svéta i vlastniho Zivota.

Zaroven vsak maji vSichni néco spolec¢ného, a to je laska k Fasnacht, ¢asto
hranicici az s posedlosti (dokonce se uziva termin Aagfresseni, zaZzranci). Sami
Basilejci Fikavaji, ze je to jako s nemoci, bud’ji ¢lovék chyti, anebo ne. Pozna se
to v rozhovorech. Kdyz dojde na Fasnacht, tém, kdo se ji aktivné Gcastni, se
rozsviti o¢i, a a¢ ji kazdy mUZe vnimat jinak, tahle ldska je spojuje, jak potvrdi
dale citované rozhovory.

67 Yuko Brodbeck (a kol.). ,D Frau Fasnacht in Frange und Ré&ppli - Untersuchung

Uber die Volkswirtschaftliche Bedeutung der Basler Fasnacht”. Basel: Eine Studie im
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68 Ruedi Meyer. ,75 Jahre - Fasnacht und stadtische Geselllschaft”. In:
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IV. SPOLECNE V MASCE

V kapitolach o basilejské Fasnacht se zamérim na analyzu prozitku. Od zkoumani
formy satiry (viz moje diplomova prace) mé to béhem poslednich let tahlo ke
zkoumani toho, co to pro Ucastniky znamena byt v tom zvlastnim stavu, v jakém
se na tfi dny ocitaji. Jaké je nosit masku, jak prozivaji svoji skupinu, co se s nimi
déje. Moznd i proto, Ze o vnitfni dimenzi Fasnacht se malokde docteme a pfitom
pravé tato rovina byla tim, co mé uchvatilo, vtahlo a tdhne dal. Vratim se jesté
ke své diplomové praci, ve které jsem se vénovala pojeti liminality a
communitas ®® u britského antropologa Victora Turnera. Tyto terminy jsem
aplikovala pravé pro popis vyjimeéného stavu a prozitku Glastnikl b&hem
Fasnacht. V poslednich letech jsem ale objevila jesté dalsi nuance, ke kterym se
vzapéti dostanu.

1. COMMUNITAS

Victor W. Turner nachdazel pro své antropologické badani inspiraci v ritudlech
domorodcl v Africe. Zil nékolik let s kmenem Ndembu a na zéakladé tamni
zku$enosti vydal v roce 1969 knihu The Ritual Process (Eesky Pribéh ritudlu,
2004). A& se ritudl miZe navenek jevit jako ustdlené jednani, je predevsim
procesem, ve kterém se stale znovu obnovuje a ustavuje spolecenska struktura.
A to prekvapivé: skrze docasné nastoleni jakési antistruktury, prechodného stavu
zruSeni vsedni struktury, jejiho rozpusténi a poté nového nastoleni. A tento
antistrukturdlni prvek je klicovy. ,Je skute¢nym zdrojem moci ritualu. [...]
Nahlédnuti toho, ze lidska spolec¢nost a kultura ma vedle strukturalniho aspektu
téz moment antistrukturdlni, Zze kazdy rad je zakotven v nécem, co se z néj
vymyka, patti k nejddleZitéjsim a religionisticky nejzajimavéjsim objevim britské
antropologie 60. let.””° V&edni basilejsky Zivot &erpd ze své Fasnacht, kterd je
vi¢i nédmu antistrukturou. Jak dale uvidime, tato antistruktura se postupné
ustdlila ve velmi pevnou strukturu. A i kdyz déale funguje jako Zivny zdroj pro
vSedni Basilej, sama téz potfebuje nékde cerpat ziviny. A tak se objevuje
revojtujici proud, jez tu plvodni antistrukturu vyZivuje.

69 Turner pojmem liminalita (z latinského limen, prah) popisuje prahovou zkusenost

v prechodovych ritudlech, kdy se Gcastnik nachazi v prostoru mezi stavem, ze kterého
vySel a jesté neni integrovan do nového stavu, ke kterému prechodovy ritual mifi.
Pojmem communitas (téz z latinského slova pro spoleCenstvi) oznacCuje nehierarchicky
prozitek pospolitosti. Podrobné dale.

70 Radek Chlup. ,Struktura a antistruktura - Pojeti ritudlu Victora Turnera”, in
Religio 13/1, 2005, s. 12.



Turner navazuje na teorii pfechodovych ritudld Arnolda van Gennepa, ktery tak
oznacoval ritudly doprovazejici kazdou zménu mista, stavu, spolecenského
postaveni a véku. Gennep ukazuje, ze vSechny prechodové ritudly se skladaji ze
tri fazi: odlouceni (vyclenéni ze staré struktury), pomezi (limindlni faze - pobyt
na prahu, v meziprostoru, ktery stoji mimo vSechny bézné kategorie) a prijeti
(postliminalni faze - zaclenéni do nové struktury). Pojmem ,prechodovy ritual”
rozumi Turner i Gennep ptedevéim ritudlni proces ptechodu mezi riznymi fazemi
lidského Zivota, pfipadné& rlznymi rolemi, které ¢&lovék zastadva. Fasnacht
vymezuje prechod z jednoho roku do roku nového. Nejde totiz o individualni
zménu faze zivota ¢i role, ale o zménu, kterd se odehrava na urovni spolec¢nosti,
respektive mésta. Jeden konkrétni rok se svymi tématy a problémy konci, ma
prijit rok novy. Fasnacht je tedy jakymsi mezi-stavem: mezi tim, co bylo, a tim,
co ma nastat. AC v Basileji samozrejmé slavi Novy rok 1. ledna, zacatek Fasnacht
je dllezit&j&im prelomem.

Ale zpét k Turnerovi, kterého zaujala predevsim ona prostredni, liminalni faze.
V ni vidél jadro ritualu. Popisoval ji jako ritudlné nastavené obdobi zruseni jinak
platné hierarchické struktury spolecnosti. Ti, kdo se spolec¢né v této fazi ocitaji, si
jsou naprosto rovni. ,Mohou byt prestrojeni za netvory, mit na sobé pouze
kousek latky nebo byt docela nazi [...]. Je to, jako by jejich postaveni bylo
zredukovano a rozmélnéno do jednotného stavu [...]. Sekularni rozliSeni hodnosti
a postaveni mizi, hodnosti a postaveni jsou srovnany na stejnou Uroveri.”’?
V Basileji je mozné tento proces vidét napr. na noseni kolektivnich masek, jez
zcela skryvaji identitu a clovék béhem Fasnacht nefunguje jako jednotlivec, ale
v rdmci své skupiny. Je to obdobi, které je ,okamZikem v case a mimo cas,”’?
kde se na presné vymezenou dobu vytvofi spole¢nost paralelni k té kazdodenni:

»Je to jako by tu existovaly dva hlavni ,modely” lidskych vztahu, které stoji
vedle sebe a stridaji se. Podle prvniho modelu je spolecnost strukturovanym,
diferencovanym a casto hierarchickym systémem politicko-pravné-
hospodarskych pozic, které maji ruzné druhy hodnoceni a rozdeluji lidi podle
kritéria ,vice” nebo ,méne”. Druhy model, ktery se rozpoznatelne vynoruje
v liminalnim obdobi, predstavuje spolecnost jako nestrukturovany nebo
rudimentarne strukturovany a relativne nediferencovany comitatus (z lat. Sik),
tedy skupinu nebo dokonce spoleCenstvi jedincu, jez jsou si rovni, kteri se
spolecne podrizuji obecné autorite starsich z hlediska ritualu."

Pravé tak je béhem Fasnacht zrusSena vsSedni hierarchie. Jedinec funguje jen
v ramci kliky a jedinym, kdo z této rovnosti vystupuje, jsou predstavitelé
Fasnachts Comitté, kteri déni koordinuji. Mezi Ucastniky ritudlu vznika silné
socidlni pouto. ,Na liminalnich jevech je zajimavé to, jak misi ponizenost
s posvatnosti a stejnorodost s kamaradstvim.””® Pro tento stav uZivd Turner

71 Victor Turner. Pribéh ritudlu. Pfel. L. Kuéerova. Brno: Computer Press, 2004, s. 96.

Tamtéz, s. 95.
Tamtéz, s. 97, i nasledujici citat.
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pojem communitas. Na urcity omezeny cas tvofi Ucastnici ritudlu jakési nové
spoleCenstvi sobé rovnych. Vedle nosSeni kostymu a masky (tedy naprostého
zakryti vSedniho ja) je dalSim typickym projevem Fasnacht vzajemné tykani. "Je
obvyklé, Zze pfi Fasnacht si lidé mezi sebou navzajem tykaji. Kdyz mas masku,
kazdému tykas. I kdyZ buded chodit vedle teditele, bude§ mu tykat, a& je to tvij
nadrizeny. Na Fasnacht neplati zadna hierarchie. VSichni jsou si rovni, navzajem
si tykaji."’* Pfesné jak pie Victor Turner: "Communitas je ve své podstate vztah
mezi konkrétnimi dejinnymi neopakovatelnymi jedinci. Tito jedinci nejsou
rozcleneni do roli a postaveni, ale stoji proti sobe spiSe ve stylu Buberova Ja a
Ty.u75

V tomto mezistavu, jez Turner oznacuje také jako "obdobi betwixt and
between (cosi uprostied), zivotodarnou temnotu, ve které kral i lid jsou jedno"’®,
zazivaji mystickou solidaritu, jez je v ostrém rozporu s kazdodennim
usporadanim.

A tak pri tomto svatku nema clovék bohaty vyssi status, nez ten chudy, rusi se
déleni na nadrizené a podrizené. VSichni spolecné délaji Fasnacht, celé tfi dny
travi Ucastnici v rdmci své skupiny. V maskach prochazeji méstem, hraji na
pikoly a bubny a v pauzdch spolu travi cas postdvanim na ulici, i
v pohostinstvich. I co se fyzické namahy tyce, je to hrani¢ni stav. Popijeji
alkohol, ale diky chlzi a hrani na nastroje nejsou nikdy opili. Alkohol ve spojeni
s chlzi v masce a prekondnim Unavy navozuje spi§ stav podobny transu,
kterému se budu vénovat dale. Tento stav zazivaji Basilejci jako velmi radostny a
hluboky prozitek spolecenstvi.

Turner zminuje téz reflexivni rozmér liminarity, ktery je v Basileji dobre
vidét ve formé satirického ztvarfovani témat. ,Bé&éhem liminalniho obdobi jsou
ucastnici nuceni a vybizeni k tomu, aby premysleli o své spolecnosti a kosmu, o
sildch, které je plodi a udrzuji. Liminalitu mdZeme z&3sti popsat jako reflexivni
fazi. Myslenky, pocity, fakta, které byly dosud vzdy spojené v urcitych
konfiguracich, a ucastnici je jako takové bezmysSlenkovité pfrijimali, se béhem
liminalni faze rozkladaji do svych jednotlivych slozek. Tyto sloZzky jsou izolovany
a udinény pro G&astniky predméty reflexe pomoci takovych postupl, jako je

4 Georges Sonderegger, rozhovor v Basileji 15.3. 2011. Georgese jsem potkala

v nedéli pred zacatkem své prvni Fasnacht. Citil moji touhu Fasnacht poznat a tak mi na
nas dalsi rozhovor pfinesl i masku a kostym a pfizval mé do své kliky Duschuurli, se
kterou jsem se pak aktivné v ndsledujicich letech Gcastnila. George je bankovni Urednik
milujici kulturu a letni koupani. A také Fasnacht. Nehraje na zadny nastroj, ale je se svou
klikou vzdy a véude. Diky jeho pFizvani k Duschuurli se mohl za&it cely mij osobni ptib&h
s Fasnacht odehravat.

75 Victor Turner. ,Betwixt and Between”. In The Forest of Symbols. London: Cornell
University Press 1967, s. 95.

76 Victor Turner. ,Betwixt and Between: The Liminal Period in Rites de Passage” in
The Forest of Symbols. London: Cornell University Press, 1967, s. 53.



zdUraznéni nékterych ¢asti nebo oddéleni a preusporddani prvkd v rozporu
s b&Zznym stavem.””’

2. SPONTANNI COMMUNITAS

Turner popisuje communitas i jako proces. Primarni radostny prozitek
pospolitosti nelze udrzet dlouho a proto si i tato communitas ¢asem musi vytvorit
strukturu. Proto Turner rozliSuje mezi spontanni communitas a
strukturovanou communitas, kterou oznacuje jako normativni. ,Spontanni
communitas je bohata na pocity, predevsim na ty prijemné, (...) ma v sobe néco
,magického.” ”® Spontdnni communitas je chvilkovd, je to proZitek, ktery
probleskne a odezni, neni mozné ho trvale drzet. Je to radostny moment, ktery
Ucastnici Fasnacht zaziji, kdyZz dohraji a sundaji si masky. Ale aby se to mohlo
opakovat, aby takovy prozitek mohl trvat déle nez jen okamzik, se spontanni
communitas ,preskupuje diky pusobeni casu, diky mobilizaci a spravovani
prostredku’ a nutnosti spolecensky ridit cleny skupiny pri naplnovani techto ciluw
do trvalého spolecenského systému." Avsak jako kazdy systém tihne k ustrnuti.
A piesné to se d&je b&hem dlouhého vyvoje i v Basileji. Z plivodnich spontanné
organizovanych procesi se stava giganticky kolos s pevnou a podrobnou
strukturou. Vznikd Fasnacht s obrovskym mnozstvim nepsanych pravidel,
organizované spolky, které tvori strukturu, presnad ohranic¢eni a opakujici se
principy. Karneval, ktery plivodné &erpal silu z kreativni parodie témat, vyrabé&ni
masek, uzivani si pospolitosti, miZe zadit tihnout k vyprazdnéni. Ve, co bylo
dfive zvlastni, se stalo normdlnim: masky, kostymy, chlize, hra na nastroje.
Pfesto mé& Fasnacht stale schopnost navozovat i tu spontanni, praplvodni
communitas. V nasledujici kapitole se pokusim ukazat, jak je to mozné.

77 Victor Turner. ,Betwixt and Between” in The Forest of Symbols. London: Cornell

University Press 1967, s. 98. Citace je v prekladu Radka Chlupa.
78 V. Turner. Pribéh ritudlu, s. 136.



V. DIVOKA FASNACHT

Na tfi dny v roce patfi Basilej maskovanym §ikdm, které v satirické formé
tématizuji aktualni problémy spolecnosti. Fasnacht je strukturovanym svatkem
rebélie, pri kterém mohou Basilejci vyjadfovat nespokojenost s poméry,
zobrazovat konflikty a poukazovat na nesvary spolecnosti. Dalo by se fici: velmi
$vycarskym zplUsobem. Je to rebélie plnad pravidel a pevného rdmce. Jak jsme jiz
vidéli, zruSeni bézné hierarchie a nastoleni nové, karnevalové spole¢nosti s sebou
nese prozitek pospolitosti a vytvari ritualni liminalitu, kterda ma obrodnou funkci
pro Ucastniky a potazmo celou spolecnost.

Fasnachtova antistruktura je protipdlem vsSedni spoleCenské struktury a
zaroven se sama ustdlila ve velmi pevnou strukturu. A co se nestalo: z jadra
Fasnacht se zalala vytvaret dal&i, vnitfni antistruktura, jez je rebélii vi¢&i té
pUvodni rebélii. V této kapitole se chci zamé&Fit prdvé na tuto anti-strukturu uvnitf
Fasnacht, na onu rebélii uvnitf rebélie, kterou jsem zacala objevovat az v
poslednich letech. Basilejci ji oznacuji terminem Wilde Fasnacht, tedy divokou,
anarchickou Fasnacht.

JelikoZ skupiny, které v rdmci anarchické Fasnacht pusobi, dodrzuji hlavni
fasnachtova pravidla (no$eni masky a kostymu, hudba na pikoly a bubny), mize
pro vnéjsiho pozorovatele byt rozdil mezi Organizovanou a Divokou Fasnacht
takfka nepostfehnutelny. Revolta probiha v jemnych nuancich, a presto ma na
fungovani a vyvoj Fasnacht podstatny formujici vliv. Domnivam se, Ze je
podhoubim, z néhoz Organizovana Fasnacht svou Zivotni energii Cerpa. Jak jsme
s Victorem Turnerem vidéli, vSedni spolecenska struktura cerpa obrodnou silu
z antistruktury. Na Fasnacht je ale mozné sledovat, jak se tento obrodny proces
muze dit i uvniti samotného ritudlu, uvnitf samotné rebélie.

Domnivam se, ze pravé v tom je skryta odpovéd na otazku, jak je mozné, Ze
Fasnacht je ritudl stale Zivy, a na obecnéjsi roviné pak na otazku po vyznamu
revolty pro Zivotnost jakéhokoli spolecenského systému.

1. PRAMENY

O prib&hu Organizované Fasnacht a jeji historii existuje Fada sbornikd,
vyddvanych pfi rozliénych jubilejich zapojenych klik,”® ¢ Fasnachts-Comité®°

& Napf. Christine Burckhardt-Seebass, Josef Mooser (ed) und die Fasnachtscliquen

Alti Glaibasler, Martplatz, Ratz und Sans-Géne zu ihrem 75-Jahr-Jubildum.
ZwischentbneFasnacht und stadtische Gesellschaft in Basel, 1923-1998, Basel:
Buchverlag der Basler Zeitung 1998, ¢i BMG. 75 Jahre Basler Mittwoch-Gesellschaft,
Basel 1982, a mnoho dalsich.



Bohatym zdrojem informaci jsou i novinové eseje, vzpominky, interni bulletiny a
¢asopisy vydavané klikami a &irokd $kdla prozaickych a poetickych textd.® Tyto
studie a zminky pochdzeji aZ na drobné vyjimky od Basilejcl, kteFi se Fasnacht
aktivné Ucastni. Akademické studie z pera ne-Basilejci se objevuji jen ztidka®? a
Fasnacht neni pirekvapivé ani predmétem studia studentd mistni kulturologie.®?

Pramend pro Wilde Fasnacht je vyrazné méné, jediny podrobné&jsi &lanek
pochazi od Karin Bienz ve sborniku Zwischenténe® ktery ydaly &tyfti kliky slavici
jubileum. Pokusily se v ném o tématizaci riznych fasnachtovych oblasti i mimo
pUsobeni klik a pro analyzu nepfizvali vlastni &leny, nybrz historiky. Nicméné& i
Karin Bienz se odvolavda pouze na rozhovory s Uclastniky, k ¢emuz dodava
etnolog a historik Fasnacht Dominik Wunderlin, Ze ,seridézni publikace o Wilde
Fasnacht neexistuji”. ® Dlvod je zfejmy: ,Tyto skupiny nemaji pevnou
organizaéni strukturu ani zdjem namahat se sepisovanim paméti. Jejich ptsobeni
c¢asto ani netrva dlouho, aby pfi 25. nebo 50. jubileu vydaly knihu o svém
pUsobeni.”8®
Zminky o Wilde Fasnacht jsou ob&as k nalezeni v publicistice ® a bohaté
v beletrii. Mezi témito skupinami plsobila mezi lety 1956 a 1999 klika
Kuttlebutzer, jez je dodnes legendarnim prikladem revolty uvnitf Fasnacht a
budu se ji vénovat podrobnéji. Po svém dobrovolném rozpusténi v roce 1999

7

80 Napt. Meier, Eugen A. (Hrsg.): Die Basler Fasnacht - Geschichte und Gegenwart

einer lebendigen Tradition. Basel: Fasnachts-Comité 1985, Ci posledni Fasnachts-Comité
(ed). Basler Fasnacht - vorwérts, marsch! Leese, loose, luege! Basel: Christoph Merian
Verlag, 2009.

Napf. ¢lanky a knihy novindfl Hans-Petera Hammela (alias -minu-), & Hans U.
Christena (alias -sten-).

82 Napf. Tokofsky, Peter: Fasnacht in Basel, Switzerland - A Carnival of
Contradictions, in Mauldin, Barbara (ed.). Carnaval! Seattle: University of Washington
Press 2004, s. 93-119, ¢ Wojciech Dudzik. Karnawaly v kulturze. VarSava:
Wydavatelstvo Sic!, 2005, s. 75-81, ¢ Gold, Donna Lauren. ,Enchantment of the
Fasnacht Tradition and propriety rule Basel’s carnival”. In Natural History 1982:2, s. 27-

40.
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Odvolavam se na rozhovory s prof. Walterem Leimgruberem (vedoucim katedry,
Seminar fir Kulturwissenschaft und Europdische Ethnologie, Universitét Basel) a
basilejskym odbornikem na Fasnacht, etnologem Dominikem Wunderlinem (Museum der
Kulturen Basel, nyni v penzi).

84 Karin Bienz, ,Abgsprunge” - Der Schritt aus der organsierten in die wilde
Fasnacht.” in: Christine Burckhardt-Seebass, Josef Mooser (ed) und die Fasnachtscliquen
Alti Glaibasler, Mértplatz, Rétz und Sans-Géne zu ihrem 75-]ahr-Jubildum, Zwischenténe
(Fasnacht und stadtische Gesellschaft in Basel 1923-1998), Basel: Buchverlag der Basler
Zeitung 1998, s. 131-136.

85 Dominik Wunderlin, emailova korespondence, 12.12.2016.

86 Tamtéz.

Napf. Jirg-Peter Lienhard, ,Mit der Fasnacht abgerechnet - Historische
Aktualitaten und aktuell Historisches zum Thema «Der Basler und seine Fasnacht» -
Ausgegraben von J.-P. Lienhard mit Hilfe von Lukas Risch und Roman Brodmann”
[online], http://www.webjournal.ch/article.php?article_id=72
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vydali jeji &lenové knihu D’Kuttlebutzer (chaoticky vybér fotografii, ¢lankd a
komentard), 8 z nichz jsem pFi pripravé této studie &erpala, stejné jako
z materidld z vystavy Sodeli, d’Kuttlebutzer, kterou v roce 2013 usporadalo
basilejské Museum Tinguely.® Inovativnost Kuttlebutzer ¢aste¢né& tématizuje i
Rolf M. Vogt v knize Fasnacht, Masken, Rollenspiele.®® Oproti nespoétu zivych
uskupeni, o kterych se nepiSe, existuje o Kuttlebutzer alespon néjaka literatura,
probéhla dokonce vystava a nékteré jejich masky a fotografie jsou trvale
vystaveny v mistnim Muzeu kultur.®® Snad pravé proto, Ze jiz neexistuji, je o nich
mozné alespon trochu teoretizovat.

Hlavnim zdrojem informaci pro mé byly rozhovory s Basilejci v letech 2011-2017
a to jak pFi Ucasti na Fasnacht, tak v rdmci pobytd v Basileji b&hem roku.
V letech 2015 az 2017 jsme spolec¢né s dokumentaristkou Violou Jezkovou sbiraly
materidl pro film A pod maskou tma a natolily vice nez 40 hodin zdznamdu
rozhovort s Basilejci, které mame v archivu. Daldi neséetné rozhovory (jejichZ
audio zaznamy a prepisy jsem porizovala) probihaly po telefonu, skypu,
emailem, & pri navstévach Basilejcd v Praze. Jejich jména uvadim v textu
v zavorce, datum pofrizeni rozhovoru a dalsi informace pak v poznamce pod
carou.

2. NUANCE WILDE FASNACHT

Ve valné vétdiné pfipadd vznikaji skupiny Wilde Fasnacht zevnitf. Tvofi je lidé,
ktefi prodli hudebnim vzdé&lanim (vyuka pikol a bubnd pod vedenim klik),
n&jakou dobu (&asto mnoho let) v nékteré klice plsobili a pak se rozhodli oddélit.
Jako &asty divod uvadi Werner Kern, Ze ,jsou frustrovani a chté&ji se G&astnit po
svém.”?2 Rozkol v klice se ,udd vétdinou b&hem Fasnacht”.®®> Hlavnim divodem
byvd nespokojenost s organizovanymi prlvody, které musi pochodovat podle
vytyCené trasy, cCasto stat v zacpach, zastavovat se ve stejnych podnicich a
podléhat organizaci Fasnachts-Comité. Tato nespokojenost s Cortége a kritika
Comité je sly$et od mnohych &lend klik, ale ti, kdo pfejdou do Wilde Fasnacht ,se

ji rozhodnou dotdhnout do dusledki”.®* S tim jde ruku v ruce i fakt, Ze poté

88 Kuttlebutzer (ed.), D’Kuttlebutzer (Fasnachtsgesellschaft zum Saich, Karl May’s

Erben), Basel: 2003. Bez uvedeni stranek.

8 http://www.tinguely.ch/PDFGeneratorServlet?pageuuid=d9b7c25e-a858-4fb0-
a059-b5d386e3627f

90 Rolf M. Vogt. Fasnacht, Masken, Rollenspiele. Basel: Aha Fliegeverlag 2003, s.
137.
ot http://www.mkb.ch/de/programm/events/2014/Fasnachtsausstellung.html
Werner Kern, telefonicky rozhovor 28.12.2016.

Marc Wey, diplomat, byvaly ¢len kliky Kuttlebutzer (WF), dnes v Frauen Hilfswerk
(WF). Rozhovor v Praze, 16.11.2016.

94 K. Bienz, ,Abgsprunge,” s. 132.
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nedostanou financni pfispévek (Subventione) =z prodanych plaket, jez je
prispévkem na vyrobu mask na nasledujici Fasnacht. Bézné je ale i to, Zze po
néjaké dobé ve Wilde Fasnacht se lidé do stejné, ¢i jiné kliky Organizované
Fasnacht vrati.>® Paleta takovych skupin je $irokd a dlvody jsou rdzné. Skupiny
se také mezi sebou li&i v mife revolty vi¢i pravidlim. Velkd &ast si chce prosté
uzivat svobodnou Fasnacht a Gassle v ulicich a revolta spociva pouze v neucasti
na Cortége (viz dale Kerzedrepfli). Mohou mit néjaké satirické téma (dale
Frauenhilfswerk), ale také nemusi (viz Guete Frauen), mohou mit laternu, ale
¢asto ji ani nemaji. Opét proto, Zze uprednostfiuji volnost pohybu. Vzdyt vozeni ¢&i
nodeni laterny ,je namahavé, je potfeba se o laternu starat, do lokald se
nevejde, tudiz nékdo ze skupiny ji musi na ulici hlidat,”® apod.

Tyto skupiny oznacuji jako Mirnou Wilde Fasnacht. Sami sebe vétSinou
ani nenazyvaji klikou, protoze jejich Gcast neobsahuje vSechny elementy
satirického syZetu (véetné laterny a pamfletu). Mezi t&mito skupinami mdze byt
,rodina pana Millera, kterd se jednou rozhodne, Ze budou délat Fasnacht
spoledng&,"%” & ,nékolik kamaradek, co uZ spolu léta po velerech chodi.”®®
Nejdllezitéjsi je pro né volnd chlze v ulicich a hravost bez G¢asti na Cortége (viz
dale Schyysdraggzigli).

Obcas se objevuji i takové skupiny, které maji revoltu prfimo jako téma a
ty nazyvam Radikalni Wilde Fasnacht. Asi nejznaméjsi je skupina
Kuttlebutzer, jez vnikla na konci padesatych let a patfilo do ni mnoho
renomovanych vytvarnikl a grafikl véetn& Jeana Tinguelyho. Ti po celou dobu
svého plsobeni oteviend kritizovali Fasnachts-Comité a pfinesli mnoho
inovativnich impulsd jak ve vytvarné, tak hudebni strédnce. Radikalni revolta
muzZe probihat ve velmi jemnych nuancich. V roce 2016 a 2017 jsem chodila se
skupinou Guete Frauen (Dobré zeny), kterd se sklada ze sedmi profesionalnich
flétnistd a flétnistek pod vedenim skladatele Beeryho Batscheleta.®® Jejich hra je
jako privatni koncert v ulicich. Hraji na pikoly komplikované skladby r(znych
7za4nrd a b&hem hry také improvizuji (coZ je u tradiénich klik nemyslitelné).
Nechodi v semknutém 8iku, ale prochdzeji se, tanéi, zalézaji do vyklenkd,
prochazejii dvory, stale na sebe napojeni hudbou.

9 .Je potfeba zminit, Zze Fasnachtlefi nejen kliky opousteji, protoze se jim uz

Organizovana Fasnacht nelibi a Ucast na Cortége je nebavi, ale Ze jsou i taci - a je jich
¢im dal vic - ktefi se do organizované Fasnacht opét vraci.” Dominik Wunderlin, emailova
korespondence, 16.12.2016.

9% Werner Kern, telefonicky rozhovor, 28.12.2016.

Werner Kern, rozhovor v Basileji, 29.9.2016.

Doris Erni (WF), ¢lenka skupiny Linysiede. Rozhovor v Basileji 8.8.2011.

Bernhard (Beery) Batschelet je hudebni skladatel, flétnista a divadelni rezisér, jez
cely Zivot Zije hudbou, vasnivé miluje i kritizuje Fasnacht a jak mQze odjizdi na Bali.
Beery mé& oteviel téma divoké Fasnacht a vnitfni revolty. Pdsobil v klice Kuttlebutzer
(WF), dnes pUsobi v uskupeni Guete Frauen (WF). Po dva roky Géasti prazské skupiny na
Fasnacht se krasné staral o nase prirozené zapojeni do mistniho déni. V roce 2015, hrajic
na pikolu jako smrtka, vedl spolu s Larsem Handschinem priivod Sametového posviceni.
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Nékteré skupiny prichazeji zvenku, tj. jejich ¢lenové neprosli vyukou na pikoly a
bubny. Jejich divokost je proto primarné patrnd na hudbé a objevuji se ve
Fasnacht az v poslednich letech, kdy se pravidla Fasnacht dodrzuji s mensi
razanci. Tak je mozné potkat sto¢lenné jazzové uskupeni Grand Wazoo, slozené
z profesiondlnich i amatérskych muzikantl, jez se setkavaji az b&hem noci na
Andreasplatz. Obleceni byvaji v ¢erném. Casto maji jen obleky a jednoduché
masky, zfidka maji masky typické basilejské, tedy kasirované. VSude strhavaji
pozornost svou jinakosti, jak vizualni, tak hudebni. Pocatky Grand Wazzoo sahaji
do roku 1986.'% Jak Fika trumpetista Killian Dellers: ,MQj bratr Tassilo tehdy
ptizval né&kolik jazzovych muzikantl, aby se na Fasnacht pfevlékli a hrdli jazz,
jako takovy happening. A to jsme od té doby c¢as od c¢asu délali. V roce 2000
zaranzoval Tassilo asi dvanact jazzovych kouskl pro tfi hlasy (hlavné Hedrixe a
rock). NacviCili jsme je a hrali vSechny tfi noci pordad dokola, i v utery
odpoledne.” A k nim se pridavali dalsi muzikanti, jez do té doby neméli moznost
se hudebniho déni na Fasnacht Uclastnit. ,Grand Wazoo jsou ale i na Wilde
Fasnacht hodné kontroverzni. Jesté pred par lety by chodit nemohli, nenosi ani
klasické masky.”*°* Reakce Basilejci jsou dnes jiz mirné. ,Pravideln& vidime lidi,
co si tukaji na c&elo, kdyz prochdzime kolem nich. Ale vétSinou jsou lidé
prateléti.”*°2 Do podobného ranku by asi patfila i G&ast na&i prazské skupiny
Schluuchgugge (basilejsky pieklad ¢eského Kutalka,'®® alias Schlauchband Jifiho
Starého) v maskach ze Sametového posviceni (Fasnacht 2014-2017).

Uskupeni Gran Wazoo v podstaté vzniklo =z jednordzovych happeningd.
Improvizacni a interaktivni performance, se kterymi je mozné se obcas v ulicich
setkat, tvori dlleZitou souc¢dst Wilde Fasnacht. Casto se konaji b&hem Uterniho
odpoledne, které je programové velmi uvolnéné. Jak jsme pravé vidéli, tato
improvizace mQze ¢asem prerlst v novou formu Ucéasti na Fasnacht, jez do
struktury prinese zcela novy prvek. Pfi Fasnacht 2017 jsme spole¢né s Kutalkou
pozorovali skupinu plavcl, ktefi si uprostfed ulice postavili kulisu bazénu a
(v maskach a kostymech) prehravali soutéz v plavani; v zavéru je sezral zralok.
Takovych pfikladd jsem sly$ela mnoho, nékdy maji zjevnou satirickou notu, jindy
jsou prosté hrou ve verejném prostoru.

Michael Luisier: ,Pamatuji si rok, kdy Fasnacht byla kratce po Vanocich.
Vidél jsem chlapika, co priSel s motorovou pilou a vano¢nim stromeckem a
pomalu ho na namésti rozfezaval. Délalo to strasny ramus. Vsichni ztichli a
divali se. A pak konec. Prosté takova blazniva véc. Nebo v roce 1991 vypukla
ve Svycarsku velkd aféra: Vyslo najevo, Ze stat nechal tajné sledovat pres

100 Tehdy si jesté Fikali ,S’Uffanbeggi fir gstrandeti Jazzer” (Jimka pro uvizlé

dzezmeny).

101 Marc Wey, rozhovor pfes skype, 5.12.2016.

Killian Dellers, trumpetista a jeden ze zakladateld Grand Wazoo, emailova
korespondence 11.5.2017.

103 Kutélka Jifiho Starého, alias Schlauchband (v Basileji Schluuchgugge) je hudebni
uskupeni, které po vzoru Guggemuusig zaloZil pedagog religionistiky Jifi Stary po
navstévé Fasnacht v roce 2013. Od té doby Kutdlka hrava v privodu Sametového
posviceni i na jinych akcich. Podrobnéji v kapitole Z Basileje do Prahy.
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dvé sté tisic lidi. Jako reakce se na Fasnacht objevil chlapik v Sedém kostymu
urednika a na obli¢eji mél masku prdele. Porad si psal poznamky. Psal, pak
zasel do telefonni budky a nékam volal. VySel ven a zase si zapisoval. Okolo
prochdzela bubenicka skupina, tfi vepredu, tfi a tfi uprostred a dva vzadu. A
on si stoupl mezi ty dva vzadu a pofrad si zapisoval do notysku poznamky. Ty
bubeniky to totalné rozhodilo, Ze nemohli hrat. Museli zastavit, sundat si larvy
a divat se, co piSe. Opravdové pouli¢ni divadlo, lepsi obraz pro onu aféru by

Clovék nevymyslel. Je tu nékdo, kdo prosté porad zapisuje vSechno, co
¥ nl04

délas.
Celou velkou kapitolou by mohla byt Gcast Guggemuusig, tedy dechovych
orchestrl. Plvodné tato uskupeni vznikala jako revolta k tradiéni hudbé klik na
pikoly a bubny. Lidé v Guggenmuusig hrali na to, co méli po ruce (at to byly
poklicky nebo trumpeta) a vzdy k nim tak néjak patfilo, Ze hraji vice ¢i méné
fale$né. PGvodné to byl revoltujici proud. Dalo by se Fici, ze plnil dne&ni roli Wilde
Fasnacht. Nicméné béhem druhé poloviny 20. stoleti se tyto skupiny
profesionalizovaly a dnes hraji casto na vysoké Urovni a jsou soucasti
Organizované Fasnacht. Jejich revolta spociva snad jen v tom, Ze hraji hlu¢né
(&imz naruduji hru klik), je jich hodné (takZe blokuji poklidny prichod ulicemi) a
maji expresivni, veliké, rozsklebené masky (jejichz satirickd Uroven je, rekla
bych, homeopatickd). Kliky a skupiny hrajici na pikoly a bubny nemaji jejich
hudbu rady, povazuji dechové orchestry za néco podrfadného, obhroublého a
primitivniho. Velky Usp&ch ovéem maji u turistd a navstévnikl Fasnacht. Jejich
hudba je snaze uchopitelnd a libiva, neb hravaji znamé Slagry a tanecni
melodie.!%

Jak jsme si Fekli, skupiny Wilde Fasnacht se neudastni odpoledniho privodu
Cortége, jez porada Fasnachts-Comité. Vzhledem k tomu, Zze se Guggenmuusig
Cortége Ucastni a poctivé se registruji, nepocitam je mezi skupin Wilde Fasnacht,
kam kdysi patfili. Naopak si ustavili je$t& dal&i organizovany prlvod b&hem
Uterniho podvedera.®®

Tézisté Wilde Fasnacht je ale v nocich. No¢ni doba svéddi intimité prozitku
a ten je hlavnim dlvodem pro Gé&ast v rdmci Wilde Fasnacht. Zmin&né Géssle je
pro tyto skupiny jadrem jejich Ucasti. Jak piSe novinaf a pistec Jirg Blrgi: ,Pri
Géssle jsi sdm pro sebe, i kdyZ tahnete ulicemi v houfu bubenikd a pistch. Pfi

104 Michael Luisier plsobil jako herec a divadelni reZisér, dnes pracuje jako literarni

publicista ve Svycarském radiu. Je znamy mj. pofady o Fasnacht, se kterou je do hloubky
obezndmen a zaroven od ni dokaze mit odstup a skvéle charakterizovat jeji rGznorodé
zahyby. Jako pikolista plsobi v rlznych skupindch WF. V roce 2012 od Wernera Kerna
sly$el o chystané obdobé& Fasnacht v Praze. A zorganizoval skupinu 14 bubenikl a pistcd,
kteFi prvni roénik priivodu spolu s nim vedli. Rozhovor v Basileji, 30.9.2015

105 Rada se chlubim tim, Ze zminéna prazska Kutdlka (basilejsky Schluuchgugge), je
posledni pravou basilejskou Guggenmuusik. Neb jako jedina stale hraje také falesné.

106 Jako vyménu za to, Ze nebudou svou hudbou rudit intimitu Moorgestraichu.
Ostatné v roce 2014 jsme se s prazkskou Kutalkou chtéli do toho privodu dechovek
prihlasit. Diplomaticky nds odmitli. Pry jsme na Fasnacht vitani, ale v prlivodu kradi
pouze basilejska uskupeni.



Gassle jsi schovany ve své larvé, ve svém nitru, kryty pred vétrem a necasem,
pred pohledy druhych [...]. Pfi Gassle najednou chapes vyznam prani: Uzij si to!
(Vyl Vergniege!). Pfi Gassle se divas az do sedmého nebe. A to, i kdyz lije jako
z konve."%”

Volnost v pohybu, moZnost uréovat jak dlouho a kam se pljde a téZ
moznost prochazet v hudbé malymi ulickami, jez jsou typické pro historické
centrum Basileje, jsou tim, co pfitahuje zminéné skupiny. Nic z toho neni totiz ve
velké klice mozné. ,Pravé v malych ulickdch je zvuk nejkrasnéjsi. Nese se
nahoru, rezonuje mezi st&nami domu. Ale velké kliky tudy neprojdou.”*®® Kritika
z Wilde Fasnacht nejde jen proti Fasnachts-Comitée, ale i proti mentalité klik
(Stammvereinsmentalitat) vibec. Velké kliky se vétsinou na vymyéleni a vyrobé
kostymO nepodileji, tyden pred Fasnacht dostanou vie hotové. Rikd se tomu
"Fasnacht im Sack" nebo "Fasnacht in dr Gugge" (plastikova taska, ve které si
¢lovék vyzvedne hotovy kostym). Tak jako si men&i skupina miZe uzivat volnost
chiize v malych uli¢kach, mize téZ snadné&ji zkoudet rdzné inovace. Nejlépe je to
patrné na kreativité kostymd a na novych hudebnich motivech a rytmech.

3. ORGANIZOVANA FASNACHT A FASNACHTS-COMITE

Fasnacht dnesni podoby se zacala rodit v 19. stoleti. Do jeho druhé poloviny
patii kliky, vznikajici vétdinou =z rdznych volnodasovych skupin (sportovni,
hudebni, apod.), ob&anskych spolk(, & sdruZzeni obyvatel basilejskych ¢&tvrti.
Pfejali hudebni tradici cechovnich privod( (viz Rekrutierungen dale), jez pro
prezentaci obranyschopnosti najimali Zoldaky, hrajici na pikoly a bubny. Tuto
tradici spojili s maskami a karnevalovou kritikou pomé&rl a vrchnosti, &mz
vzniklo jddro dnedni Fasnacht. ROznad procesi i témata klik jsou jiz z té doby
dobfe zdokumentovana. Ke konci 19. stoleti jiz vznikly prvni organizacni
jednotky, jez fasnachtové akce koordinovaly. Ve Velké Basileji (tj. na levém
brehu Ryna) to byl spolek Quodlibet, v Malé Basileji (na pravém bfehu)
organizace Wuurzegraaber-Kammerli. Po vSemoznych zdkazech a omezenich
témto dvéma spolkim, které se v roce 1903 spojily ve Fasnachts-Komittée,
udélila nakonec sprava mésta ,monopol na vybé&r penéz pro privod b&hem
Fasnacht.”!%® Grémium tak ziskalo finan&ni i formujici silu a zacalo pretvaret
Fasnacht v organizovanou udalost. Fasnachts-Komittée planovalo trasy a
poradalo dalsi doprovodné akce. V této dobé se rodi kliky s nevidanou silou a i jiz
drive vzniklé kliky zacinaji koncentrovat svou celoroCni aktivitu na pripravu a
G¢ast na Fasnacht. Finance na vyrobu masek a kostym( ziskavaly skupiny
plvodné rlznymi obchlizkami po lokdlech a v ulicich. Poté, co se do organizace
vlozilo zminéné Komittéé, dostaly kliky zdkaz samy vybirat prispévky na

107 Jirg Biirgi, National-Zeitung (Basel), 6.3.1974.

108 Bernhard (Beery) Batschelet, rozhovor v Basileji, 1.10. 2015.

Thomas Bulrgi: ,Geburt der Fasnacht aus dem Geist der Immigration” in
Zwischenténe, s. 21.
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Fasnacht a finan¢ni monopol zcela prevzalo pravé Fasnachts-Komittée. A pravé
tehdy, ,mezi lety 1903 a 1920 vznikla dne&ni forma Fasnacht.”!'® Na konci
dvacatych let byl také zaveden fasnachtovy dialekt, ktery nahradil pouzivani
spisovné némciny (Hochdeutsch) a také se prestal pouzivat termin ,karneval” ¢i
,Fasching” a striktné se uziva termin Fasnacht (bez ,t” uprostfed). V roce 1910
se Fasnachts-Komittée prejmenovalo na Fasnachts-Comité, které v roce 1911
organizovalo prvni privod Cortége. Jednd se o grémium dvandacti vdZenych osob
(dfive vyhradn& muzl), jejichz Ukolem je koordinovat prdvod, dbat na
bezpe&nostni opatfeni, prehlednost, rovnomé&rné rozlozeni vychozich &asG klik
apod. B&hem prlvodl stoji ¢lenové Fasnachts-Comité na tfech stanovistich,
zdravi prochdzejici kliky a zaznamendavaji jejich témata a zplsoby zpracovani.
Zajimavosti je, ze nemaji masku ani kostym, stoji na svych stanovistich pouze
v oblecich a maji klobouky (kterymi prochazejici skupiny zdravi). Kazdy tedy tyto
vazené Cleny vidi, resp. oni se chtéji nechat vidét.

Z roku 1911 pochazi téz prvni odznacek zvany Blagedde, kazdorocni symbol
Fasnacht, vzdy s jinym emblémem. Plaketu'!! si kupuji jak u&astnici, tak divaci, a
nosi ji priépendlenou na klopé. Hlavnim prodejcem plaket jsou samy kliky. Cast
z vytézku si mohou rovnou nechat, dvé trfetiny odevzdavaji Fasnachts-Comité.
Obrovsky balik penéz, ktery se takto kazdorocné vybere (Castka ale neni nikdy
oficialné znama a pfida se k ni jesté vydélek doprovodnych akci), se rozdéli na
dva rtzné velké dily. TFi &tvrtiny se rozdé&li mezi zU¢astnéné kliky podle poétu
Gcastnikd v prlvodu (je stanovend d&astka na osobu, velkd klika ziskava
primé&rné v prepoétu 250-350 000 korun) a posledni &tvrtinou oceni Comité
nejlepsi témata.!'? Kolik se vybere, podle jakého kli¢e odménuje témata a jakou
¢astku jim pridéluje, neni nikdy zndamo. A jedna se pritom o znacné c¢astky. Pravé
netransparentnost vybéru a rozdélovani subvenci je predmétem kritiky jak od
klik, tak z Wilde Fasnacht. DalsSi kritika mifi na nedemokrati¢nost Fasnachts-
Comité. Sami se voli, sami vybiraji své nastupce. AC je jejich funkce dobrovolna
a nejsou za ni placeni, tési se velké spolecenské Ucté, operuji s obrovskymi
penéznimi obnosy a maji vliv na formovani i prezentaci Fasnacht. Jsou , ochranci
Basilejskych konvenci.”**®* Pro mnohé G&astniky zhmotfiuje ale Comité zastydlou
strukturu, kterad brzdi vyvoj Fasnacht a naopak ho sméruje ke komercializaci.
,Comité garantuje to, aby se Fasnacht hybala co moZna nejmifi. Aby zUstala stat.
Jako dekorativni trpaslici v nékteré $vycarské nebo némecké zahradég,”*** jak mi
napsal Bernhard Batschelet. A diky distribuci penéz z plaket ma Comité také
velkou moc, stejné jako vliv. ,Kdo drzi kohoutek penéz, ten ma hlavni slovo. Do
karet si ale panové nahlédnout nedaji. Je to zarazejici, kdyz si uvédomime, jaké

110 Tamtéz, s. 22.

S vyrobou a prodejem odznackl jsme zadali v Sametovém posviceni (viz dale) a
zacali pouzivat slovo plaketa, jez se od té doby uchytilo.

112 Www.fasnachts-comite.ch/de/comite/subventionen.

David Wohlich. ,Wenn y's nur scho see, das Comité: Uber die Hassliebe zu einer
vielleicht notwendigen Institution - ein Versuch weit von aussen.” In Basler Stadtbuch.
2010, Christof Merian Stiftung, s. 233.

114 Bernhard Batschelet, emailova korespondence, 13.1.2017.
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finance kazdoroé¢né spravuji. Vzdyt se samo sebou rozumi, Ze to je destna
pozice!" ° Mnozi Basilejci pro to ale maji pochopeni: ,Dfive jsem
netransparentnost kritizoval. Ale dnes ji Uplné chapu. Byl by to Sileny chaos,
kdyby se zacaly kliky dohadovat, pro¢ ten dostal tolik a ten ne.”*'®

Jako priklad primé restrikce v pridéleni subvenci je mozné uvést rok 2013,
kdy se klika Basler Bebbi Basel (BBB) Ucastnila s tématem Pussy Riot''” a misto
tradi¢ni hudby hrali béhem Cortege velice nahlas punkové pisné. Prichazely
stiznosti od ostatnich klik, jez se citily byt touto produkci ruseny. Jako potrestani
snizilo Comité castku subvenci, kterou méla klika dostat a ukracené penize
poslalo na konto Amnesty International na podporu politickych v&zid.*'® Z mého
pohledu vtipné a kulantni reSeni ale vyvolalo obrovskou vinu odporu na strané
Basler Bebbis. Nasledujici rok proto klika b&hem privodu zazdila Fasnachts-
Comité krabicemi, jeZ si tahli s sebou. Opakované jsem se ptala ¢lend BBB, pro¢
se nevzdaji organizovaného prlvodu a nedé&laji si Fasnacht po svém, kdyz
Comité tolik kritizuji. ,NemUZeme si dovolit pFijit o subvence. Ucast by se natolik
prodrazila, Ze by si ji mnoho nadich &lenl nemohlo dovolit,” fikd Werner Kern. A¢&
ve svych syzetech cCasto tématizuji problémy samotné Fasnacht a artikuluji
kritiku Comité, presto poslusné chodi predepsanou trasou. Nechtéji o subvence
prijit. Pfitom obnos, ktery kazdorocné ziskaji, pokryje pouze naklady na vyrobu
laterny. O snizeni nakladl necht&ji slyset.

Role penéz je v celé struktufe duleZitd, proto se tématu vybé&ru a distribuce
vydélk( z Fasnacht, u jejichz zdroje sedi nevolené grémium, vénuji. Oficidlni
stanovisko zni, ze prodej plaket umoznuje nezavislou Fasnacht. Neni placena ze
statni ani méstské kasy,''® neni zavazéna politikim, ktefi nemaji skrze penize
vliv na témata a jejich zpracovani. Fasnacht si skrze koupi plaket plati lidé sami.
Pfesto distribuci penéz za plakety zajistuje nedemokratické grémium a rozdéluje
je netransparentné. ,Bylo by potfeba, aby doslo k oziveni jak ideologie, tak
organizaéni strdnky Fasnachts-Comité,” ?° uvadi jeden z Ucastnikd Wilde
Fasnacht. Zatim nic nenasvédcuje tomu, Ze by se tak mélo stat.

115 Jirg-Peter Lienhard, ,Mit der Fasnacht abgerechnet”. In

www.webjournal.ch/article.php?article_id=72.
116 Jirg Biirgi, rozhovor v Basileji, 6.5.2017.
Cely nazev syzetu znél Free Willy Riots, vytvarnik O. Mayer. www.baslerbebbi.ch

Po této restrikci mi vypravél Werner Kern, ze Amnesty Internation obnost vratili,
nebot nepfijimaji dary z netransparentnich zdroji. BohuZel se po ¢ase ukazalo, Ze se
jedna o famu.

119 Nutno véak podotknout, Ze se ze statni kasy (tedy z kapsy dafiovych poplatnik()

plati naro¢ny uklid mésta, policejni ochrana, ptidavani spoju, reorganizace MHD b&hem
Fasnacht apod.
120 K. Bienz, ,Abgsprunge,” s. 132.
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4. SKUPINY WILDE FASNACHT

Die Kuttlebutzer

Jako protipdl organizované Fasnacht a Fasnachts-Comité bych rada predstavila
kliku Kuttlebutzer (¢&isti¢i vnitfnosti). ZaloZili ji pistci a bubenici z riznych klik
béhem Fasnacht 1956. ,Kuttlebutzer se rozhodli pro anarchickou Fasnacht, chtéli
predevsim svobodu, protoZze svoboda podporuje fantasii. Budeme délat Fasnacht
sami pro sebe, ne pro Comité. To byla hlavni my&lenka.”*?* DGvody byly podobné
jako u jinych skupin: ,Rozhodli jsme se opustit nase kliky, protoze uz jsme lezli
po zdi z celého toho provozu, z hloupych témat, z kostymd z filcu, z nekone&né
dlouhého privodu a celé té predepsané trasy.”*?? Oproti jinym skupindm, které si
rikaji prosté "Gruppe" nebo jiz zminénym populdrnim terminem Schyysdraggzigli,
pouzivali pojem klika. ,Délat kliku je narocnéjsi, satirické téma bylo pro
Kuttzlebutzer ddleZité.”!?®* V této klice pUsobilo velké mnoZstvi umélcd a to
davalo origindini a inovativni charakter veskerému jejich angazma. Vedle
svétoznamého malife a sochare Jeana Tinguelyho patfili mezi Kuttlebutzer dalsi
basilejsti vytvarnici a grafici jako Christoph Gloor, Ferdi Afflerbach ¢i Hanspeter
Hort. Byli také prvnimi, kdo otevrené vystoupili proti Comité a neucastnili se
Cortége. V roce 1963 nechali mezi domy (nad ulici, kterou prochdazi trasa
Cortége) natahnout transparent s ndpisem: Kuttzlebutzer zdravi stojici kliky.
Zatimco v ulici stali kliky v zacpé, chodili Kuttlebutzer, kudy se jim zachtélo. (Viz
fotografie v priloze za kapitolou.) Pravé svoboda v pohybu méstem v dobé
Cortége byla prvni formou revolty.

Motto tehdejsSiho syzetu bylo "Kuttlebutzer von heute zeigen die Fasnacht von
morgen" (Kuttleburzer dneska ukazuji Fasnacht zitfka). Poukazovali tak na
potfebu vyvoje proti zkostnanéni. Kuttlebutzer se Ucastnili Fasnacht mezi lety
1957 a 1999, kdy se dobrovolné rozpustili. Ne kazdy syzet byl skvély, ale mnoho
z jejich témat a zpracovani zlstdva dodnes v povédomi. "Kuttelbutzer porugovali
vSechna fasnachtova pravidla, zkouseli inovace,” fika Bernhard (Beery)
Batschelet, mnoho let ¢len Kuttlebutzer a autor vytvarné stranky nékolika
ro¢nikd. Po valce a pak hlavné b&hem 3Sedesdtych a sedmdesatych let
zaznamenala Fasnacht obrovsky boom, Gcastnilo se vice a vice lidi a pomalu se
také ztracel maloméstsky charakter.?* Fasnachtova struktura, jiz lety provéfena
jako tradi¢ni, se vzdalovala plvodné& anarchickému a kreativnimu duchu.
Napriklad stale vice klik si nechavalo masky a kostymy vyrabét na zakazku. A

121 Ferdi Afflerbach: ,Die Geburtsstunden der Kuttlebutzer als Clique”. In
Kuttlebutzer (ed.). Sodeli - D'Kuttlebutzer. Basel: Fasnachtsgesellschaft zum Saich, Karl
May'’s Erben, 2003. Bez uvedeni stranek.

122 Hans Peter Hort: ,Als die Kuttlebutzer laufen lernten”. In Kuttlebutzer (ed.).
Sodeli - D’ Kuttlebutzer. Basel: Fasnachtsgesellschaft zum Saich, Karl May’s Erben, 2003.
Bez uvedeni stranek.

123 Marc Wey, bubenik, &len Kuttlebutzer 1991-1999, rozhovor v Praze, 16.11.2016.
124 Eugen A. Meier, Robert B. Christ. Fasnacht in Basel. Basel: Pharos-Verlag, 1968,
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Kuttlebutzer se rozhodli pfipravovat Fasnacht tak, jak se to délalo plvodné:
kazdy sam a ne z drahych kupovanych latek, ale vétSinou z recyklovaného
materialu. ,Jednou Jean Tinguely skoupil staré karta¢e z mycek aut. Rekl ndm -
ted’ na Fasnacht budeme predstavovat Svycarskou mentalitu. Kazdy pak dostal
domU postou balik s obrovskymi kusy téch &ervenych karta¢d z myéek. A z toho
jsme Sili kostymy. [...] Kazdy si vzdy vyrabél vlastni larvu a kostym. Schazeli
jsme se nékolik sobot pred Fasnacht a pracovali jsme spole¢né. Tak to bylo
kazdy rok,” vzpomina bubenik Patrick Haenngi.*®® Vé&tsina klik si i dnes nejdfive
zvoli aktualni téma a poté promysli, jak ho ztvarnit vizualné. U Kuttlebutzer to
bylo c¢asto naopak. ,Jean Tinguely ndam udélal skicy, navrhy, jak ma kazda
maska vypadat. A pak bylo na kazdém z nds, co s tim provede. A nase manzelky
nam k tomu Sily kostymy, coz je zas takové velmi konvencni. Setkani v pondéli
na Fasnacht, kdyz jsme vyrazeli, bylo vzdy velkym prekvapenim, jak to kdo
nakonec zrealizoval.”*?®* Co se vyroby kostymi ty&e, prestali pouzivat filc. ,Do
konce Sedesatych let se kostymy Sily prakticky jen z filcu. Byl levny a v mnoha
barvach. Dnes musi$ dlouho hledat, neZ né&jaky filcovy kostym najde$.”*?” Jednou
z nuanci obmény pravidel u Kuttlebutzer byl pravé konec s filcem a uziti uplné
jinych, ¢asto recyklovanych materidld. ,Jednou jedinkrat ovlivnilo mé zamé&stnani
obchodnika s obuvi i nd$ syzet. V&ichni jsme vyrabéli larvy z krabic od bot.”*?®
Jindy ze starych zavésl, & pouzitych plechovek. Daldi nuanci bylo uZiti
stejnobarevnych kostymd. Celd klika v éerném (1974), to byla sama o sobé&
provokace. Kostymy na Fasnacht musely byt barevné a veselé. Jednim
z typickych ryst pro kostymy ve formaci kliky byla kolektivnost. Plati to pro
vétSinu klik i dnes. Pistci maji jedny kostymy, bubenici druhé, predvoj treti. Nebo
véichni stejné. ,Jediné, co v takovém pFipadé odliuje tvlj kostym od kostymu
kolegy, je konfeké&ni velikost.”**® MnoZstvi stejnych masek umocfiuje vyznéni
tématu, to je zjevné. Nicméné umensuje individudlni fantasii a kreativitu. A ta
byla klicem pro Kuttlebutzer. Kazdy kostym byl v jejich syzetech original, jehoz
autorem byl ten, kdo v ném pak béhem Fasnacht chodil.

Dal&i inovativni impuls vzedel z hudby. Mezi Kuttlebutzer byli, kromé& vytvarnikQ,
téz skvéli muzikanti, a to jak pistci a bubenici, tak skladatelé. Pochody 'Whisky
Soda' &i 'Gin Tonic' napsal Lukas (Cheese) Burckhardt jiz v roce 1958 pro
Kuttlebutzer a dnes je hraje i vétSina klik Organizované Fasnacht. Poprvé se
v nich objevily jazzové a swingové rytmy a oproti tradi¢nim fasnachtovym
pochodim jsou malo militaristické. Daldi hudebné& naro¢né a inovativni pochody
slozil v osmdesatych a devadesatych letech pro Kuttlebutzer Bernhard (Beery)
Batschelet. Obcas je hraji téz jiné kliky, ale Sifi se hlavné v mensich uskupenich
Wilde Fasnacht. ,Jeho technicky i hudebné ndaro¢né kompozice prinaseji do
basilejskych ulic nové harmonie, rytmy a frazovani.”'*® Beery zadal také
v pochodech uzivat tfidoby rytmus. ,Promé&ni se chlze, tfidoby rytmus vede

125 Patrick Haenggi, rozhovor v Basileji 8.5.2017.

Werner Huber, od zalozeni ¢len Kuttlebutzer, rozhovor v Basileji, 7. 5 .2017.
Werner Kern, telefonni rozhovor, 28.12.2016.

Werner Huber, rozhovor v Basileji, 7. 5. 2017.

K. Bienz, ,Abgsprunge,”s. 133.
http://www.fasnachtsmaersch.ch/pages/autorenpages/person.batschelet.html
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k tanci, nelze do néj jen marsirovat, jako u vSech ostatnich osmidobych. Zménis
frazovdni a zméni se chlze, nemusi§ nic vysvétlovat.”’** A hra Kuttlebutzer
s pravidly Fasnacht se projevila samozrejmé na tématech. ,Snazili se satiru mifit
na Zeitgeist — ducha doby. Nejen lokalni témata, ale reflektovat spole¢nost jako
celek.”*?

Syzet 1984: Die Atompolizei

Nedaleko Basileje se méla v sedmdesatych letech postavit atomova elektrarna
Kaisergaust. Mésto mélo hotové vsechny plany a vyzkumy, nicméné obyvatelé
jak Basileje, tak okoli proti stavbé masivné protestovali. Protesty vedly az
k obsazeni pozemku, které trvalo jedenact tydnd, b&hem kterych tam pobyvalo
okolo 15 tisic lidi. UpIné zruseni stavby elektrarny se podafilo prosadit ale aZ
v roce 1988.'3 Nicméné proces trval dlouho a stale bylo nejisté, jak se k tomu
vlada postavi. ,Obsazeni pozemku bylo nelegalni. Porad bylo ve hre, jestli pfijede
policie a nasilné zasahne. Bylo to nebezpecné a mluvilo se o tom, zda pfijede
atomova policie.”**

Pfed Fasnacht 1984 pripravil Jean Tinguely navrhy kostymd a larev. ,Myslim, Ze
nemél jasné téma, prosté vymyslel vizualné zajimavé masky. VSichni méli byt
jen ¢&erno-bili, coZ &lo proti tradici barevnych kostymQ, a na larvach méli mit
rizné formy rohud. A pak nékdo pfiel s tim, Ze to pfeci vypada jako ti imaginarni
atomovi policisté.”**® Kazdy si podle Tinguelyho navrhu vyrobil vlastni kostym,
larvy délali spolecné nebo pouzili plynové masky. ,Syzetem Atompolizei
poukazovali na nebezpeéi dne$niho (obzvldst atomového a chemického)
velkoprimyslu.”**® Ducha doby tak vystihli pfesné. Jen o dva roky pozd&ji (1986)
priSla katastrofa v Cernobylu. Ve stejném roce nedaleko Basileje pozar
Schweizerhalle (chemicky prdmysl) zpUsobil Unik obrovského mnoZstvi chemikalii
do Ryna, vymreni zivota v rece a na nékolik let jeji znecisténi. ,Nasledujici
Fasnacht byla cerna. VétSina klik méla c¢erné kostymy. Byl to tanec smrti na
Fasnacht.”*®’

Syzet 1974 - Der grosse Bums

Jadrem kritiky Kuttlebutzer bylo ale Fasnachts-Comité. ,Fasnacht, tato neustala
potence, by se méla vyvijet. Ne, e se ma pFizplsobovat Comité, ale Fasnachts-

131 Bernhard Batschelet, rozhovor v Basileji, 9. 9. 2015.

Werner Kern, telefonni rozhovor, 28. 12. 2016.

133 https://tools.wmflabs.org/geohack/geohack.php?pagename=Kernkraftwerk_Kaiseraug
st&language=de&params=47.54_N_7.7488888888889_E_dim:1000_region:CH-
AG_type:landmark

134 Marc Wey, rozhovor v Basileji, 24. 6. 2017.

Werner Huber, rozhovor v Basileji, 7. 5. 2017.

Rolf M. Vogt. Fasnacht, Masken, Rollenspiele — Das andere Buch zuj Lultur der
Fasnacht. Basel: Aha Fliegeverlag, 2003, s. 47.

137 Jirg Biirgi, rozhovor v Basileji, 6. 5. 2017.
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Comité by se mélo laskavé prizplsobit jil”!*® Nejslavné&jéi fasnachtovd Ucast
Kuttlebutzer byla v roce 1974, zavedla se pro ni prezdivka "Der grosse Bums”
(Velky vybuch).

Bylo to poprvé, co se Ucastnil Jean Tinguely, jiz tehdy zndmy umélec a
autor obrovskych pohyblivych konstrukci (viz napf. Museum Tinguely v Basileji).
Kuttlebutzer se tehdy rozhodli pohrbit Fasnachts-Comité. Cely happening (jak
bychom dnes frekli) zacali oficialnim prihlasenim se do Cortége. Jiz to samo
vyvolalo velky ohlas. ,Pro¢ se ted pfihlasili, nevime. A je to fajn. MUZeme tak
garantovat, ze budou mit s velkou pravdépodobnosti alespon larvu na hlavé, coz
je jinak u Kuttlebutzer nejisté. A je myslitelné, Ze jim pridélime i subvence,”**®
liboval si Petr Lotz, jeden z ¢lend Comité.

Kolem dvaceti ¢lend Kuttlebutzer $lo v prlvodu v ¢ernych smuteénich
oblecich. To bylo samo o sobé provokaci - byli obleceni stejné jako clenové
Comité a navic jednim z tehdejsich pravidel Fasnacht byly kostymy barevné. Na
tvarich méli jen bilé plastikové masky, coz opét Slo proti tradici kaSirovanych a
malovanych larev a nad ¢ernymi klobouky méli ¢erné destniky. Kdyz se pfiblizili
ke stanovisti Fasnachts-Comité na nameésti pred radnici (Marktplatz), nechal Jean
Tinguely (v plynové masce) explodovat laternu, ze které se vyvalil ¢erny kouf,
petardy, papiry a pefi. ,To byl obrovsky skandal. Kouf byl Uplné vSude. VSechny
ostatni kliky byly kourem zacouzeny, kour se dostal i pod masky, vsichni kaslali.
Byla to naprosta blasfemie. Néco takového na Fasnacht! Nic horSiho snad ani
nemohli udélat. Mé tehdy bylo 12, ale i tak si pamatuji, jak se neslo Basileji, ze
na Marktplatzu byl vybuch.”*4°
A clenové Kuttlebutzer rozdavali pohrebni parte: ,V souvislosti s dnesnim
vybuchem vam sdélujeme, Ze Fasnachts-Comité dnes definitivné naposledy stalo
na Marktplatzu.” Z druhé strany parte byl manifest vyzyvajici ostatni Fasnéachtler,
ze Nameésti je vycdisténo, od ted netrfeba trpélivé snaset prikori Comité a Zze opét
mohou vsichni svobodné béhem Fasnacht cirkulovat méstem.**

Fasnachtovy happening mél dokonce dohru prfed soudem za porusovani
bezpecnostnich pravidel. Soudni jednani bylo ale jen pokracovdnim happeningu
(kliku zastupovala v té dobé jedind zena-Clenka, rdazna, mala a obézni herecka
Erika Gyger, zvana Bétchli, jeZ s gustem argumentovala soudclim v taldrech) a
7aloba byla vzapéti stazena. Kritika ze strany tradiénich Fasnachtlerd a
Fasnachts-Comité se Sirila téz razné. ,Méli by se stydét. Vtahnout Fasnacht do
takové $piny.”**? Jiny dopisovatel pfipousti, Ze kritizovat je mozné, ale ,to, co si
dovolili Kuttlebutzer, nema s Fasnacht nic spole¢ného.”**3

Od skupin Wilde Fasnacht a progresivnéjsich klik byly reakce pozitivni.
.Klika, kterd béhem vybuchu prochazela kolem nas, to dostala naplno. Jejich

138 Sodeli - D’Kuttlebutzer, bez &islovani stran.

Peter Lotz v rozhovoru pro basilejské radio, 2. 3. 1974, citovano dle Sodeli -
D’Kuttlebutzer.

140 Patrick Haenggi, rozhovor v Basileji, 27 .9. 2016.

Sodeli - D’Kuttlebutzer, zaznamy z roku 1974, bez cislovani stran.

142 Ruesser. ,Ihr Name ist Schall und Rauch”. Cldnek v National Zeitung, 10.3. 1974.
143 E Bebbene. Komentaf v National Zeitung, 10.3. 1974.
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tambourmajor (vedouci bubenik) dokonce z toho koure zvracel zevnitf do masky.
Poslali jsme mu pak bednu vina. Byl ale skvély, priSel k nam na obéd a ocenil, co
jsme udé&lali.”*** A pochvalné hlasy zni dodnes: ,Nikdo jiny nedotahl kritiku do
takovych dUsledk{, obzvld&t v té dobé&, kdy Fasnacht byla striktn&jsi, nez dnes,”
dodava Werner Kern.

Nasledujici rok vydali Kuttlebutzer dokonce knizku s podrobnou kritikou
Fasnachts-Comité. ,Loni jsme vas vyhodili do vzduchu, ale nyni vam davame
jesté jednu $anci.”**> V Gvodu ale doporucduji, aby nikdo tuto knizku nenechal jen
tak leZet na stole. ProtoZe se pak mizZe stat, ze ,by mohla pfijit do rukou détem
a ty by se za deset let mohly ptat, proc¢ se pofad nic nezménilo.” Mj. v ni vyzyvaji
Comité, aby upustilo od autokracie vstfic k ,fasnachtové demokracii.”**® O G&ast
v oficidlnim prlvodu se od té doby uZ Kuttlebutzer nikdy nepokusili a dal
pokracovali v hravych, satirickych a vytvarné i hudebné origindlnich syzetech,
stejné jako ve své ,legendarni rebelii vQ¢&i Fasnachts-Comité.”**’

V roce 1999 se klika rozpustila, pod vedenim Wernera Hubera vydala obsahlou
sbirku fotografii, pamfletd a novinovych ¢&ldnkd pod jménem Sodeli,
d’Kuttlebutzer,**® kterou Ize dnes jen vyjimec¢né zakoupit v antikvaridtech. Ze se
napliuje heslo ,Kuttlebutzer dneska ukazuji Fasnacht zitfka,” jez bylo mottem
jejich vyjevu na Fasnacht 1963, potvrzuje i historik Dominik Wunderlin:
~Kuttlebutzer prispéli k nasmérovani Fasnacht.” Jejich prekracovani pravidel a
hra s pravidly inspirovala mnohé dalSi a dnes je Fasnacht jisté méné striktni, nez
byla drive. ,Jejich drzé a anarchistické akce, jejich hudebni seriéznost a kreativni
sila jejich vyjevQ ovlivnila silnd& mou generaci. Dramaturgové a umélci jak
velkych, tak mensich klik se, a¢ casto nevédomé, od nich inspiruji. Jsem
presvédleny, Ze Kuttlebutzer maji vliv i dnes,”'* ¥ka novindF a aktivni
Fasnachtler Jirg Birgi. Podle Felixe Rudolfa von Rohr, mnoho let predstaveného
Fasnachts-Comité, byli ale Kuttlebutzer ,jen skupinka mezi dalSimi. Méli mnohem
mensi vliv, nez si sami mysleli.”**°

144 Werner Huber dodava: ,Ten Boom byl p&kné drahy happening. PFisly nam Gcty

z Cistirny za kozichy, které jsme zaspinili. Tim vybuchem totiz vzlétli vSichni holuby, co
byli na namésti a kadili ze vzduchu. Jeden ¢len Comittéé ndm poslal Ucet za vycisténi
kozichu z velblouda. Zaplatili jsme to. Ale pak se ukazalo, Ze si ho pripalil o prenosné
topeni, které tam méli. [...] Eberhard W. Kornfeld, ¢len KB a znamy galerista, navrhl jesté
pifed Fasnacht Tinguelimu, aby tu spodni dfevénou desku z vozl s kanény podepsal, Ze
to pak proda na aukci. A vydraZilo se to v New Yorku za 26.000 CHF. Ty jsme dostali do
kasy a z toho se uhradilo mj. ¢isténi téch kozichd.”

145 Aufgabebiichlein fiir das Comité. Privatni vydani Kuttlebutzer, Basel: 1975, s. 3.
Tatméz, s. 13.

Doprovodny text vystavy Sodeli, d'Kuttlebutzer v Museum Tinguely, Basel: 2013.
http://www.tinguely.ch/PDFGeneratorServiet?pageuuid=8eb6276c-c12d-41ac-9faa-
15086€594920

148 Kuttlebutzer (ed.). Sodeli - D’ Kuttlebutzer. Basel: Fasnachtsgesellschaft zum
Saich, Karl May's Erben, 2003. Bez uvedeni stranek.

149 Jirg Biirgi, email, 12. 5. 2017.

150 Felix Rudolf von Rohr, telefonni rozhovor, 5. 1. 2017.
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Od 70. let prosla Fasnacht vyvojem, pravidla, dfive svatosvata, jsou dnes sice
dale dodrzovana, ale za inovace a jemné prekracovani hranic nebude clovék
vykazan, jako by tomu bylo dfive. DuleZitou promé&nou je také G&ast Zen. Pravé
v sedmdesatych letech zacdinaji kliky masové pribirat Zeny, jimz byla dfive Ucast
v tradi¢nich klikdch zapovézena (az na par vyjimek, kdy se v klice vytvorila
zenska odnoz). Wilde Fasnacht proto byla odjakziva prostorem, ve kterém se
Zeny U&astnit mohly. ,Dnes je mezi 11 tisici u Comité nahldSenych G&astnikl a
dalSimi tisici ve Wilde Fasnacht vice nez padesat procent zen. Bez nich by kliky
jen té&%ko bojovaly s nedostatkem mladych hraél na pikoly. PFesto existuji
nékteré Cisté muzské kliky, které prohlasuji, ze radéji vymrou, nez by zacaly
Zeny pfijimat.”*!

Jak jiz bylo rfecCeno, v roce 1999 se Kuttlebutzer rozpustili. Pro predstavu, jak
Wilde Gruppen vypadaji dnes, uvadim nékolik konkrétnich pfikladd klik, které
sleduji v poslednich letech, a k nimz se ob¢as v masce také pripojuji.

Kerzedrapfli

Okolo 40 bubenikd, pistcl a vordraabu se v roce 1974 rozhodlo oddélit od velké
kliky Schoogekerzli (svitka proti komarim). Basilejské slovo Kerzedrepfli
popisuje kapku vosku, kterd stéka po svi¢ce. V nadzvu odkazovali na ptvodni
kliku, od které ,,odkapli”. ,Pivodné jsem hlasoval proti odd&leni. M&l jsem obavu,
abychom to dali, abychom se za par let nerozpadli,”*** Fikad jejich malif lateren
Claude Kuhn. ,To momentum,” tedy chvile rozpadu, jak ji oznacuje, ,pfislo ve
chvili, kdy jsme si rekli, ze chceme Fasnacht délat spolecné muzi i zeny.”
Tradi¢né totiz v Jungi Garde, stejné jako pfi vyuce na pikoly a bubny, byvaji
pohlavi smisené. Kdyz pfijde chvile pfechodu do Stammclique, pokracuji jen
muzi a Zzeny se pak Ucastni Fasnacht v zenské odnozi. A to tato skupina nechtéla.
,Navic jsme si nesedli s u¢itelem bubnovani, to byl také ddvod odtrzeni.” Prvni
roky se Ucastnili jako tradi¢ni klika, tedy pred Fasnacht se prihlasili u Comitteé,
chodili v Cortége a pak ziskali pfidél subvenci z prodanych plaket. Poté se ale
rozhodli pokracovat se vSemi elementy kliky, ale ,bez Fasnachts-Comité,” jak by
rekli Kuttlebutzer.

Organizovani jsou jako spolek, plati Clenské prispévky a maji valnou
hromadu. Pro Fasnacht, tak jako tradi¢ni kliky, pfipravuji syzet, jez sestava
z laterny, kostymu a masek a rozddvaji i pamflet. Jediny rozdil je, Ze se u Comité
neptihlasi, nechodi v Cortége, ale chodi, kudy se jim chce a svlj pamflet
rozddvaji b&hem chilze kdekoli ve mést&. Ostatni kliky totiZ rozdavaji pamflety
jen pFi Cortége. ,Byla to i otdzka financi. Plvodné jsme byli studenti, tehdy ten
ptidél ze subvenci hral dilezitou roli pro to, abychom se mohli G&astnit. KdyZ
jsme ale zacali vSichni pracovat a financné se stabilizovali, mohli jsme si

151 Hans-Peter Hammel (alias Minu), ¢&lanek, http://www.nzz.ch/nzzas/nzz-am-

sonntag/basler-fasnacht-72-stunden-im-delirium-1.18488096
152 Claude Kuhn, maliF lateren Kerzedréapfli, rozhovor Basilej, 8. 5. 2017.




najednou i dovolit vzdat se subvenci a délat si to po svém.”*>* Podobné jako
Kuttlebutzer tedy zachovavaji vSechny tradi¢ni prvky kliky a pfitom se neucastni
organizované Fasnacht. Mirou revolty ale spadaji do Mirné Wilde Fasnacht.
Ostatn& synové jednoho z byvalych ¢&lenl Kuttlebutzer Wernera Hubera'® jsou
Clenové pravé Kerzedrepfli. Dnes je jich stejné jako pri zalozeni okolo CtyfFiceti.
+Nemame Jungi Garde. Bude to s nami podobné jako s Kuttlebutzer. Prijde
moment, kdy si fekneme, Ze uz skoncime, Ze uz je to za ndmi. Pravdépodobné
par z nas bude pokradovat né&jak jinak dal. Ale tenhle moment prosté ptichazi.”*>®

Syzet 2016: BaZ for sale

Die Basler Zeitung (zkratka BaZzZ) pafi mezi hlavni basilejské noviny. Pred
nékolika lety je koupil Christoff Blocher, vlivhy a velmi majetny politik, profilujici
se smérem k radikalni pravici. Plvodné je koupil dokonce tajn&, doufaje, Ze se to
neprovali. ,Svycarsko je ale mald zemé a novinafi nastésti Sikovni, takZe se na to
brzy pFi$lo.”**® A Blocher se rozhodl, ?e z tohoto média udé&la siln& pravicové
noviny. Zmeéna nepfichazela dostate¢né rychle a tak se rozhodl, Ze je zméni
razné, prejmenuje a obmeéni je.

Pamflet, ktery Kerzedrepfli rozdavali, mél format novin s titulni stranou: Posledni
vydani Basler Zeitung. Masky a kostymy byly vyrobené z vystfizkd z novin a
laterna (nebyla malovana, protoze malif lateren Claude Kuhn mél tézce
nemocnou maminku a nemohl se pripravé malované laterny vénovat) méla
format krychle vyrobené ze zmuchlanych novin a predstavovala stary papir, jenz
bude brzy recyklovan. ,Ostatné to je tendence Fasnacht poslednich let. Tradi¢né
malované laterny ustupuji a vice a vice se objevuji trojrozmérné laterny v duchu
konceptudlniho uméni a kopiruji tak i vyvoj uméni v posledni dob&.”**” Téma se
ni¢im nelisilo od formatu tradi¢nich klik, nebylo nijak provokujici. Jedinym
rozdilem oproti tradi¢nim klikdm je dlraz Kerzedrepfli na volnost pohybu méstem
a nechut k organizované &asti Fasnacht.

Frauen Hilfswerk 1883

Toto uskupeni vzniklo z bubenik{, ktefi chtéli po rozpusténi Kuttlebutzer v roce
1999 dal pokracovat. ,V roce 2000 jsme se Fasnacht neucastnili, ale pak jsme si
rekli, Ze zalozime Cisté bubenickou skupinu a tak vznikl Frauen Hilfswerk
1883.”1°8 K pdvodnim ¢&tyfem bubenikim Kuttlebutzer se ptidali dali, dnes jich
maji vétSinou sedm az osm a pripojila se k nim skupina zen, které ale nehraji na
74dny nastroj a délaji bubenikim pFedvoj. ,V nasich syZetech si vétinou
hrajeme s genderovou tématikou. To je strasné tradic¢ni, Ze chlapi bubnuiji.
Divoké skupiny jsou vétSinou smisené. U nas se to tak vyvinulo, Zze muzi vzadu

153 Marc Wey, plvodné bubenik Kerzedréapfli, rozhovor v Basileji, 8. 5. 2017.

154 Werner Huber, 1966-1999 vortraab Kuttlebutzer, rozhovor v Basileji, 7. 5. 2017.
155 Claude Kuhn, rozhovor v Basileji, 8. 5. 2017.

136 Jirg Biirgi, rozhovor v Basileji, 12. 5. 2017.

157 Claude Kuhn, Basel 8. 5. 2017.

158 Marc Wey, rozhovor v Basileji, 7. 5. 2017.



bubnuji a Zzeny jdou pred nami. Proto to vzdycky trochu shazujeme, previékame
se za zeny, travestity apod. Ostatné nas ndazev fikd, Ze jsme spolek na pomoc
zenam (Frauen - Hilfswerk), ale pfitom u nas jsou to zZeny, které nas podporuji.
Naptiklad vpfedu neméme tambourmajora, ale tambourmajorku.”**° Rok zaloZeni
v nazvu je fiktivni, paroduji jim hrdost tradi¢nich klik na vlastni starobylost. V
duchu blizkém ceské recesi, tuto fikci zaloZzeni s gustem rozvadi na svych
webovych strdnkdch, kde je mozné najit fotografie zakladatell, pFib&hy se
zalozenim spojené, apod.

Syzet 2017: Siegfried und Roy

Syzet odkazuje na némecko-americké cirkusaky, ktefi se proslavili krotitelskymi
kousky s tygry a lvy. Pro vnéjsiho pozorovatele je zpracovani tématu naprosto
nepochopitelné. ,Vzdy mame néjaké téma, ale pamflet mame pouze na webu,
v ulicich nic nerozddvame. VétsSinou se jedna jen o interni humor, nejde nam o
to, aby tomu nékdo rozumél.”*®® Kazdy rok maji podle tématu vzdy bubenici jiné
kostymy neZ Zeny v predvoji. Originalita letodniho tématu byla v plvodni
domluvé, ze budou vSichni (muzi i Zeny) poprvé stejni, tj. vSichni budou mit
kostymy bilych tygri (které krotil Siegfried und Roy). ,Cely vtip spo¢ival v tom,
e my bubenici jsme si tajné objednali namisto tygri kostymy krotitell, a kdyz
jsme se v pondéli setkali, bylo to pro Zenskou ¢ast prekvapeni a pro vsSechny
legrace. Ale o spoleenské satife, ktera ma néco prezentovat navenek, rec byt
nemdze, respektive je jen sekundarni. Spi& se v naSem syZetu objevuje néco, co
je zrovna v povédomi a my to do néj zapojime. Minule jsme byli vSichni diktatofri,
nebo v maskach nestarnouci Donatella Versaci po milionu operaci a botoxu, Ci
jednou jako americti evangelizujici misionafi. Jsme takovi do sebe zahledéni,
radé&ji bych mél vice politické syzety,”*®* dodava Marc Wey.

Guete Frauen

Die Guete Frauen je nejkrdasnéjsi hudebni uskupeni, které jsem zatim poznala.
Okolo sedmi muzikantd (vétdina Zen) hraje na vysoké hudebni Grovni, néktefi
z nich jsou profesionalni hudebnici a skladatelé (Beery Batschelett, Cornelius
Buser, Sebastian Meyer). Hraji narocné pochody (mnohé z nich napsal pravé
Beery Batschelett) a to vyhradné na pikoly, nékdy dokonce na basové. Basovou
pikolu si nechal pred lety dle vlastniho navrhu zhotovit Beery Batschelett, aby
mohl roz&ifit $kalu téond pro své skladby. Dnes na ni v Basileji hraje jiz vice
pikolistl, i kdyZ je to stdle ojedinély jev. ,Jméno Guete Frauen se na nds tak
néjak sneslo. Kdosi se zeptal Beeryho s kym bude letos na Fasnacht hrat a on
rekl: ,mit einigen guten Frauen” (s par dobrymi Zenami) a ten doty¢ny tomu
porozumél jako ,mit den Guten Frauen” (s Dobrymi Zenami). A to nam uz
zlstalo. Proto nema&me vylozené& zakladdaci moment, hrajeme spole¢né tak dva

159 Taktéz.
160 Marc Wey, rozhovor v Basileji, 7. 5. 2017.
161 Marc Wey, 7. 5. 2017.



roky.”!®? Toto uskupeni vzniklo neddvno, presto kdyZ? se zeptdm na moment
vzniku, uvadi &lenové kazdy jiny rok, coz vystihuje plynulost a pfeskupovani'®
téchto divokych skupin, pro které formalni zalozeni nehraje podstatnou roli.
Oproti klikdm, které pravé rok zalozeni povazuji za stézejni moment a tento rok
uvadi na laternach, pamfletech a obzvldst b&éhem Moorgestraichu na malych
laternickach, jejichz svétlo zvyraznuje prislusnost k urcité klice. Ve Wilde
Fasnacht ma ale prezentace mnohem marginalnéjsi roli, u Guete Frauen naprosto
7adnou. ,Vznikli jsme tak né&jak organicky. Jeden rok jsem se Fasnacht vibec
neucastnila, byla jsem se jen podivat. Pak jsme s par prateli zacali spole¢né hrat
a z toho tak néjak vzniklo uskupeni Guete Frauen, bylo to pred tremi, ctyrmi
lety. Prozivdm to jako dar. VSechno néjak funguje. Jsou to skvéli lidé a ohromné
si rozumime po hudebni strance.”®® Od za¢atku mé fascinovala jejich volnost a
néha. Jdou spolec¢né, ale spise tanci, nez pochoduji. Prochazeji no¢nimi ulickami,
vejdou do nékterého z mnoha dvorkl, rozdé&li se, zkoumaji podloubi, kasny,
schody, prlchody, ale pofad jsou spojeni hudbou. Po chvili se zase vrati k sobé& a
jdou dale do nékteré z dalsich ulicek. SpiSe jako tancici skFitci mezi pochodujicimi
vojenskymi klikami.

Cestou z veclerni navstévy se ptam Sandry Messmer-Preisswerk, co pro ni
znamena ,byt divoka”: ,Nemusim se prizplsobovat pravidlim. Nemusim chodit
v Cortége, nemusim mit syZet, nemusim zacinat a koncit v urcitou dobu. Mohu,
smim, ale nemusim. Mam rada tuhle svobodu.” !*> Guete Frauen nemaji
tématicky syzet, masky a kostymy si vyrabéji podle chuti.

Sandra Messmer-Preisswerk: ,Prvni napad priSel od Beeryho, chtél,
abychom udélali kostymy, které budou lehké a zaroven objemné. A tak jsme
prisli na padakové hedvabi, Caroline ho sehnala a ztoho jsme vyrabéli
kostymy. Posilali jsme si mailem napady, co by se z toho dalo délat, ale kazdy
si to vyrabél doma. Proto pak bylo krasnym prekvapenim, kdyz jsme se na
Fasnacht setkali a konecné vidéli ostatni. Pro larvy jsem vytvofrila prototyp.
Chtéli jsme, aby larva byla lehka, bild a pomérné velka. Hrala jsem si s draty,
starymi dusemi z kol a pénou. A spolec¢né jsme podle toho vyrabéli ostatni
larvy u Caroline ve sklepé. Karin, ktera zije v Dansku, si vSe vyrobila podle
instrukci také.”

Schyysdragzigli
Takto se oznacuji vSemozna uskupeni Wilde Fasnacht, kterd casto ani nemaji
jméno, nékterd funguji mnoho let, jind se rdzné& obmé&nuji. Basilejské slovo

162 Sandra Messmer-Preiswerk, fyzioterapeutka a pikolistka, ¢lenka Guete Frauen,

rozhovor v Basileji, 9. 5. 2017.

163 Pfeskupovani skupin je mozné diky tomu, Ze vsichni hraji v zakladu stejny
repertoar. Tedy je snadné hrat s nékym z jiné skupiny, protoZze minimalné nékolik
pochodl oba znaiji.

164 Caroline Rocco, pikolistka Guete Frauen, rozhovor v Basileji, 8. 5. 2017.

Sandra Messmer-Preiswerk, pikolistka Guete Frauen, rozhovor v Basileji,
9. 5. 2017.
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Schyysdréggzigli znamena néco jako vozik fekalii a plvodné to bylo hanlivé
oznaceni pro skupinu, ktera se neucastni Fasnacht tak, jak se ma. Dnes je to
termin bézné uzivany a ma spise humorny, sebeironicky nadech. Jde o skupinku
Fasnachtlert, ktefi pojimaji svoji G€ast voln&ji nez kliky a vétsinou ani nemaji
satirické téma. Jde jim o spoleénou hudbu a chlzi v ulicich. Pfeskupovani a
promeénovani skupin je mozné diky spolecnému zakladu, tedy Fasnachtovym
pochoddm. Kazda skupina ma vlastni repertodr (ktery nacvi€uje b&hem roku),
nicméné mnohé pochody znaji a hraji vSichni. Tudiz je snadné zacit hrat s nékym
jinym. Diky tomu se skupiny Casto michaji, nékoho potkaji a jdou chvili s jinou
skupinou. ,Tohle dfiv bylo charakteristikou Wilde Fasnacht, ale v posledni dobé
je to vidét i u tradic¢nich klik.” Jak jsem jiz zminila u kliky Basler Bebbis, jez se na
Utery rozdéli do mnozstvi divokych skupin.

Typickym prikladem ve Wilde Fasnacht jsou rodinna uskupeni. ,,Méli jsme
dvé malé déti, obdas jsme Sli na Fasnacht sami s nimi, Castéji jsme se spojili
s dal$imi rodinami. Sila jsem doma kostymy pro celou rodinu. A aby se déti
neztratily, méla jsem je pfivdzané na $pagatu, kazdého z jedné strany,”'®® fika
Monika Biirgi, plvodem z Prahy, kterd v Basileji Zije od roku 1968. Zatim jedina
mé zndma Ceska, kterd se Ucastnila aktivné Fasnacht. Déti si Casto vyrabéji
kostymy ve $kolce ¢&i ve &kole a pak pfed Fasnacht potadaji se &kolkou privod.
~Mnohokrat jsem svoje déti doprovazela a hrala s nimi na pikolu spolu s dalSimi
rodi¢i. To pak hrajeme tfeba dva pochody stdle dokola, aby se mohly pridat i
déti, které uz néco umi.”*®” Skupiny rodin a pratel se Ulastni obzvldst v Utery,
jehoz cCast je vénovana tzv. Kinderfasnacht. Déti se diky tomu do Fasnacht
v podstaté rodi a pak s ni vyrlstaji. ,KdyZ byly Gpln& malé, naloZili jsme je na
vozik. Dé&ti rozhazovaly Ré&ppli (konfety) a my jsme je tlacili a hrali.”**® Okolo
osmého roku se zadinad s vyukou pikol a bubnl a pak uz pokraduji v klikach.

5. VLIV WILDE FASNACHT NA ORGANIZOVANOU FASNACHT

Pokusila jsem se nejdrive predstavit Organizovanou Fasnacht, abychom mohli
rozumét polemice s touto strukturou a inovacim, které pfichazeji z Wilde
Fasnacht. Obé tyto vétve ale koexistuji. AC skupiny Wilde Fasnacht kritizuji tu
Organizovanou, samotnych klik a jejich Ucasti si vazi a povazuji kliky za
fundament Fasnacht. “Kliky predavaji uméni Fasnacht na dalSi generace, pini
ddleZitou Ulohu a zajidtuji trvdni podstatnych forem Fasnacht.”!®® Stejné tak
Ucastnici z klik nepohlizeji s odsudkem na skupiny Wilde Fasnacht. Vidi v nich
prosté mensi, méné striktni formace, jez se s Ucasti klik doplfiuji. Ostatné tak na
skupiny Wilde Fasnacht pohlizeji i zastupci Fasnachts-Comité. ,Mezi divokymi

166 Monika Blrgi, psycholoZka, rozhovor v Basileji 9. 5. 2017.

Sandra Messmerk-Preisswer, rozhovor v Basileji, 9. 5. 2017.
Tamtéz.
K. Bienz, ,Abgsprunge,” s. 135.
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skupinami a témi, které se Uclastni Cortege, neni zadny rozdil. Jen se Ucastni
Cortége, nebo ne,”*’° ¥ikd byvaly predstaveny (Obmaa) Fasnachts-Comité Felix
Rudolf von Rohr. Mluvi téz pouze o "mirné Wilde Fasnacht" a téma inovaci
pochopitelné nepripousti.

Prolinani Wilde a Organizované Fasnacht je ale mozné i u klik. Viz zminéné
rozpusténi kliky Basler Bebbis Basel béhem utery. Tim se dostavam vice ke klice
BBB, kterou jsem doposud jen zmifovala. Sleduji ji intenzivné od své prvni
Uc¢astni na Fasnacht v roce 2011. Kazdoro¢né kladou velky diraz na origindlni a
kousavy syzet, intelektudlné i vytvarné propracovany. Nejednou jsem se téz
setkala s tim, ze je nékdo oznacil (nebo sami sebe oznacili ve svém periodiku
Bobberli) jako nasledovniky Kuttlebutzer. ,Podobné jako Kuttlebutzer se snazime
vystihnout Zeitgeist, ducha doby, ukazat konflikty spole¢nosti, a to nejen lokalni,
basilejské. Snazime se to délat provokativné. Ale my jsme velka klika, oni byli
skupinou slozenou z umélcl, to je podstatny rozdil.”'’* Oproti Kuttlebutzer
zUstavaji v rdmci Organizované Fasnacht. Chodi pfedepsanou trasu a netroufnou
si, jak jsme vidéli, vzdat se subvenci. Fasnachts-Comité kritizuji jak v syzetech,
tak v rozhovorech, které s nimi vedu, ale kritiku necht&ji dotdhnout do disledkd i
proto, Ze uvnitf sto¢lenné kliky jsou hlasy a volani po mife revolty rtzné.
Zachovat soudrznost kliky je pro né& nejdileZit&jsi.

Werner Kern, dlouholety tambourmajor a malif lateren této kliky vypravél,
ze ho Kuttlebutzer velmi inspirovali. ,Povazuji jejich Gcast na Fasnacht za
fantastickou. Nerekl bych, ze jsem od nich néco okopiroval, spiSe mé jejich
inovace motivovaly k tomu, udélat syzety jinak, dodaly mi odvahu zkusit
zakomponovat do nasi velké kliky principy, které praktikovali oni.”*”? V roce 2002
byl Werner Kern autorem syzetu El Carton. VSichni (sto) ¢lenové BBB si vyrabéli
kostymy sami a to z kartond. Kazdy si vytvofil pestrou a originalni kartonovou
véZ, jez reagovala na stavbu kartonové véze na svétové vystavé v Siennég, ktera
meéla prezentovat Svycarskou schopnost recyklovat materidl. Cely vyjev byl
ohromné plsobivy a dodnes je povaZovan za jeden z jejich nejlep$ich. ,Jeden
¢len Kuttlebutzer nds tehdy nafotil, fotografie ndm poslal a napsal nam
komentaF. Jeho ocené&ni mé& velmi pot&silo”,'”® doddvd Werner Kern. Vlastni
vyroba masek, pouziti recyklovanych materidll a individudlni masky oproti
kolektivni stejnosti, to jsou elementy, kterymi se inspirovali od Kuttlebutzer.
,V8echny dllezité elementy pfichazi do struktury z venku, z Wilde Fasnacht,”*”*
fikd Bernhard Batschelet. Kliky udrzuji kontinuitu, Wilde Fasnacht prinasi
obohaceni a inovace a také navraci Fasnacht k jeji podstaté. I dnes ma Fasnacht
silnou tendenci ke komercializaci: giganticky prodej suvenyrl, bujici turismus,
enormni ceny v lokdlech, blahobyt Svycarl a moznost si kupovat drahé
materialy, nechavat si kostymy Sit a masky pripravovat na miru, fantasii

170 Felix Rudolf von Rohr, dnes v dichodu. Telefonicky rozhovor, 3. 1. 2017.

171 Stefan Kiinzli (BBB, OF), rozhovor Basilej 18. 2. 2016.
172 Werner Kern, telefonicky rozhovor 26. 12. 2016.
Werner Kern, telefonicky rozhovor 16. 12. 2016.
Bernhard Batschelet, rozhovor v Basileji, 28. 9. 2016.
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nepfispiva. Mnohdy blahobyt zabiji kreativniho ducha. Jak znamo ten, kdo ma
malo, musi vic experimentovat. ,Nasi Alti Garde z Basler Bebbi odkazal pred
smrti jeden jeji ¢len milion a pdl frankd. Uplné je to zni¢ilo. Mohou si koupit
vSechno, vyhazuji penize oknem, nakupuji si nejdrazsi kostymy, ale nema to
myslenku. Dva roky jsem s nimi chodil, ale musel jsem pry¢, tak jsem se vratil
do Stammclique.”*’>

Skupiny Wilde Fasnacht rezignuji na subvence, nechtéji Strapace v oficidlnim
privodu. Jejich kostymy byvaji jednodussi a méné ndakladné&, vice improvizuji,
presivaji, pouzivaji rozlicné materialy. ,Mél jsem kolegu, ani na nic nehrél, ale
vyrobil si kostym ze starych novin a chodil v ném ulicemi, bylo to UZasné.”*’® A
mohou se objevit i slozité a drahé kostymy: ,Znam jeden par, oba jsou umélci,
chodi spolu ulicemi. Maji kazdy rok prekrasny kostym, na kterém je vidét, ze na
ném museli pracovat mésice.”*”” V roce 2014 jsem potkala skupinu asi deseti
tradi¢nich basilejskych masek (Alti Dante, Waggis, Blatzlibaiass, apod.), jen
vSechny byly usité z bilé latky.

Vedle inovativnich impulzi v kostymech a v hudbé& je mozna nejdilezit&jsi vliv
Wilde Fasnacht na roz&ifeni Gassle, tedy chlize maskovanych ik ulicemi b&hem
dni a noci. Dfive znamenalo Gassle chizi po skonéeni Cortége, dnes probihd jiz
paralelné s Cortege (tedy béhem dne) a pokracuje celé noci az do rannich hodin.
Volna chlze v maskéach i v jinou dobu, neZ je organizovany privod, probihala od
za¢atku, ostatné organizovany privod se z chlze skupin mé&stem ptvodné ustavil
a zjevné pokracoval i po zavedeni Cortége. ,Géassle bylo vzdy, tato intimni
stranka byla jiz pred sto lety, stejné jako dnes.”'”® Ov&em dnes se praktikuje
v nesrovnatelné vétsi mire. To potvrzuje i postupné posouvani no¢ni hodiny, do
které je povolena hra na pikoly a bubny v ulicich.

Zajimavé je, ze ani vzdélani Basilejci si nepamatuji, kdy k tomuto
posouvani dochazelo. Patrala jsem proto ve statnim archivu v policejnich
vyhlagkach. V roce 1938'7° se policejni hodina posunula z desaté veéerni na
pllnoc. Tedy po odpolednim privodu mohly kliky a skupiny voln& korzovat do
pllnoci.'® AZ v roce 1965 se noéni hodina protdhla na jednu ranni, od roku 1975
bylo povoleno chodit v pondéli do ¢tyr do rana (resp. z pondélni noci do uterni
¢tvrté rdno). V Gtery sméla noéni chlize konéit o druhé rano, od roku 1976 ji

175 Werner Kern, citovano v knize Fasnacht - v Basileji karneval? s. 68.

Lars Handschin, rozhovor v Praze, 15. 11. 2015.

177 Gabi Streifuss, rozhovor v Praze, 15. 11. 2015.

178 Felix Rudolf von Rohr, telefonicky rozhovor, 3. 1. 2017.

Udaje pochézeji z jednotlivych ro¢nikd Kantonsblatt, novin, které dvakrat do
tydne vydava kanton Basel Stadt, a to jiz od roku 1798. Oznamuji se v ném vsechny
nadchazejici udalosti, pravni vynosy, shrnuti méstskych jednani apod. Na konci roku se
svaze a opatfi podrobnymi rejstiiky a je k disposici ve verejnych institucich. Mnozi
Basilejci ho také pravidelné odebiraji.

180 Posun se tykal vzdy jen pondé&Ini a Gterni noci. Zadatek Fasnacht z nedéle na
pondéli ve 4 hodiny rano byl vzdy tolerovan, stejné jako konec ve Ctvrtek ve Ctyfi hodiny
rano. Stfedecni noc byla proto tolerovana az do ranni ¢tvrté hodiny.
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protahli do pll tfeti. Tato nafizeni z(stala ale aZ do roku 1997, kdy uZ policejni
vyhlaska uvadi povoleni na celych 72 hodin, tedy od 4:00 v pondéli rano do 4:00
ve Ctvrtek rano. Pravé Sedesatd a sedmdesata léta jsou dobou, kdy se rozSifuje
polet divokych skupin a zaliba v chlizi no&nimu ulicemi. Mé&lo to i prakticky
ddvod, nebot blahobyt Basilejci se zvySoval a vice lidi si mohlo dovolit brat si na
Fasnacht dovolenou (ptvodné se sice omezené, ale pfeci jen do prace chodilo).
Chodit celou noc v ulicich, hrdt a na osmou jit pak rovnou do prace neni
myslitelné. Kazdopadné posouvani policejni hodiny odrazeji potreby a prani
obyvatel. Nejdfive musel byt tlak ze strany Basilejcl, aby vedl policii
k posouvani, a pak az k Uplnému zruseni téchto omezeni. Policejni hodiny vsak
také vytvarely prilezitost pro revoltu. Tradi¢ni kliky mély tendenci opravdu
s policejni hodinou kon¢it, diky &emuz ,zlstaly divoké skupiny v ulicich samy.”*8
A mnohdy Ucastnici policii provokovali. ,Hrali jsme s nimi na lovce (Jaglis). Poté
co se hrat nesmélo, pokracovali jsme dal. A kdyz nas zacala pronasledovat
policejni auta, ztratili jsme se do malych ulicek. To bylo zabavné. V tom je to
dnes trochu nuda"“, dodava Bernhard Batschelet. Tato hra s policii ho inspirovala
v roce 1987 ke slozeni nového pochodu, ktery je porad velmi oblibeny. Jmenuje
se ,Lumpesammler” (sbé&ra¢ lumpl). Oznaéovalo se tak policejni auto, které
projizdélo, nabiralo a odvazelo na stanici rusSitele no¢niho klidu.

Bernhard (Beery) Batschelet: ,MUze$ nabrat dva, tfi lidi. Ale kdyZz nas bylo
padesat, byli policajti bezmocni. Byli jsme proto domluveni s dalSimi divokymi
skupinami, Ze se po policejni hodiné spojime. A prochdazeli jsme Basileji a
pridavali se k ndm dalsi a dali, az z toho byl velky privod. Ten pochod se
proto skldda z rGznych jazzovych melodii a skladeb vazné hudby, které se
postupné pfidavaji a vytvateji spole¢nou linii.”*8

Jak bylo zminéno, ve fasnachtovych uskupenich se prolinaji vSechny spolecenské
vrstvy. V Kuttlebutzer bylo vedle umélctd i mnoho vyznamnych obc&anl, napf.
Lukas (Cheese) Burckhardt, ktery byl jednak skladatel, ale dlouho zastaval funkci
vrchniho nadfizeného policie. ,Vyrézeli jsme o pll druhé, tedy po policejni hodiné
a pokracovali pres Freienstrasse nahoru. Vzdycky prisel néjaky cCetnik. Lukas na
chvili nadzved! masku, poklepal mu na rameno a pokracovali jsme dal.”*®® Dnes
Gassle naplnuje celé noci, mnohé skupiny chodi az do rana. Domnivam se, zZe
fakt, ze Gassle je dnes tak podstatnou soucasti Fasnacht, pochazi pravé z vlivu
Wilde Fasnacht, jez tuto prozitkovou rovinu upfednostiuje.

Navenek plsobi Fasnacht zcela kompaktné. Neni t&2ké pochopit jeji zakladni a
prehlednd pravidla, poznat jeji typickou estetiku, zorientovat se ve strukture.
Teprve pfi hlubsSim proniknuti do tohoto celku se oteviraji nuance, které jsou pro
jeji  vnitfni dynamiku a Zivotaschopnost =zasadni. Diky Wilde Fasnacht
poznavame, Ze vitalita Fasnacht nespocivda jen v dodrzovani pravidel, ale ve
schopnosti vracet se k praputvodni, individudlngé prozivané zku$enosti, kterd

181 Bernhard Batschelet, rozhovor v Basileji, 9. 9. 2015.
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pravidlim a formé& ptedchdzi. A diky ni pak vznikla forma neni jen formalitou, ale
artikulaci této vnitfni zkusenosti. Ukazeme si to vzapéti na prikladu basilejské
masky, jez je hlavnim a nejvice patrnym pravidlem Fasnacht.

Pro lepsi pochopeni této vnitfni dynamiky si dovolim exkurs do jiného
kontextu. Gananath Obeyesekere v knize Medusa’s Hair'®* popisuje funkci holeni
hlavy u buddhistickych mnichl na Sri Lance, kterd je hlavnim vnéj&im znakem
mniSského stavu. Znaci zfeknuti se sexualniho zivota a asketismus. PFfi hlubsi
analyze ale vyvstava, Ze holeni hlavy mda také rlzné nuance, resp. Ze mezi
mnichy s oholenou hlavou jsou rGzné skupiny, jeZz maji rGznou miru aplikovani
zdrZenlivosti. Existuje mensi skupina tzv. lesnich mnichl, ktefi opousté&ji svétsky
zivot (Casto v pozdéjsSim véku) a vydavaji se na cestu asketismu, jez je pro né
nasledovanim hlubokého vnitfni pohnuti a nese s sebou obrovskou namahu a
sebezapirani. Mnohem vétsi skupinu tvori ale mnisi v klasterech (tzv. vesnicti
mnisi), ktefi dodrzuji pouze sexualni zdrzenlivost, ale uzivaji si mnohych dalSich
svétskych vyhod. Motivace pro to stat se mnichem byva rtiznd. Mnozi vstupuji do
radu proto, aby ziskali zdarma vzdélani a ekonomické zajisténi. A rad mnohdy
opoustéji poté, co je tato potreba naplnéna. Propojeni vnéjsi formy (oholeni
hlavy) a vnitfni motivace se nakonec i na té vnéjsi formé odrazi. Zatimco prvni
skupina mnichQ bude na preciznim oholeni trvat (je to artikulace jejich cesty),
pro druhou nehraje oholeni tak zasadni roli. Je proto mozné mezi mnichy potkat
ty, ktefi maji na hlavé kratkého jezka (nedbaji peclivé na oholeni), symbol
oholeni pro né ztraci kontury. ,Kdyz se symbol konvencionalizuje, ztraci svou
mnohovrstevnatost a ipso facto schopnost mit jakykoli vliv, vytvaret pohyb.”!®
V celku mnisské komunity je proto podstatné, Ze tu a tam se objevuji mnisi, jez
oholeni berou do didsledkl, resp. oholeni je pro né vyjadifenim vnitfni motivace.
Bez nich by symbol oholeni zkostnatél a stal se pouhou formalitou, ¢i by se
¢asem rozplynul. Lesni mnisi nejen nasleduji své vnitfni pohnuti (pro které je
forma oholeni hlavy artikulaci), ale ozivuji tim formu samotnou.

A podobné tomu je s basilejskou maskou. Ta byla primarné artikulaci
tématu, které chtél nékdo ztvarnit. Impulsem pro vyrobu masky byla chut
zobrazit néjaké téma, upozornit na néco, co se ¢lovéka osobné dotyka. A masku
si Clovék vyrabél sam. Kreativné externalizovat osobni prozitek, tfeba zlost na
poméry, ¢i nékoho konkrétniho. V pocatcich Fasnacht byla maska moznosti.
Podle vyobrazeni (viz obrazy z 19. stoleti v Museum der Kulturen Basel) nemivali
masku ani vSichni Ucastnici Fasnacht. Masku bylo mozné mit, ale nebylo to
nutné. Postupné se vSak nosSeni masky ustavilo v pravidlo. Kazdy musi mit
masku, dokonce striktné takovou, ktera zakryva celou tvar. A noseni masky
prestalo také byt nécim zvlastnim. Kazdy na Fasnacht nosi masku, je to
normalni. Noseni masky se institucionalizovalo. A vlastni vyroba masky zacala
ustupovat do pozadi, zacala se delegovat. Objevily se ateliéry, které vyrabély
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skvélé masky, a Uclastnici Fasnacht si masky zacali objednavat. Primy kontakt
s emoci, jez vede k hledani formy artikulace, ustoupil do pozadi. Navic
s rozvojem blahobytu si Basilejci mohli dovolit kupovat drahé masky a drahé
latky. Dokonce uUcast na karnevalu se stala doménou téch, kdo si to mohli
dovolit.

Podobné& tomu bylo s hleddnim tématu. S ustavovanim a rdstem velkych
klik se hledani a vymysleni tématu zacalo delegovat jen na nékteré c¢leny a na
vytvarnika, ostatni si vyzvednou vsSe hotové (viz zminény ,Fasnacht im Sack” -
fasnachtovy bali¢ek), pifimo se nepodileji, jsou uz pouhymi nositeli. U¢ast na
Fasnacht pak neni vyrazem jejich osobni kreativity, neni napojena na vlastni
podnéty. Je to ukazka momentu, kdy se ustavi struktura a zatuhne ve formé. A
v tom vtrhli v 60. letech do Fasnacht Kuttlebutzer s antistrukturou, vsimali si, ze
organizovanad Fasnacht je jaksi vy&péla, vzdalila se od osobnich podnétd. A
polemiku se strukturou si vzali jako svlj program. A¢ inovativné, pfesto se ale
stale pohybovali v poli Fasnacht - nosili masky a hrali Fasnachtovou hudbu (na
vyte¢né urovni!). Ale jak jsme vidéli vySe, zacali si masky vyrabét opét sami.
,Vedle inovaci fasnachtové hudby byla pravé individualizace kostymi velkym
ptinosem Kuttlebutzer.” '8 Kazdy si vyrabé&l svou masku podle své chutg,
moZnosti a ndapadd, z vdemoZnych materidll, &asto recyklovanych. Hrdli na
pikoly a bubny, ale zkouseli nové rytmy a melodie. Védomé porusovali pravidla,
vSe, co podle nich ubijelo kreativitu. Jakoby navraceli karneval k jeho
zivotodarnému podhoubi, jez spociva v individualni kreativité.

A leccos z toho se poté etablovalo, dalsi skupiny a kliky jejich impulsy
ptejaly, rozvadély dal a jejich dlouhodobé plsobeni (obzvldét v 60. - 80. letech)
prineslo do celého systému oziveni. ,Kuttlebutzer byli prvni, kdo zacali
s revoltou. Spustili ten proud.”*®” Nejde o to jen nosit masku, stejné jako jen si
oholit hlavu. Maska, stejné& jako oholeni hlavy, muZe byt vyrazem osobni
angazovanosti. A je potfeba, aby se tu a tam objevovali ti, kdo tuto dimenzi
v systému radikalné ztélesnuji.

6. KARNEVAL NA DRUHOU

Vzdy mé zajimaly takové ritudly, pfi nich je spole¢ensky Fad obracen vzhiru
nohama a je povoleno vsSe, co je jindy nemyslitelné. Kdy je mozné na presné
vymezeny cas v presné vymezeném prostoru kreativné zobrazovat konflikty,
projevit emoce, afekty, smich, nespokojenosti apod., k jejichz potlacovani ve
véednim Zivoté kazda spoleenskd struktura sice v rlzné mife, ale vZdy nutné

186 Jirg Birgi, blog Museum Tinguely: «Kuttlebutzer»-Fasnacht, 23.1.2013.
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vede. Britskd antropolozka Barbara Goff'®® pouZivd pojem "chytrd spoleénost"
pro spolecnost, jez dokaze takovy prostor vytvorit. Otevie se tim moZnost pro
artikulaci odporu. Toleruje, nebo dokonce ,sama” inspiruje vyjadieni konfliktd;
pobizi az k prehanéni. Konflikt, ktery bobtna pod povrchem, tak nepreroste
v revoluci, ale stdva se silou procesu znovuobnovovani struktury, vcetné
integrace jejich rdznorodych sloZek. Diky tomu ma takovy ritudl obrodnou funkci.
Spolecenskda struktura cerpa obrodny impuls z antistruktury, vsedni spole¢nost
z té karnevalové, jak podrobné rozvinul Victor Turner. ,Strukturdlni jednani se
stava suchoparnym a mechanickym, pokud ti, kteri jsou v nem zapojeni, se
pravidelne nenori do regenerujici hlubiny communitas. Moudrost znamena vzdy
najit vyvadZeny vztah mezi strukturou a communitas.”*®

Na dynamice Wilde Fasnacht a Organizované Fasnacht je mozné ukazat jesté
subtilnéjsi rovinu, na které tento proces probiha téz, totiz Ze i uvnitf karnevalové
struktury (jez prirozené nakonec tihne k institucionalizovani a ustrnuti) vznika i
daldi rebélie, jez cely svatek odchylkami oZivuje a navraci k plvodnimu
karnevalovému duchu, ktery se muZe v tuhnouci struktufe ztrdcet. A proto i
karnevalova struktura (normativni communitas) potrebuje mit v sobé zdroj oné
spontanni communitas a vyuzivat jeji hybné sily. Proces vytvoreni, nebo
tolerance prostoru pro rebelii (viz Barbara Goff) probiha i uvnitf rebelie samotné,
ma-li zlstat dlouhodobym, znovu se opakujicim svatkem. I karnevalovost
potfebuje Cerpat z vnitfni rebelie.

Dialektika struktury a antistruktury na obou rovinach basilejské Fasnacht je
znakem Zzivé kultury, kterd se miZe jemné posouvat, vyvijet, aniz by doslo
k radikalnimu zlomu, k radikalni revoluci, nebo naopak k vyprazdnéni a jen
dodrzovani prazdné formy bud’ jako hry pro turisty, ¢i z Ucty k tradici. Ve svém
komentafi k vystavé o Kuttlebutzer v Museum Tinguely v roce 2013 piSe Jirg
Blrgi: ,Bez jisté miry arogance, se kterou Kuttzlebutzer napadali zdanlivé staré
tradice, by byla Fasnacht dnes jen ustrnulym folklérem.”**°

188 Barbara Goff - Gvod knihy Citizen Bacchae: Women 's Ritual Practice in Ancient
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7. Fotograficka pFiloha: Divoka Fasnacht



VI. LARVA

"Jetzt zeigt ihr euer wahres
Gesicht, bis jetzt war's nur die Larve."
(Friedrich Schilller)***

Ve fasnachtovém kontextu si Basilejci potrpi na oznaceni Laarve (larva) nebo
Gsicht (tvar). Slovo maska se pouziva téz, ale pro kompletni prevlek: ,Vztahuje
se k celému clovéku. Nejde jen o zakryti tvare. Maska (Massge) se sklada z larvy
na hlavé (k niz patfi i paruka a c¢asto i klobouk) a z kostymu (Goschdym), tedy
obleceni téla. A pridavaji se k nim i dalsi atributy jako rukavice, rekvizity,
nastroje apod.” %> Slovo larva ov8em neni ani &eétind cizi. Dle slovniku
spisovného jazyka oznacuje ,umélou, dutou podobu obli¢eje zakryvajici vlastni
tvaF, neboli masku.”®®> A pro masopustni kontext jej uzivd na sklonku 16. stoleti
napt. Vaviinec Leandr Rvacovsky.'®* Jak uvidime dale, basilejska maska je dnes
velmi specificka (jak vizualné, tak ve své funkci) a proto zvlastni pojem Laarve
(ne bézné slovo maska) je pripadné.

Budu od této chvile proto uzivat slovo larva, budu-li mluvit pfimo o
basilejské formé masek, které zname dnes, a slovo maska pfi obecném
kontextu. Pojem maska zachovam téz pro popis fasnachtové postavy, jez ma
larvu a kostym, jez koreluje se zminénym basilejskym Massge. RozliSeni maska a
larva ndm pomuZe zvyraznit i vyvoj, kterym basilejskd maska prosla bé&hem 19.
a 20. stoleti. Larvy jsou velké, naddimenzované masky (tj. presahuje rozmér lidské
tvare), které maji silné expresivni vyrazy. Zaroven uvnitf takové larvy vznika distance
mezi ni a tvari nositele. Dalo by se vlastné fici, Ze se maska proménila v larvu. Byl
to proces postupného zvétSovani, ktery pfinesl, jak se domnivam, i proces
zmé&ny prozitku uvnitf. A jak si ukdZeme, ved| tento vyvoj také ke vzniku prvkd, jeZ
svym charakterem pripominaji techniky zcizovaciho efektu (tzv. Verfremdungseffekt,
nebo V-effekt), znamého z divadelniho prostredi. Basilejské zcizovaci prvky ovsem
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nejsou zamérem herce ¢i dramaturga, ale vedlejSim projevem promény velikosti masky.
Larva tak neni jen vizualnim ztvarnénim urcitého tématu, ale je velmi funkéni pro
proZitek a reflexi zobrazovaného tématu, a to pro nositele i pro divaka.'*®

1. VYVOJ BASILEJSKE MASKY

Jak jsme jiz vidéli, vznik dnesni podoby svatku Fasnacht se datuje do druhé poloviny 19.
stoleti. Do té doby probihaly i v Basileji vSemozné karnevalové akce, jez byly podobné
karnevallm v jinych oblastech a pfi kterych se nosily masky. ,Vé&tdina masek se tehdy
kupovala z Némecka, které leZi jen par kilometrl od Basileje a kde byla karnevalova
kultura mnohem rozsifendjsi.”*°® Jednalo se o ka$irované masky velikosti lidské tvare.
Zlom nastal az po prvni svétové vdlce. Napjaté politické vztahy mezi Némeckem a
Svycarskem vedly mimo jiné ktomu, Ze Basilejci uz nechtéli kupovat masky pro
Fasnacht z némeckych ateliérl a tak zaloZili vlastni vyrobu: ateliér Adolf Tschudin a
ateliér Roger Magne.'¥”

Prvnim milnikem pro vznik basilejské tradice vyroby masek byla tedy chut délat masky
po svém, osvobodit se od ,nebezpe&né blizkych sousedd” (tento motiv je i dnes Eastym
tématem fasnachtové satiry) a najit vlastni zplsob vyroby. Zkousely se riizné materidly
(vosk, drevo, méd, dratovani apod.), ale nakonec se vyroba ustalila na kasirovani. Tento
postup je levny, prakticky, masky se dobre tvaruji a hlavné jsou pri noSeni lehké. Masky
mnohdy navrhovali a malovali renomovani vytvarnici, 1°® diky ¢emu? se v Basileji
vytvofila jedinecna vizualni podoba masek. Velice brzo zazily oba ateliéry velky rozmach,
pricemz jiz ve trficatych letech dvé tretiny veSkeré produkce masek pro Fasnacht
pochazely z ateliéru Magne. Na pocatku padesatych let se uz Magne vénoval vyhradné
vyrobé fasnachtovych masek, a to po cely rok. Ostatné celoro¢ni provoz fasnachtovych
dilen je bézny i dnes. V roce 1934 priSel majitel ateliéru Alfons Magne s novym
vynalezem, zadal vyrabét tzv. Gipfli (pochazi z némeckého Gipfel - vréek).!*® Jednalo se
o kasirovanou cepicku, kterd kopirovala tvar temene, na niz bylo mozné masku
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pFipevnit.’°® UZ nebylo potfeba pfivazovat masku gumickou, tato Gipfii 1épe pfiléhala na
hlavu a maska se nosila mnohem pohodInéji.

Tim dochdzi kdruhému ddlezitému milniku ve vyvoji basilejské masky,
k momentu, kdy se maska zacina vzdalovat od tvare a jez bych nazvala prechodem od
masky k larvé. ,Pokud je kasirovana maska pfilepend na tvari, nese to s sebou nékolik
nevyhod. KdyZ jen trochu $patné pasuje, je nodeni utrpenim. Clovék se také prirozené
poti a i &ast vihkého dechu zlstane pod maskou. A ta vlhne a mékne. PFipevni-li se na
Gipfli, drzi na hlavé lip a také déle udrzi déle svij tvar.”?°! Byly to zcela praktické
dlvody, pro¢ zadali Basilejci masky vyrabét timto zplsobem. Tento novy konstrukéni
element vSak umoznil také nové postupy. Na Gipfli se daly rovnou pfipevnit dalsi
rekvizity, které si dfive Clovék musel nasazovat samostatné az poté, co si gumickou
upevnil masku. Vlasy bylo mozné ke Gipfii prilepit, klobouk pfisit a vSe si dobre dopredu
vyzkouSet a prFizpUsobit, coZ? prispélo k pohodin&j&imu noSeni. Vzhledem k mnoha
hodindm chiize, které Basilejci b&hem Fasnacht v masce stravi, to byl vyznamny krok, a
tato konstrukce zaroven umoznila vyrabét a nosit vétsi a vétsi masky. Nejdrive se
zvétdoval nos (masku pripevné&nou gumickou by velky nos stahoval doll), pak pusa, o¢i,
az se zacaly vyrabét masky, které vyrazné presahuji rozmér lidské tvare. V poslednich
desetiletich navic ony kasirované Gipfli vétsinou nahradily stavarské helmy. Sedi na
hlavé jesté lépe, daji se libovolné nastavit a béhem noseni upravovat. Tyto perfektné
sedici konstrukce unesou jesté vétsi masky s vice doplfiky. Nadrozmérnost doprovazeji
extrémné vyrazné rysy a grimasy masek. Je vSak nutno poznamenat, Ze i tato
nadrozmérnost ma svou miru, ktera je dana opét pohodIinosti noseni.

Larva by mohla byt v podstaté giganticka (obrovské masky se objevuji napriklad
v Solothurnu),?*? ale dlraz na pohodinost pro dlouhé chozeni vedl k tomu, Ze
rozmér vétdinou prevysuje velikost lidské tvare jen v fadu centimentrd (jak je
vidét na doprovodnych fotografiich).

Zmifiovany vyvoj muUzeme dobfe sledovat na fasnachtové masce zvané Waggis.
Predstavuje alsaského (francouzského) zelinare, ktery pfijizdi na basilejsky trh prodavat
ovoce a zeleninu, pokfikuje na zdkazniky a 1dkd na své produkty. Na zobrazenich
z pocatku 20. stoleti je vidét, Zze tehdy mél Waggis masku pouze velikosti tvare a na
hlavé bilou c¢apku (viz obrazky v pfiloze). Tato Capka je dnes skryta uvnitf masky
(nasava pot a lépe na ni drzi umélohmotna helma) a soucasné masky Waggise jsou
vyrazné vétsi.

Diky zvétSovani rozméru se vytvareji dvé nové charakteristiky basilejské larvy. Tou prvni
je, Ze larvy ziskdvaji viastni o&i. V plvodnich maskach velikosti lidské tvare byly v misté
o& prizory, kterymi se nositel masky dival ven. Dnedni larvy maiji prizory pro odi
nositele vétsinou pod o¢ima masky, které jsou vyrazné namalované. Larva se tak ,sama
divd” na svét okolo. A pak prichazi zminéna proména zevnitf: tim, ze neni pfitisknutd

200 D. Wunderlin. ,Gesichtslarven in der Basler Fasnacht”, s. 248.

Rozhovor autorky s D. Wunderlinem, Basilej, 1. 10. 2015.

Mj. proto, Ze velké masky nesou Solothurfiané vzdy jen kratkou dobu (pfi
privodu méstem), nikoli mnoho hodin po nékolik dni a noci jako Basilejci své larvy
béhem Fasnacht. A také v Solothurnu jde vice o estetickou originalitu, nez o
propracované satirické vyznéni.
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primo na tvari, ale je upevnéna na Gipfli, vznikd mezi ni a tvari nositele distance, nékolik
centimetrl &irokd. V podstaté tvar pod larvou je ve tmé&, pak prichdzi rub larvy, kterou
jeji nositel vidi pred sebou a teprve skrze prizory v ni se divd ven. Tuto zvlaétni dimenzi
basilejské masky jsme také pouzili s Violou Jezkovou pro nazev naseho filmu A pod
maskou tma.

Vzhledem ke zplsobu nodeni masek je nutné opét zminit specifickou Basilejskou
hudbu pikol a bubnd, kterd udava rytmus a formu chiize fasnachtovych klik. Jedna se o
vojenské pochody, které jsou &asteéné& modifikované, napt. rozsitené o vice hlasQ ¢i
moderni melodie, nicméné militaristickou podobu si uchovavaji (dodnes jsou patrné
melodie napoleonské armady, ktera Basileji prochazela na pocatku 19. stoleti). Diky této
hudbé (a také pravidelnému cvieni rytmické chlize nékolik tydnd pred zadatkem
Fasnacht) kraci masky jemné klativym krokem do presného rytmu bubnovani a pikol.
VsSechny kraci stejné a také zcela nezavisle na charakteru masky. ,Samozirejmé. Kracime
do hudby. Jestli mam na sob& larvu Napoleona nebo Alti Dante nehraje pro zplsob
chdize Zadnou roli.”? Jakykoli gesticky vyraz nositele je anulovan touto sjednocujici
formou pohybu. Jak chlize do vojenské hudby, tak stalé védomi larvy pfed sebou vedou
k tomu, Ze nositel slarvou vnitFné nesplyvd, nevzivd se do jejiho charakteru, svij
prozitek neprenddi do gest a pohybl. Pfesné tuto situaci popisuje Stefan Kinzli,
dramaturg®®* kliky Basler Bebbi: ,Larva je mou druhou tvafi. Pro pozorovatele z venku
uz to nejsem ja, je to ta postava, kterou ztvarnuji. Ale ani ja se necitim jako Waggis. Vim
jen, e Waggise na sob& nesu.”?°> Pod maskou védomi vlastniho ja zlstdva. Diky
distanci uvnitf, tj. distanci od rubu tvare larvy, kterou pted sebou nositel stdle vidi, mdze
také dochazet k jakési bilanci s charakterem larvy a s tématem, jez predstavuje. ,Vidim
ji pfed sebou a premyslim o ni, citim ji, vztahuji se k ni,”?° fikd divadelnik a pidtec
Michael Luisier. Podobnou zkusSenost jsem meéla pfi své prvni Gcastni na Fasnacht v roce
2011, kdyz jsem dostala masku carodéje s vysokym kloboukem. Tuto konfrontaci
s maskou jsem popisovala v diplomové praci:

Vyrazime. Poté, co se moje pozornost prestane tocit okolo spravného kladeni
nohou do rytmu, zjistuji, Ze se musim konfrontovat s larvou, prosté jenom proto,
ze ji mam na sobé. Néjak zvlastné mi prekazi, musim si zvyknout na jeji
omezeni. Kra¢im do rytmu. Leva, dva. Leva, dva. Vnimam, Ze ona larva
zosobriuje velkou postavu, kterd jesté zvyrazriuje moji uZ nadprimérnou vysku.
Mam vysoky klobouk, ktery ji jesté dale umocriuje. Leva, dva. Leva, dva. Mam
mohutny, dlouhy bily plnovous. Skrz larvu se divdm ven nosnimi dirkami
cernoknéznika. Jeho oéi jsou nad drovni moji hlavy. Leva, dva. Je vétsi nez ja,
nez moje tvar. Ma velky a zahnuty nos, pfrisny pohled. Leva, dva. Jsem jeho
nosic, jdeme spolecné ulicemi, diva se na svét okolo oima, které jsou nad myma

203 Marc Wey, rozhovor v Praze, 15.5.2017.

V basilejském dialektu se pouziva oznaceni Sujetobmaa. Sujetobmaa vede
hledani satirického tématu (d’Sujet) a formy zpracovani (uuspiile), Uzce také
spolupracuje s vytvarnikem.

205 Rozhovor se Stefanem Kiinzlim, Basilej, 30. 9. 2015.

Rozhovor s Michaelem Luisierem (dfive herec a divadelni rezisér, nyni pracuje pro
Svycarsky rozhlas a jiz mnoho let pfipravuje tematické porady o Fasnacht a satife),
Basilej 2. 10. 2015.
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o¢ima. Nejvic vnimam tu velikost. Leva, dva. Radéji bych méla néjakou larvu bez
klobouku, u? takhle jsem strasné velikd mezi malymi Svycary. A do toho mdm
ted’ jesté snad metr vysoky klobouk. Leva, dva. Jasné, nikdo mé nepozna, nikdo
mé tady ani moc neznd. Ale stejné tohle zdGraznéni vysky mi neni prijemné.
Navic si kazdy mysli, Ze tahle maska je uréité chlap. Jako by bylo ddlezZité, co si
kdo mysli. Jdu, jdu a jdu. Uvédomuji si, Ze to znam, tenhle pocit. Pocit, Ze jsem
strasné velikd, Ze pre¢nivdm. Ze bych chtéla byt mensi. Ze pfeci Z2ena nemiZe
byt tak moc velikd. Tohle divérné znam. Pofad jdu se svoji klikou, a jak kracim
tim pomalym klativym rytmem za zvuku pistal a bubnd, uvédomuji si, Ze tohle je
preci moje téma, které je ve mné nékde stale pritomné. S tou maskou, kterou
nesu a ktera tohle téma vyvolala z hlubin, se pomalu narovnavam. Ted’ jsem
jestd vétsi, o mnoho vétsi ne? bez larvy. Levd, dva. Leva, dva.’®’

V poslednich letech dospivam k ndzoru, Ze nejde ani tak o konfrontaci s charakterem
larvy, jako spiS se sebou a stématy, které jsou v mysli ¢lovéka pritomné. V mém
pripadé o takovou konfrontaci (vyvolanou nahodnym ziskanim masky) Slo, ale pfi noseni
dalSich masek v nasledujicich letech jsem to tak nevnimala. Ani rozhovory s Basilejci
mou plvodni teorii nakonec nepotvrdily. Spise mluvi o tom, Ze volba larvy, kterou si
¢lovék vybere, koreluje s tim, jak se citi v dané dobé&, na co ma chut. ,To, jakou si
vyberes larvu, fikd néco o tobé, ukazuje néjakou tvoji Cast. VybirdsS si podle
chuti, podle toho, co chces nést. Kdyz si beru Alti Dante, uvédomuji si, Ze v sobé
tuhle starou tetku mam. Nebo kdyZ si vezmu Pierota, pravdépodobné mam chut
vzit do hry to né&Zné a melancholické v sob&.”?%® VVolnost ve vyb&ru masky je
povolena u skupin Wilde Fasnacht kdykoli béhem Fasnacht, u klik je mozna
pouze tehdy, kdyZ panuje Charivari,®®® tedy na Moorgenstraich a b&hem utery.
V pondéli a ve stfedu nosi larvy, které patfi k satirickému tématu, které dany rok
ztvarnuji. Satirickd (syzetova) larva zhmothuje téma, které si clovék pro
Fasnacht dopfedu prfipravuje. Samozfejmé (obzvldét u velkych klik) ma
jednotlivec na volbu tématu maly vliv. Téma vybira a rozpracovava vétsinou pro
ten rok vybrana skupina, u mensich klik (tak jako jsem to zazila sama u kliky
Duschuurli) se na volbé tématu a jeho presazeni do satirické roviny podileji
vSichni. Dané téma se skrze larvu, kostymy, pamflet a laternu zhmotni,
artikuluje, externalizuje. VSechny tyto elementy ukazuji v obrazné podobé
navenek, jak dana skupina toto téma vnima, co si o ném mysli. Ale nakonec je
¢lovék pod larvou sédm, téma odevzdal larvé, kterd ho komunikuje ven. Clovék
téma nese, ale v larvé jakoby byl od néj oddélen, ponorfen do sebe. Jako by tim,
ze dané téma externalizuje, se od néj vratil sam k sobé, mél od néj alespon na
¢as monoténni chlize odstup.

207 Fasnacht - v Basileji karneval?, s. 116.

Doris Erni, rozhovor v Basileji, 8. 8. 2011.

Slovo charivari pochazi z latinského slova carivarium (ramus). Oznacovaly se jim
stfedovéké lidové privody, jak uvidime dale. V kontextu basilejské Fasnacht znamena
Charivari moznost nosit rlznorodé kostymy a larvy (ne syzetové). V Praze pouzivdme
pojem Sarivari pro oznaleni predvelerniho chozeni méstem pred Sametovym
posvicenim.
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Masky nevytvareji interakci s okolim, &lov&k proto nijak neprekracuje svij vnitini prostor
pod larvou. Nosenim larvy se neztraci védomi vlastniho ja, clovék se nevtéluje do
charakteru larvy. Naopak. V&domi vlastniho ja je pfi chlizi jesté intenzivn&jsi. Stav pod
maskou popisuji Basilejci riizné&, neni pro n&j zadny zavedeny termin. Nékdy zmini pojem
~meditace, bilance”,?!° jindy ho popisuji jako ,trans”,?!! jako ,bez&asi"?'? & prosté jako
samotu, osobni ponoreni, usebrani a klidné premysleni, ve kterém se zintenzivni prozitek
vlastniho ja. ,Nikdy ve vSednim zivoté nemam tolik ¢asu sdm pro sebe, jako v masce
béhem Fasnacht. A taky nikdy nejsem tak sam. Ano, vnimam ostatni ¢leny kliky kolem
sebe. Ale jak maji na sob& masky, nejsou to v &ase chiize redlni lidé, jsou to spi$
figury.”*'3 Pfi Moorgestraichu, za¢atku Fasnacht v pondé&li ve &étyFi hodiny rdno, zhasne
veskeré osvétleni a vSechny masky za¢nou v jeden moment hrat stejny pochod. ,Ve
chvili, kdy se setmi, je kazdy jen sdm se sebou.”?'* Meditatni stav je umocnén
monoténni hudbou a monoténni chlzi stale stejnymi ulicemi. Nicméné toto ponotreni trva
jen chvili, nez klika zastavi, vsichni si larvu sundaji a na chvili si odpocinou. Pritom
postavaji na ulici, povidaji si, nebo jdou na pivo. Poté si larvy opét nasadi a vyrazi dal,
aby po c¢ase opét zastavili a sundali je.

Distance uvnitf larvy, kterd umoznuje poodstoupit od tématu, vnimat sebe, reflektovat
sva témata a zaroven stale se opakujici proces sundavani a nandavani, tato oscilace
mezi ponorem do osobniho prostoru pod larvou a vynorenim se zpét do byti s ostatnimi,
mé vedly k ivahdm o technikach zcizovaciho efektu, jak je zname z brechtovského
divadla. Jako by se fyzickou proménou masky a ve spojeni s odosobnénou hudbou
spontanné vytvorila v Basileji struktura, kterda ma v sobé néco brechtovského, co
doprovazi kazdorocni satirické bilancovani mésta.

2. BASILEJSKY V-EFFEKT?

Smyslem brechtovského zcizovaciho efektu je provokovat divakovu pozornost pfi
sledovani predstaveni tak, aby si byl védom, Ze je divakem. Jako by si zapalil cigaretu a
sledoval kriticky to, co se pred nim odehrava. ,Umélec se snazi na divaka pusobit cize,
ba prekvapivé. Dosahuje toho tim, Ze sama sebe a své produkce pozoruje
s odstupem.”?'> Herec musi byt schopny vystoupit z role, pozorovat sdm sebe, coZ vede i
divaka k vétsi pozornosti a také k tomu, aby se pfijimani, nebo odmitani vidéného [...]
odehravalo v divakové védomi, nikoli jako dosud v jeho podvédomi.”?'® V-effekt
zamérné na chvili umozni prozivani a ztotoznéni se s postavou a vzapéti tuto iluzi zrusi a

210 Werner Kern, Basilej, 5. 9. 2015.
211 Bernhard (Beery) Batschelet, Basilej, 4. 10. 2015.

212 Kevin Klapka, koncertni pikolista, rozhovor v Basileji, 10. 5. 2017.
213 Michael Luisier, rozhovor v Basileji, 2. 10. 2015.

Caroline Rassel, rozhovor v ramci konzertu Sternschuppen, v Basileji 8. 5. 2017.
Bertolt Brecht. MysSlenky. Sestavil J. Grossman; Prel. Ludvik Kundera a Marta
Starikova. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958, s. 41.

216 Tamtéz, s. 39.
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vraci divaka zpatky k sobé. Soucasti V-effektu je také socidlni apel. ZaZivana distance
mezi tim, co jsem pred chvili prozival a tim, jak se na to nyni divam, ma umoznit
divakovi, aby si sdm nasel vztah k tomu, co pravé vidél a cestou z predstaveni domQ uZ
promyslel, jak jednat, jak provést zménu, po niz zacal touzit.

Zcizovaci efekt v Brechtové pojeti se ovSsem tyka predevsim divadelniho predstaveni,
toho, jak herec zamérné pracuje s textem a jak jedna. Zamérnost je dana uz tim, ze je
soucasti uméleckého dila, ve kterém autor sv(j zdmér realizuje. Naproti tomu basilejska
Fasnacht je spise nez uméleckym dilem kulturni performanci, je svatkem v ulicich mésta.
Neni zde autor a konkrétni zamér, ktery nékdo promysli a uskutecnuje. Presto si jisté
srovnani dovolim.

DlleZitym rozmérem Fasnacht je socialni apel, ktery je komunikovan skrze satiru, jejimz
prostiredkem je larva. A pravé basilejska larva diky svému vyvoji umoznuje tento apel
zvla&tnim, velmi funkénim zplsobem, protoZe umozfiuje zmiflovanou distanci a ono
lavirovani mezi ponorem do prozivani a vytrzenim zpatky. Oba tyto procesy zaroven
v Basileji probihaji na dvou pdlech - u divaka a u nositele larvy.

Divak postava na ulici a sleduje prochazejici kliky, kazda predstavuje jiné téma,
jdou v privodu jedna za druhou. Vidi kradet $ik velkych stejnych masek (n&kdy i
padesat, ¢i sto totoznych masek ve formaci), divd se do malovanych odi jejich larev,
vnima jejich charaktery, které prezentuji urcité téma. Hudba navic podporuje
sugestivnost vyjevu, divak tak mGZe na chvili propadnout iluzi. Lidé pod larvami jsou
daleko, jsou zcela skryti. Tim, kdo komunikuje, je larva. Obcas se tato iluze na chvili
narusi kratkym oénim kontaktem s ¢lovékem nesoucim larvu skrze ony priizory, a to ve
chvili, kdyZz podava pamflet. Ponoreni do tématu jedné kliky vystrida vzapéti klika dalsi.
Veselou satiru doplfiuje i néco désivého. Jsou to lidé, které mozna znam, ale jejich
individualita je skryta, je to Sik nezivych masek odevzdanych nesenému tématu. Hraji
vojenskou hudbu, kraceji jako vojaci. Ale skrze satiru je to vazné, vojenské, humorné
devalvované, i kdyz apelativni razanci si uchovava.

Pro Glastnika je larva ,druhym obliejem,”?!” ktery mu po &as nodeni umozni
oddélit se od svého vsSedniho Zivota. Basilejci mluvi o pocitu svobody, samoty, radosti,
byti se sebou, o meditaci. Diky distanci uvnitf larvy se dostavaji do jisté formy transu.
Nicméné tento stav je umoznén jen na jasné vymezenou dobu, ponor je prerusovany
spole¢nym zastavenim, dohranim hudby a sundanim larvy. Tento proces sundavani a
nandavani se zcela pfirozené déje celych 72 hodin, kdy jsou masky v ulicich. Ostatné
pravé chlze v larvé ulicemi, kterymi jinak denné prochazim, je dlleZitou soucasti reflexe.
Skrze prizory v ni mize pohled utkvét na n&jakém mist&, které pfipomene vztah ke
kazdodennosti. A na to své vSedni se divdam skrze distanci v larvé, kterou umocnuje
bilanc¢ni ¢as svatku.

3. MEZI BRECHTEM A BASILEJI

217 Stefan Kiinzli, rozhovor v Basileji, 30. 9. 2015.



Domnivam se, ze oscilace mezi ponorem vV larvé a uvédomovanim si témat a jejich
reflexi je podobnym procesem jako brechtovsky zcizovaci efekt, ale cesta k nému je
opaéna.?'® Brechtovsky herec vstupuje do role, aby z ni rlznymi prostfedky po chvili
vystoupil a tim iluzi role zrusil. Naproti tomu Basilejci s larvou (a z ni vyplyvajici roli) nijak
nesplyvaji, naopak uvnitf larvy zazivaji odstup, zcizeni od role, se kterou mohou vést
pouze myslenkovy dialog.?*® Jsou ponoreni v sob&, nikoli v roli larvy. Maska (a distance
v ni) jim ponoreni umoznuje. Sundanim masky se z tohoto ponoru vraceji do bdélého,
normalniho stavu (i kdyz i tento ,normalni” stav se odehrava v ramci karnevalového
prozivani a tudiz je vzdaleny vSednosti mimo karneval).

Reflexivni potencidl zcizovani a oscilace mezi ponorem a zrusenim ponoru jsou
patrné jak u Brechta, tak v Basileji. Podobné je tomu i s apelativnosti, kterd se
s reflexivni rovinou poji. Nicméné u Brechta jde vice o agitaci, chce divdka podnitit
k jednani, jez ma vést k revoluci. Katarzi nema divak prozit béhem predstaveni, naopak
hnan touhou po katarzi ma zadit jednat. V Basileji o proziti katarze béhem Fasnacht jde.
Tato katarze zacind pri zpracovavani tématu a vrcholi pri jeho noseni a zakouseni. ,Jasné
a oteviené fikdme, co se ndm nelibi. Ale vyzva ke vzpoute to neni,”?? tika vedouci kliky
Duschuurli Rudolf Brodbeck. Ackoli ale sami Basilejci tvrdi, Ze zpracovana témata nemaji
vliv na déni mimo Fasnacht, je presah zjevny. Konkrétné se projevuje v jejich prirozené
obezndmenosti se spole¢enskymi tématy, v pfipravenosti politikd, Ze budou pretiasani
(dokonce je to otazkou politické cti, aby byli béhem Fasnacht satiricky zpracovavani) a
vlbec ve vdudypritomnych nardzkach a vzpominkach na fasnachtova témata. Nicméné
tento socialni apel mifi v Basileji na zajem o verejné déni, spiSe nez na aktivni jednani.

Rada bych se na zavér jesté vratila k historické proméné masky v Basileji. Zajimavé je,
ze hybnym motorem téchto zmén, tedy zmén ve fyziognomii masky, byla pohodinost.
Basilejci se snazili se vyrobit masku tak, aby sedéla a dobre se nosila. A to se jim dafilo.
Diky Gupfi mohli vyrabét vétsi a vyraznéjsi masky. A tak se vytvorila ona podoba larvy
s vnitfni distanci, kterd ve spojeni s vojenskou hudbou zacala sama hrat a rozeznivat
hlubsi reflektujici struny. Snad i proto ptiznivci veselych karnevald kritizuji Fasnacht, ze
je prilis vazna. Je ale mozné, Ze pravé diky funkcni formé masky, ktera takto spontanné
vznikla béhem dvacatého stoleti, je Fasnacht stale ziva.

4. A BRECHT?

74

K tématu basilejského V-effektu jsem se setkala v zafi 2015 s divadelnikem Michaelem
Luisierem. Prekvapil mé: ,Ano, Fasnacht ma s Brechtem mnoho spolecného. Brecht
dokonce Fasnacht zazil, bylo to nékdy po valce, kdy se ocitl uprostfed fasnachtového

218 Dé&kuji Martiné Musilové za konzultaci k brechtovské tématice.

Nutno dodat, Ze vyjimky potvrzuji pravidlo. Obcas se objevuji masky, které
improvizuji a interakci s okolim vytvareji, resp. se chovaji podle larvy, kterou nesou. To
jsou ale ojedinélé jevy ve Wilde Fasnacht.

220 Rozhovor s Rudolfem Brodbeckem v Basileji, srpen 2011.
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déni. Stal tu fascinované na ulici a fikal — Vzdyt vy délate ptesné to co ja!"??! Druhy den
jsem patrala v basilejské knihovné po zminkach o Brechtové navstévé na Fasnacht.
Navstévy byly dvé.??? Prvni pitihodu doprovazelo roztomilé nedorozuméni. V kvétnu 1923
uvedlo basilejské Stadttheater v réamci hostovani Miinchner Kammerspiele Brechtlv
debut Trommeln in der Nacht (Bubnovani v noci).??> UpIné vyprodané divadlo bylo pro
tehdy jesté neznamého Brechta velkym prekvapenim. Se slovy: ,V Basileji se musi dit
revoluce, pojedu tam s ansdmblem sdm!”?** se do Basileje vypravil. Pravy dlvod se
nicméné brzy ukazal. Basilejci se totiz z nazvu domnivali, ze jde o néktery z nesmirné
oblibenych bubenickych koncertd, které se konaji pred Fasnacht, proto vykoupili listky do
posledniho mista.

Toto setkadni na Brechta patrné zapUsobilo, snad byl zvédavy, co mdzZe v lidech
vyvolat takovou chut jit do divadla. O mnoho let pozdéji se totiz do Basileje vratil a to
pfimo, aby Fasnacht navstivil.?*® Pfijel v bfeznu 1949 - k této navstévé se snad vaze
Michaelem zminovana historka a také fotografie od Ruth Berlau, kde si Bertolt Brecht bali
cigaretu a pozoruje fasnachtové déni. Jeho curysSsky pfitel Hans-Walter Mertens popisuje
Brechtovo zaujeti: ,Nad&eni, to je vyraz, ktery pro Brechta neni vibec typicky, vZdy si
drzZi odstup. Tehdy se radoval, Ze vidi tolik barev, ténu a slov, tento svatek produktivniho
vybuchu na né&j siln& zapUsobil.”??® Inspirovan Fasnacht zaal psat hru Salzburger
Totentanz, ta ovéem zUstala nedokon&ena.

Prohlédnéme si ale fotografii Brechta v Basileji Iépe. Vidime na ni typickou fasnachtovou
figuru — masku Alti-Dante, ktera predstavuje starou tetku. Nicméné jeji larva je pouze ve
velikosti lidské tvare. Neni divu, fotografie pochazi z doby, kdy se zvétSovani masek
teprve rozbihalo. To, co Brecht na Fasnacht ocenoval, byla predevSim satira a déni
v ulicich. , Zcizovaci” efekt basilejské larvy mél teprve prijit.

221 Rozhovor s Michaelem Luisierem v Basileji, 2. 10. 2015.

222 Werner Hecht. Brecht Chronik 1898-1956. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1997,
s. 861.
223 Cesky preklad je Bubny v noci. Preklddam ale jako ,bubnovéni” protoZe je to
presnéjsi a lIépe odpovidajici basilejskému kontextu. Viz Bertolt Brecht. Divadelni hry IV.
Praha: SNKLU, 1963, prelozil L. Kundera, R. Vapenik.

224 Werner Withrich. Bertolt Brecht und die Schweiz. Zirich: Chronos, 2003, s. 17.
225 Thomas Blubacher. ,Die Holbeinstrasse das ist das Europa, das ich liebe”:
Achtzehn biographische Miniaturen aus dem Basel des 20. Jahrhunderts. Basel: Schwabe,
2010, s. 15nn.

226 Tamtéz, s. 150.
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VII. FASNACHT ARCHAICKA

V predchozi kapitole jsem se vénovala vyvoji fasnachtovych masek a nyni bych
rada navazala Uvahou o teorii masek v karnevalovych ritualech, kterou ve
tficdtych letech minulého stoleti sepsal, pravé v Basileji, Karl Meuli.?*” Pro na$
ucel je zajimava jakymsi intuitivnim vhledem, Meuliho schopnosti vnimat skryty
potencial karnevalu a propojovat ho s ritualnimi obrazy.

1. KDYZ MASKY PREDKU TANCI

Klasicky filolog a etnolog Karl Meuli (1891-1968) Zil pfimo v Basileji, pUsobil na
mistnim humanitnim gymnaziu a pozdéji na basilejské université. Proslavil se
obsahlou kapitolou o funkci masek, kterou publikoval v roce 1933
v Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens,*® a kterd se stala jednou
z vibec prvnich interpretaci role masek v ritudlu. Meuli spojoval vedkeré uZiti
masek s kultem predk(. PFedkové reprezentovani maskami se podle Meuliho
v ramci rGznych ritudld periodicky vraceji na zem, aby kritizovali prohfesky
spole¢nosti a nasledné ji téz davali pozehnani pro budouci Zivot. Jeho teorie,
postavend predevSim na neovérenych zpravach o uziti masek u primitivnich
(dnes bychom Fekli pfirodnich) narodd, trpi véemi slabinami tzv. kabinetni
antropologie. Nicméné co se hledani vyznamu a role masek tyce, prispél Meuli
k bdddni o tomto tématu dulezitym dilem. Zabyval se etymologii slov a
oznadenim kultickych prvk(. Do jednoho hrnce smichal antické kofeny
s némeckym a &vycarskym kontextem a vde pfikorenil vyb&rem rlznych poukazd
z nejrizné&jdich koutl svéta, obzvlast z Afriky a Australie.

Samotny vycet pravé zminénych oblasti jeho zajmu, které jsou navzajem
tak odliSné, samozrejmé od pocatku ved! kritiky k Uvaze, nakolik mohl do vSech
téchto oblasti opravdu proniknout a zda je mozné pokouset se o srovnani mezi
tak odliSnymi kontexty. A pfedné&: zda ma vlibec smysl hledat (a zda takové
hledani je vibec v&decky relevantni) né&jakou antropologickou konstantu, platnou
pro vdechny kultury. Zajimavé je, e se Meuli vibec nepokousel zakotvit své
teorie v basilejské Fasnacht, prestoze ji urcité sam dobre znal. Namisto toho
dokladal svou teorii skrze zprostfedkované informace ze viech koutl zemé&koule.
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Mozna nehledal ,doma” pravé proto, Ze by to bylo pfili§ jednoduché a ,malo
védecké”. Ale také mozna pravé proto, Zze v jeho dobé byl charakter Fasnacht
velmi odlisSny od jeji soucasné podoby.

V roce 1962, nedlouho pred svou smrti, shrnul Karl Meuli svou teorii masek
v pfednasce ,Plvod karnevalu” (Les origines du carnaval),?° kterou pfednesl na
etnologické konferenci v Binche v Belgii. ,Pred lety jsem dosSel k zavéru, Ze nase
masky plvodné ptedstavovaly duchy, resp. duchy zemtelych, nebo jeté presnéji
duchy zemftelych predkd.”?° A tedy kofen vdech ritudll, ve kterych se objevuji
masky (a to napfi¢ kulturami i d&jinami), pochazi z viry v mrtvé, z kultu ptedkad.

,Duchové zemfelych prfedkl se periodicky vraceji do zemé& Zivych, aby
dohlizeli na pravidla, ktera kdysi sami zavedli. Putuji krajem, hnévaji se a msti
kazdou nespravedlnost, vyzaduji pokoru a ductu. [..] Jejich Ukolem je
kritizovat a trestat, nasledné pak zehnat a obdarovdvat. Po urcitou dobu
predsedaji soudu. [...] Kdyz tato boure pomine, kdyz je nespravedlnost
potrestana, jsou duchové usmireni a s zehnanim se vraceji do své Fise. Je to
o¢istna ceremonie.”?*!

Doba pobytu predkl (tedy masek) na zemi je vzdy pevné ohranidend a souvisi
Casto pravé s dllezitymi spoledenskymi cykly, jako je konec jednoho a zalatek
nového roku. ,I dnes probihaji ritualy masek v zimnim obdobi, s vrcholem béhem
nejkratdich dni (Vanoce, Novy rok a TFi kralové) a pti zagatku jara (Fasnacht).”?*?
Pri vSech téchto svatcich nastupuje tzv. legalni anarchie. Tedy chténé a na urcité
vymezené obdobi povolené zrudeni jinak platnych zakonl a pravidel, resp. jejich
ptrevraceni. Panuje ,svoboda bldzn(”, ,prdvo masek”, tedy dle Meuliho ptivodné
,pravo duchQ.”?*

Jak jsem jiz zminila, doklady pro tuto svoji domnénku hledal Meuli predevsim
v popisech rituald ptirodnich narodd.

»,U nich je velmi silnd vira v moc mrtvych. Mrtvi davaji poli urodu, zenam
plodnost, domu a klanu stésti a hojnost. Kdyz se mrtvi hnévaji, pole usycha,
déti umiraji, pfichazi bida a pohroma na cely kmen. Mrtvi jsou vzdy
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1962, pozdéji v ramci Karl Meuli, Gesammelte Schriften (dale GS), Band I, hrsg. von
Thomas Gelzer, Basel: Schwabe, 1975, s. 164-180.

Sam Meuli dal v roce 1962 prvnimu némeckému vydani své prednasky francouzsky
nazev ,Les origenes du carnaval”. Evidentné tim chtél naznacit obecnou platnost své
teorie pro karnevalové ritudly vibec. Nicméné pozdé&ji jiz tato ptrednaska vysla pod
némeckym prekladem ,Ursprung der Fastnacht”, ackoli na rozdil od obecného terminu
karneval pfrislusi Fastnacht do némecky mluvicich oblasti. Nikoli vS8ak do Basileje, kde
v tomto nazvu chybi t, tedy Fasnacht.

230 ,Ursprung der Fastnacht”, s. 166.
231 Tamtéz, s. 176.
232 Handbuch des deutschen Aberglaubens, s. 1754.

233 ,Ursprung”, s. 173.



predstavovani pomoci masek véemoznych typl a forem. Pfichdzeji z nezndma
a téZ se do nezndma vraceji, kdyz uplyne vymezeny ¢as."?**

Tak jako mnozi jeho soucasnici se i Meuli domnival, ze pravé Afrika ¢i Australie
muZe byt zdrojem autentické vypovédi o zplsobech lidského slaveni, nebot
tamni prostor neni jesté kontaminovan evropskym vlivem a Ize se v ném setkat
s praplvodnim charakterem lidského chovani, v jehoZz existenci Vé&fil.
Predpokladal, ze v lidské povaze je zakotven urcity modus vztahu k zemrelym a
7e kdysi existoval urity typ ritudlu, ktery se sice v oné plvodni podobé&
nedochoval, nicméné v uritych pozlstatcich pretrvdvd v soucasnych ritudlech
masek dodnes. Dikaz pro potvrzeni existence takového pra-ritudlu, ktery
vychazi ,z potifeby hluboce zakotvené v lidské dusi”,?* vidél v tom, Ze masky se
v ritudlech opravdu uzivaji ve vsech kulturach, a déale vtom, Ze je mozné
vystopovat jejich souvislost se svétem zemrelych na zakladé filologického
rozboru jejich oznaceni v jednotlivych jazycich. Meuli zmifuje, Ze v némeckych
oblastech byl drive ,bohaty vyrazovy slovnik pro masky, ale v moderni dobé byly
tyto pojmy vytladeny slovy maska a larva.”?*® Ve staré némciné se objevuje
termin Scema nebo Schembart (zjeveni, stin, démon, stin duse), které béhem
14. stoleti nahradil v némeckych oblastech zminé&ny latinsky pojem larva.?¥’
,Budeme-li na zdkladé nazv( hledat vlastnosti, potvrdi se, Ze masky cht&ji byt
démonickymi bytostmi.” Odkazuje napr. K latinskému larva (od Larés - Larové,
duchové mrtvych). Podobny vyznam mélo podle Meuliho i normandské hariloking
(pan mrtvych, pfenesené pak harlekyn).?*®

Také fakt, ze masky uzivaji vSechny socidlni vrstvy a ze vSem vrstvam je
uzivani uzplsobeno, potvrzuje podle Meuliho archai¢nost tohoto typu ritudlu,
stejné jako jeho dlouhy historicky vyvoj. ,MysSlenka na zemrelé predky uz sice
v dnesnich ritudlech masek obsazend neni, dnes jsou to Cisté svétské
slavnosti,”?*® nicméné& r(zné prvky je&té& plvodni souvislost s kultem mrtvych
prozrazuji. Napfiklad je podle Meuliho dne$ni komi¢nost jen pozlstatkem
plvodnich stradidelnych vyrazl, které mély vazny naboZensky obsah. Vyraz
masek je prehnany i strnuly. ,Jejich krokem je tanec, jejich hlas je strasidelny,
doprovazeji je podivné zvuky: klapot dfev, bubnovani, finceni, flétny a zvony.”
Masky nemluvi, ale vydavaji skfeky, zpivaji, brumlaji. DUvodem je i fyziognomie
masky, ktera hlas zkresluje, diky ¢emuz je veskery projev masek vyjmuty ze
vSedniho, tedy lidského modu.

Pro nade pojednani je dllezity téZ olistny rozmér té&chto svatkd masek a neni
proto ndhodou, Ze &asto doprovazeji prechody mezi rlznymi fdzemi Zivota
lidského spolecenstvi, jako je napf. konec jednoho a zacatek nového roku. Tyto
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ritudly jsou pravidelné se opakujici bilanci spoleCnosti, konfrontaci s radem, ktery
stoji nad jednotlivcem a je reprezentovan pravé vracejicimi se predky a jejich
kritikou. ,Dnes jiz nemaji tyto svatky p¥imo podobu ndvratu ptfedkd,” tikd Karl
Meuli, ,nicméné vyskyt masek potvrzuje n&jakou hlubokou lidskou potfebu.”*°
Je to vyzva k pokani a pak k ocisténi. Ono docasné karnevalové povoleni toho, co
je jindy zakdzané, dava t&mto svatkim vitalitu.

2. KRITIKA KARLA MEULIHO

Zkoumani funkce masek bylo jen drobnou epizodou v Meuliho zZivoté, ktery krom
vyuky zasvétil redakci sebranych spist basilejského antropologa Johanna Jacoba
Bachofena (1815-1887). Bachofenlv pfistup jednou charakterizoval jako
,Pantoffelreisen”, tedy ,cestovani v pantoflich”. Chtél tak s nadsazkou vyjadrit,
Zze Bachofen pfri formulovani svych teorii nevychdzel z ovérenych dat. Tato
charakteristika vdak trefn& vystihuje i pfistup samotného Meuliho.?*! Také on
sed&l v knihovné a ze stiipkd ze vSech koutl zemé& sklddal mozaiku do tvaru,
ktery si predtim predkreslil. Nespokojil se jen se Svycarskym kontextem a
antikou, ale primichal k tomu Australii, Afriku, severni Evropu, vSechno. Vychazel
z predpokladu, ze existuje néco jako obecné lidské ritualni chovani a je potreba
jen ho odkryt. Navic byl presvédcen o tom, Ze tvari v tvar smrti je lidské chovani
konstantni, bez ohledu na kontinenty, historicky vyvoj a kulturni vzorce. Pravé
toho se tykaji vytky dne&nich badatell, Ze ,vztah ke smrti je pravé utvaren
historickym vyvojem a kulturnimi vzorci.”?**> Meuliho teorie neni dnes pokladana
za relevantni ani ve vztahu k basilejské Fasnacht, jak mi rekl soucasny basilejsky
antropolog a odbornik na Fasnacht Dominik Wunderlin.?*

3. Z MASEK OPET LARVY

Zkusme se vsSak prece jen na dnesSni basilejsky svatek podivat ocdima Karla
Meuliho, resp. ukdzat nékolik prvkd soudobé Fasnacht, které s jeho teorii
koreluji. zZdGraznim pravé ty aspekty, v nichZ do$lo od doby, kdy svoji teorii
formuloval, k urditému vyvoji. Zda se totiz, Ze Fasnacht se ¢im dal vice pfiblizuje
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smyslu, o kterém Karl Meuli psal. Tyka se to vyvoje masek, jejich charakteru a
uzivani, ale i usporadani déni béhem onoho svatku a vyznamu, ktery dnes pro
aktivni Ucastniky ma.

Jak jsme jiz vidé&li, v prib&hu druhé poloviny dvacatého stoleti se typ a velikost
masek proménily. Z masek velikosti lidské tvare, které sedély primo na obliceji,
se vyvinuly larvy, tedy masky mnohem vétsi. Jakoby se, i na té jazykové roving,
do fasnachtového pojmoslovi vratil stary pojem a ten bézny (maska) byl
nahrazen archaictéjsim (larva).

Clovék, ktery larvu nese, se divd ven skrze jeji nos ¢ Usta, nebo skrze
malé otvory pod olima masky. Nese tak na sobé opravdu oci nékoho jiného,
které jsou nad Urovni lidské tvare a které tak v podstaté ,obhlizeji okolni svét”.
Neni to jen tak, ze ma tvar se trochu zmeénila, Zze mam nyni vétsSi nos nebo
vyrazny usmeév. Ale nesu na sobé tvar nékoho jiného. Fasné&chtleri nemluvi o
tom, Zze by se stali danou larvou, napf. harlekynem, ale ze ,na sobé méli
harlekyna (habe den Harlekin gehabt),” ¢i ,vzali si harlekyna (den Harlekin
genommen)” a také ,nesl jsem harlekyna (Harlekin getragen).” Slovo ,nést” ve
spojeni s larvou se objevuje také ve vztahu klarvam, které jsou soucasti
satirického syzetu. Basilejci fikaji, ze ,nesou téma.” Samozfejmé v hovoru zazni i
spojeni ,byl jsem harlekyn (ich war ein Harlekin)”, ale znamena to vyhradné, zZe
byl v harlekynovi obleceny. Jak jsme vidéli, charakter larvy se do pohybu Ci
vyrazu svého nositele nepromitd. ,Figura, kterou larva pFedstavuje, zUOstava
naprosto oddélena od toho, kdo ji nese. Larva je pouze prostfedkem syzetového
zaméru. Svého nositele ale neproménuje, nema na né&j zadny vliv. Navzdjem se
pottfebuji, aby dobfe fungovali. Nic vic.”>**

Krok nositele larvy je v rytmu pikol a bubnd, pohybuje se striktn& stejné
jako ostatni v klice. Jakakoli individualita je anulovdna.?*® A tvate téchto larev
jsou co do rozméru vétsi nez lidské, jsou nadlidské. Kazdy rok tak méstem
prochazi tisice nadlidskych larev.

4. PRICHAZEJI, ABY KRITIZOVALI

Podstatna funkce basilejskych larev souvisi se spolecenskou a politickou kritikou.
Témata, kterd dany rok spolec¢nost fesSila, se vynesou na svétlo, presadi do
satirické roviny, dokonce osvétli (viz svitici laterny), po tfi dny je pronaseji
meéstem a nakonec se s nimi rozlouci. Lorfiska témata se vynesla na svétlo,
pronesla a uzavrela. Zacina dalsi rok.

Spojeni masek a moznosti kritizovat je v Basileji dnes zcela prirozené a
v podstaté bylo soucasti Fasnacht od konce devatenactého stoleti. ,Vedouci
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syZzetl €asto cely rok schovavaji vystfizky z novin a podle toho se pak rozhodne,
jaké téma budou zpracovavat.”?*® Siky masek pak prondseji svou kritiku
méstem, ukazuji jeho obyvatellm i sob& navzdjem, jaké téma povaZuji za
pal¢ivé a co si o0 ném mysli. I za ¢asl Karla Meuliho Fasnacht tento kritizujici
prvek méla, nicméné ona nadrozmérnost satirickych larev se objevuje az po
druhé svétové valce.

VyvySenim a zobrazenim se ony nesvary predstavuji v kontextu celé spolecnosti.
B&hem chlize to nejsou lidé pod maskami, lidé jsou jen nositeli tématu, jejichz
individualita je skryta. Nesou jiné tvare, do nichz vtiskli svoji kritiku. Strnulé
tvare bez pohybu, nesouci se méstem ve strnulém pochodu v rytmu vojenskych
melodii. Ostatné& jak Fikd jeden z G¢astniki:

Robert Vilim: ,Fasnacht je vazna. Divam se na ty masky, jsou jako zmrzlé,
neziji. Mné to pripada hodné jako procesi smrti. Jako by to byly vyrazy lidi,
ktefi zemFeli. Vidi$ to, co z nich zlstane, co jesté né&jak zafri dal.”*"’

Kazdy ztéchto maskovanych &ik( predstavuje konkrétni téma, vynasi ho a
pronasi, jind skupina zas predstavuje téma daléi. Casto se motivy opakuji, ale
pokazdé je zpracovani origindlni. Nejsou to v duchu Karla Meuliho Siky masek -
tedy duchld, predkd kritizujicich ne$vary soudobé spolenosti? V poloviné
a poukazuje na jeji aktudlni aspekt: ,Pravé v basilejské Fasnacht preziva bez
pterudeni az do dnednich dnl toto archaické prdvo mrtvych kritizovat.”?*8

Mozna by Karl Meuli dnes rekl, Ze Basilejci ztvariuji spoleCenskou kritiku a diky
nodeni velkych masek ji vkladaji do Ust predkim, nebo presné&ji t&m, kdo stoji
nad pozemskymi zakony, a proto je mohou kritizovat. A tak Basilejci kazdoro¢né
~chodi s predky” ve formé masek na sobé i nad sebou a kritizuji, co se jim ve
spolec¢nosti nezda.

5. NOCNI REJ

Jak jsme jiz vidéli, Fasnacht drive koncivala ve vecernich hodinach. Az béhem
druhé poloviny dvacatého stoleti se rozsifilo Gdssle a skupiny prochazeji Basileji
az do svitani. Tato nocni, intimni Cast dfiv neexistovala, ale Fasnacht do ni
dorostla. Noci jsou dnes opravdu rejem masek a noc je rubovou strankou celého
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fasnachtového déni. A noc je i dobou, kterd byva asociovana pravé s duchy,
s démony a se zemrelymi. Masky jsou ,diky svému charakteru témér
démonickymi bytostmi,”?*® k& Karl Meuli. Tuto démoni¢nost, tentokrat p¥imo
spojenou s Fasnacht, v roce 1949 popisuje Hermann Hesse:

».Bylo mi tehdy asi pét, Adele sedm. Vraceli jsme se z néjaké navstévy, byla
zrovna doba Fasnacht. [...] Najednou se na protéjSim konci ulice objevila
skupina masek. Vzbuzovaly v nas strach, prichazely v pevné semknutém
houfu. [...] Cim bliz byly, tim hrlzné&ji a démoni¢téji se na nas ty ztuhlé
masky divaly, s vousy, hrbolatymi nosy a roztazenou pusou. Prepadla mé
smrtelnd Uzkost. Pritisknul jsem se k Adele, ktera sepjala ruce a prociténé
Septala modlitbu, aby nam neublizily. AvSak prosly okolo nas, ziraly na nas
tim débelskym &klebem, aniz by se nas dotkly.”?*°

6. JAK MASKY TANCI

Zplsob pohybu v larvé je v Basileji ritualizovany. Clovék se v ni jemné klati ze
strany na stranu do rytmu hranych pochodid. Kradi drobnymi, stejnomé&rnymi
kroky, vsichni délaji stejné. I kdyZ vedle sebe kraceji rdzné masky a jedna
predstavuje smutnou postavu, druha veselou a treti tfeba rozcilenou, vSechny
jdou stejnym krokem. Podobné jako vojsko. Na dnesSniho pozorovatele ovSem
pUsobi cely ten pohyb v ulicich magicky.

Clovék stoji ve tfi rdno v ulicich Basileje a proti nému kradéi dav padesati
nebo sta stejnych masek. VSechny maji strnuly vyraz, jdou klativym pochodem
do vojenského rytmu, ktery vyhravaji, piskaji a bubnuji. Jako by ztemnélymi
ulicemi kracel regiment mrtvych. VSude se nese piskot a razantni bubnovani.
Neni proto tézké souhlasit s Meuliho charakteristikou masek. Jejich pohyb -
pohyb Siku masek - je ,démonicky vystupriovan, je nepfirozené rychly, nebo
svate¢né tajemny, ¢asto jdou pohybem duchl, jako v tanci.”??

7. TANEC MRTVYCH

Téma smrti mé v karnevalovém svatku prekvapilo, nicméné pravé vaziny
charakter Fasnacht je jednim zjejich charakteristickych rysd ve srovnani
napriklad i s jinymi Svycarskymi karnevalovymi ritudly. V rozhovorech s aktivnimi
Ucastniky jsem na téma smrti ¢asto nardzela. Rikd se, e Fasnacht ma kratky
zivot, ktery trva jen tfi dny. ,I Fasnacht umird. Kazdy rok. Ve ctvrtek rano ve
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¢tyfi hodiny. A pak nasledujici rok se znovu zrodi, v pondéli ve Ctyfi rano. Je
spjatd s béhem roku, s béhem cdasu, se zZivotem - a tak je spojend primo se
smrti.”?>2 Basilejci Casto fikaji, e Fasnacht stragné rychle uteée, jako Zivot.
Béhem jednoho rozhovoru vypravél Michael Luisier o kamaradce, kterd své
soucasné Zzivotni obdobi pfirovnala k fasnachtovému atery, ¢imz chtéla vyjadfit,
Ze se ji blizi padesatka a zivot se preklapi do posledni etapy.

Smrt se také casto objevuje jako postava a motiv v satirickych tématech klik.
Vibec nejéasté&jdi maskou tambourmajora byva pravé postava smrtky. Kliky
Casto rady téma smrti zahrnuji do té své satirické bilance o pomijivosti svéta. A
k tomu patfi i téma vlastni konecnosti.

Werner Lukas: ,Noc¢ni chozeni je krasné, ale také fyzicky velmi narocné.
Pfed né&jakou dobou jsem ho musel ze zdravotnich divodd omezit, uz
nezvladnu vydrzet az do rannich hodin. Pfijdou pak chvile, kdy se od kliky
odpojim, vyjdu z lokalu a jesté si na chvili stoupnu na roh néjaké ulicky a
divam se, jak prochazeji masky. Jak pékné hraji, silng, intenzivné na pikoly.
Je to krasny okamzik, v malych ulickach se zvuk nadherné rozléha, nese se do
vysky... A zaroven si uvédomuji, Ze uz nemam tolik sil jako dfiv. Ze jednou
prijde doba, kdy se toho nebudu moci uz vibec Géastnit. Ze to nékdy pFijde. A
to je moment, kdy &lovék mysli na svoji pomijivost.”?>3

Za povsSimnuti stoji téz stfredovéky motiv Tance smrti (Totentanz). Nejznaméjsi
basilejska rytina s tématem tance mrtvych z roku 1439 visela v Predigerkloster,
na pocatku devatenactého stoleti byla zni¢ena. Nicméné existuje mnoho kopii,
napodobenin, popisd a hlavné: ,Tento obraz setrvdvd v povédomi Basileje.”?>*
Pfedstavoval scény, v nichZ smrtka tané&i s zivymi, popt. mrtvi vstavaji z hrobq,
zjevuji se zivym a pousti se s nimi do tance. Béhem dvacatého stoleti se motiv
tance mrtvych v Basileji stale znovu objevuje v literature a uméni, hlavné
v hudbé a divadle. Karl Meuli by urcité rekl, Zze dnesni Fasnacht je pravé takovym
tancem mrtvych. Predkové ,vstavaji z hrobu” a tanci s zivymi.

Ve Fasnacht se vzpominka na zemrelé objevuje téz explicitné. Nejednou jsem se
setkala s vypravénim, ze pri Fasnacht probéhl pohrfeb nékterého clena kliky,
resp. rozpraseni jeho popela. Tyto ritudly nepatfi primo do ,programu”, nicméné
spontanné se objevuji.

Té&sné pred skon&enim Fasnacht, tedy o stfedeéni pllnoci, slavi jedna z klik,
Mitwochfasnachtsgesellschaft, zvlastni ritudl na Petrském namésti. Bubenici a
pistci si stoupnou do velikého kruhu. Uprostfed se postavi hranice a na ni se pali
zvlastni laterna vyrobend pouze pro tento Ucel. Do toho bubnuji tambofi na

252 Jan Haisch, Basler Zeitung, 6. 2. 2001.

253 Werner Lukas, rozhovor v Basileji v srpnu 2011. Werner na jafe 2016 nahle
zemrel.
254 Rudolf Riggenbach. ,Der Tod von Basel und die Schweizerischen Totentdnze -

Zur Austellung im Kleinen Klingental” in Basler Nachrichten, 4. 10. 1942.



povolené bubny, které vydavaji tichy, duty hlas. Byvaly ¢len této kliky Michael
Luisier ho popisuje takto: ,Je to pohrebni ritudl. V paleni laterny je i vzpominka
na vsechny, ktefi nas predchozi rok opustili. Je to chvile zpfitomnéni si téch, ktefi
s nami byli a uz nejsou. Hraje se jim. A taky vis, ze ty také jednou zemres$ a
bude se hrat tobé. Tady stoji smrt zretelné vedle tebe.”

Rikd se, ze do Fasnacht se ¢lovék rodi, v klice proziva cely svij Zivot a z ni i
odchazi. BEéhem stredecni noci jsem casto vidéla, jak se velké kliky, které se déli
do mensich skupin na mladé, dospélé a starsi, najednou spojily. A pochodovaly
tak déti obklopené dospélymi. Vsichni hrdli stejné pochody, spolecné. Byl to
moment uvédoméni si toho, Ze patfi dohromady a také Ze prechody mezi
jednotlivymi stadii Zivota jsou pfirozené. ,Smrt patfi v Basileji k méstu - pravé
Fasnacht pom&ha méstu porozumét smrti, tomu, co je jinak nepochopitelné,”?>®
piSe se v basilejskych novinach.

V moderni historii Fasnacht je tedy patrny posun od plvodnich malych masek
(velikosti tvaie) k v&t&im maskam (larvdm), které presahuiji lidskou tvar a plsobi
»hadlidsky” - jako by pfichazely ,z jiného svéta”. Zaroven se do nocnich hodin
prodluzuje fasnachtové chozeni, takze Siky velkych larev prochazeji ulicemi celou
noc. DnesSni Fasnachtlefi sami mluvi o tématu smrti, které je ve Fasnacht
pritomné, a k Basileji samotné patfi podobenstvi tance mrtvych, jez se ve
Fasnacht mnohymi zplsoby odraZi.

Z tohoto pohledu je proto zajimavé cCist ono shrnuti, které v roce 1962 predlozil
Karl Meuli ve zmifiované ptfednasce o plvodu Fasnacht: ,Pfed mnoha lety jsem
dodel k zavéru, Ze nade masky plvodné predstavovaly duchy, resp. dude
mrtvych, nebo jesté ptesnéji duchy mrtvych predk(.”?*® Jako by dnes, pll stoleti
poté, fasnachtové masky duchy predk( opravdu predstavovaly. Jako by dne$ni
Fasnacht vristala do toho, z &eho podle Karla Meuliho plvodné pochazela, tak
jak o tom psal v prvni poloviné 20. stoleti a na pocatku Sedesatych let, prestoze
tehdejsi podoba tohoto svatku byla od té dnesni v mnohém odlisna.

Fasnacht je tak pozoruhodnym fenoménem vyvoje zivého méstského
ritudlu, ktery nejen Ze se udrzel v moderni spolecnosti, ale také se méni,
prohlubuje a aktualizuje, a =zarovenn necekané nabyva archaické podoby.
Archaické ne ve smyslu staré a primitivni, ale dotykajici se néceho hluboce
lidského, jez se lidskym pokolenim prolind napri¢ kulturami. Jakoby se Fasnacht
napojila na néjaky vnitfni zdroj, jez ji proménuje pravé do této podoby. Karl
Meuli by se mohl radovat. V dnesSni Fasnacht by mohl snadno nalézt mnoho
konkrétnich dokladd, které mu kdysi chybély.

V roce 1991 probéhla na basilejské université konference vénovana vyroci
narozeni Karla Meuliho. Werner Mezger, jeden z autort, jehoZ ptispévek vysel ve
sborniku z této konference, uzavira svQj rozbor Meuliho pFistupu (konkrétné jeho
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avah o antice) témito slovy: ,Meuliho postupy jsou z dnesniho pohledu
neakceptovatelné. Je nicméné zajimavé, Ze mnohé zavéry, ke kterym Meuli
dosel, se podivuhodné shoduji s tim, k ¢emu dochazime i my dnes.” Mozna vice
nez konkrétni zavéry, ke kterym Meuli dospé&l na zakladé rozborl jemu
dostupnych informaci, je pozoruhodny zplsob, jakym o ritudlech a svatcich
premyslel. Podobné jako Frazer, kdyz psal svou Zlatou ratolest, sedél i Meuli
v knihovné obklopen knizkami a ¢lanky a vytvarel spletité konstrukce a Gvahy.
DileZité vdak je, Ze Meuli sedé&l v basilejské knihovné& a Ze sam znal kazdoro&ni
slaveni Fasnacht, ackoli se tomuto basilejskému svatku ve svych textech
nevénoval. Dovolim si predpokladat, ze pravé tato lokalni udalost v ném otevrela
uréité porozuméni, které ovSem neuplatnil v interpretaci konkrétniho, dtvérné
znamého ritualu, ale v duchu své doby se na jeho zakladé pokusil zkonstruovat
obecny vyklad role masek v nabozenstvich vSech kultur.

Meuli se tehdy pokousel hledat jakousi ur-formu svatku masek, ktera jiz tisice let
neexistuje, a v dnesnich ritualech z ni pretrvavaji jen stripky, podobné jako tomu
v jeho ocich mohlo byt i v pripadé basilejské Fasnacht. Nicméné Fasnacht se
pravé béhem jeho Zivota vyvijela dal. Meuli zemrel az v roce 1968, tedy v dobé
pUsobeni napf. Kuttlebutzer a rozristani Fasnacht do noénich hodin. V né¢em je
fascinujici predstavit si, ze Karel Meuli, uz jako stary pan sedél kdesi v Basileji,
mozna sepisoval své paméti, ¢i bilancoval nad zavéry, ke kterym dosel a pro
které byl kritizovan. A zatim pod jeho okny se svatek Fasnacht proménuje a do
té jeho vize postupné vrista.

Za povsimnuti proto stoji Meuliho odvaha pfemyslet o podstaté svatkd.
Jak sam v roce 1962 rekl: ,Bez fantasie a intuice se neposuneme dal”, protoze
,podstata védy je ve svobodé a duch vane, kam chce. Vzdyt do Rima vede
mnoho cest.”?” Meuli tehdy zvlastné predjimal vyvoj tohoto basilejského svatku,
byl vnimavy k ,duchu doby”. Podobné jako Jung (narozeny v Basileji) ve svych
pamétech vzpomind na katastrofické sny z roku 1913, které ho velmi trapily a
pochopil je az s odstupem; jeho sny avizovaly pfichdzejici svétovou valku. Jung
podvédomé vnimal chystajici se zmény, ale nerozumél jim a vykladal je jen skrze
uvédomovanou zkusenost.

Podobné tomu mozna bylo i s Karlem Meulim. Vnimal chystajici se vyvoj
svatku, jehoz svédkem kazdorocné byl, nicméné vysvétleni pro svou intuici se
snazil objevit ve védecko-historickém hledani dikazl ze vdech kontinentl, tak
jak to Cinili soudobi badatelé. Je proto pozoruhodné vidét na Meuliho prikladu, Ze
do Rima opravdu vede vice cest. Diky Jungovi v psychologickém badani vzrostla
prestiz intuice. Je zajimavé, ze i ta Meuliho intuice se dnes, fadu let po jeho
smrti, v mnohém potvrzuje.
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VIII. KDE SE VZALO ...

V kapitole o Wilde Fasnacht jsem se snazila ukazat, Ze basilejsky karneval sice
navenek plsobi jako pevny celek, svoji Zivost v8ak ¢erpd ze schopnosti vnitini
promény. Kdyz uz to vypada, ze nékde zatuhne, objevi se novy proud, ktery ji
ozivi. A Fasnacht ono ozZivujici do sebe pojme a pokracuje dal. Schopnost
plasticity, flexibility, schopnost byt stdle v procesu a zadrovef navenek pusobit
neménné, je, domnivdm se, dal&im ze zdroji Zivotaschopnosti Fasnacht. Pfesto
si stale kladu otdzku, kdy to zacalo? Kdy se spustila vina, jez dala do pohybu
dnesni Fasnacht?

Pri popisu udalosti, které v 19. stoleti vedly ke vzniku dnesni podoby tohoto
svatku, si basilejsky odbornik prof. Hans Trimpy povzdechl nad nedostatkem
Udajd a relevantnich zprdv: ,Idedlni by byla takovd kronika podatkl Fasnacht,
aby nam osvétlila, jak je mozné, Ze naSe basilejska specialita vznikla z ¢asto
naprosto nahodnych pocind.”?*® Stejnou otazku jsem si téz &asto kladla. Odkud
pFisel prvni impuls propojit vojenské pochody s maskovanim a satirou, vzdyt tato
basilejska syntéza je v masopustnim kontextu jedinecna.

Teprve nedavno, na doporuceni Berharda Batscheleta, se mi dostal do
ruky sbornik Zwischenténe,?*® ktery vydaly &tyti kliky pFi 75. vyro&i svého
zaloZeni. Neudé&laly to ov8em tradiénim - sebeprezentadnim zplsobem, ale
prizvaly studenty z historického seminare a tak vznikla, myslim, nejlepsi
publikace o Fasnacht, jez pochdzi z per Basilejcl a presto se dokdZe na déni
v Basileji divat s odstupem. Uz nazev Zwischenténe napovidd, ze sbornik chce
popsat jemné nuance, které se objevuji mezi znamymi tony. Poprvé se zde
doditdm o vlivu imigrantl na vznik basilejské Fasnacht. Byl to pro mé& ptelomovy
objev, protoze v jiné literature, se tento maly, avSak podstatny detail
neobjevuje. Neni ani pfitomny v povédomi vétdiny Basilejcl, coZ potvrzuji moje
nasledné rozhovory s Wernerem Kernem, Marcem Weyem, Wernerem Huberem,
a dalsimi, ktefi jsou s Fasancht velmi dobre obeznameni, pfesto byla pro né tato
informace nova a prekvapujici. Podivejme se tedy podrobnéji, jak vypadala
situace v Basileji v dobé vznikani Fasnacht.
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1. STRUKTURA A VNEJSI VLIVY

Basilej byla na konci 18. stoleti pevné strukturovana. Horni vrstva méla v rukou
spravu mésta a jeji doménou bylo centrum Basileje a dvé honosna predmeésti.
,V8ech 250 ¢&lenl méstské rady mé&lo mezi sebou pfibuzenské vztahy a se svymi
rodinami tvofili Basilejskou vrchnost.” *°° Nicméné v Basileji nebyl feudalni
systém, mluvime-li o vrchnosti, mame na mysli prislusniky elitnich rodin, jejichz
pozice souvisela s elitnim postavenim v organizaci cechd. BEhem 19. stoleti role
této horni vrstvy ustupuje do pozadi a tak jako i v jinych zemich Evropy sili
sebevédomi stfedni tfidy. Tu tvofili méstané (rozeni Basilejci, Baaslere), ktefi se
formovali v rdznych méstanskych spolcich. Kazdy jednotlivec patfil do
konkrétniho spolku podle ctvrti (Gwartiervereine), ve které bydlel. Paklize
vykonaval néjaké remeslo, mohl to délat pouze v ramci prislusnosti k nékterému
cechu (Zumpft). Cechy sdruzovaly remesiniky, mély v Basileji elitni postaveni a
pravé zastupci cechl tvofili zmin&nou méstskou radu.

Plsobeni cechl bylo (a je i dnes, nebot cechy stadle aktivhé funguji)
lokalizované ve Velké Basileji (Grossbasel), tedy v nejstarSi Casti mésta. Ve
étvrtich pripojenych k Basileji pozdé&ji, tvoricich tzv. vné&jsi kruh (Ausserer Ring),
pUsobily predméstské spolky (Voorstadtgeséllschafte).

Pro Malou Basilej (Kleinbasel na druhé strané Ryna) byly zase typické
Cestné spolky (Eéregeséllschafte) pod taktovkou tfi cestnych znameni
(Eérezaiche): Ptadk Gryf, Divoky muz a Lev (Voogel Gryff, Wildmaa, Lai). Tyto
spolky jsou také aktivni az do dne&ni doby.?®*

Jasné spoletenské &lenéni mésta je patrné i na pudorysu. Byvala zde vnitEni
obranna zed a vnéjsSi obrannad zed, jez byla postavena poté, co se Basilej
rozrostla. Horni vrstva obyvala vnitfni ¢ast mésta (tzv. Innerer Ring), pfedmésti
patfilo nizsi vrstvé, kterd neméla podil na cechovnim spolcich, ale méla vilastni
spolky (Gwartiervereine). U&ast v nich byla povinnad pro vdechny, kdo bydleli
mezi Vnitfnim kruhem a branami mésta, a museli do nich patfit i obyvatelé
vnitfni ¢asti mésta, ktefi nepatfili do zadného cechu.

,Nejdllezit&jsi funkci t&chto spolkl bylo udrzet klid a porddek ve své ¢&tvrti.
Spolky také mély pridéleny Usek méstskych hradeb, ktery mély za ukol chranit a
branit.”?®? Zastavaly tedy i policejni a vojenskou funkci. A ted to hlavni: b&hem
masopustniho obdobi spolky pofadaly verbovaci privody (tzv. Musterungen ¢i
Rekrutierungen).
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V nich chodili mladici, ktefi se se vstupem do dospélosti méli stat cleny
daného spolku a tedy i pfijmout vykon funkci s tim spojenych. Nosivali uniformy
a také zbrané. Davali tim najevo prislusnost k danému spolku a zbrané
demonstrovaly jejich schopnost mésto branit. Prestoze se tato procesi poradala
v masopustnim obdobi a doprovazely je i déti v kostymech, méla vazny
charakter. To proto, 2 mnohdy divodem jejich kondni v masopustnim obdobi
byla snaha spolk( zabranit masopustnim vytrznostem. Jak toho docilit Iépe, nez
zavést vojenské pochody, v nichz budou disciplinované pochodovat potencialni
bufici?.?3

Verbovaci prlvody také odraZely hierarchii tehdejsi spoleénosti.
Ucast v privodu si museli mladici zaplatit. Cim vy$si hodnost v privodu chtéli
mit, tim vy3&i byla cena. Prlvod tak vedli vZdy synové z hornich vrstev jako
generalové, mladici z nizSich vrstev méli nizSi vojenské role a ne-basilejci
(paklize vibec) mohli byt pouze jako tfadovi vojaci. Tyto prdvody také ,pfinesly
do fasnachtové doby bubnovani a hrani na pikoly,”?®** protoZe spolky si ¢asto do
privodd najimaly Zoldaky, ktefi pradvé na pikoly a bubny hrali. Jejich vojenska
hudba davala pochodu rdz. Podobné privody b&hem Fasnacht jsou doloZené od
prvni poloviny 15. stoleti,?®®> ale i v 18. a 19. stoleti maji pevné misto v basilejské
spolednosti. Uniformované a ozbrojené privody s vojenskou hudbou prochazeji
méstem, zastavuji u domd vyznamnych mé&tandl, vystieli salvu a ukazuji tim, Ze
prebiraji zodpovédnost: demonstruji obranyschopnost. O satife tu neni rec.
Jenze: ,Verbovaci prlvody a bankety cechl se staly platformou i pro dal&i
masopustni udalosti.”?®® Potradaly se maskované baly, cechovni veéefe, pouli¢ni
divadla a dal&i ,kulturni” akce. ,Oproti divokym stfedovékym karnevalim mély
ale véechny tyto akce pevny ramec, dany pravé vojenskym charakterem.”%”

Béhem 19. stoleti se uz objevuji masopustni udalosti, které nema v rukou vyssi
vrstva (cechy) a organizuji je sami mé&&tané. Basilej nartstd. Kolem roku 1850
tvori ze 150.000 obyvatel vice nez 70 % ne-basilejci. Tedy pristéhovalci z jinych
$vycarskych mést a také z Némecka, nebot Basilej lezi pfimo na némecko-
Svycarské hranici. Némci s sebou pfinaseji tradici veselych a maskovanych
karnevall, jak je zndme i dnes tfeba z Poryni. Tehdy nabird dale na sile stfedni
trida, vyssi vrstva ustupuje do pozadi (porada spise privatni akce). Diky tomu je
stale vétsi prostor pro vSemozné karnevalové hemzeni paralelné
s Rekrutierungen, tedy verbovnimi ptehlidkami spolkd v uniforméch a ve zbrani.
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AC tvorili pristéhovalci vétSinu obyvatel Basileje, jejich pozice byla tézka. Neméli
ptistup do cechl ani ¢estnych spolkd, s &mZ souvisela nemoznost zapojit se do
socidlniho Zivota, o volebnim pravu nemluvé. V roce 1858 proto zalozi skupinka
prist&hovalcl (hlavné z N&mecka) vlastni spolek zvany Quodlibet, ktery jsem
zminovala jiz v kapitole o Wilde Fasnacht, nebot z néj se vyvinulo Fasnachts-
Comité. V poloviné 19. stoleti to ale byla skupinka pfist&hovalcQ, ktefi mé&li dvere
do basilejskych rodin zaviené. Aby podpofili socidlni zivot, zalozili vlastni spolek
a béhem Fasnacht organizovali ,slavnosti s hudbou, zpévem a divadlem, od roku
1860 i maskarni baly, a v roce 1866 prvni karnevalovy prdvod.”?*® Jak jsme
vidéli, Quodlibet postupné prevezme organizaci veskerého pouli¢niho déni béhem
Fasnacht, zavdZe se ke kaZdoro&nimu potadani karnevalového privodu, &mz
ziskd monopol na vybér pfispévkd, a je i tim, kdo bude také rozdé&lovat vybrané
prispévky mezi zapojené spolky.

Plvodné tedy probihal karnevalovy privod paralelné s verbovacimi privody,
postupné se ale oba typy akci slévaji v jeden proud a to pod taktovkou spolku
Quodlibet. ,0d roku 1884 zacina Quodlibet budovat basilejsky karneval ve velkou
spolecenskou udalost,” na které se podileji spolky ze vSech vrstev. Pod vedenim
Quodlibet mizi vale¢ny charakter a pochodujici formace ziskavaji stale veselejsi
rdz, ktery se Iépe hodi ke karnevalovym privodiim a maskarnim baliim.”**° Na
prelomu 19. a 20. stoleti uz ,zcela mizi na dobovych obrazech uniformy a
zbrané, aby je nahradily kostymy, bubny, tahaci harmoniky, dudy a dalsi
hudebni nastroje.”?’° Pochodovani $ikl pFi vojenské hudbé ale z{stava.

Tento vyklad slouZi ke zdlraznéni podstatného detailu: impuls ke vzniku
dnedni podoby Fasnacht nepfidel od tradi¢nich Basilejcl, ale zven&i. Resp. ne
uplné zvenci. Lidé, ktefi poradali veselé karnevaly a poté zalozili Quodlibet,
v Basileji Zili, ale pochazeli odjinud. A odjinud pFinesli to, co ptvodni strukturu
nakonec obohatilo. Jejich ,divokost” a veselost byla zjevné nakazliva a funkcéné
doplnila vazné vojenské prdvody, které se diky nim promé&fuji v maskovana
satiricka procesi.

Konec 19. stoleti je ve znameni rlstu sebevédomi stfedni tfidy a ¢&lenové
Quodlibet nepatfi mezi pristéhovaleckou chudinu, ale tvori stfedni tridu. Hadky
mezi stfedni a vyssi tfidou dominuji dlouhodobé v kantonalni politice a to se
odrazi i ve Fasnacht, kterd dava prostor pro satiru a parodii a zobrazeni
diskutovanych témat. Prlvody, které organizuje Quodlibet, jsou prostorem pro
kazdého, i pro pristéhovaleckou stredni tridu, kterad si diky Ucasti na Fasnacht
potvrzuje svou roli na déni v mésté.

268 Thomas Biirgi. s. 17.
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Na pocatku 20. stoleti ma stfedni tfida jiz v rukou i politickou moc, coz umozni
Fasnacht stat se velkou udalosti, podtrhujici identitu mésta. Quodlibet se
transformuje, ziskdvd monopol na vybé&r penéz, udadva trasu privodu, organizuje
predfasnachtové akce i soutéZze v bubnovani a v roce 1911 se prejmenuje na
dnesni Fasnachts-Comité. Od této chvile je garantem struktury Fasnacht, tedy
toho, co je opravdu, ale opravdu basilejské. Inu, co bylo plvodné ,divoké”, se
institucionalizuje. Ucast Fasnacht se stdvd bé&znou soudasti méstského Zivota a
plni tak skvéle roli karnevalového ritudlu, vyjimky, ktery je polemikou,
antistrukturou ke kazdodennosti a v satirickém modu tuto kazdodennost
reflektuje. Nicméné jak jsme vidéli v kapitole o Wilde Fasnacht, kazda struktura
ma tendenci k ustrnuti a k vyprazdnéni, i ta karnevalova. Stava se tak, kdyz se
vzdaluje od zdroje kreativity. Zjevné k tomu pFispél i narustajici blahobyt mésta
po druhé svétové valce. Je mozné si masky objednavat, neni nutné si je vyrabét.
Ubiji blahobyt kreativitu? Uz jsem citovala vzpominku Wernera Kerna na kliku,
kterd zdédila po jednom clenovi milion a uUplné ji to rozlozZilo. Ve filmu Violy
Jezkové vidime Beeryho Batscheleta, jak si rukama sam poplacava po ramenou,
kdyz mluvi o zkostnatélé Fasnacht. Kdyz se ztrati napojeni na kreativitu, jde uz
jen o sebepotvrzovani a poplacavani si po ramenou, jaci jsme dobfi.

A tak prichazi béhem 60. a 70. let novy impuls: revoltujici proud divoké Wilde
Fasnacht (Kuttlebutzer a po nich dalsi), jez Fasnacht zasadné proméni. Vliv
n&meckych karnevall pfinesl masky, humor a satiru, Wilde Fasnacht jako novy
prvek pfindsi dlraz na individudlni kreativitu a vnitfni prozitek. A tak mdzeme
opét vidét, Ze dnesni Fasnacht, které se podafrilo prezit jiz sto padesat let, neni
ziva jen diky dodrzovani pravidel a koordinaci Fasnachts-Comité, ale diky
schopnosti integrovat prvky, vnasejici nové, hybné podnéty, jez ustavenou
strukturu ozivuji.

Tento historicky exkurs by mohl byt pro Gcastniky a koordinatory Fasnacht
inspirujici vzhledem k roli imigrantd dnes. Fasnacht se zmen$uje a pro velkou
¢ast mladych Basilejci neni pritazliva. A tak jako vdude v Evropé, sili i v Basileji
podil ne-basilejch (ktery zde ale byl extrémné vysoky vzdy). Zapoji Basilejci
cizince do svého svatku? Ci vymysli si sami imigranti néjakou vlastni formu
oslavy, kterd bude mit nakonec dopad na proménu a oziveni Fasnacht?

V roce 1980 natocil Bernard Safafik, cesky imigrant v Basileji, film Hunderennen
(Psi dostihy) o tézkém udélu malire, ktery po roce 1968 prfichazi z Prahy do
Basileje a nedari se mu zaclenit do mistni spolecnosti, ani sehnat adekvatni
praci. AZ dostane zakdzku od Fasnachtové kliky. Jejich prvotni nedlvéra, ze by
cizinec mohl porozumét jejich basilejské tradici a namalovat laternu tak, jak se
ma, se nakonec potvrdi. Jeho satira je priliS ostra a nerespektuje jistou formu
ohledd, kterou Basilejci respektuji i v satife. Obchod dopadne &patné&, obé& strany
se utvrdi, ze to spole¢né nejde. Od té doby ale Fasnacht prosla velkym vyvojem
smérem k otevienosti. Nicméné je velkou otazkou, jak se Fasnacht dnes postavi
k roli imigrantd.



Jistych tendenci si v basilejské spolecnosti vS§imam. Mésto nedavno usporadalo
projekt Faasnachtskischte.?’! Do 31 zakladnich $kol vé&novalo krabici, ve které
jsou masky, kostymy, pikola, buben, knizky, apod., jez maji détem
zprostfedkovat tajemstvi Fasnacht. ,To se neda délat teoreticky, ¢lovék to musi
citit!” rikd v rozhovoru pro basilejsky denik 20 Minuten uditelka a cdclenka
Fasnachts-Comitée Pia Inderbitzin.?’> Pro Basilejskou nadaci Christoph Merian
Stiftung pripravuje novinar Michael Luisier projekt zabavné vyuky basilejstiny
v matefskych $koldch ve &tvrtich s vysokym podilem imigrantd.?’® Do Fasnacht
se mohou zapojit jen tehdy, ovladnou-li jazyk, jez je tak silné spojen s identitou
a kulturou. A skrze hry spojené s méstem Basilej se budou také seznamovat
s Fasnacht.

Soucasna role imigrantl a Fasnacht je tim, ¢emu bych se chtéla v&novat
dale po ukonéeni doktorského studia. Fasnacht plsobi maximalné elitafsky, jako
svatek pouze té&ch pravych Basilejcl. Ale v mésté stak vysokym podilem
pristéhovalcl je nemozné, aby pravé imigranti neméli na svatek, jeZ i nyni
prochazi velkymi proménami, vliv. Pod larvou se barva pleti schova, pfi hfe na
pikolu zanikne spravna vyslovnost dialektu. I sama na sobé jsem mohla zazit
integracni silu Fasnacht. Skrze pfizvani do kliky Duschuurli roku 2011, skrze
spoleénou chlizi, rozhovory, spole¢nou vaseri, jsem mohla proZit velkou miru
integrace do mné zcela ciziho mésta a tuto silu Fasnacht vnimam stdle.
Z rozhovor( ale vim, Ze to, co jsem mohla proZit ja, je vyjimeény jev. Presto
tusim (a bylo by zajimavé to dale zkoumat v kontextu Basileje), Ze integrace
cizincd by mohla pFispét jak k jejich zapojeni do socidlniho Zivota mésta, tak
k oziveni samotného svatku. Chystam se promyslet, v jaké mire a jak by se to
mohlo dit, aby takovy proces byl ozivujici, nikoli ohrozujici mistni tradici.
S Michaelem Luisierem také pldnujeme projekt rozhovord s generaci Fasnacht,
jez se podilela na zminénych proménach v 70. a 80. letech a kterd nyni pomalu
odchazi. Chtéli bychom nalézt v jejich odkazu to, co by mohlo pfitdhnout mladou
generaci, jez o Fasnacht nejevi zajem.

271 Fasnahtova truhla, ve které se b&hem roku pfechovavaji kostymy a larvy. U

vétsSiny Faasnachtler to ale byva spiSe celd mistnost ve sklepé, kde maji fasnachtové
propriety z predchozich let.

272 http://www.20min.ch/schweiz/basel/story/22760095

273 Je mi cti se na tomto projektu podilet.



IX. HRA NA VALKU?

»Tlu¢e bubenicek, tluc¢e na buben
a svolava hochy, hosi pojdte ven.
Zahrajem si na vojaky

mame vidle a bodaky

Holo hola hej, nikdo nemeskej!”
(Ceské lidové piseri)

V Uvodni kapitole jsem se vénovala zlosti, kterd se miZe projevit agresivitou.
Sociolog Norbert Elias pFi studiu promé&n evropskych mravl, vnimanych jako
civilizaéni struktury, sleduje mezi rlGznymi regulacemi pudového chovani i
promé&ny projevl agresivity. Od pdvodniho uplatnéni v boji, kdy €&lovék mohl
naplno projevit svou bojechtivost a mohlo mu to pdsobit i slast, dospiva
spole¢nost az k riznym nepfimym a jemné&j$im formam agresivity. S kulturnim
vyvojem je bojechtivost ,proménéna, zjemnéna, zcivilizovana stejné jako jiné
formy slasti.”?’* Podle Eliase je agrese odpové&di na to, jak zachazime se
strachem, s Uzkosti, kterou proziva kazdy clovék. Ostatné zlost, zminovana
v Uvodu, také prameni ze strachu. Ve, co mame, se mize zmé&nit. Nejistota je
zakladni element lidského zivota a ve spojeni s prozitkem bezpravi (které se déje
mné osobné, Ci spolecnosti) vede ke zlosti. Dnes je vSak témeér nemozné vybit ji
v pfimém boji. Casto neni mozné ani dosdhnout zmény. A aby zlost nevedla k
frustraci a pasivité, je dobré hledat formy jeji transformace, nejen imitace.

1. IMITACE NEBO TRANSFORMACE?

Je mozné si na valku hrat. Pfehravat boj, dat prichod agresi, vybit ji. Vzdy
skon¢i nékdo jako porazeny, nékdo jako vitéz. Dnes jsou oblibené tzv.
paramilitarni hry. Ucastnici se rozdéli do $ikd, jeZ bojuji proti sob&, maji plastové
zbran& a stf¥ili proti sob& kuli¢kami. ,Ve spole¢nosti narlistd nespokojenost a
agresivita spojena s Uzkosti. Kdo se nechce rvat pred hospodou, mize se jit rvat
do paramilitarni hry. Je to ale netransformovana agrese, jen presazena do roviny
hry. N&kdo jiny zaklddd domobranu.”?’® V Basileji existuje poslednich deset let
také jistd forma paramilitarni hry, tzv. Tattoo.?”® U tohoto fenoménu bych se
chtéla na chvili zastavit.

V 1ét& 2011 jsem se byla poprvé podivat na privod Tattoo centrem mésta.
Je to velikd udalost, do Basileje se sjizdéji vojenské orchestry z celého svéta.

274 Elias, Norbert. O procesu civizilizace. I. Pfel. J. Boéek, Argo, Praha 2007, s. 267.

Jana Pilatova, rozhovor v Praze, bfezen 2017.

Nazev pochazi z anglického oznaceni pro zabubnovani, kterym zacina vojenska
vecerku.
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V uniformdch a zbroji prochazeji méstem a pak se b&hem nékolika velerl
v prostoru byvalych kasaren v Malé Basileji Ucastni vojenského koncertu, ktery
navstévuji desetitisice lidi z celého Svycarska. Promenady Tattoo je mozné vidét
i vjinych méstech Evropy, nicméné Basilej patfi po Edinburghu k nejvétSim
hostiteldm udalosti tohoto druhu. Mezi G&astnicimi se skupinami jsou vylozené
armadni orchestry (v roce 2017 napf. the United States Army Old Gueard Fife
and Drum Corps, norska His Majesty The King of Norway's Guards Band and Drill
Team, ¢&i $vycarskd Rekrutenspiel der Schweizer Militarmusik 2”7 a desitky
dalSich), i nékteré Fasnachtové kliky, pro které je to dalSi prilezitost k vyuziti
militaristické hudby. Uc&astni se i nejstardi basilejska klika VKB (Vereinigte
Kleinbasler, zal. 1884), ¢i tzv. BMG (Basler Mitwoch Gesellschaft). Pamatuji si, ze
jsem se tehdy divala na privod Tattoo skoro s hrlizou. Na jednu stranu skvéla
hudba, slavnostni promendada, krasné uniformy, ale zaroven mé mrazilo pfi
sledovani tance se zbranémi. V nékterych aspektech Tattoo Fasnacht pfipomina.
Jedna skupina pochoduje za druhou, kazdad hraje vlastni vojenskou hudbu.
Clenové ktefi nehraji (a tvori také tzv. Voordraab) bud tanéi se zbranémi, tladi
kola s maskovanymi batohy, nebo pochoduji v rytmu své skupiny. Ale: zadna
nadsazka, 74dnd témata. Pfi sledovani privodu se ptdm kamardda Georgese
Sondereggera, v ¢em tady spociva satira? ,Zadna neni!” Pokus o humor je citit
ze 7zonglovani a rGznych bubenickych akrobatickych kouskd, ale neni zde zahrnut
jediny prvek, ktery by to vazné vyvazoval. Zadny klaun, zadna parodie.

V [ét& 2017 jsem poprvé navétivila spolu s Marcem Weym?® a svym
¢tyfletym synem veclerni koncert v kasarnach. Byla to obrovskd show, za
vyhravajicimi  vojenskymi  orchestry se promitaly primitivni  obrazy
charakterizujici zemé, ze kterych hudebnici pochazeji. Italsti vojaci mj. projizdéli
podiem na silnych motorkach, Francouzi na konich apod. Jelikoz prsSelo, dostali
vSichni divaci bilé plasténky. Celd akce méla nejen mrazivy, ale i bizarni nadech,
nebot i divaci byli diky stejnym plasténkdm s kapucemi v podstaté kostymovani a
tvofili dalsi masu. ZavéreCnou Svycarskou hymnu hrali vSichni muzikanti
v uniformach spole¢né, s nimi zpivali ve stoje i vSichni kostymovani divaci.
Naskakovala mi husi klZe. Tato dé&siva udalost méla atmosféru naprosto odlignou
od Fasnacht, protoze Tattoo je v modu demonstrace, ne transformace. Tattoo je
show, listky na koncerty jsou drahé a dopredu vyprodané. ,Nékteré Fasnachtové
kliky dokonce zajistuji obcerstveni v mistech, kudy promenada prochazi. Mysli si,
ze tim pomahaji Fasnacht. Malokdo si uvédomuje, Zze to je soukroma komerc¢ni
akce.”?”?

Jednd se o novou tradici. Prvni Tattoo se konalo teprve v roce 2006 a
neskutecnou rychlosti si ziskalo v Basileji obrovskou oblibu. V predchozi kapitole
jsem uvadéla plvod Fasnacht v tzv. Rektrutierungen, verbovacich privodech

277 Koncert Tattoo v Basileji je pro rekruty Svycarské armady slavnostnim zavréenim

vycviku.
278 Marc, jako bubenik Wilde Fasnacht, by na Tattoo dobrovolné nikdy nesel. AZ kdyZ
jsem ho ptfemluvila, Ze to je ryze ze ,studijnich G¢eld”, s tsmé&vem souhlasil.
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centrem mésta v uniformach a se zbranémi, které se poradaly v masopustnim
obdobi. Tyto prdvody se na konci 19. stoleti transformovaly do Fasnacht. Nyni,
po vice nez sto letech, se s nevidanou silou vraci v letnim ¢ase a tak jako tehdy
jsou to uniformované prdvody (a koncerty) se zbran&mi. Nechodi v nich mladici,
ktefi by tim potvrzovali své uvedeni do obranné funkce mésta. V Tattoo
pochoduji vojenské orchestry, radoby jde o hudbu a radost z vystupovani, ale
militaristicky charakter je zarazejici. Mozna to dobre koresponduje se soucasnym
stavem Svycarské armady, jejiz funkce je z velké miry demonstracni.

Za poslednich sto let se Svycarsko nelcastnilo az na drobné vyjimky Zadnych
valednych konfliktl, a presto ma& jednu z nejprofesionaln&jdich a nejlépe
fungujicich armad, jez je schopnd rychlé reakce v pripadé ohrozeni zemé.
Svycafi maji povinnost vojenského vycviku, mohou doma prechovévat zbrané a
v pripadé ohrozeni zemé jsou schopni vSeobecné mobilizace mnohem rychleji nez
jiné staty. Zadny vojensky konflikt na Uzemi Svycarska vsak za posledni
generace neprobéhl, a presto (anebo pravé proto) demonstrace
obranyschopnosti je podstatnou soucasti Svycarské prezentace navenek. A s tim i
patficna hrdost, jez se snad projevuje v oblibé vojenské hudby a militaristickych
procesi. Je to oslava armady, prezentace jejich jednotek skrze vojenské
orchestry.

V Basileji nyni funguji dva rGzné koncepty stojici na pldorysu starych vojenskych
Rekrutierungen. V zimé probihd Fasnacht v modu satirickém, v Iété Tattoo
privod v modu vazném. Eric Brodbeck z kliky Vereinigte Kleinbasler, jez se
Tattoo pravidelné ucastni, odpovida na oficidlnim webu, co maji Fasnacht a
Tattoo spolecné: ,Spolec¢nd je vojenskda hudba a kostymy. A stim spojena
organizace a pfripravy, které se nesou ve spontannim duchu. PredevsSim jsou to
dvé skvélé udalosti, které patreji k Basileji a které prinaseji mnoha lidem
radost.”?%°

Zda se, ze chut Basilejcd bubnovat a pochodovat pfevazuje nad kritickym
Usudkem.?®! Ob& akce maji spole¢né prvky, ale co do podstaty jsou naprosto
odliSné. Tattoo je imitace vojenstvi, Fasnacht parodie, kterda uzivd masky a
kostymy, jez hravé koresponduji se zobrazovanymi tématy. Skupiny v Tattoo
prezentuji sebe samy, nenosi masky, maji odhalené tvare. Nemaji kostymy, maji
uniformy (resp. kostymy uniforem, neb si hraji na vojaky). Penize, které se
vybiraji na Fasnacht, slouZzi jako ptispé&vek klikdm (U¢astnikdm) na vyrobu
kostymU. Vydélek ze vstupného na Tattoo jde organizatordm do kapsy. Vojenska
hudba miZe byt stejnd, ¢ podobna, modus je ale zcela jiny.

280 Www.baseltattoo.ch/blog1/171-morgestraich.

Werner Kern zminil, Zze mezi Fasnachtlery se ujala pro Tattoo prezdivka
»Faschischte Drummeli” (fasistické Drummeli). Drummeli je slavnostni bubenicky a
pikolovy koncert pfed zacatkem Fasnacht.
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VOJSKO
armada

boj

zbrané

uniformy
tvar
agrese

moc shora (velitel)

vazny modus

Sebeprezentace kvuli

obranyschopnosti -
vydéseni nepfitele silou

2. THAT MOMENT

TATTOO
imitace armady

imitace boje

zbrané a hudebni nastroje

uniformy nebo
imitace uniforem

tvar
hra na agresi
moc shora (majitel)

show

show a sebeprezentace
pro zabavu

FASNACHT
parodie armady

transformace boje

hudebni nastroje

kostymy

maska

transformaci agrese
v uméni

moc zdola (skupiny)
nadsazka
prezentace skupin a

témat - artikulace,
vydéseni nepfitele satirou

Privody rekrutd mély demonstraéni charakter, ukazovaly, kdo jsou ti, ktefi

prejimaji zodpovédnost za spravu a obranu mésta.

Pro Uucastniky byly

prechodovym ritualem mezi détstvim a dospélosti, se kterou se poji pravé ucast
na verejném zivoté a zodpovédnost za mésto. Kdy ale priSel onen moment, kdy
se to vazné preklopilo do satiry?

Bernhard (Beery) Batschelet: ,Byl jsem dlouho nemocny a mél jsem hodné
¢asu premyslet. Hodiny a hodiny, jak jsem lezel. Tolik ¢asu na promysleni véci
¢lovék jinak nema. Pfemyslel jsem celé dny nad tim, jak se to stalo, tehdy
davno pred desitkami tisic let, ze si nékdo pripalil ohen od stromu hoficiho po
Uderu blesku. Tenhle jeden moment, na ten jsem myslel. Jak sta tisice let to
lidé pozorovali. A pak nékoho, jednoho clovéka napadlo, vzit kus vétve, maly
kousek dreva, priblizit ho a pripalit si. Tenhle moment, tenhle jeden pohyb. A
to nasmérovalo vyvoj lidstva dal. Anebo, predstav si, ze si nékdo vSiml, Ze
kdyz o sebe kfese dva kameny, ze litaji jiskry. A pak, mohlo to trvat zase
deset, sto, tisic let, zase to byl jeden moment, kdy nékoho napadlo dat pod ty



kameny suchou sldmu. A poprvé rozdélal ohen. Tohle mé fascinovalo. Porad
jsem to promyslel, strasné dlouho. Tenhle jeden moment. "%

A tak jsem se v myslenkach také stale vracela k momentu vzniku Fasnacht,
opredenému tajemstvim. Predstavovala si, co to asi mohlo byt? Jak se to stalo,
7e se rdzné prvky spojily a zacdala se rodit dne$ni Fasnacht? Dovolim si zde
takovou intuitivni hypotézu.

Jak jsme vidé&li v predchozi kapitole, imigranti z Némecka a z ostatnich kantonl
se nemohli G&astnit zadného spolkového Zivota. Nemohli patfit do cechd a
spolk, o ni¢em rozhodovat, ani se podilet na pé¢i o mésto. Byli ne-basilejci,
ptist&hovalci se v&im vdudy a zQstavali jimi, i kdyz v Basileji dlouho Zili. A
kazdoro¢n& pozorovali promenady basilejskych  skupin  rekrutl, jeZ
demonstrovaly pravé to, ze jsou ti pravi Basilejci.

Muselo to byt frustrujici, muselo je to strasné stvat! Museli citit hroznou
zlost na ty ,pravé Basilejce”. A pak uz to nékdo nemohl vydrzet a napadlo ho
udélat parodii. VZzdyt obdobi masopustu revolté nahrava. A dala se dohromady
skupinka ne-basilejci (viz zaloZeni Quodlibet), kterd si udélala jako-uniformy
(kostymy), sehnala néjakou vojenskou hudbu, aby to vypadalo podobné, vzali si
masky - a parodie na Rekrutierungen byla na svété. Predstavuji si, ze takové
parodické procesi prochazelo paralelni ulickou s témi vaznymi, nebo jim prekfizilo
cestu. Predstavuji si, ze pochodovali o sto Sest, vyhravali, ale hréli tfreba trochu
pomaleji, nebo naopak rychleji, na uniformach-kostymech jim néco chybélo, di
prebyvalo a misto tvari mohli mit masky s grimasou. Takhle néjak se mohla
zrodit parodie na vojsko. Imitovali vojsko, hrdli si na vojaky, a protoze jimi
nemohli byt, délali si z nich alespon legraci. Parodovali to, ¢eho se nemohli
Ucastnit.

Ale mozna bylo potreba udélat jesté dalsi krok, od Cisté parodie k transformaci. A
to skrze satiru. Musel prijit moment, kdy zas néjakého blazna napadlo, Ze budou
nejen imitovat Rekrutierungen, ale budou prehravat téma, které je pali. Néco, co
jim b&hem roku hybalo Zlu¢i a s &m pudjdou do boje. A spole¢né& se rozhodli to
zparodovat, prevratit, zlehcit, odkry a zacali si délat tématické masky.

Tento krok povaZuji za neméné dllezity. Nejen délat si legraci ze sebe i
z ostatnich, ale posunout to jesté kousek dal k parodii na spoleCenska témata,
zobrazovani toho, co nepali jen mné osobné, ale i ostatni. A nedélat to ledajak,
ale prizvat do toho uméleckou zkratku.

Samozrejmé spolecCenska kritika béhem fasnachtového obdobi je zndma mnohem
dfive, stejn& jako nodeni masek a kostyml, nicméné v Basileji je opravdu
jedine¢na syntéza vojenskych formaci, hudby a satiry. Jak jsme vidéli, uskupeni
Quodlibet mélo raketovy start. Mozna inspirovalo dalsi skupiny, které se zacaly
okolo Fasnacht formovat. Béhem nékolika malo let se znéj stala hlavni
organizacni jednotka veskerého déni béhem masopustniho obdobi a ziskalo
monopol na vybér subvenci.
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A opét si kladu otdzku, jak to bylo mozné? Ze particka imigrantl, se
kterymi se nikdo nebavil, se najednou stala hybnou silou nové vznikajici tradice a
za par let se z této particky stane to nejvic opravdu basilejské, totiz Fasnachts-
Comitée? A zase jen fantaziruji. Museli narazit na néjaky hluboky zdroj, aby
spustili takovou vinu. Aby se béhem nékolika let stali koordinatory téch
opravdovych Basilejcll, aby se zatalo formovat mnoZstvi dalich skupin, které jiz
rodili Basilejci tvorili.

Domnivam se, ze timto zdrojem byl zvlastni smysl pro humor, ktery Basilejci
maji dodnes a pro ktery je ostatni Svycafi povazuji za podiviny. PFirozena
sebeironie. ,Pro nas Basilejce je typické, ze kdyz prsi, fikdme s vaznou tvari, ze
je krasné&. Kazdy ti mGze vypravét mnoho historek, jak jsme s timhle humorem
mimo Basilej narazili.”?®® Jinak si nedovedu vysvétlit, co pfimélo ty pravé
Basilejce k tomu, aby zacali sami dé&lat parodické privody tak, jak je organizoval
Quodlibet.

Béhem celého roku jsou vazni a pravi Basilejci, béhem Fasnacht této ironii davaji
maximalni prichod, ovéem také s ,vaZnou tvafi”! Tou vadZnou tvafi jsou strnulé
larvy i vojensky charakter a militaristicka hudba. Z venku to vypada zcela vazné,
ale tvar skrytd pod maskou je radostna.

3. KDYZ STRELBU NAHRADI HUDBA

Na konci 50. let napsali Jifi Suchy s Ivanem Vyskocilem divadelni hru Kdyby tisic
klarinetd, jez se hravala v Semaforu a stala se i pfedlohou pro stejnojmenny film
(1965), ktery se zaradil mezi kultovni filmy Sedesatych let. Dé&j nas zavadi do
prostoru kasaren, kde se na nékolik dni veskeré zbrané proméni v hudebni
nastroje. V kasdrnach vypukne anarchie, vojensti vldci uprchnou a vladu
prevezmou fadovi vojaci, jez za¢nou s velkym gustem na proménéné zbrané
muzicirovat. Racionadlné tento stav nikdo nedokaze vysvétlit. Generdlové pozvou
jistého vé&dce, aby odlvodnil, pro¢ se klarinet méni na hranici kasaren v pusku.
Za hranici je to zbran, uvnitf hudebni nastroj. Védec nevi.

Par dni panuje v kasarnach anarchie. Bézna hierarchie je zrusena, vsichni
jsou si rovni, vSichni spolec¢né hraji a zpivaji. A také prozivaji onu communitas,
radostnou a rovnostarskou pospolitost, jiz se vénoval zminény Victor Turner.

Vracela jsem se casto v myslenkach k tomuto filmu, néc¢im mi pripominal
basilejskou Fasnacht. Pfesné vymezeny prostor, Ucastnici jsou vojaci, hudebni
nastroje namisto zbrani. V Basileji sice nepanuje rozpustilost a permanentni
flirtovani, jeZ se nesou celym filmem, ani v repertoaru filmovych vojaki nejsou
vojenské pochody, charakteristické pro Fasnacht. Nicméné spole¢nym
momentem je ona metamorféza. Ve filmu Kdyby tisic klarineti je jasné
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zobrazena chvile, kdy k ni doslo: Vojaci pochoduji pod velitelovym rozkazem pres
pole. Vojenského cviceni se Ucastni nedobrovolné, jsou znudéni a znaveni. A pak
jeden z nich, spiSe poeta nez vojak, si rekne, ze uz takto dal nejde.
V nestfezeném okamziku utika do dali, k obzoru. Veleni se ho snazi najit a chytit.
Skryva se, je objeven, ostatni vojini ho obestoupi, situace se dramaticky
vyhrocuje, ¢ekdme na povel k palbé. Mito povelu zazni tony Bachovy fugy. (To az
tak preklapivé neni, cely film se totiz odehravd béhem priprav oslavy
skladatelova narozeni.) AvSak skute¢né prekvapeni bezprostfedné nasleduje,
odehrava se proména. Zbrané se kouzlem méni v hudebni nastroje a zacina
karneval. Proménou zbrani v nastroje prechazi utilitarni modus v neutilitarni. Ze
zbrani se neda strilet, nelze uz dale pokracovat, zastavuje se linearni cas,
zastavuje se Cas kazdodennosti. Obklopi nas bezcasi slavnosti, ono bezcasi, které
je charakteristické pro rituadly.

V prvém planu vytvari déjova zapletka pfibéhu Kdyby tisic klarinetd ramec pro
to, aby vsichni hudebnici Semaforu mohli dvé hodiny jazzovat a zpivat skvélé
Suchého pisné, které vsak s déjem nemaji moc spole¢ného. Nicméné film skryva
onen hlubsi rozmér. Lze ho povazovat za symbolickou zkratku toho, co se mohlo
dit i pri vzniku basilejské Fasnacht. Zbrané jsou nahrazeny hudebnimi nastroji,
meéni se modus. Vojaci prestanou hrat hudbu vojenskou, hudbu vyzyvajici
k jednoté, odvaze, k agresivité a boji. (Tradi¢ni vojensti bubenici uréuji tempo
pochodu, pochodovat se musi bez odmlouvani, jednotny krok rusi individualitu,
stmeluje jednolité skupiny, formuje je do Siku, uvadi do transu, stupriuje
agresivitu a odhodlani do boje.) Vojaci ve filmu uz nehrajou pochody, ale jazz.
Nestfileji, aby zabijeli, ale hraji, aby byli spolu. Z hudebnich ndstroji - zbrani se
stavaji nastroje potéchy, a vlastné i nastroje protestu proti uniformité, agresivité
a boji. (Ostatné Jazz vznikl mezi Cernoskou chudinou jako hudba s puncem
protestu vU¢i bé&lodské struktufe. Je v ném radost, improvizace, pozitek.) Hudba
filmovych vojdkd se stdva parodii na hudbu vojenskou, parodii na vojnu a boj.

4. SATIRICKY BOJ

Na zavér této kapitoly si dovolim predestfit obraz Fasnacht jako obcanské
metavalky, jez vedou jeji obyvatelé na roviné satiry. V kapitole o Karlu Meulim
jsem rozvijela obraz archaického navratu predkl do svéta Zivych, aby nas
kontrolovali, kritizovali a Zzehnali nam. Je to obraz, ktery koresponduje
s nékterymi intencemi Fasnacht. A podobné tomu bude i s obrazem valky. Pro
kazdého mize Fasnacht hrat zcela jinou roli a kazdy si v ni mQzZe najit to, co
souvisi s jeho tématy. Probirala jsem svou teorii valky s bubenikem Marcem
Weyem, ktery se Udastnil i Sametového posviceni 2016. Mdj obraz ho zaujal,
nicméné mi spravné namitl: ,Ty si vSimas té sily podporujici demokratickou
angazovanost. Tak jako to mate v Sametovém posviceni. A to je krasné. Ale to je
jen jedna z linii Fasnacht.” Je zjevné, Ze “moje Fasnacht”, tedy to, co ve



Fasnacht vidim ja, koresponduje s mymi osobnimi tématy. Nékdo jiny by
zdUraznil rovinu jinou.

,Vzdyt oni prehravaji valku! Nestfili, ale piskaji a bubnuji. Ten boj se odehrava
na roviné satiry!” Popisuje déni Katefina Ratajova, spoluzacka z religionistiky,
kterd byla se mnou na Fasnacht 2015. “To sedi!”, fikala jsem si. Jednotlivé kliky,
které chodi jako vojaci ve vojenském tempu a hraji vojenské pochody, vojenské
Siky opravdu pripominaji. Nicméné vse je posunuto do sofistikovanéjsi formy
satiry. Premyslela jsem o formé fasnachtového boje. Jednotlivé kliky bojuji proti
sobé pomoci hudby. Trochu tomu nasvédcuje i jistd konkurence mezi klikami
(kdo ma leps$i ztvarnéni tématu, kdo lépe hraje). Obzvlast kdyz se kliky zastavi
kvlli zacp&, nebo jedna &ekd, aZ pres kfizovatku ulic projde druhd, je citit
v jejich hre vétsi razanci. Jde o to, aby ma klika byla vice a |épe slySet. Jasné
vymezené je i bojisté Fasnacht, kterym je historické centrum Basileje, oblast je
presné dana tradici. VSichni védi, kam az se chodi a kde hranice konci. Bitva se
také postupné chysta. Jiz béhem nedéle pred Fasnacht se stahuji do centra Siky,
finiduji své formace, slavi, za zvukl hudby provazeji laterny (Ladeerne iipfyffe)
k mistdim, kde budou v pondé&li rdno svou bitvu zadinat. Pak se ozve vojensky
povel: “Moorgestraich, Vorwérts, Marsch!“, Siky za¢nou hrat a daji se do pohybu.
Bitva zacina. Po tfi dny a noci duni méstem boj, vrcholici ve ¢tvrtek nad ranem
na Upati kopce Spalenberg, kam se vétsina &ik( pfesune. Pfed ¢&tvrtou ranni zde
hraji s nejvétsi razanci, aby zvitézily, nez s Gderem ctvrté bitva skondi.

Béhem Fasnacht 2017 jsem se na celé déni divala témito oCima. Bojuji kliky na
roviné hudby a satirického ztvarnéni proti sobé? Ne, nesedélo mi to uplné.
Vypada to, ze bojuji, ale neni tam citit ten prvek boje proti sobé. Oni spiS bojuji
spolec¢né. Proti komu?

Novy Uhel pohledu mi ptinesla pravé &etba o plvodnich privodech rekrutd, o
nichZ jsem psala v prede$lé kapitole, a které se uvadéji jako jeden z pramend
soucasné Fasnacht. Podivejme se jesté jednou na jejich charakter a funkci.
Basilej byla od stfedovéku strukturovana podle ctvrti, obyvatelé podle toho, kde
bydli. Patriotismus a silné spojeni ¢lovéka s konkrétnim mistem ve mésté jsou
zde patrné dodnes. Nékde bydlet také znamenalo podilet se na verejném zivoté,
tj. byt politicky v plvodnim vyznamu péce o polis, tedy obec. Samoziejmé se
toto podileni tykalo pouze muzQ. Kazdy jednotlivec patfil do konkrétniho spolku
podle ctvrti & femesla. VSechny spolky mély kromé spoleCenské roviny
predevsim aktivni roli v péci o mésto, dnes bychom rekli, Ze jejich ¢lenové museli
byt obCansky aktivni. Zastavali Ulohu dnesni policie (dbat o poradek ve mésté),
hasi¢h (sledovat a hasit pozary) a armady (bojovat proti nepfiteli z venku).?®*
Kazdy spolek mél pridéleny uUsek hradeb, o ktery musel pecovat a v pripadé
ohrozeni na tomto misté mésto i readlné branit. Kromé pfrislusnosti k socidlni
skupiné to byla kazdodenni prakticka funkce.
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A nyni se podivejme na Fasnacht jako na Rekrutierungen posunuté do roviny
ritudlu vyjimky. Jako by se Fasnacht znovu onou slavnosti Rekrutierungen stala,
ale v jiném modu. Jakoby se z vazného modu presunula do karnevalového a
zaroveh si zachovala nékteré styéné prvky, ovéem s jinym dlrazem. Vedni se
presune do nevsSedniho, obrati se hierarchie, resp. hierarchie se zrusi a nastavi
se naprosta rovnost, zastavi se Cas tekouci linedrné a na tfi dny se rozprostre
bezcasi, na dobu, ktera niCemu praktickému neslouzi. Béhem Fasnacht se
nevydélavaji penize, nezarizuji se véci, neuklizi se byty, ani se nestriha trava na
zahradé. Basilej se proméni ve forum, v prostor, ve kterém se nyni odehrava ta
pravd politika, na které se podili lid (demos). Tak jako v Rimé& bylo Forum
namésti, na kterém se mohlo diskutovat a vystupovat. Symbolizovalo politicky
stfed meésta, aktivni demokracii, o niz diskutuji a rozhoduji vSichni obcané.
Centrum Basileje je timto basilejskym Férem. Basilejci (Ucastnici se ve svych
klikach) prozivaji naprostou rovnost. VSichni se v ramci svych klik podileji na
verejné diskusi, na verejném boji. Nepritel ale neni za hradbami, neohrozuje nas
z venku, k obrané nestaci hlidat zed. Nepfitel je uvnitf zdi, v nds, ve spolec¢nosti
samotné. Jakékoli zlo, nepravost, nesSvar, jez trapi spolecnost, je tim nepfitelem,
proti kterému se bojuje. Na nepritele se nestfili, nepritel se musi zobrazit,
vypiskat, vybubnovat. Cilem neni nepfitele zabit, ale odhalit ho, pojmenovat,
artikulovat jeho prohfesky a to pomoci obrazd, v rovin& vizudlni zkratky
(osvétlené laterny, masky a kostymy). Osvétlit to, co se skryva, co chce byt
zameteno pod koberec a odtud dal plsobit. Spolednost je v neustdlém procesu.
Zabit jednoho nepritele nezabrani, aby se za chvili neobjevil dalsi. Fasnacht
bojuje jinymi zbranémi. Upozornuje, odhaluje, poukazuje, zesmésnuje, z velkého
délda malé, sesazuje z piedestalu. Skryty a obavany nepritel ma velkou moc.
Odhaleny nepfitel, jehoz prohfesky a slabiny se artikuluji, moc ztraci.

A tak Basilejci kazdoro¢né zas a znova prochdazeji méstem a odhaluji, osvétluji,
vypiskavaji a vybubnovavaji nepratele spolecnosti, jez se skryvaji v ni samotné,
v nas samych. Neni to jeden vojak, ktery vede valku, ale ¢lovék funguje v ramci
skupiny, spolu s ostatnimi tahne do boje proti nékterému nesSvaru. A téchto
skupin je mnoho, a vSechny spole¢né& tdhnou do boje proti nepfateldm uvnit¥
hradeb. Nejdou v prlvodu odnékud né&kam, kamsi na bitevni pole za branami
mésta. Prochazejii méstem sem a tam, tam a sem. Jako by zadna sSkvira neméla
zlstat skrytd. Kazda skupina nese jedno své téma zhmotné&né na sobé&. Neni to
jednolity dav, naopak. Je to sit malych ¢& vétSich uskupeni, jez funguji
autonomné. A &lovék skryty pod larvou, jdouci ve své klice, se diva skrze prizory
ven. Pozoruje své mésto, témata ostatnich skupin, jez se kolem ného mihaji.
VSichni spole¢né a na sobé demonstruji schopnost i pravo odhalovat nepritele,
vSichni spole¢né se podileji na zjednavani poradku. Odhaluji, kde ve mésté hori,
kde plsobi destruktivni sily, které neptichdzejici odnékud zvenku, ale z nds.
Proto je humor basilejskych klik sebeironicky. Poukazuje na nesvary, ale zaroven
pripousti vlastni podil.



REKRUTIERUNGEN

kazdodennost

hierarchie
(general, kapitani, radovi vojaci)

vojenské Siky
zbrané a bubny

stfelba
porazit (zabit) nepfritele
stfilet - zabijet

konkrétni nepfitel, ktery ohrozuje

nepfitel je za ,hradbami"

uniformy
tvar

celé vojsko jednu uniformu
(pfikaz zhora)

hola tvar
- byt v situaci, reagovat, strilet

chlze od nékud nékam
(z bitvy do bitvy)

linearni c¢as
demonstrace
utilitarita

primy efekt na spole¢nost

FASNACHT
ritual vyjimky

rovnost
(jak ucastnici mezi sebou, tak kliky)

fasnachtové kliky
hudebni nastroje (pikoly a bubny)
hudba

najit nepritelovy slabé stranky
a zobrazit je

hrat - byt spolu

rizné nedvary spoleénosti,
které ji ohrozuji

nepfitel (nesSvary spolecnost)
jsou uvnitf i mimo ni

kostymy
maska

kazdy Sik vlastni masku
(dle napadu zdola)

tvar skrytd pod maskou

- reflexe, ponoreni, vnéjsi svét jen
pozorovat skrze otvory v masce,
ne reakce

prochdzeni méstem sem a tam

cyklicky cas
transformace
neutilitarita

~by the way” efekt

Tak jako Rekrutierungen uvadély mladiky do funkce prevzeti zodpovédnosti za
kazdodenni obranu a chod mésta, je Fasnacht kazdorocnim znovupotvrzenim
této oblanské angazovanosti, kazdy rok znovu demonstruji, ze tuto funkci na
sebe berou. Ze kazdy z nds je zodpovédny za chod mésta, kde Zije. Byt si
védom, zajimat se, artikulovat, dokazat se zasmat, spolupracovat s ostatnimi,
nepropadat do frustrace a nezdjmu, odhalovat nepritele a tak mu podrazet nohy.



V tom je Fasnacht valeénym obfadem, ritualni mobilizaci sil, demonstraci sily
pro vdechny neptatele, jeZ pravé vidét byt necht&ji a chtd&ji plsobit skryté.
Fasnacht je vynasi na svétlo a artikulaci a humorem je porazi.



X. NA BREHU VLTAVY

,Kalna je voda ve Vitaveé,

proc ja té holka nosim v hlavé,

kdyby ta voda tak Cista byla,

uzZ by mné fales netrapila.” (Lidova piser)

A nyni se preneseme do Prahy. V roce 2012 jsme se rozhodli zalozit novy
satiricky obrad. Zakladem byla ma cerstva zkusenost s Fasnacht a druhym
zdrojem zkusSenost s happeningy, satirickymi akcemi ve verejném prostoru
v Praze, které jsme zkoumaly s Markétou Machkovou. V duchu Fasnacht jsme
chtély zalozit satiricky karneval, ktery by se pravidelné opakoval a zpracovaval
palciva témata.

Diky zapojeni odbornikl (ob&anskych iniciativ, které se danymi tématy

zabyvaji) a vytvarnik( (divadelnikl, performer() by se to mohlo dit v kreativnim
duchu. Umoznilo by to projevit frustraci a nespokojenost v kultivované a
humorné podobé&, a tak by mohlo pfispivat ke zlep$ovani ,blbé nalady”,?® jez
tradi¢né Ceskou spolec¢nost provazi.
Proto jsme vytvorili spolek a nazvali ho FOR_UM. Volba jména souvisela
s dvojznacnosti v ¢estiné. Rozmér Fasnacht jako ,obcdanského foéra” tehdy
s volbou jména nemél nic spolecného. Moznd ma pravdu Marc Wey, Ze ve
Fasnacht tuto dimenzi vidim pravé proto, Ze je podsatou naseho prazského
karnevalu.

Plvodné jsem zamyélela v&novat disertaéni praci reflexi Sametového posviceni.
Ukazalo se ale, ze analyzovat néco tak blizkého je nesmirné tézké. Paralelné
s organizovanim a realizaci Sametového posviceni jsem dal jezdila do Basileje a
pokracovala v rozhovorech a pidéni se po principech Fasnacht. Psat a premyslet
o0 ni je pro mé snazsi i zdbavnéjsi, nez reflektovat to, ¢eho jsem soucasti.
Zacinam i |épe chapat, proC se v Basileji o principech Fasnacht pise malo. Lépe
se, tak jako mné, analyzuje to, co je kousek dal, nez doma.

Nasledujici kapitolu se vsak presto pokusim vénovat srovnavani Sametového
posviceni s jeho ,predlohou”, s Fasnacht. Sametové posviceni je, dalo by se Fici,
muj doktorsky projekt, ktery vznikal a rozvijel se po celou dobu mého studia.
Proto ho nemohu opomenout - alespon ve formé ohlédnuti za poslednimi lety.
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v Rudolfinu. Pojmem ,blba nalada”, ktery se pozdéji prenesl do bézného slovniku,
vyjadril atmosféru ceské spolecnosti. Blba nalada souvisela s rozCarovanim z reality po
prvnich letech svobody od Sametové revoluce, s nedlvérou v politické strany a ,politiku”
vibec, a projevovala (a projevuje) se frustraci a nezdjmem o vefejné déni.



O Sametovém posviceni vzniklo mnozstvi studii a ¢lank(d.?® Prvni reflexi nasi
akce pfinesla zmin&na kniha Satira. Maska. Happening.?® jiz v roce 2013. Na
jate 2016 vysla druhd kniha, Mezi zdmérem a hrou,*®® ktera se vénuje fenoménu
happeningdl u nas i Sametovému posviceni ve vztahu k happeningu. Hlavni
autorka Alena Rybni¢kova na ni spolupracovala s kolegy z religionistiky. Sbornik
predkladd rozbory jak formy, tak obsahu happeningl a v analyzadch Sametového
posviceni nabizi zasazeni tohoto ,happeningu” do Sirsiho kontextu, jak co se
ritudlnosti tyée, tak vyznéni a Gc&innosti. Obzvlast cennou reflexi Sametového
posviceni je pro mne kapitola ,Symbolickd ucinnost v Sametovém posviceni” od
Radka Chlupa, kapitola ,Sametové posviceni jako hra symboll” od Martina
Pehala®® & ,Roztanéené kbeliky” od Evelyne Koubkové. V zafi 2017 v The Drama
Review publikoval prof. Ronald L. Grimes, ktery se zucastnil Sametového
posviceni v roce 2012 a 2013 (v roce 2013 dokonce vedl na FFUK pulroéni
seminar o terénnim vyzkumu Sametového posviceni), studii ,Ritual in Prague's
Velvet Carnival”®® a na internetu zvefejnil i dokumentarni film Ritualizing the
Czech Velvet Revolution a dale stejny film doprovézeny komentafi studentl ze
zminéného seminare.?!

DdleZitou pfilohou této disertace je téZz dokumentarni film Violy JeZkové®*? A pod
maskou tma. Po tfi roky se mnou Viola jezdila do Basileje, natacela rozhovory
s Basilejci, tfikrat zaznamenavala téz Gcast nasi prazské skupiny na Fasnacht a
dale pripravy Sametového posviceni a rozhovory s organizatory i Ucastniky.
NatocCily jsme prfes 80 hodin materidlu a vysledny film je mozaikou o basilejském
a prazském karnevalu, o jejich prolinani i inspiraci.

Pro porozuméni tématdm této prace je film (vzhledem k vizualité, hudbé a
zobrazeni aktérl) zasadni. Jako pftilohu disertace uvadim i Katalog péti let
Sametového posviceni. Je mozné se v ném skrze mnozstvi fotografii seznamit
s jednotlivymi ro¢niky a zapojenymi skupinami a predstavit si tak vizualni raz
nasi prazské akce. Na Uvod prazské casti se ale musime na chvili zastavit u
happeningd.

286 Medialni vystupy k jednotlivym roénikim jsou na www.sametoveposviceni.cz.

Markéta Machkova (ed.). Satira. Maska. Happpening. Praha: Make*detail, 2013.
A. Rybnickova - M. Pehal - R. Chlup - E. Koubkova. Mezi zamérem a hrou. Praha:
NAMU, 2016.
289 Martin Pehal byl pfi zakladani Sametového posviceni a v prvnich letech se na ném
intenzivné podilel. Poté se na rok vzdalil, aby sepsal svoji disertaci. Myslim, Ze praveé ten
odstup mu umoznil napsat tak skvélou reflexi.
290 Ronald L. Grimes. ,Ritual in Prague's Velvet Carnival”. In TDR: The Drama
Review. Vol. 61, 2017:3 (T235), s. 56-71.
291 Grimes, Ronald L. Ritualizing the Czech Velvet  Revolution.
http://vimeo.com/ronaldlgrimes/ritualizing-velvet-revolution. A

Grimes, Ronald L. Ritualizing the Czech Velvet Revolution: A Commentary.
https://vimeo.com/album/2688862/video/65263285.
292 Pfedpremiéra filmu byla v Basileji v bfeznu 2017, prazskou premiéru planujeme
na leden 2018.
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Pfenos prvkl Fasnacht do Prahy pfimo souvisi s mym vyzkumem a Géasti na
Fasnacht, vyznam a podpora t&chto prvkl byla také upevné&nad opé&tovnou
navstévou, jak moji, tak velké c¢asti tymu Sametového posviceni v Basileji.
JelikoZ nikdo z autor( knihy Mezi zdmérem a hrou se mnou v Basileji dosud
nebyl, zbyvd na mné (diky bohu) pravé tato oblast, o jejiz reflexi se zde
pokusim.

Sametové posviceni jsme nevystavéli na zelené louce, z niceho. Zalozili jsme jej
v zafi 2012, ale nemUzZeme fici, e jsme ho vymysleli. Mé&li jsme touhu zalozit
ritudl satirického karnevalového procesi, ale vychazeli jsme ze dvou Zivych
zdrojl, ze kterych jsme také ¢&erpali inspiraci, jednotlivé stavebni kameny i
smysl. Jak jsem jiz zminila, prvnim zdrojem byla tradice ,happeningl”, kterd ma
v Ceském prostredi hluboké kofeny, druhym byla basilejska Fasnacht.

5. OD HAPPENINGU K SAMETOVEMU POSVICENI

Sametové posviceni navazuje na tradici happeningQ, tedy peformativnich akci ve
vefejném prostoru, upozoriujicich na néjaky problém. V roce 2012 jsme
s Markétou Machkovou udé&laly mnoho rozhovord s pfedstaviteli rtznych
obcanskych iniciativ, ktefi v neddavné dobé takové happeningy poradali (viz
avodni kapitola). Chtéli jimi upozornit na témata, jimiz se zabyvaji. Zadmérné
fikam iniciativy a ne obcdanskd sdruzeni (resp. od roku 2015 se oficialné fika
obc¢anské spolky), protoze mezi potadateli happeningl jsou jak celoro&né aktivni
a formalné existujici spolky, tak iniciativy vzniklé ad hoc k néjakému tématu,
které se po akci rozejdou. A tyto iniciativy byly i prvnimi skupinami, které jsme
oslovily pro Sametové posviceni.

Zakladem kazdého happeningu je politi¢nost, ovéem v plvodnim smyslu slova
politicky, tedy zahrnujici ,polis” (obec), tedy tykajici se véci verejnych, proto se
odehrava na verejnosti, ve verejném prostoru.

KdyZ jsme zaklddali sdruzeni, které mélo byt organizdtorem prlvodu iniciativ,
zvolili jsme nazev Iniciativa FOR_UM. N&zev mé& evokovat jak uméni foru, tak
fimské férum, tedy pravé verejny prostor, kde kdokoli mohl cokoli
prezentovat.??> Sametové posviceni chce byt platformou, ve které rizné skupiny
(rdzné obcanské iniciativy) budou pomoci humoru a uméleckych prostiedkd
prezentovat témata, kterd povaZuji za paléivd. Samotny privod by jim k tomu
mél vytvorit prostor (ve smyslu fimského féra) a mél byt takovym meta-
happeningem. Pfedstavovali jsme si, Ze iniciativy, které se do privodu zapoji,
usporadaji nékde na konkrétnim misté (které se k tématu vaze) pomoci masek a
konstrukci, které pro Sametové posviceni vyrobi, svij happening, a poté se se
stejnymi maskami a konstrukcemi pridaji ke spole¢né akci. Vzhledem k narocné
pripravé se ale vedlejsi happeningy odehrdly jen vyjimecné a stézejnim se stal
samotny privod.

293 Viz v pfedchozi kapitole Gvaha o Fasnacht jako méstském féru. Nicméné tento
vyznam jsem ve Fasnacht zacala objevovat az se Sametovym posvicenim.



Je Sametové posviceni happening? Na tuto otdzku se snazi odpovédét Martin
Pehal a Radek Chlup ve zminéné knize. Pisi, ze jde o zanr v mnohém pribuzny,
ze s happeningem ,sdili verejné zpracovani tématu a vyjadreni postoje, ktery
aktéfi ztvarfuji fyzickym jedndnim, a to zpravidla obraznym zplsobem a
v symbolické rovin&.”?** Lii se ov8em v uziti pevnych pravidel, kterymi je G&ast
na prdvodu limitovana. K happeningu patfi také rozehrani néjaké necekané a
jedine¢né situace na konkrétnim misté, které s tématem souvisi, ale Sametové
posviceni se oproti tomu odehrava kazdorocné ve stejny cas (17. listopad) a ve
viceméné stejném prostoru (centrum meésta). ,Chybi v ném prvek necekaného
vpadu do verejného prostoru, celé je jasnéji ohrani¢ené a s divaky komunikuje
pouze na dalku, aniz by se je snazilo pfimo zatdhnout do hry.”?*

Pro Sametové posviceni je podstatnd mira pfipravy. Happening miZe vzniknout
b&hem kratké chvile, mize se na ném podilet jen nékolik lidi a pfesto mize byt
Uspésny a povedeny. Uéast na Sametovém posviceni je naopak naro¢na. Hledani
tématu a vyroba masek vedou k postupnému zrani a tribeni tématu, které casto
plvodni konkrétni problém zobrazuje ve vztahu k obecné&j$imu kontextu.
Sametové posviceni také ocekdva umeélecké (obzvlast vizualni) ztvarnéni, proto
skupiny spolupracuji s vytvarniky. Diky tomu Sametové posviceni vice nez
happeningy klade diraz na vizudlni zkratku a propracovanost akce.

Chtéli jsme vytvofit platformu pro iniciativy, novy nastroj, jak Zzivelnost
happeningt kultivovat a témata jesté 1épe a vyraznéji ztvarfiovat.

6. OD FASNACHT K SAMETOVEMU POSVICENI

Druhym zdrojem pro Sametové posviceni byla basilejskd Fasnacht. Zazitek
Fasnacht, podporeny studiem a rozhovory pro mou diplomovou praci v roce
2011, ve mné vzbudil potfebu néco podobného zalozit u nas. Vlastné jsem
z Fasnacht nacerpala tu prvni energii, kterd se poté spojila s ,happeningovosti"
posledni doby.

Varily jsme si na jare 2012 s Alenou Rybnickovou na chaté v PysSelich obéd.
Porad jsem byla té Fasnacht plna a tak jako prfi mnohych jinych pfFileZitostech
mnoha dalsim lidem jsem i Alené liCila néco z Basileje. O tom, jak tam funguji ty
skupiny, které celou Fasnacht nesou. A Ze je takova Skoda, Ze u nas takové
podobné spolky nejsou. ,Nejsou?” Zeptala se Alena. A tehdy prisel napad
s obanskymi iniciativami. Ze prévé ty by mohly byt skupinami v privodu. Ze
jsou to casto spolky pratel, respektive lidi, které tahne néjaké téma. Oproti
komerénim firmam je spojuje urcita idea, touha po zméné v dilCi oblasti, ktera

294 Radek Chlup - Martin Pehal. ,Sametové posviceni - Uvod.” In: Mezi zdmérem a

hrou, s. 133.
295 Tamtéz, s. 134.



Casto vytvari ddlezité socidlni vazby. A tak vznikl prvni ndpad propojeni
basilejského vzoru s happeningy a obéanskymi iniciativami.

Vzapéti se budu prvkim basilejské Fasnacht a jejich pfesazovani do praZzského
kontextu vénovat podrobné, ale nejdfive se pokusim shrnout nékolik pravidel,
které jsme pro Sametové posviceni prejali z Basileje. Cast z nich je stejnd od
prvniho rocniku, néjaké jsme béhem dalSich let z nasi stavby vyjmuli, jiné jsme
jesté dovezli a doplnili.

Inspirace pro Sametové posviceni pochazela z Organizované Fasnacht (které
jsem se v&novala v diplomové praci). Teprve formovani poslednich dvou roénikd
bylo jiz ovlivnéno i zku$enosti Wilde Fasnacht. Proto je nutné zdlraznit, Ze
basilejské kameny pochazeji pravé z tradi¢ni Fasnacht. Jejim hlavnim projevem
je Cortége, oragnizovany privod méstem a jejim hlavnim pilifem jsou socialni
skupiny, které spojuje spole¢né hrana hudba.

Vyznam socidlnich skupin jako nositeld tradice jsem od za&atku povaZzovala za
stézejni a proto mi napad s pfizvanim obcanskych iniciativ prfipadal nosny;
zapojeni iniciativ se stalo i jddrem organizace Sametového posviceni.

Basilejské skupiny pFizvavaji k satirickému ztvarnéni vytvarnika (at ze svého
stfedu, sprateleného ¢i na objednavku), ktery tématu doda vizudlni hodnotu.
Proto se dal$im dllezitym prvkem stalo oslovovani vytvarniki a jejich
propojovani se zapojenymi skupinami. Od zadatku byli v tymu organizatort
Sametového posviceni vytvarnici (nejdrive Marjetka Kirner Kalous a Jan Kalous,
pozdéji Pavla Bendova a dnes hlavné Eliska Sokolova a Josef Koblic).
Pro satirické ztvarnéni pouzivaji Basilejci presazeni problému z jeho vsedniho
kontextu do satirické roviny. Vysledné téma (syzet) v Basileji tvofi nékolik
elementld. Prvnim je ndzev tématu, jakési motto, v némz se kondenzuje jadro
problému. Druhym je laterna - zevnitf osvétlend a zvenku pomalovana
konstrukce, kterd problém predstavuje vizudlné za doprovodu kratkych
verovanych komentail. TFetim elementem jsou tématické masky a kostymy,
které na sobé maji vSichni Ucastnici; podstatné je naprosté zakryti tvare i téla.
Poslednim prvkem je pamflet, satiricky text (verSovana &i nerymujici se basen
v basilejském dialektu, ¢asto s refrénem), kterou masky v prlvodu rozdavaji a
ktery vizudlni vyznéni tématu literarni formou doplnuje.
Pro Sametové posviceni jsme prevzali vSechny tyto elementy. DuleZitou
charakteristikou basilejské satiry je také proces zrani a to jak tématu, tak
vizualniho zpracovani. Oproti happeningim, které vznikaji ¢asto v Faddu dnd, se
v Basileji s hleddnim tématu za&ind nékolik mésicl pred akci (vétdinou v zaFi,
tedy pul roku pred Fasnacht). Vyroba navazuje aZ po nékolika tydnech. Dlouhy
¢as na pfipravu, ktery je v Basileji samozifejmosti, nas inspiroval, abychom dali
satirické formé dostat ¢asu na zrani. Inspirovali jsme se také formatem priévodu
centrem mésta, ktery ma byt kruhovy a jit pres reku kolem dokola.

Pravé chdize v maskach méstem a fyzické noseni tématu ulicemi je hlavni
basilejskou inspiraci. Od zacatku také hledame, jaka by méla byt hudba. Ta



basilejskd se sice v prlvodu objevuje (hostujici Basilejci), ale stale hledame i
néjakou nasi hudbu, kterd by doplfiovala chizi klik.

Basilej ndm poskytla ndpady, ale nejddleZitéj$i bylo ,mit Basilej v zadech”.
Nasimi partnery byly obcanské iniciativy, kontextem a zdrojem tradice
happeningl, satiry a recese, ale zku$enost Basileje byla a stdle je zasadni
podplrnou silou. Mohla jsem vidét a prozivat stale znova, jakou roli Fasnacht
v Basileji ma. Pomoci rozhovord s Basilejci, skrze vlastni intenzivni G&ast, Ucast
spolu s pFateli a kolegy z Prahy a poté i diky nata&eni rozhovort a pFipravé filmu
s Violou JeZkovou, jsem si stale znova uvédomovala, jak vyznamnou funkci ma
Fasnacht v Zivoté jednotlivcl, mé&sta a spole¢nosti. A Ze takovy obfad je vibec
mozny! Ze je mozné, aby v dnesni dobé& nékde (nedaleko od nds) dvacet tisic lidi
chodilo ve dne v noci v maskach méstem. Tato z utilitdrniho hlediska nesmysina
véc naplniiuje Ucastniky radosti, ze které Cerpaji energii po cely rok.

Je to neuvéritelné bizarni a zaroven pevné strukturovany svatek, na némz
se podili obrovské mnozstvi lidi v intenzité, kterou lze tézko najit ve vSednich
aktivitach. Pro Basilejce je to ale normalni. A ja jsem v Basileji mohla stale znovu
prozivat, Ze vSechny tyto véci jsou pro né normalni — a s nimi pro mne nakonec
také.

Kdyz jsem zacala davat dohromady plan na Sametové posviceni, bylo to diky
zkusSenosti z Basileje, ze tam je to samozifejmé. Kazda cesta do Basileje
v mezidobi nebo na Fasnacht mi toto védomi obnovovala. Konfrontovat nase
pokusy a zacatky s jejich zavedenym svatkem zasazovalo nase snazeni do SirSiho
kontextu. Z pohledu Basileje se nejednalo o nic az tak bizarniho, naopak. Délali
jsme presné to, co je pro né normalni. Je bavilo, Ze to déldme v Praze. A ndam to
davalo kurdZ, Ze i my mdlzeme néco takového délat. Kromé& podpory jsme
v basilejském kontextu nachazeli ukazatele, kudy se ubirat dal. Co funguje, co
podpofrit. Pravé jejich ¢as pro zrani a dlouhodobou pripravu tématu byl jednim
z dilezitych momentd pro format Sametového posviceni. Oproti Zivelnosti
happeningl, se kterymi jsme méli zkudenosti my organizatofi i zapojené
iniciativy, jsme diky Basileji v zadech zacali podporovat pomalost. Nechat si ¢as
pro tfibeni tématu. A také zahrnout fyzickou narocnost pfipravy a vytvarného
ztvarnéni, dopfat si mnoZstvi drobnych detaill, které pak formuji celkové
vyznéni.

Zari 2012. Sedim na DAMU na Trzisti v kancelari a fikam si, pro¢ si pridélavam
praci! Volam s vytvarnikem Wernerem Kernem, napadne mné, ze by nas to mohl
naudit, a uz se to déje, uz to domlouvam. Vzdyt bychom zvladli masky vyrobit i
bez Wernera. Ted’ musim zaridit letenku, pak se tady o néj starat, co kdyZ se mu
to nebude libit, nebylo by lepsi délat to néjak po svém a ne jako v Basileji? Vzdyt
vyrabét masky basilejskym zplsobem je pFilis naroéné. Hlina - odlitek -
kasirovani - suseni - malovani - prfipeviiovani na helmy. Pro zacCatek by treba
stacilo koupit papirové masky a pomalovat je?!

Nicméné pravé narocnost se pozdéji ukazala jako klicova. Velké masky umozniuji
Sirokou plejadu exprese, jsou vizualné silné, spadaji spiSe do umélecké formy,



nez do karnevalové produkce. A také se ukazalo, jak je vyroba dilezitd pro
ucastniky. Sam si délat svou masku, kasirovat si ji, malovat, pfipeviiovat - to je
proces, ktery je zdbavny a probiha s ostatnimi, povida se u néj, pije se pivo, a
také se napady tribi, hnétou se rukama, zkousi se, lidé se setkavaji napfic
skupinami. Kazdy muZe na chvili byt trochu umélcem.

Pamatuji si Jakuba Trnku, ktery finiSoval doktorat z filosofie, s jakym gustem
vkladal kusy papiru pfi kasirovani do masek a liboval si, jak mu to déla dobre
vedle intelektualni prace. Nebo Moniku Minajevovou, ktera fikala, Ze by necekala,
Ze bude moct sama délat néjakou vytvarnou véc a ted si to mdZe zkusit. Nebo
pani vratnou z budovy DAMU Na Trzisti, které se k nam pridavala po skonceni
sichty a pFi kasirovani vypravéla o svych malifskych pokusech.

Casto si véimam, jak vytvarnice EliSka Sokolovd odchdzi z dilen aZ na
posledni autobus. Kazdou véc, kaZzdou masku a rekvizitu propracovava do
nejmensich detailG, pomalu, jednu za druhou. Jednou nadhodim: ,NesSlo by to
trochu odfldknout, Eli?” Odvéti: ,Slo, ale j& to chci udélat porddné. Chci aby bylo
poznat, Ze ndm na tom, co tim chceme fict, fakt zaleZi. Ze to myslime vazné,
kdyz si s tim dame takovou praci.”

7. PREDVOJ SAMETOVEHO POSVICENI

Vratim se tu jesté jednou ke Svatoreceni Vaclava Klause. V textech, které byly
dosud o Svatoreceni napsané, se rozebirala happeningova forma, ale o ,Basileji
v zadech” jsme zatim nemluvili. Pfesto pravé Ccerstva zkusSenost basilejské
Fasnacht zdsadné ovlivnila dramaturgii akce. Zde poprvé jsem se pokusila
implementovat Ctyfi formy satirického presazeni, tak jak jsem je poznavala a
studovala v Basileji, a realizovat je téZ ve formé& privodu ulicemi mésta.

Chtéla jsem, aby v jadru vyjevu byla néjakda obdoba laterny. Oslovila

jsem proto svou tehdejsi spolubydlici, malifku a graficku Baru Olmrovou se
zadanim, aby nakreslila (resp. vyrobila) ikonu svatého Vaclava a pridala do ni
tvar Vaclava Klause. Pfizvat vytvarnika je myslim jeden z podstatnych momentdl
pro prechod od aktivistického happeningu k Sametovému posviceni.
Zvétdenou ikonu nesli G¢astnici v rouchach ministrantl vyzdvizenou nad hlavami
(viz fotograficka priloha v Gvodni kapitole). Dalsim prvkem byl pamflet. Sepsal
ho filosof Vaclav Némec, ktery dlouhodobé kriticky analyzuje Klausovy projevy.
Pri pripravé akce byl Vaclav v Mnichové a zprvu se mu do spoluprace na dalku
nechtélo, ale slibil, ze se projde kolem Sternberského jezera a kdyz ho polibi
muzy, zkusi néco napsat.

Vaclav Némec: ,A tak jsem se tam na tom brehu ucil obcovat s novymi
muzami, s nimiz jsem nemél do té doby priliS zkuSenosti. Pritom jsem si
uvédomil, ze ten satiricky text dava prilezitost v kostce a celkové zhodnotit



plUsobeni Vaclava Klause takovou zvldstné koncentrovanou, zhusté&nou
formou, jak to seridzni analyticky text nedovoli.”?%¢

Vysledny text byl parodii na Zivotopisy svétcl a hagiografické spisy, psany
v pseudostarocestiné. ,Mél jsem najednou pocit, ze se staci zahledét na skvélé
¢iny velkého svétce a ty diny samy mi predrikavaji slova, ktera stadi jen
zapsat.”?®” Tim vznikl prvni, vpravdé basilejsky, pamflet, ktery téz rozdavali
Ucastnici v predvoji. Stalo na ném motto: ,Zadost za svatoreceni Vaclava
Klause”.
A poslednim prvkem byly samoziejm& masky. Touzila jsem mit v privodu
masopustniho koné, coz se podarilo zajistit Marii Novotné od pratel z vesnice
kousek za Prahou. Do néj byli odéni dva Ucastnici, ktefi ho tak nesli, a na ném
sedéla maskara v obleku a stvafi Vaclava Klause. Privod diky tomu mél
L~korunovacni” charakter, kdy se ,panovnik” nesl na koni, sestupoval z néj a opét
na n&j nasedal a také byl adekvatné vyvys$en nad zbytek privodu. Z akademické
farnosti pfi kostele Nejsvét&jsiho Salvatora jsme si pQj¢ili ministrantskd roucha,
velké svice, vzacnou kadidelnici a dalsi propriety. Neméli jsme tehdy zakryté
tvare (jako basilejské masky), nicméné jsme se pokusili mit alespon tématické
kostymy (ministrantska roucha).

Hrali jsme a zpivali pozménény chordl (,Klausi Vaclave, vévodo Ceské
zemé”). Hudba (v nasem pripadé zpév) tak opét v inspiraci Basileji prispivala ke
stmeleni skupiny.

Pro divdka nebo Uclastnika, ktery primo nezazil Fasnacht, by se zadny z téchto
prvkd nezdal jako cizorody - tedy pochazejici z jiného (basilejského) kontextu.
Basilej byla dllezitd pro mé& jako dramaturga akce. Nebyt zkugenosti z Basileje,
moZnd by svatofeleni vzniklo také, bylo by v8ak asi vic ,uémudlané”.??

Diky Svatoreceni jsem si uvédomila zminény kreativni potencial zlosti.
Na zacatku stala zlost na poméry, na Vaclava Klause a na kardindla Duku, a
nutkava potreba néco s touto zlosti udélat. Podobny podnét byl i na pocatku tzv.

Listopadové vyzvy, na které jsem se podilela o rok dFive:®*°

Sedéla v kanceldri a Cetla o spoléeni CSSD s ODS, aby se k moci nedostala TOP
09. Ta vyhrala volby a méla ziskat post primatora. Nejsem jeji fanousek, ale
ucelové spoléeni, které Slo proti vsem pfedvolebnim slibdm, mé zasdhlo. Citila
jsem strasnou frustraci a hnév. V takovych chvilich musim néco udélat. Zavolala
jsem Vaclavovi Némcovi, aby napsal petici, Ze potfebuji néco podepsat. A tak
jsme se sesli. Pridal se mdj bratr a jesté par dalsSich pratel, které jsme ten den
nahodou potkali.

NecCekala jsem, Ze se spusti takova vina, Ze petici podepise rada znamych
osobnosti (véetné Vaclava Havla) a béhem tydne skoro tficet tisic lidi, Ze budeme

29 Alena Rybni¢kova. ,Otevfit se mUzam - Rozhovor s Vaclavem Né&mcem.” In:
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Viz napf. http://www.prazskeforum.cz/o-nas/horky-podzim-2010

298

299




na titulnich strankach novin, zorganizujeme demonstraci a obsadime magistrat,
Ze s nami primator bude jednat jako se skupinou, kterd predstavuje hlas lidu.
Viastné dodnes mé na Listopadové vyzvé fascinuje, kam mdlze vést primarni
potreba néjak se k situaci bezpravi vyjadrit (alespori néco podepsat), néco udélat
s bezmoci a zlosti. Snad tim, Ze se napoji na vinu sdileného rozhoréeni (jako se
to stalo tenkrat v zimé 2010) a kdyz se nabidne kultivovany ventil pro tuto zlost.
Nasi aktivitu jsme po oné demonstraci ukoncili, neméli jsme jasno, co dal a byli
jsme vylerpani. Ale snad ta akce méla dalsi ,by the way” efekty. Protesti se
ucastnila i Alena Rybnickova, ktera vzapéti spolu s Vaclavem Némcem zaloZila
Prazské férum a dlouhodobé sledovali praci magistratu. Ja jsem si odnesla
zkusenost, Ze je mozné rozpoutat velkou vinu, kdyz se necham vést svoji chuti i
zlosti a pfizvu dalsi lidi. Nicméné Listopadova vyzva pro mé byla posledni akci ve
,vazném modu” protestu. Kratce na to jsem odjela do Basileje na prvni
Fasnacht.

Diky Listopadové vyzvé i diky Svatoreceni jsem si uvédomila, ze je dobré
zazivanou emoci v sobé neudusat, ale dat se ji vést a hledat pro ni néjakou
transformaci a vyjadrfeni. U obou akci jsem mohla prozit silu skupiny. Osobni
prozitek se pretvoril v prozitek sdileny a vydustil ve spole¢nou akci, kterd ma
transformacni potencidl. Jak Fika Filip Pospisil: ,Ucastnici protestu’ krome’ pocitu
blizkosti, c¢i dokonce jednoty se SirSim spolecenstvim zazivaji také pocit
zvyznamneni, osvobozeni z vysloveni své pravdy ve verejném prostoru.
Znovunalezeni vlastniho hlasu a dustojnosti je nepochybne dulezitd soucast
osobni psychické hygieny.”*%°

V obou pfipadech hrala duleZitou roli kultivovana stranka protestu.
V pripadé Listopadové vyzvy to byl vytecny text (jez napsal Vaclav Némec),
neslo o hazeni zlosti, ale o kultivovanou artikulaci. Od zacatku jsem se snazila
tuto kultivovanost ve formatu protestu udrzet. A tato snaha o kultivovanost méla
nakonec prekvapiva vyusténi:

V ramci Listopadové vyzvy jsme prfipravovali demonstraci v den jmenovani primatora.
Obdvala jsem se velké akce, kterd by mohla prerist v ndsilnou frasku. ProtoZe se zlosti
(kterd midZe byt kreativni a transformativni) se mohou svézt i lidé, ktefi jen chtéji
ventilovat svoji osobni zlost. Volala jsem den pfedem Benediktovi Vangelimu, spoluzakovi
z gymnazia, ktery zastaval vysokou pozici u kriminalky. ,ProC to délate tak amatérsky,
spojte se s policii. Oni také chtéji, aby to probéhlo v klidu. A pro¢ ses nespojila primo
S magistratem a nekoordinujes to s nimi? Je tvym pravem po nich chtit spolupraci. VyuZij
jejich moZnosti." Benedikta jsem poslechla a reakce mé véru prekvapila. Policejni
ddstojnik, ktery mél nasi akci na starost, mi pfislibil skupinu policistd, které budu mit
k ruce, kdybych si véimla néjakych projevd agrese. JiZ réno se ke mé pfihlasili a jejich
pfitomnost byla uklidriujici, do akce nezasahovali, naopak nam pomohli zajistit dobré
misto pro tribunu. A pak jsem také zavolala na magistrat. Mluvila jsem s asistentkou
primatora. Prekvapilo mé, jak byla rada, Ze jsem ji kontaktovala. Ukazalo se, Ze maji
z chystané akce velké obavy. Védomi, Ze ani my nechceme agresivni protest, ji napinilo
vdécnosti a ochotou. PrFislibila, Zze zafidi, abychom Listopadovou vyzvu pfectli v rdmci
jednani magistratu. PGvodné jsme necekali, Ze se dovniti dostaneme. Bylo jasné, Ze
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v§echna mista obsadi zaplaceni péséci CSSD. A jak jsem z ni citila vdék, napadlo mi
vyuZit situaci dal: Slo by zafidit, aby venku pred magistrdtem byla velkoplosné
obrazovka? Ocekdvame hodné lidi, mohli by jednani magistratu sledovat venku. Prispélo
by to k poklidnému pribéhu akce." Odvétila, Zze se zeptd. Absurdni poZadavek jsem
vzapéti pustila z hlavy. Kdyz jsem vSak brzy rano (pfed zaCatkem demonstrace) prisla
pfed magistrat, nevéfila jsem viastnim oéim. Skupina technik( instalovala pfed hlavnim
vchodem gigantickou obrazovku. Absurdni poZadavek se nakonec ukazal jako kliCovy.
V zimé by pred zavfenymi dvefmi nikdo nevydrZel stat. Pfenos jednani na venkovni
obrazovku udrzoval pozornost stovek lidi venku. Po néjakém Case prisel uz staricky
Vaclav Havel, kterému vstup na magistrat nezamezili. Jak se brana otevrela, aby mohl
projit, vtrhly s nim dovniti stovky dalSich lidi, ktefi nakonec jednani zablokovali a zacalo
celodenni obsazeni magistratu, bizarné celou dobu prfenasené na gigantickou obrazovku
pred budovou.

U Listopadové vyzvy Slo o realizaci ve ,vdazném modu”. Rozhofleni se
transformovalo v petici a poté demonstraci. U Svatofeceni se pldvodni pohnutka
transformovala do satirického aktu, do prdvodu.

Kladu si otazku, pro¢ je mi satiricky modus od té doby blizSi, pro¢ jiz
demonstrace ani petice neorganizuji, dokonce Sametové posviceni prfimo proti
demonstracim vymezujeme (zakazujeme transparenty, pfimocarou kritiku,
apod.). Mozna v&Fm v siln&jéi smysl Saskovské angaZovanosti, kterd muze
nastavovat zrcadlo a svou neutilitdrnosti vytvaret komplement k angazovanosti
politické.



XI. Z BASILEJE DO PRAHY

Rozdily mezi Fasnacht a Sametovym posvicenim jsou samoziejmé obrovské. At
uz v délce trvani, v intenzité priprav, mnozstvi zapojenych lidi, v kulture a
historii mésta atd. Prece ale nékteré prvky ma Basilej s Prahou spolec¢né.

Basilejsky novinar a odbornik na Fasnachtovou satiru Michael Luisier, mi po
navstévé prvniho Sametového posviceni rekl: ,Vy jste prosté pochopili o ¢em je
Fasnacht pod v&i pompou a giganti¢nosti. V&tdina Basilejcl si toho ani v&doma
neni. Vy nam ptipominate, co je jddrem Fasnacht.”*®' V zafi 2015 jsme s Violou
natacely rozhovor se skladatelem Bernhardem Batscheletem. Ukazaly jsme mu
fotografie z predchozich roéniki Sametového posviceni. ,To neni mozné. Vzdyt
vy délate Uplné to stejné, co my!”3°2 Nékolik tydnd po tomto setkdni pfijel
Bernhard do Prahy a svoji fenomenadlni hrou na pikolu provazel jak predvecerni
chizi, tak i prlvod. Myslim, Ze ho fascinovala Fasnacht ve své zarode&né
podobé, jesté bez pompy a giganti¢nosti, jaké je svédkem kazdoro¢né v Basileji
a z niz byva Casto zklamany. V nasledujicim textu se pokusim hledat sty¢né body
i rozdily mezi basilejskym karnevalem a jeho prazskou obdobou.3®

1. BYLO NEBYLO ... ANEB MYTICKE PRIBEHY

Basilej: Ackoli se vsichni shodnou, Ze dé&jiny Fasnacht zacinaji az v pali 19.
stoleti, traduji se dvé starsi udalosti, které mély jeji pozdéjsi vyvoj a charakter
predurcit.

Prvni se udala roku 1376. Vévoda Leopold III. Habsbursky tehdy vlastnil celou
Malou Basilej (Kleinbasel), kterou béhem velké nouze vyhodné koupil od biskupa
z Velké Basileje (Grossbasel). Patfil mu tedy cely pravy brfeh Ryna. Zaroven se
vSak demonstrativné rozhodl na levém bfehu Ryna (ve Velké Basileji) usporadat
rytifsky turnaj, pfimo na hlavnim nameésti pred katedralou (Minster). A pro toto
utkani zvolil zrovna dobu, kdy zde méli Basilejci slavit Fasnacht. Basilejci se proti
tomuto poruseni méstské autonomie vzbourili, vypukla potycka, na niz doplatilo
Zivotem nékolik vévodovych pfivrzencd. Jako odplatu nechal Leopold III. popravit
12 Basilejcd. Tato tragickd uddlost pFetrvavala dlouho v kolektivni paméti
Basilejcl jako Bése Fasnacht - ZI& Fasnacht.

301 Michael Luisier, rozhovor v Praze, 19.11.2012.

Bernhard Batschelet, rozhovor v Basileji, 5.9.2015.

Volné se inspiruji kategoriemi pro mapovani rituald, jez navrhuje Ronald L.
Grimes v knize Beginings in Ritual studies. Lanham: University Press
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Dalsi prehistoricka udalost urcujici pozdéjsi podobu Fasnacht se odehrala roku
1529, kdy se Fasnacht stala nastrojem protestantizace mésta. Ozbrojeni zastanci
reformace strhali sochy a obrazy svatych jak v hlavnim chramu (Mdnster), tak
v okolnich kostelich; to vSe ve jménu ocisténi mésta od modlosluzebnictvi. ,Byla
zniCena umélecka dila nevycislitelné hodnoty. Na popelecni stfedu, v den
tradiéniho za&atku katolického plstu, lidé vSe snesli na namésti, rozbili a
spalili.” 3% Fasnacht se totiz slavi v dob&, kdy jiz katolici drzi plst. Ackoli
historicky dlvod vzniku tohoto data nijak nesouvisi se stfedovékym konfliktem
mezi protestanty a katoliky, neni jist¢é ndhodou, Ze ndstrojem nasilné
protestantizace mésta se stalo masopustni obdobi, které uvolfiuje negativni
emoce a dava prostor pro vyjadreni konfliktu.

Jak BoOse Fasnacht, tak obrazoborectvi z roku 1529 ukazaly, Ze neni tak tézké,
aby se situace vymkla z rukou. Proto se stale znovu objevovaly snahy Fasnacht
zakazat, popf. vyrazné omezit. A to jak ze strany vedeni mésta, tak cirkve. (Na
maloCem se katolici a protestanti v minulosti shodly tak dobre, jako na ohrozujici
sile Fasnacht).3%

Oba piib&hy pini roli zaklddajicich mytl. Ukazuji, jak mdze protest vypadat a
k ¢emu mUze vést. Prvni pfib&h symbolizuje vzpouru proti vrchnosti. Pfipomina,
Zze panovnikovi neprojde, kdyz bude omezovat prdva obyvatel, obzvlast co se
prostoru mésta a slaveni karnevalu tyce. Basilejci maji pravo slavit Fasnacht a
toto pravo jim nesmi brat ani panovnik. I druhy pfibéh predstavuje v extrémni
podobé& jeden z principt Fasnacht. Basilejci se pokusili o o¢i&t&ni mésta, o spaleni
toho, v ¢em vidéli jaddro problému (katolictvi). Tento pribéh vypovida vsSak i o
tom, k jakému extrému a pusto$eni mlze spontdnni protest vést, coz v sobé
nese i odkaz na formu Fasnacht dnes - Fasnacht ma byt protestem
kultivovanym, boj a vzpoura se ma odehravat na presazené, satirické roviné.

Praha: I Sametové posviceni ma své podhoubi, které (na rozdil od stfedovékych
basilejskych pFib&h() pochdzi z doby neddvné a souvisi se svatkem 17.
listopadu. Prvni prazsky pribéh spadad do roku 1939 a nese naboj podobny Zlé
Fasnacht v Basileji. Po pohfbu studenta Jana Opletala dne 15. listopadu 1939,
ktery se stal poslednim projevem manifestacniho odporu proti némecké okupaci
Cech a Moravy, nafidil Hitler, aby jakékoliv dal$i demonstrace byly bez ostychu
ihned potlaceny vojenskou silou. Byly uzavieny ceské vysoké Skoly, zastupci
vysokoskolakl byli zatéeni a 9 z nich popraveno, 1200 &eskych studentl bylo
zbito a odvleteno do koncentraénich tdborl. V roce 1941 byl 17. listopad
vyhlasen v Londyné za Mezinarodni den studentstva.

Druhym pribéhem je 17. listopad 1989, pocatek Sametové revoluce.
V tento den komunistickd policie tvrdé potlacila privod ptipominajici udalosti
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roku 1939 a zaroven vyjadrujici nespokojenost s politickou situaci. Nasilny zasah
na Narodni tfidé, ktery ved| k vice nez 500 zranénim, roztocil kolo politického
prevratu od totality k demokracii. Ve srovnani s jinymi krvavymi revolucemi
oznadil néjaky zahraniéni novindf tento pfevrat jako sametovy, nebot nikdo
tehdy nebyl zabit. A nazev Sametova revoluce se ujal.

V myslich Cechl nyni, dvacet sedm let po udalostech roku 1989, zni toto obdobi
také v leccems myticky. Existuje nékolik konspiracnich teorii, nakolik vedl
k prevratu impuls zdola, hlavné od studentl, a nakolik byl organizovan shora
samotnymi komunisty, ktefi tusili nutnost zmény a tak ji radéji sami zosnovali,
aby mohli zahladit stopy a z{stat na dileZitych postech. At tak & onak, vétsina
lidi vzpomind na toto obdobi nostalgicky jako na vzmach obcanské spolecnosti,
touhu po zméné systému a svobodé. Je to obdobi spojené s postavou Vaclava
Havla, uvolnénim a euforii z nabyté svobody a moznosti, které to s sebou prinasi.

Tato doba pfinesla silny prozitek sounalezitosti lidi, podobny prozitku
communitas, jemuz jsme se vénovali. Martin Pehal a Radech Chlup ho vzhledem
k vyznamu 17. listopadu charakterizuji nasledovné: ,Zatimco v listopadu 1989
lidé communitas po nékolik tydnl zakouseli v redlném historickém &ase,
kazdoro¢ni ptipominka t&chto dnl ji umoZfuje evokovat alespori chvilkové
v rdmci ¢asu svatecniho. 3°® Pro mnohé z nas je dllezité na tuto euforii
vzpominat, obzvlast kdyZz vime, jaké problémy pak nasledujici |éta pfinesla, na
uskali demokracie, se kterymi se stale potykame. Sametové posviceni, které
v ndzvu nese primo odkaz k revoluci roku 1989, chce na jednu stranu tuto
radostnost evokovat, oslavovat kreativitu a moznosti svobody, ale zaroven
satirickou kritikou na Uskali demokracie upozorrfiovat.

Oba tyto ,myty” se zdaji byt dobrym karnevalovym podhoubim. Slo téz
v podstaté o vzpoury lidu proti vrchnosti, které byly nasilné, vice ¢i méné krvavé
potladené. Obrazy, které tyto prib&hy evokuji, zdGrazfiuji vzepéti lidského ducha,
hrdinstvi, aktivitu, presvédceni a touhu po svobodé, jez se projevi
v artikulovaném protestu. Oba tyto pribéhy jsou v Ceském povédomi silné
pritomné, i kdyz rok 1989 (ktery mnozi z nas zazili) ma vétsi silu svou
aktudlnosti.

Konanim Sametového posviceni na 17. listopadu jsme se k odkazlm t&chto dvou
pitib&hl v&domé pftihlasili, i kdyz jednotlivé vyznamy a souvislosti se teprve
postupné odkryvaji a v urité mife také postupné ovliviiuji podobu privodu, jak
uvidime dale.

Po prvnim Sametovém posviceni 2012°% si Ronald Grimes pov$imnul absence
ptimych historickych konotaci: Ackoli se privod konal 17. listopadu, ,Sametové
posviceni 2012 se nijak primo neodkazovalo k Sametové revoluci, pamatniku na
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Narodni tridé, ¢i pomniku Jana Palacha. [...] I kdyZ se tento svatek zamérné slavi
v historicky vyznamném dni, zaméruje se zatim spiSe na aktudlni obcanské
kauzy neZ na narodni historii.”>® Dale v&ak zmifiuje nasledujici rok, kdy par
Uéastnikd po skonéeni oficidlniho privodu odneslo nékolik masek a poloZilo je
k tisicim svi¢ek pod Paméatnikem svobody v podloubi na Narodni tfide. Tento akt
se poté v nasledujicich letech jiz vzdy opakoval, po privodu SP 2015 jsme nejen
odnesli masky k Pamatniku, ale v maskach jsme na popud vytvarnikl uspotadali
spontanni happening. Vyckavali jsme na piimy vstup do zpravodajstvi Ceské
televize a tak na misté, kde v tento den Milos Zeman kladl vénce, nyni tancila
maska Zemana v objeti s maskou obrovské cerné konve a pripominala tak
paktovani prezidenta s xenofobnim extremistou Martinem Konvickou.

Stejné tak se b&hem vyvoje do trasy privodu dostala Narodni tfida (a Vaclavské
namésti) jako mista spojend s historii roku 1989. V roce 2012 napsal Grimes:
~ACkoli se Sametové posviceni kona 17. listopadu, neni o 17. listopadu.” Jak se
privod vyviji v ¢ase, vic a vic v sobé& historické souvislosti 17. listopadu odrazi a
tak do historického i emociondlniho podhoubi tohoto dne vristd. Jako by na
po¢atku nami zvoleny kontext sadm dale pusobil na redlnou podobu akce a
proménoval ji.

Basilejské pfib&hy nejsou v aktudlnim pové&domi aktérl zmifiovany, jsou pouze
v historickych publikacich. I tak ale davaji aktualni déni do souvislosti s néc¢im
minulym a také podtrhuji vyznam formy, jakou dnes svatek ma. Jsou extrémnim
vyUsténim protestu ve vdzném modu. Zddraznénim toho, kam az mdze revoluce
vést, tak podporuji meta-rovinu protestu a ukazuji svobodnou moznost slavit i
kritizovat, kterou dnes mame. Podobné& by mohly fungovat i nade pfib&hy z rokd
1939 a 19809.

2. VYVOJ vV CASE

Na jedné strané mame stopadesatilety vyvoje Fasnacht, na druhé strané
pouhych pét ro¢nikl Sametového posviceni. Srovndvat proto ¢asovy vyvoj obou
svatkd je obtizné. Omezim se tedy jen né&kolik milnik( dlouhého vyvoje Fasnacht,
milnikl, které by mohly byt zajimavé a inspirativni i pro vyvoj Sametové
posviceni.

Basilej: Jak jsme jiz vidéli, z plvodné pouli¢ni a lidové zabavy se b&hem 19.
stoleti stava svatek, na kterém se podili vSechny socidlni vrstvy. V prvni poloviné
20. stoleti je to uz prestizni svatek, na ktery je nutné mit financ¢ni zajisténi.
Nejvétsi rozmach zaziva Fasnacht po druhé svétové valce. Tehdy se Fasnacht
profiluje jako svatek celé Basileje, utvrzuje se struktura a zaroven vznika vnitrni
proud revolty, jez pfispéje k proméné svatku. Vedle organizovanych klik se do
Fasnacht zapojuje mnozstvi mensSich uskupeni - Wilde Fasnacht, které prinasi
vice spontdnnosti i umélecké invence. Proménil se i charakter syZetl a
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fasnachtové satiry. Jak se mésto rozristd, ztrdci néco z maloméstské
obezndmenosti stim, co se kde presné& dé&je. Satira, kterd se plvodné
zamé&Fovala hlavné na lokdlni témata, se stadle vice v&nuje tématim obecné
znamym (jak Svycarskym, tak mezindrodnim). Postupné vymizely masopustni
baly a také bohuZel mizi tzv. intrikovani (satirické rozhovory masek), které mize
byt Zivé jen na malém mésté.

Praha: Oproti dlouhému a postupnému vyvoji Fasnacht ma Sametové posviceni
primo své zalozeni, konkrétni moment prvniho zari 2012, kdy jsme oficialné
zalozili Iniciativu FOR_UM. Mezi zakladajici ¢leny patfila téZ Markéta Machkova
(z Katedry autorské tvorby a pedagogiky DAMU), prof. Jana Pilatova (vedouci mé
diplomové i disertaCni prace), Martin Pehal (tehdy doktorand, dnes pedagog na
religionistice FFUK), Lucie Valentinova (téz doktorandka religionistiky) a
vytvarnici Jan Kalous a Marjetka Kirner Kalous). Postupné se pridavali dalsi.

Plvodné jsme chtéli satiricky prlvod pofadat v masopustnim obdobi a navazat
tak na stredovékou tradici, u nas v dobé komunismu prerusenou. V poslednich
letech se masopustni oslavy na mnoha mistech obnovuji, a tak by konani
privodu v této dobé& dobfe rezonovalo s ostatnimi masopustnimi projevy. Diky
navétdvam soudasnych masopustld nam vdak pfislo, Ze jejich smyslem je
uvolnéni, pospolitost a zabava, masky jsou jen nastrojem prijemné legrace
spole¢né s konzumaci alkoholu. Satiricky rozmér, ktery povazujeme za jadro jak
Fasnacht, tak Sametového posviceni, je v ¢eskych masopustech spise
vzacnosti.?® Proto pFiSel Martin Pehal s ndpadem konat akci 17. listopadu, tedy
v Den boje za svobodu a demokracii a pokusit se emocné vyznamny den ozivit.
Akce, které se bézné 17. listopadu konaji, mivaji bud podobu agresivnich
demonstraci, & nostalgického zapalovani svi¢ek. Zavést novy zplsob slaveni by
mohlo byt nabidkou konkurenc¢ni, kultivované a zabavné formy, kterd by
korespondovala s oslavou demokracie. Chtéli jsme vytvofit oslavu s kritickym,
satirickym ostnem.

Tak jako v Basileji, je samotny privod vyvrcholenim nékolika tydni az mésicl
priprav, v nasem pripadé pfimo organizovanych dilen. Prvni SP vzniklo béhem
dvou mésich. Na Uvod pfijel Werner Kern, ktery ndm ukdzal zplsob vyroby
basilejskych masek. Dilny pak probihaly v galerii MU ve VrSovicich a poté
intenzivné v prostordach DAMU na Malostranském namésti. V privodu 2012 $lo 8
iniciativ a trval pres tfi hodiny, pricemz béhem zavérecné Casti se jiz stmivalo a
privod koné¢il nepladnované ve tmé.

Pripravy SP 2013 probihaly od konce srpna v dilné DYI na Vinohradech.
Zapojilo se 12 iniciativ a 15 vytvarnikl. Novinkou druhého roéniku byly tzv.
Burzy napad(, celodenni workshopy.®'° V prvni &asti vytvarnici pFedstavili svou

309 Objevuje se tfeba v Roztokach a Unéticich, kde ovéem do satirické podoby dozral

az po dvou desetiletich své existence, jak zajimavé ukazuje Dora Ticha ve své diplomové
praci, obhajené na KATaP v roce 2016.

310 Autorkou ndpadu byla Tereza Vohryzkova, absolventka religionistiky a pozdé&ji
doktorandka DAMU.



praci, poté iniciativy témata, kterymi se zabyvaji. Podle vzajemnych sympatii a
synergii jsme je navzajem propojili a béhem odpoledne jiz spolecné promysleli
cesty satirického ztvarnéni témat a prvni ndpady prezentovali ostatnim.
V prGvodu bylo kolem 250 masek.

V roce 2014 se slavilo 25 let od Sametové revoluce a i treti rocnik
posviceni byl zatim nejvétsi. PFedchazely mu tfi mésice priprav a organizace tzv.
Sametového kulturniho centra v palaci v Cihelné ulici na Malé strané, ktery jsme
méli od magistratu k disposici. Privod, ve kterém bylo patnact klik a okolo &tyf
set masek, skon¢il po dvou hodindch, vzhledem k nedekané hladkému priichodu
méstem. VSichni Ucéastnici pocitovali, ze byl vzhledem k naroénym pFipravam
prilis kratky. Navic skoncCil pred setménim, k velkému zklamani nékterych
vytvarnikl, kteFi ve vizualnim konceptu poditali s efektem tmy.

Od zalozeni Sametového posviceni jsem si prala poradat v Praze i Gésseln, tedy
nocni, nekoordinované chozeni méstem, ale nikdy se mij ndpad nesetkal u
ostatnich s nadSenim. V Unoru 2014 jsme vyrazili spolené na Fasnacht:
organizatori, vytvarnici, Kutalka, bylo nas kolem dvaceti. Chodili jsme v maskach
béhem dni a pokracovali jsme do noci. Kdyz jsem pfi pripravach SP 2015 prisla
s napadem vederni chlize mé&stem, zdalo se to uz viem samoziejmé. A tak jsme
usporadali prvni Sarivari (jak od té doby Fikédme prazské obdobé Gésseln)
v predveder SP 2015. Rozdélili jsme se do dvou skupin, prvni kracela za zvukd
hudby Basilejcll, druhd s Kutalkou. Prochazeli jsme ulicemi Starého mésta, pres
Karldv most aZ na Malou stranou a zpét.

Kra&im v basilejské masce Waggise po Betlémském némésti, zahybéme do Retézové.
V zddech mi zni Beeryho pikola a Larsdv basovy buben. Déldm Voordraab, vedu prvni
skupinu na prvnim Sarivari Sametového posviceni. Skrze otvory v masce vnimém okolni
domy, lidi, mista, kterd dobfe zndm. Ted je vnimam skrze distanci masky a za zvukd
basilejské hudby. Je to jako sen, ktery se déje v Praze. Vidim skupiny japonskych turistd,
jak si nas foti a filmuji. Napada mé, Ze si asi mysli, Ze tohle je tradiéni Cesky zvyk.
Zastavime, Lars s Beerym dohraji, sunddme masky a slysim se jak rikam: ,Nelekala
bych, Ze nejlepsi basilejskou hudbu uslysim v Praze.”

Pripravy SP2015 byly nejkratSi. Neméli jsme zadné finance, byli jsme
vylerpani po predchozim gigantickém Posviceni. NejdileZit&j&i pripravnou akci
byla zminénd cesta na Fasnacht, kde jsme nacerpali motivaci pro dalsi
organizovani akce u nas. Dilny v prostoru kavarny Zazemi v Bartoloméjské ulici
se konaly aZz od pllky fijna, o to intenzivnéji s blizicim se 17. listopadem.
Zapojily se 4 skupiny, pricemz nejvétsi byla (tak jako v prvnim roce) klika
organizatorl a pratel, nyni spole¢né& s hudebni skupinou Kutalka. V prtvodu bylo
kolem 150 masek.

SP 2016 bylo téZ mensi a jddrem byla klika organizatord a pratel, pridalo
se 6 skupin a dilny probihaly jiz od zacatku fijna, tentokrat v podzemi kavarny
Liberal v HoleSovicich. Pfedveéerni Sarivari, kterého se ucastnili opét i hosté
z Basileje, se konalo téz, nicméné vzhledem k destivému pocasi (a nasemu
strachu, Ze dést zni¢i masky) v mensim formatu.



Domnivali jsme se, Zze Sametové posviceni poroste do velikosti. Prvni tfi ro¢niky
takovy vyvoj naznacovaly, stejné jako mnozstvi financi, které se nam dafrilo na
organizaci a materidl ziskdvat. Ctvrty ro¢nik v$ak prinesl zmé&nu. Neméli jsme
penize, zadné granty nevysly. Ze zpétného pohledu jsme ale radi, protoze dalsi
napor, jako v roce 2014, by byl pro cely tym smrtici. Potfebovali jsme si
odpodinout a znovu ziskat chut “dat se do toho”, coZ se podafilo diky tomu, Ze
jsme se vedle organizace Sametového posviceni take podileli na hledani témetu,
vyrabéni a v privodu 3li v maskach.

Pét let Sametového posviceni ukazalo, ze mame dvé moznosti. Prvni je

Posviceni se zapojenim mnozstvi rGznych klik, burzy ndapadd, kulturni akce,
aktivizace, dramaturgickd prace s iniciativami, medialni podpora. Na to je ale
potfeba i dostatecny rozpocet.
Pak je tu verze vyrazné mensSi, kdy délame Posviceni hlavné pro radost,
s minimalnim rozpoctem. Takové bylo SP 2015 i SP 2016. Minimalni financni
rozpotet ovdem neumozni prib&Zné& na vizi pracovat, ani zvétSovat pocet
zapojenych skupin.

Styénym bodem mezi Basileji a Prahou je i u nas vznikajici potfeba doplnit tu
,vNnéjsi satirickou, prezentacni stranku” néjakym intimnéjsim elementem. Coz
souvisi i s potfebou organizatorl uzit si chozeni v maskach, neb b&hem privodu
jsme v rolich koordindtor(. Tak jako se v Basileji rozsifilo noéni Gasseln, hledame
i v Praze podobnou formu. Bude zajimavé sledovat, zda se v budoucnosti tato
nocCni ¢ast rozsifi a bude tu denni doplfiovat intimnim charakterem, jako je tomu
v Basileji.

3. PROSTOR

Basilej: Fasnacht se odehravd ve verejném prostoru, v ulicich mésta a na
naméstich, dvorech a v prichodech, které zaplni masky a hudba. Kostely a jina
mista spojend s tradiéni religiozitou jsou zavfend, resp. nehraji roli. Spi$ plsobi
jako némi svédci karnevalového c¢asu, okolo nichz se prochazi a které pridavaji
na pusobivosti prozitku mésta.

Prostor Fasnacht je jasné vymezeny jak Casové (mezi Moorgestraichem
v pondéli ve 4 hodiny rdno a Andstraichem ve &tvrtek ve 4 hodiny rano), tak
prostorové: vSichni presné védi, kde jesté Fasnacht je a kde jiz neni. Tato oblast
je dana tradici. Casto mé prekvapovalo, pro¢ se nechodi jinudy, kde by klid a
prozitek z chlize ve skupin& mohl byt vyrazné&j&i. Pro¢ se tisnit, ¢ekat v zacpach.
Ale zjevné dileZit&j$im prvkem je pospolitost a setrvavani uvniti tohoto prostoru.

Fasnacht se odehrava na obou bfezich Ryna v historické ¢asti mésta, tedy
v Malé i Velké Basileji. Prochdazi se pres dva hlavni mosty, kudy mimo Fasnacht
projizdéji tramvaje i auta a které tyto méstské ¢asti spojuji. Jsou to stejné ulice a
mista, kde probihd vsedni zivot, béhem Fasnacht se vSak tento prostor zméni
v karnevalovy.

Pohyb v prostoru Fasnacht je dvoji. B&éhem denniho privodu (Cortége)
chodi kliky v kruhu pfes zminéné mosty a prochdzi obémi basilejskymi Ctvrtémi.



Klik je ovSsem tolik, Zze jde v podstaté o nepferuseny pohyb po této kruhové
trase, prestoze kazda klika po chvili vyboci na odpocdinek a po case se opét do
kruhu vraci. Béhem noc¢niho Gé&sseln jiz zadna koordinace ani predepsana trasa
neni.

Praha: Sametové posviceni se také kona v centru mésta, ve srovnani s Basileji
ale nejde o oblast, nybrz o trasu, kterou se prochazi odnékud nékam. Prvotnim
planem byl kruh centrem Prahy stejné jako v Basileji. Prochazet historickym
meéstem pres feku tam a zpatky a to jak ve dne, tak pak v noci: pokracovat
v no¢nim, jiz nekoordinovaném chozeni. V Praze vSak mame mensi pocet klik a
proto kazdoro¢né planujeme trasu se zacatkem a koncem, kterou prochazeji
vSichni spoleC¢né. Zacatek trasy je ovlivnén tim, kde se konaji dilny.

Trasa prvniho posviceni vedla od piazzety Narodniho divadla (zacatecni
defilé) pres Most legii na Kampu, Karllv most a po Smetanové& nabrezi zpét na
Piazzetu; plvodné& jsme tento okruh chtéli jit dvakrat, ale nebyl &as. Napad
zaCinat na Piazzeté Narodniho divadla byl primarné prakticky (volné misto
v centru, v blizkosti mostu) a zaroven korespondoval s blizkosti mist, kde se
odehravaly udalosti, které spustily pad komunismu v roce 1989.

Druhy roc¢nik vedl stejnou trasou jako prvni, Slo se ale v opacném sméru a
zakoncéeni bylo na Kampé, kde probéhlo defilé, které bylo slavnostnim
vyvrcholenim.

SP 2014 jsme =zacali na Vaclavském nameésti, na misté poradani
demonstraci (nejen v roce 1989). Privod dale pokracoval pifes Narodni tfidu (kde
v ramci oslav 25 let svobody probihala fada akci), Smetanovo nabrezi a okolo
Rudolfina na Malou stranu. Zakoncen byl v paldci v Cihelné, kde predtim
probihaly vSechny dilny.

Privod 2015 $el z Jungmannova nadmésti opét pres Narodni tfidu a Most
legii na Kampu, kde bylo defilé a prestdvka, a pak jiz za setméni pfes KarlQv
most a Smetanovo nabrezi na Betlémské nameésti, kde se spontanné udélalo
spole¢né hudebni zakonceni.

SP 2016 vedlo z Kampy pres Narodni tfidu na Jugmannovo namésti a poté na
Vaclavské namésti.

Plvodni zdmér udélat kruhovou trasu centrem mésta se proméfioval. Kazdym
rokem se do trasy privodu vice otiskovalo podhoubi 17. listopadu, tedy mista
spojena s udalostmi roku 1989 (Narodni trida jako ulice, kterou se urcité musi
projit, &i Vaclavské namésti). Nicméné tim se ménil plvodni basilejsky vzor -
kruhovy pohyb méstem - v privod odnékud né&kam, ktery prochdzi uritd mista
s historickym kontextem.

Pfi planovani trasy SP2014 jsme proto vnimali jako vhodné jit okolo
Filosofické fakulty (studenti jako aktéfi roku 1939 i prevratu v roce 1989)
s posmrtnou maskou Jana Palacha.

Basilej je béhem Fasnacht masek plnd, i kdyz i v Basileji mé c¢asto napadalo, Ze
mnozstvi nemaskovanych divakd vizudlni stranku prdvodu rozbiji. V Praze je
tendence k vizudlnimu i praktickému rozmélnéni prlvodu jedté vétsi. PFilis
mnoho nemaskovanych lidi v tésné blizkosti klik, stejné jako lidé, kteri



nerespektuji (a nebo si to ani neuvédomuji) koherenci privodu. PFi SP 2015 jsme
v zavéru Sli skrze malé ulice Starého mésta. Bylo zjevné, Ze mensi ulice (stejné
jako mosty) privodu sludi, masky jdou semknuté&ji, hudba je |épe slydet, a diky
tomu je privod kompaktné&jsi.

V Praze nemizeme mluvit o prostoru karnevalu, spi§e o trase karnevalového
privodu. Proméni-li se atmosféra mista do karnevalové nalady, je to jen
v moment§&, kdy prlvod prochazi.

4. SVATECNI CAS

Basilej: Zacatek i konec je v Basileji precizné vymezen, ma pevné hranice, dané
¢asem (ve 4 hodiny rano, vcéetné setméni), prostorem mésta (Malda a Velka
Basilej) i prozitkem (hudba). ,Parodie, kterd se uvniti téchto hranic odehrava a
kterd se odvolava ke svétu mimo karneval, by byla nebezpecna, pokud by doslo
k rozmyti hranice mezi oblasti karnevalu a realitou. Proto musi byt peclivé
stfeZzena.”3!! Pro vyznéni kazdé akce ve vefejném prostoru je také dllezity
kontext ro¢niho obdobi, stejné jako faze dni a noci, kdy se akce kona.
Fasnacht probihd uprostied, ptipadné& na sklonku zimy (Unor - bfezen). Mize
mrzout, snéZit a préet, mze byt i teplo (v bfeznovych terminech). Kostymy jsou
teplé a diky permanentni chidzi je tak G&astnikidm malokdy zima. JelikoZ svatek
trva celkem 72 hodin, spadd do brzkého ranniho, do denniho i no¢niho casu.
Atmosféra i déni s prozitkem denniho obdobi pfimo souvisi.

K intenzivnimu prozitku prispiva také brzké vstavani, fyzicky naroc¢né hrani
a chozeni, rozumna mira alkoholu béhem prestavek, obraceni ¢asu na spanek
(vétSinou béhem dopoledne) a také celonocni pobyt v ulicich.

Praha: Zadatek a konec privodu byly ze zadatku pouze organizacni zaleZitosti.
Seradit iniciativy, vyjit v uréenou dobu a dojit nékam, kde se bude kondcit, se
ukazalo byt narocné samo o sobé. Vzhledem k propagacnimu rozméru SP pro
zapojené kliky jsme kladli diraz na pfedstaveni klik a jejich témat moderatorem
na zacatku prdvodu. Napfiklad na Uvod SP 2012 byli zvani jen novinafi, divaky
jsme zvali az k realné trase.

Stejné to bylo pfi SP 2013. Pri zacatku SP 2014 na Vaclavském namésti
hral orchestr Zizkovskad smrst, nicméné v tak velkém prostoru se jejich hudba
ztracela, nevyraznost jesté podtrhlo Spatné ozvuceni moderatora, kterého skoro
nikdo neslysel, coz se opakovalo i pfi zahdjeni SP 2016 na Kampé.

Ve srovnani s Basileji, kde je zacatek a konec markantnim momentem,
jsme zatim béhem SP zadnou vhodnou formu nenasli, ale absenci takového

311 Bob Scribner. ,Reformation, Karneval, und die verkehrte Welt”. In Dilmen,

Richard van - Schindler, Norbert (ed.). Volkskultur - Zur Wiederentdedkung des
ergessenen Alltags (16. — 20. Jahrhundert). Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
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prelomu vnimame. Prfi SP 2015 vzniklo spontanni spolec¢né zakonceni: Policisté
nas v zavéru pozadali, abychom nesli zpét po Narodni tridé, ale pres ulice
Starého mésta. Dorazili jsme na Betlémské namésti, kde vSichni muzikanti zacali
spontanné jamovat a masky i divaci se dali do tance. Zavérecny spolecny tanec
byl zatim nejlepSim vyvrcholenim. Podobnou atmosféru mélo zastaveni na
Jungmannové namésti pfi SP 2016, kde se od privodu odpojovala velkd skupina
bubenikl a své rozlou¢eni provedli v rytmu samby. Do jejich hudby se roztancily
i ostatni masky. Tuto chvili jsme vnimali jako pravé ukonéeni privodu. Nasledna
chlize na Vaclavské namésti a prichod mezi lidmi sledujicimi demonstraci -
Koncert pro budoucnost, byla prozivana snad vSemi Ucastniky jako nevhodné
smideni, ve kterém se atmosféra privodu rozmélnila v energii (byt poklidné)
demonstrace.

Sametové posviceni poradame na podzim, tedy v dobé ne pfiliS hostinné pro
konani akci ve verejném prostoru. I v tomto byl Basilejsky vzor podporou,
ukazal, ze se dd muzicirovat a chodit méstem v maskach i za zimy a Spatného
pocasi jak ve dne, tak v noci. V Basileji kazdy rok peclivé sleduji predpovédi a
spekuluji o pocasi, které bude na Fasnacht, zaroven ale vsSichni védi, ze to nijak
neovlivni jejich Gcast.

Zvolili jsme 17. listopad vzhledem k jeho historickému pozadi, nicméné toto
datum zapadd i do SirsSiho ramce karnevalového obdobi. Na mnoha mistech
(obzvlasté v Némecku) zacind masopustni obdobi na svatého Martina, 11.
listopadu (11.11. v 11:11) (,Na svatého Martina zima chod svij zadina.”).
Zintenziviiuje se po svatku TF krall (6. ledna) a vrcholi v pfedveéer Popeleéni
stredy.

Stejné jako v jarnich mésicich, je i podzimni noc dlouhda. Stmiva se uz po paté
hodiné a kolem 3esté je tma. Setmé&ni b&hem privodu pti prvnim SP 2012 bylo
neplanované. Ale ukdazalo se jako vyhodné, coZz potvrdil i druhy rocnik (napfr.
klika Greenpeace méla zevniti osvétlené masky domd). Pfi SP 2014 jsme ale
zacali o hodinu dfiv a stmivani chybélo. Proto jsme SP 2015 opét planovali se
zavérem za tmy, stejné i nasledujici rok. Pfechod mezi svétlem a stmivanim a
tedy i denni a noéni strdnka prdvodu podtrhuje emociondlni vyznéni a
riznorodost zazitkl v masce pFi chlzi méstem. Rozsviceni ve tmé zarovef
koresponduje s oznacenim akce, tedy s ,posvicenim, posvicenim si” na kauzy,
které jsou casto skryté v temnoté.

V poslednich letech je béhem noci v ulicich Basileje skoro dvojnasobek masek
nez b&hem denniho privodu. Bude podobny vyvoj ¢ekat i nds v Praze? Denni
¢ast Sametového posviceni je dlleZitd pro zapojené iniciativy. Ucast na privodu
je soucasti jejich prezentace tématu vefejnosti. Nicméné teprve noéni chlize
v masce umoznuje intimni prozitek jak masky, tak mésta skrze masku. Je
mozné, Ze v nasledujicich letech, bude-li Posviceni pokracovat, nabude i nocni
chozeni na vyznamu.



5. CO SE NOSI A ROZDAVA

Basilej: Masky (v&etn& kostymd) jsou hlavnimi proprietami Fasnacht. Jak jsme
vidéli, jsou vétSinou kasirované (v posledni dobé se u téch kupovanych objevuje
Casto i plast), nadrozmérné, pripevnéné na Gipfli nebo helmé. Mezi dalsi
propriety patfi laterny, které jsou vétSinou ruc¢né malované a nesou emblém
kliky a nazev syzetu. V nedéli odpoledne, tedy tésné pred zahajenim Fasnacht,
se klika shromazdi na misté, kde je laterna zaparkovana a jesté je zakryta bilym
platnem. Tomuto ritudlu se fika ,Laddérne yypfyffe” (piskani laterné). Basilejci
hraji v civilu a za zvuk( hudby provazi laternu na misto, kde budou zahajovat
Charivari), kazdy ma masku, jakou chce, ale na hlavach maji malé laternicky
s emblémem klik. Ty se rozsviti spolu s laternou. Je to moment rozsviceni témat
(laterny) a téch, kdo se Fasnacht Ucastni (emblémy klik). Béhem Cortége
v pondéli a ve stfedu odpoledne prezentuje laterna téma kliky. V mezidobi jsou
laterny vystavené pred katedralou na tzv. vystavé lateren (Ladddrne Uustellyg).
Ve stfedu odpoledne se laterny opét (castni Cortége a béhem stfedecni noci,
tedy v zavéru Fasnacht, klika usporada rozlouceni s laternou a zahraje ji posledni
pochod.

Po Fasnacht se laterna rozebere, obrazy se z ni sejmou a povési se
v klubovné (Glygge-Stuube) ¢&i je dostanou néktefi Clenové kliky. V podstaté
laternu vlastni klika, a masky vlastni Gcastnici sami. Oblibené a pohodiné masky
si nechavaji i mnoho let (sklepy a komory jejich obydli byvaji pIné) a nosi je pfi
Charivari. Vétsina se vSak po Fasnacht vyhodi.

DdleZitym objektem Fasnacht je né&kolikrat zminéna plaketa (Blagedde) a
také vsudypritomné Rappli, barevné konfety, které se rozhazuji hlavné béhem
Cortége. Kolem chodnikt a mezi dlazebnimi kostkami jsou vidét po cely rok.

Praha: Pro Sametové posviceni jsme prejali vSechny vySe zminéné predméty.
Pred prvnim SP 2012 jsme usporadali dilnu masek s basilejskym vytvarnikem
Wernerem Kernem ve VrSovické galerii MU, kterou provozovala Marjetka Kirner
Kalous, vytvarnice a jedna ze zaklddajicich &lenl SP. Werner ndm ukéazal faze
vyroby masek a od té doby délame masky podle basilejského vzoru (uplacani
formy z hliny, zaliti do sadry, kasirovani do vzniklé formy, pfipevnéni na helmu,
malovani). Kazdy roénik potvrdil, Ze dilny masek, které ptedchazi privodu, jsou
ddleZitou soucasti. Basilejci mnohdy deleguji vyrobu masek na ateliéry, ale tim
se pfipravuji o dllezity zazitek spole¢né tvorby.

Werner Kern: Bal jsem se, ze se budete snazit kopirovat basilejskou
Fasnacht. Kazdy rok pfijizdim na Sametové posviceni a jsem moc rad, ze
vidim, ze jste si nasli vlastni format. Nejlépe je to vidét na maskach, které
délate. Prvni rocnik se nejvic podobaly basilejskym, nyni mate zcela vlastni
estetiku. Jsou i mnohem vétsi, nez ty basilejské.

V Praze je patrna tendence postupného zvetSovani masek. Ale i u nas narazeji na
hranici, kterd je dana moZnosti vibec takovou masku nést. Mensi
strukturovanost nasich skupin vede také ke snaham o doplneni masky o pohyby



a zvukové doprovody korespondujici s prehrdavanym tématem. Vedle
kasirovanych masek se objevuji i jiné materidly (napf. masky z obracenych
kybld, z lampovych 8irmQ, z plat od vaji¢ek, apod.), s &imz se v Basileji setkdme
jen vyjimecné. Basilejsky vzor se postupne prizpusobuje prazskému prostredi.

Na prvni posviceni pfijela skupina ¢&trnacti basilejskych pistcd a bubeniku pod
vedenim novinare Michaela Luisiera. Vyzyvala jsem je, aby si vzali
pestrobarevné, tradicni basilejské kostymy, ale oni se nakonec rozhodli pro
jednoduché masky. Koupili plastikové masky velikosti lidské tvare, které natreli
na $edo (chtéli rezonovat s nasim tématem $edych “ovéand” tlacicich Ceskou
republiku jako dojnou kravu). Na blogu Basler Bebbi jizlivé poznamenal jejich
kolega, Ze vedle kasirovanych basilejskych masek, které nesli Prazané

v privodu, rusili jen plastikové masky basilejské delegace.

Kazda klika v SP ma za ukol pripravit i néjakou formu laterny. Na rozdil od
masek, které vyrabime podle basilejského vzoru, jsou prazské laterny naprosto
odlisné. Basilejci je prirovnavaji k jejich ,rekvizitam" (Requisite). Coz mohou byt
i vezené konstrukce. Tradi¢ni Fasnachtové laterny jsou totiz ze dreva, prevazné
ve tvaru r0zné modifikovaného kvadru, potazené platnem, navoskované a
pomalované. A predevsim zevnitf osvicené.

Prazské laterny maji stejnou fukci jako ty basilejské: zhmotnuji jadro
tématu. Kazda klika pojima laternu jinak. MGze to byt ka$irovand, plasticka
konstrukce (napf. velkd sova u Védy zije, kasirovany kontejner Clovéka v tisni,
oboje pri SP 2013, zlaty gauc Prazdninové sSkoly Lipnice pfi SP 2014, Rittig na
ostrové Nadacniho fondu proti korupci v SP 2015, ¢i trojhlavé zvire Iniciativy
FOR_UM pFi SP 2016), nebo malovany obraz ¢&i koldZ, ktery skupina nese (napf.
Hnuti za aktivni materstvi v SP 2013, ¢&i studenti gymnazia E. Krasnohorské v SP
2015). Casto se vytvarnik pokusil o pojizdnou, zvy$enou a rozmérnou konstrukci
(Dojna krava ¢i Smetana ve vézeni pfi SP 2012, Sova pfi SP 2013, Bém na
ptesypacich hodindch Prazského féra pti SP 2014, & Lod blaznl, rozdé&lena do tFi
jedoucich konstrukci pfi SP 2015). Impozantni bylo ¢tyfrmetrové papundeklové
rypadlo, které se valilo na domky Greenpeace pfi SP 2013.

Nékdy kliky ani zadnou centralni laternu nemély, nebo byla mald a prilis

nizko, takze nebyla v podstaté vidét (Houba v kleci, Coriolus pfi SP 2014). Pro SP
2016 vytvorila EliSka Sokolova vylozené basilejskou laternu (instrukce nam dodal
opét Werner Kern a také nam poslal specialni barvy, které se pro malovani
uzivaji). Zatim byla oproti basilejskym vyrazné mensi (nesla se na tyci),
kazdopadné ale pri jeji pripravé prosla EliSka celym komplikovanym procesem
tradi¢ni vyroby.
Vzhledem k tomu, zZe vétSinou pripravy trvaji az do posledni chvile, nepodafrilo se
ndm zatim uvést laterny do privodu néjakou oslavnou formou. Vyjimkou bylo
prvni posviceni roku 2012, kdy jsme v predvecer laternu Dojné kravy doprovodili
ptes Karllv most na Piazzetu. Tato cesta trochu pfipominala basilejsky zvyk
“Piskani laterné”. Také jsme zatim neimplantovali zadné laternicky s emblémy
klik.



Oproti basilejskym klikam, byva nékdy laterna soucasti happeningu. Pfi SP 2013,
jiz za tmy na Kampé, klika Otrokem rasy za zp&vl réomskych pisni spdlila laternu
prasete (pripominajici praseci farmu na misté romské genocidy v Letech), ¢imz
se vlastné priblizila k ptvodni funkci lateren, jez se zrodily z paleni ohfid
v masopustni dobé.

Dulezity rozdil mezi svatkem v Basileji a v Praze je zakon&eni akce. S koncem
Fasnacht skonci i zivot lateren. Uklidi se, rozeberou, obrazy se povési
v soukromém prostoru Ci ve spolecnych prostorach kliky. My jsme zapojenim
oblanskych iniciativ a kladenim ddrazu na mediélni a daldi vyuZiti materialu
z posviceni vytvofili vlastné premosténi pres hranici svatku. Kliky si laterny i
masky po skonceni akce nékde vystavili (Hnuti za aktivni materstvi je pak
pouzilo jako dekoraci pri festivalu Tyden respektu k porodu, Greenpeace
pouzivalo ,Zdésené domky” pro dalSi happeningy, Sinologové vystavili Zlatou
pandu z SP 2016 na Filosofické fakulté).

Zprvu jsme se domnivali, ze vyuziti lateren bude cCasté, Ze je zapojené
kliky budou uzivat pfi dalSich happeninzich, vystavach, tiskovych konferencich,
apod. Ukazalo se vsak, ze je to spiSe vyjimka, i v Praze s koncem svatku konciva
vétsinou i zivot lateren.

Jinak je tomu s maskami. Ucastnici si je bud nechavaji sami, nebo je predaji do
naseho skladu. V nasledujicim roce se mnohé z nich znovu pouziji (upravi a
premaluji).

Pri SP 2014 i SP 2015 jsme také rozhazovali Rappli. Létajici konfety jemné
otravuji a skadli divaky (vinik je diky masce skryt), coz ke karnevalové
atmosfére patfi.

Plakety jsem zavedli jiz pfi prvnim ro¢niku. Vhodné nam pripadalo jak jejich
praktické uplatnéni (ziskavani financi pro vyrobu masek), tak i symbolicky
vyznam pfFi jejich noSeni (patfim k akci). PFi prvnim SP 2012 jsme vyrobu plaket
nezvladli, pfi druhém SP 2012 jsme nakonce vyrobili jen malou placku s logem
SP, nebot nevysel megalomansky napad s osvétlenymi plaketami. PFi SP 2014,
2015 i 2016 jsme nechali vyrobit vylozené “basilejské” plakety, tedy razené,
médéné odznacky, které navrhla vytvarnice Marta Janouskova spolu
s kazodorénim logem. Ackoli vytézek =zatim jen malo prevysuje naklady,
povazujeme plaketu za duleZitou. Je p&knd a lidé ji nosi jak pred SP, tak i po
ném a tfeba jednou bude prindset i zisk pro vyrobu masek.

6. JAZYK A ZVUK

Na Fasnacht se vSe se toci kolem hudby. Ta je jadrem socidlnich vazeb, stejné
jako hybatelem déni béhem celé slavnosti. I hudba se postupné vyviji a
ptizplsobuje modernim trendtdim (jazzové a populédrni melodie v pochodech klik a
predevéim repertodr Dechovych orchestrl). V poslednich desetiletich je patrny
vyvoj i té tradi¢ni hudby:



Michael Luisier: ,Posildam ti nahravku hudby z ulic béhem Fasnacht. Je to ze
sedmdesatych let, to u vas ale nikdo nepozna. Bubnovani dnes je rychlejsi a
hraji se i trochu jiné pochody. V devadesatych letech se kliky nesmirné
profesionalizovaly. Jejich hudba je kvalitnéjsSi. A také se do fasnachtového
repertodru dostaly americké pochody. To je dnes v ulicich slysSet. Ale jak
Fikam, to jsou detaily, z venku patrné nejsou.”*?

V Basileji se mluvi dialektem, odvozenym z Alemanstiny (podobny dialekt je
napt. V jizni ¢asti Baden Wiirtenberska),*'® pro b&Zné psani ale pouzivaji (stejné
jako i ostatni Svycafi) spisovnhou némdinu (tzv. Hochdeutsch). Basilejsky dialekt
ma zaroven vlastni mluvnici a slovnik z pera Rudolfa Sutera (vydaného roku
1976). Rudolf Suter tehdy kodifikoval dialekt. Jako zaklad pro svij slovnik pouzil
formu basilejského dialektu, kterou se mluvilo v elitnich basilejskych rodinach
(nazyvanych jako ,Daig" - t&sto) a obohatil ho o rlzné literdrni vyrazy. Hovorova
basilejstina se ale rapidné vyviji a tato tzv. Suterova némcdina dnes pretrvava
diky fasnachtovym textdm. Je to takovy ,nedé&Ini $at nadeho dialektu”,*** jak ho

o mnoho let pozdé&ji nazval sdm Suter v jednom z mnohych dalSich vydani.

Praha: Prvni prazsky svatek mél diky delegaci bubeniki a pistci basilejskou
hudbu v ¢ele prlvodu. Jiz b&hem predvederniho ndacviku se ukdazalo, jak
nesmirné tézké je pro nas jit ve skupiné do rytmu a navic jesté v maskach.

~Do rytmu! Musite pochodovat do rytmu! Raz, dva, raz dva!” Netusila jsem, jak bude
téZké docilit chdze v rytmu. KaZdy $lapal Gplné jinak, rytmicky pochod basilejskych klik
to nepripominalo ani zdaleka. Byla jsem strasné frustrovana. A tehdy jsem si poprvé
uvédomila, Ze ti lidé to nezaZili, nevédi, jak to miZe vypadat, k éemu je to dobré,
nestrhne je vétsina. A také, Ze ta pfedstava rytmického pochodu neni pro né ddlezZita,
nezazili jeji vyznam. Byla jsem zklamana, Ze nam to ,nejde”. Tehdy jsem chtéla, aby to v
Praze bylo prosté stejné jako v Basileji. Odchylky jsem proZivala jako neuspéch.’*®

Diky Sametovému posviceni jsem si uvédomila, jak vyznamnou roli hudba
v privodu hraje, respektive, co v8echno chybi, kdyZ hudba neni. Jsou-li G¢astnici
schopni jit do rytmu, podpofi hudba jejich koherentnost, coz respektuji i divaci.
Bez hudby je skupina rozplizla, divaci skrze ni prochazeji a nevédomé narusuji
vizudlni vyznéni tématu. Hudba je také zasadni pro pozitivni prozitek. Jit hodiny
v masce je Unavné. Bavi-li mé& hudba, je zdbavna i chlize v masce.

Od zacatku bylo jasné, Ze musime najit vlastni styl hudby, protoze basilejské
pikoly a bubny nevykouzlime. Kladli jsme vSem klikdm na srdce, aby si néjakou

312 Michael Luisier, telefonni rozhovor, duben 2017.

Alemanskymi dialekty se miluvi ve Svycarsku (kromé jeho zapadni &asti a
kantonu Ticino na jihu), v Némecku na vétSiné Uzemi Baden-Wlrtenberska a v zapadni
¢asti Bavorska, v Rakousku ve Voralbersku, ve Francii v Alsasku a v malé oblasti na
severu Italie.

314 Rudolf Suter. Baseldeutsch-Grammatik. Basel: Christoph Merian Verlag, 1976, s.

20.
315

313

»,Holt nezaZili pofadovou pfipravu na vojné,” komentoval povzdech mdj ot&m
Peter Zamarovsky, kdyz délal zavérec¢nou korekturu této prace.



hudbu opatfily, ale malokdo si jeji vyznam dopredu dostate¢né uvédomil.
V prvnim SP 2012 méla hudebni skupinu iniciativa Zivé mésto. Zpivali a hréli na
kytaru, saxofon a na dalSi nastroje znamé pisné. Jiné iniciativy hledaly hudbu
podle tématu: napr. Auto*mat mél pouze trumpetistu, ktery hral jednoduché
tény (pfipominajici troubeni aut), inciativa VysSsi hradek hrdla na hrnce a poklice
(predstavovali pacienty a personal Ustavu pro mentalné postizené), iniciativa
Proti hluku piskala na pistaly (téma prolamovani hlukovych limitl). Hudba
v téchto pripadech sice korelovala s tématem (coz neni inspirace z Fasnacht), ale
nemohla podpofit chlzi v masce a koherenci skupiny. Ve druhém SP 2013
angazovala klika Clovék v tisni bubeniky a rapperku Biomashu. Tficet masek
kyblikd &isticich ulice tancilo do rytmu bubnl. Udastnici si to skvéle uzivali a
zvenku pUsobila skupina soudrzné.3'®

V roce 2013 jsme se také poprvé vypravili do Basileje s tymem a s prateli. Tehdy
vznikl napad zalozil Kutalku, pochodovou kapelu uréenou specialné pro Sametové
posviceni. Ukdazalo se, ze vlastni hudebni téleso je stézejnim kamenem
Sametového posviceni. Od SP 2013 hraje v kazdém privodu a SP 2015 i SP
2016 se formovalo pravé okolo Kutalky. Trikrat jsme se téz aktivné ucastnili
Fasnacht (viz Katalog v priloze). Postupné se do Kutalky pfidali i néktefi
z organizatorl, co? se ukazalo jako ddlezity prvek. Spoleéné& hrajeme i
organizujeme.

Diky Kutalce zacindm Fasnacht prozZivat jinak. Zlomem byla nase spoleéna ucast na
Fasnacht 2015. Chodili jsme (v maskdch namornik ze SP 2014) jak v odpolednim
privodu, tak béhem noci. Mohla jsem zaZit tu radost ze spoleéného soubyti, z chize
méstem, z hudby, z odpocink v hospodach. ProZitek Fasnacht s blizkymi prateli. S klikou
Duschuurli jsem zaZivala kdysi euforii spojenou s objevovanim Fasnacht. Ale béhem
dalsich let jsem vic a vic vnimala nasSe odlisnosti. VSichni v Duschuurli jsou lidé nad
Sedesat let, maji jiné zajmy, jina témata. V tom byla Ucast na Fasnacht s Kutalkou a
ostatnimi ze SP jedinecna, protoZe nas spojuje pratelstvi a mnoho véci i mimo Fasnacht,
spojuje nads i tvorba Posviceni, pfipravy cesty na Fasnacht apod. Predstavuji si, Ze pravé
tak to maji kliky, které se Fasnacht ucastni.

Pro Posviceni jsme také prejali ndpad s rozddvanim pamflett a tedy vyuZiti psané
reCi. Kazda klika ma za ukol své téma zpracovat i formou textu, ktery bude
vizualni ztvarnéni doplfiovat. Chceme, aby tento text byl také v presazené, tedy
ne-véedni formé&. A to miZe byt rizné.

Napr. Greenpeace pripravilo pro rok 2014 komiks, roku 2013 zase
rozdavali ru¢né psané pohledy s prosbou o ubytovani u pfibuznych, az jim
strhnou dim (téma ni¢eni vesnic kvili prolomeni t&Zebnich limitl), &asto je
pamflet psany jako basen ¢i pisen. Skupina Otrokem rasy (téma prasecaku
v Letech) rozdavala pfi SP 2013 tacky se Sunkou a s napisem ,Nase maso na
vase talife.” Smyslem takto uzité reci neni téma vysvétlit, ale ,vyvolat v divacich

316 Plsobeni této kliky analyzovala Evelyne Koubkova. V&ima si, Ze sice skupinu G¢ast

v privodu bavi, nicméné jejich roztandeni nekoreluje se zdmérem tématu ukdazat na
problematické stranky Ceské povahy. Viz ,Roztancené kbeliky". In Mezi zamérem a hrou,
s. 153-167.



urdité naladéni a v rdmci synergie vdech ostatnich aspektl privodu ho jaksi
uschopnit & ptipravit k pfijeti jiného druhu sdéleni”,®'” které je obrazné&jsi.

Odlisujeme se tak od demonstraci, které uzivaji transparenty. Nechceme hesla a
vyzvy, nechceme popisnost. Klademe diraz na to, aby se i jazyk pohyboval na
nevSedni roviné, jak je tomu v Basileji. Ovéfrili jsme si, Ze satife slusi trochu
archaicky jazyk, staroCeské vyrazy, predélavky pisni a pranostik, apod.
Predstavuji si, ze i pro Basilejce zni podobné archaicky jejich fasnachtovy dialekt.
Oproti Basileji, kde se pamflet tyka pouze daného tématu, uvadéji prazské kliky
na pamfletech i svoji webovou stranku ¢i kratkou charakteristiku oblasti, které se
vénuji. KdyzZ jejich satiricky obraz divaka zaujme, ma ukazatel, kde si najit vice
informaci ve vazném modu.

7. RITUALNI IDENTITA

Basilej: Jadrem Fasnacht jsou kliky. DFive se vétSinou clovék do kliky narodil,
dnes si muiZe kliku vybrat podle svého gusta. ,Ve Svycarsku jsou tato
volnoasovd uskupeni b&Zznd a konstituuji dlleZitou souldst spole¢enského
Zivota. V Basileji patfi kliky mezi prominentni kluby a vedle organizace Fasnacht
vytvateji uvniti mésta dlleZitou osobni a profesionalni spole¢enskou sit.”3'8 Kliky
jsou predevSim hudebnimi uskupenimi, hru na pikoly a bubny celoroc¢né
nacvicuji. Fasnacht nevytvafi jednolitou novou spole¢nost, naopak podporuje
riznorodost formovanou v klikdch. Dalo by se fici, Ze Fasnacht je idealnim
dotazenim Svycarského politického zivota, ktery je pravé na vnitfni
diferencovanosti zalozen. BEéhem Fasnacht nefunguje jednotlivec sdm o sobé, ale
v ramci své skupiny. A skupiny spolec¢né tvori svatek.

Praha: Povazovali jsme také za klicové postavit Sametové posviceni na
socialnich skupinach a rozhodli jsme se pro zapojeni rlznorodych ob&anskych
iniciativ. Velkad c¢ast prazskych neziskovych organizacich vznikala jako sdruzeni
okolo né&jakého paléivého tématu. Castym motivem lidi pracujicich v této sféfe je
vedle moznosti vénovat se zajimavému tématu pravé pratelska atmosféra,
vyvazujici nizké honorare. Nabizime proto zapojenym neziskovym organizacim
moznost vtipné a z nového Uhlu pohledu zpracovat témata, kterymi se zabyvaji.
Svou Ucast mohou vyuzit jako teambuilding, stejné jako origindlni formu
prezentace tématu verejnosti.

DlleZité je, aby celd akce méla format slavnosti, ve které se podporuje
pospolitost. Vychdazeli jsme ze zku$enosti pfi porddani happeningl, kdy pravé
propojeni lidi z rGznych oblasti vedlo k pestrosti akce a k vytvareni novych
socialnich siti. O tom mluvi Vaclav Havel v eseji Moc bezmocnych: ,Vim z tisiceré
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zkusenosti, jak pouhd okolnost spole¢ného signatarstvi Charty 77 dokaze mezi
lidmi [...] okamzité zalozit hlubsSi a otevienéjsi vztah a vyvolat nahly a silny pocit
pospolitosti.”**® Po né&kolika letech U¢asti na Fasnacht, rozhovorech s Basilejci a
osobni Ucasti na ni jsem presvédcend, ze pravé sounadlezitost, pratelstvi, sdileni a
radost (kterd se kloubi s moznosti satirické kritiky a spole¢ného muzicirovani) a
kterd vytvari jisty elitarsky pocit, je naprostym jadrem a zivotodarnym zdrojem
tohoto ritualu.

Jiz b&hem prvniho SP2012 se v privodu objevily rdzné typy skupin. Prvnimi byly
aktivni obcanské iniciativy (se kterymi jsme délaly rozhovory pro nas vyzkum
s Markétou Machkovou) jako Auto*mat, Arnika, Vyssi hradek, Nadace Via a dalsi.
Sami jsme tehdy vytvorili skupinu okolo tématu Potémkinova demokracie. Jejim
jadrem jsme byli my organizatori, nasi pratelé a spriznéné iniciativy Prazské
forum a Inventura demokracie. Specifickou skupinou byla iniciativa Proti hluku,
do té doby neorganizovana. K tématu prolamovani hlukovych limitd se tak
shromazdilo né&kolik jednotlivcl, ktefi zapasi s nadmérnou hluénosti v obytnych
¢tvrtich v rdznych &astech Prahy. Vedle masek a pamfletu si b&hem doby pfiprav
vytvorili i web a Ceska televize s nimi natocila dokument, ktery pouzil filmové
zabéry z Posviceni.

Na zakladé prvniho SP 2012 se tak vytvorilo nékolik kategorii skupin, které i
v nasledujicich letech tvofily privod SP:

a) Aktivni obcanské iniciativy, které pro Sametové posviceni zvolily nékteré
z témat, jimiz se dlouhodobé (nebo v daném roce) zabyvaji, a ve spolupraci
s vytvarnikem se pokusily o vytvarnou zkratu.

V nékerych pripadech mohly tyto skupiny masky pripravovat i v pracovni dobé a
vizualni material pouzily pro propagaci své kampané (Greenpeace, Clovék v tisni,
Arnika, Rubicon). Mezi né spadaji i ty neziskovky, které zapojeni pojali jen jako
teambuilding. To, co pripravili, nijak dale nevyuzili, ani neméli pocit, Ze by to
vyuzit méli. Ucast brali jako osobni zapojeni, neutilitdrné. To byl tfeba pFipad
Nadace Via, ktera se Ucastnila dvakrat, ¢i Prazdninové skoly Lipnice.

b) Utilitarni uskupeni - vznikld okolo tématu s cilem dosahnout konkrétni
zmény. Prikladem je jiz zminéna iniciativa Proti hluku, nebo iniciativa Otrokem
rasy pfi SP 2013. Jednalo se o skupinu romskych aktivistd pod vedenim Ivanky
Conkové. Snazili se tehdy prosadit zrueni prasedi farmy v Letech. Iniciativa jen
béhem priprav nékolikrat zménila své jméno a neméla ani po akci dlouhého
trvani. Nicméné se jim podarilo rouzpoutat spolecenskou diskusi a s proprietami
z Posviceni poradali dalSi happeningy.

Podobé se spojili 1ékari ¢inské mediciny v protestu proti zruseni distribuce
lé¢ivé houby Coriolus. Fotografiemi z privodu doprovazeli dalsi peti¢ni a
protestni akce. Také bych k témto skupindm pfrifadila iniciativu Prazsky majdan,
kterd od nasilné potladenych protestt na Ukrajiné v roce 2014 pofada setkavani

319 Vaclav Havel. Moc bezmocnych. Praha: Lidové noviny, 1990, s. 55.



na Staroméstském nameésti a snazi se téma Ukrajiny medializovat. Zapojili se pfri
SP 2014 (Ukrajina, Putinova no¢ni mira) a SP 2015 (Putinovi démoni). Také tato
iniciativa materidly z SP hojné vyuzivala, a to jak masky (pfi dalsich akcich), tak
fotografie a filmy.

U téchto iniciativ je vidét zapal pro konkrétni zménu a snaha vyuzit pro danou
zmeénu vse, co je mozné. Jejich Ucast také casto méla happeningovy charakter:
napf. spaleni prasete na Kampé (Otrokem rasy), troubeni a hluéeni béhem
privodu (Protihluku.cz), ¢i nadslednd instalace Putina na Staromé&stkém namésti
(Prazsky majdan).

c) Neutilitarni uskupeni - vznikad okolo tématu s cilem satiricky poukazat na
aktualni téma, vétsinou celospolecenské, jehoz realnd zména neni v dohlednu.
Jde o chut a potfebu na problém reagovat a prispét do spolecenské debaty.
Nema tedy konkrétni cil. VétsSinou se jedna o skupinu pratel, ke kterym se
pridavaji dalsi znami. Takovym uskupenim bylo nase sdruzeni, zakladajici
Sametové posviceni, které si na prvni privod zvolilo téma Poté&mkinova
demokracie (SP 2012): dojnd krava Ceskd republika, stddo ovcand, satirické
masky politikd (Klaus jde za ruku s Dukou a na voditku tdhne Putina), nebo
podobné& Lod blaznl (SP 2015), jeZ predstavovala masky bldzni-nédmornikd
veselicich se na lodi s ¢eskymi politiky.

d) Skolni a studentské skupiny - poprvé pfi SP 2013 to byli studenti FHS UK
s tématem Universita, tovdrna na absolventno. V ndsedujicich letech se
nékolikrat zucastnila tfida z gymnazia se svou ucitelkou vytvarné vychovy (v SP
2015 studenti Gymnazia EliSky Krasnohorské nasi spoluzackou Michaelou
Tdmovu: Poziraéi reklamy), & studenti gymnazia Na Zatlance s Romanou
BartOfikovou: Putinovo vojsko, apod.). V zapojovani studentd stfednich $kol
(tfeba v rdmci vytvarné & obc&anské vychovy) vidime jednu z ddleZitych linii
dalSiho vyvoje Sametového posviceni.



XII. KDYZ ZLOST TANCI

Po prvni navstévé Fasnacht jsem se domnivala, Zze vSechna ta skvéla zpracovani
budou mit vyusténi v kazdodennim Zzivoté. Basilejci vSak tvrdili, ze nemaji
ambici, aby fasnachtova témata vedla ke konkrétnim zménam. A skutecné,
koncem Fasnacht se dand témata uzaviou. Fasnacht skonci, zacind novy rok a
v podstaté uz uvazuji, co budou délat pristé. Média o tématech, kterd se na
Fasnacht objevila, po skonceni jiz nepisi, dal se neprobiraji. Ale neplati to zcela.
Za posledni roky jsem poznavala jakysi vedlejsi efekt satiry. Témata znéji
v myslich lidi a v ulicich mésta dal. Politici védi, ze jim malo co projde, Zze na
pristi Fasnacht se vSe, co chtéji zamést pod koberec, opét vynese na svétlo.
Dulezité je také pové&domi Basilejci o aktudlnich tématech. Kazda kadefnice,
kazdy bankovni Urednik necekané mnoho vi o tom, co se ve mésté a v politice
déje. Tyka se jich to, coz je dano samozrejmé predevSim systémem primé
demokracie a permanentni moznosti a povinnosti o dil¢ich vécech rozhodovat
(maji referenda nékolikrat do roka). Samotna Fasnacht je proto pro né zdbavna
(védi, o ¢em je fed), a to jak z pozice divaka (sledovat a uzivat si, jak kdo co
ztvarnil), tak z pozice Ucastnika (koho a co si letos vezmeme na paskal).

Fasnacht vSak hraje zasadni roli i mimo dny svého konani. Jeji vedlejsi efekt
povazuji ¢im dal vic za klicovy, protoze je spojeny s ozdravnou funkci. Na svétlo
se vynaseji nesSvary spolecnosti a toto vynaseni se déje v kultivovaném,
uméleckém, kreativhim modu (neni to zlostné hazeni vajicek) a navic se na tom
podili obrovské mnozstvi lidi, ktefi se diky satirickému zpracovavani sdruzuji
v socidlnich skupinach, jez funguji celoro¢né. Spolec¢na tvorba vede k vytvareni
dulezitych socialnich vazeb a domnivam se, Ze ma-li dochazet k néjaké pozitivni
proméné spolecnosti, je potfeba, aby se to délo na roviné malych uskupeni. Jak
Fikd Martin Buber: ,Zivy stdt - a pouze takové staty se mohou spojit, aby
vytvorily soumernou a pospojovanou lidskou rasu - se nikdy nevytvori
z jednotlivcw, ale pouze z malych nebo jeSte’ mensSich spolecenstvi, narod je
spolecenstvi do té miry, do jaké je spolecenstvim spolecenstvi.”*%

Fasnacht stmeluje lidi z rlznych spoledenskych vrstev, pfispiva
k obeznamenosti s tématy a k chuti se o aktualni témata zajimat a neobycejné
prispiva k pozitivnimu vztahu k jejich méstu, prostoru, ve kterém ziji. Tuto
schopnost promény pri spolecném dile popisuje i Vaclav Havel v Moci
bezmocnych: ,Jakoby samo védomi spole¢né prijatého Ukolu a spolec¢né sdilené
zkusSenosti proménovalo lidi a klima jejich souziti a jakoby i jejich verejné praci
ddvalo jakousi jinde vzacnou dimenzi.”**

320 Martin Buber. Paths in Utopia. Pfel. R. Hull. Boston: Beacon Press, 1966, s. 136.
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Neutilitarni Fasnacht je diky tomu nakonec velmi utilitarni, ale déje se tak
nepfimo. Svatek umozni neutilitdrni kontext, ve kterém se vytvori silné vazby,
¢imz se vyzkousi nové, necekané modely. Ty pak mohou fungovat i mimo
kontext satiry.

Tato prace vznikala v ramci mého studia autorského herectvi, kde se stdle
pracuje s porozuménim pojmu hry v nasi kulture. Na zavér si proto dovolim
kratkou Gvahu o hie ve vztahu ke zminénym satirickym obfaddm. Podle klasika
herni teorie Johana Huizingy je hra ,dobrovolnou cinnosti, ktera je vykonavana
uvnitf pevné stanovenych casovych a prostorovych hranic, podle dobrovolné
ptijatych, ale bezpodmineéné zavaznych pravidel, kterd ma svij cil v sobé& samé
a je doprovazena pocitem napéti a radosti a védomim jiného byti, nez je vsedni
Zivot.”3%?

Podstatnym prvkem hry je pravé jeji vyvazanost z utilitarity. ,Hra stoji
mimo proces bezprostiedniho uspokojovani nezbytnych potreb a zadosti,
dokonce tento proces preruduje.”?® V ptredchozi kapitole jsem pFi charakteristice
satirického obradu zmifovala jeho moment zastaveni linedrniho toku naseho
kazdodenniho zivota. Tuto funkci prifazuje Eugen Fing v Oaze sStésti i hernimu
stavu. ,Hra prerusuje kontinuitu, souvislost naseho zivotniho béhu, [...]
vystupuje svérdzné z normalniho zplsobu, jakym vedeme svij Zivot, je viaéi
nému v distanci.” 3* Ov8em prdvé tato distance potvrzuje svazanost
s kazdodennosti. Jak Fikd Alice Koubova v ¢lanku Hra a konstituce sociality, hra
neni Unikem z kazdodennosti, ale ,touhou realitu prozkoumat z velmi citlivé
zvolené distance, kterd realitu zdvojuje a umozfiuje vGé&i ni zaujmout kriticky
vztah.” 3 Vazba k b&Znému Zivotu je pro hru =zasadni. Hradi vychazeji
z kazdodennosti, ale diky distanci ,vnaseji do hry své predstavy, generuji obrazy,
vymysleji ramec, predvadéji soubory fantazijniho jednani. Kazdé hrani je
magickou produkci svéta hry.”*?® V rdmci hry se €lovék udi tvofivosti, kterd ma
zaroven reflektujici funkci. Hra je radostnd a umoznuje kazdodennost zazivat
s pozitivhim odstupem, vytvaret nahled a reflexi. Zaroven hra také ,umoziuje
konstrukci a prozitek identity komunitni” a to v jakési Cisté podobé&, na zminéné
neutilitdrni bazi, jeZ se miZe ale promitnout i do dal&iho Zivota.

Fasnacht, stejné jako Sametové posviceni, vychazi z kazdodennosti, resp.
z urcité konkrétni nespokojenosti s néc¢im v kazdodennim zivoté. Hravy proces se
nastoluje pred samotnou akci v podobé dlouhého procesu pfiprav, zrani a
realizace ndpadl. Distance, kterou musi véichni aktéfi pfrijmout, spociva
v nepfimocarém ztvarnéni. Jak v Basileji, tak v Praze jsou ucastnici ,nuceni” od

322 Johan Huizinga. Homo ludens - o pvodu kultury ve hfe. Pieklad Jaroslav Vacha.

Praha: Mlada fronta, 1971, s. 14.

323 Tamtéz, s. 16.

Eugen Fink. Odza stésti. Preklad Jifi Cerny a Véra Koubova. Praha: Mlada fronta,
1992, s. 17.

325 Alice Koubova. ,Hra a konstituce sociality”. V tisku, stat bude publikovdna ve
Filosofickém casopise ¢. 2/2018, Praha, 2018, s. 5.

326 Tamtéz, s. 6.

324



primarniho podnétu poodstoupit, hledat symbolickd ztvarnéni a konotace,
popoustét uzdu fantazii, pfehanét do extrémd, zveliCovat nékteré rysy a jiné
opomijet tak, aby vyslednd podoba sice vychdzela z plvodni emoce, ale
v postupném procesu se prerodila do konkrétniho vyrazu. Prostor hry vyvstava
predevsim béhem zminéného procesu. Neni to souboj s nékym, ale spole¢na hra,
spolednd tvorba, jejimz vyvrcholenim je slavnostni privod. Jak v Basileji, tak I
v Praze, kritizuje tento privod véemoZné nedvary spole¢nosti, ale ti, kdo v ném
kraceji, prosli spole¢né hravou pripravou. Museli spole¢né najit funkéni distanci
od plvodni zlosti a nyni nesou a ukazuji, k ¢emu je spole¢na hra dovedla, a také
¢im je obdarovala. Basilejci mluvi o transu, o meditaci, mluvi také o bezcasi. Jak
Fikd také Fink "Hra nds obdarovava pfitomnosti".??” Na tfi dny se bé&h &asu
zastavi, aby clovék spolu s ostatnimi mohl ve hfe prozivat pritomnost.

Ukazovala jsem v této praci Fasnacht jako jako formu spole¢ného boje proti
nepfiteli, ktery dfima v nds, uvnitf spole¢nosti, v riznorodych ne&varech. A
vSechny tyto prohresky je potfeba najit, pojmenovat, osvétlit, zobrazit a pronést.
Pfedstavila jsem Fasnacht jako slavnost obc&anl, ktefi prebiraji viddu nad
méstem a ukazuji, co podle nich nefunguje.

Basilejsky pojem Charivari (ktery jsme do prazského prostredi, jako
Sarivari, prejali pro vedéerni obchlzku méstem) ma historii sahajicici do
sttedovéku. Oznacovaly se tak (ve Francii) privody, které pomoci satirickych
popévkl, hluku, vyskotu, kakofonie, tfiskani hrncd a panvi a vSemozného
zesmé&&fovani kritizovaly nedvary nékoho z predstaviteld ¢i ¢lenl obce a slouZily
k trestani porudeni komunitnich norem.*?® V némeckych oblastech se ujal termin
~Katzenmusik”, v anglickych ,Rough music", u nas ,kociciny”. ,Byl to pocatek
lidového soudu, zkomponovany na poklicky a panve, hrany piskotem a
zvonci.“**° Rozlobena skupina se vydavala upozornit na nespravedinost. Mohlo se
jednat o prohresek, ktery nebyl nezdkonny, ale vzbuzoval pohorseni (svatba
starce s pannou, vicecCetné svatby, apod.), ¢i o prohresky, které byly proti pravu,
nicméné se dalo ocekavat, ze trest nebude podle prava vykonan (bézné
v pfipadé nevéry). A tak se skupina lidi sebrala a pomoci satirickych prvkd
(masky, pisné, hluk) Sla - alespon skrze artikulaci prohfesku - vykonat pravo.

Z dnesniho pohledu je tézké odhadnout miru satiry a transformace zlosti
pti takovych privodech. Maska muZe byt artikulaci tématu, ale mize také
poskytnou anonymitu tomu, kdo se chysta pachat nepravost. A skupina podobné
smyslejicich miZe kryt odpovédnost jednotlivce. I dnes mizeme vidét mnohé
extremistické formy ,trestniho ritudlu®, kdy se lid rozhodne vzit pravo do svych
rukou a pod rougkou hajeni ndrodnich a blhvijakych zdjmu se vydava pranyfovat
domnélé pachatele. Proto je dlleZitd zkugenost Basilejské Fasnacht. Misto modu
agresivni ventilace ukazuje format spolec¢né transformace zlosti v kreativité.
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Z tohoto Uhlu pohledu by se dalo frici, Ze Sametové posviceni i Fasnacht je
novodobou formou Sarivari. Prohfesky spolec¢nosti se vymetou na svétlo, kritizuji,
ale oproti zivelnosti a mnohdy sprostoté Sarivari se snazi toto vysmivani délat
kultivovanéjsi formou. Tu mu doddva proces zrani a tfibeni tématu, hravost,
autorsky pfistup a uziti uméleckych prvkd, stejné jako propojovani rtznych
spolecenskych skupin, jez spolu v tvorbé komunikuji.



XIII. ZAVEREM

V zavéru této prace jsem se chystala rozvést pozitivni roli satiry a jeji vliv na
spolec¢nost. Ale je sobota 21. fijna 2017, vedle pocitace mi lezi telefon, na némz
postupné naskakuji prib&zné vysledky voleb a mné tuhne krev v Zildch. Myslim
na Jana Wericha, jehoz dopis jsem zminovala v Uvodu. Werich chtél popsat
ruskou okupaci 1968 s nadsazkou. Ale neslo to: ,Humor mé nahle presel, neni ho
dost. PFisli v noci, jako zlod&jové.”*° Podobné se citim, mam-li zavrdit svij text
hravym a pozitivnim vyhledem, jak jsem si predstavovala. Ocekavali jsme, ze
tyto volby budou pro dalsi smérovani nasi zemé klicové. Ale ani nejhorsi
predvolebni analyzy neodhadly, co se pravé v téchto minutach rysuje. Nase
demokracie, kterad po euforii 90. let prochazela rozCarovanim a stale hledala, jak
se u nas etablovat, je ohroZzena. S gigantickou prevahou vitézi totalitarni
uskupeni, nasledované extremistickou, xenofobni stranou a hned za nimi se
rysuji komunisté. S tim bude nesnadné bojovat.

Pfesto se kdesi ve mné opét ozyvd muj idealismus. MoZna pravé ted, vice nez
dosud, je didleZité, aby byly takové akce jako je Fasnacht, ¢i Sametové posviceni.
Ne pro n&jakou vyhodu ¢&i Géel, ale pro radost z toho, ze miZeme, miZeme zdola
pomahat ménit zlost v tvorfivost, ¢imz se snad i spoleCnost méni k lepSimu. Vim
sice, e mdzu, ale citim bezmoc. V roce 2015 jsme jako hlavni téma Sametového
posviceni méli Lod’ bldzn{, jeZ dobfe ilustruje pravé soulasny stav. Plujeme na
jedné lodi, veselime se spolu s politiky a nevnhimame, kam Usti feka, po které
plujeme, jaké viny nas za chvili splachnou. Nevidime, Ze tuto lod tdhne smrtka a
rikame si, ze to neni tak zlé.

V Uvodu jsem psala, ze ,satirik dfima v kazdém z nds”. Pri Cetbé zprav mé stale
castéji napadad, ze satira a realita se zacinaji prostupovat. Poslankyné SPD Sifi na
socidlnich sitich bachorky, Ze vidéla autobus uprchliki rozprchnout se do lesa,
prezident prevezme drevénou pusku na novinare, predseda vlady neodpovida na
poloZzenou otadzku, ale ostatnim vy¢ita, Ze blaboli, Japonec broji proti imigrantim,
postizeny proti inkluzi, politik odpovédny za korupci ohldsi kandidaturu na
prezidenta v den, kdy jeho kumpan odchazi do vézeni. Jako by se v nasem
narodé budil dfimajici, ale hodné Spatny satirik. Doufejme jen, ze ta Spatna
satira probudi vétsi touhu po té dobré.

+Ach, béda rozumnym, ach tisickrat jim béda,
kde blézen za bldznem se vzhiru k moci zveda!
Hnup vys a vyse vystupuje,
Ze ohanbi az vidét mu je,
a vysSsSi hodnost stale hleda
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Vsak pohled, kdo to vpredu kraci a smér lodi dava!
Bok po boku dobry vojak a smrtka chmurna tmava
Vojak ze své fajfky bafa, sibalsky se sméje
Smrtka kyne, Ze lod’ bldzni do zahuby spéje

Probudme se posetilci, dokud nam cas zbyva!
Jiz viny vys se zvedaji a lod’se divné kyva
Na obzoru mraky temné hrozivé se roji

Lod’ bldznG plavidlo je vratké, co v boufi neobstoji. ?*

331 Uryvek z pamfletu Iniciativy FOR_UM, Sametové posviceni 2015. Na motivy
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XIV. POHADKA NA DOBROU NOC

Znate tu o basiliSkovi, milé déti, kterou v Basileji odeddvna rodi¢e vypravéji
svym détem? Neznate? Tak se pékné zachumlejte do perinek, tak a posloucheijte,
protoze ja vam ji povim.

Je tomu uz hodné davno, kdy se méstem roznesla zprava, ze v Gerbergasse,
tedy v ulici koZzeluh(, se ozyva stradné mruceni a skuéeni, jako by zemé& pukala.
Ach jé. Bylo to presné tak, jak se Basilejci obavali. V jeskyni u pramenu se usidlil
basilisek.

Takovy basiliSek je nebezpecné zvire, déti. Je sice maly, ale ma silu vétsi nez
kdejaky drak. ProtoZe jeho dech je Ciry jed, ktery otravi kazdého, kdo se ho jen
troche nadechne. A pak, déti, nejstrasnéjsi jsou ty jeho oci. Kdokoli se do nich
podivd, v tu rdnu zkameni. Vite, dé&ti, jak se takovy basiliSek vibec narodi? Z
kohoutich vajec! Hlavu ma basiliSek jako kohout, télo jako drak a ocas jako had.
A tahle stvira se, déti, usidila pfimo uprostfed mésta. Lidé pfibihali a
shromazdovali se okolo pramenu, ze kterého se linuly ty désivé zvuky. VSude
panoval strach. Co si pocit? Odkud budeme brat vodu? Postavi se nékdo
basiliSkovi?

A uz tu byl statny koZeluh Ruedi. ,Puste mé na né&j!” Zvolal, vytahl meé a
zacal sestupovat doll. VSichni napjaté sledovali, co se bude dit. Bylo ticho, jen
basiliSkovo mruceni se ozyvalo zdola od pramenu. Kozeluh zmizel v jeskyni. Kdyz
tu vSichni uslyseli, jak praska kamen a zhrozili se. Bylo to jasné, Ruedi se podival
basiliSkovi do oci a zkamenél. Smutek opanoval vSechny kolemstojici. Kdo se za
tam jesté vypravi, kdyz ani silny kozeluh neuspél? Kdo si troufne sestoupit a
utkat se s basiliskem? Co bude s nasim méstem? A s nami? VSichni se divali
rezignované do zemé.

A najednou povida pekarsky ucen Peppi: ,VSak ja to zkusim!” Nevéricné se
na né&j podivali. Ty? Vzdyt jsi tak mlady a nezkuSeny. Jak se chce$ utkat s
basiliSkem? Peppi odbéhl do nejbliz§iho domu a za chvili byl zpét. Na nose mél
kolicek a v ruce zrcadlo. Blazinek, rikali si lidé. Bude ho Skoda. Ale Peppi na
pozvdechy nedal. Upevnil si kolicek, nadechl se a také zacal sestupovat do
jeskyné k basiliSkovi. Ale predstavte si, déti, on tam sestupoval pozadu!
Nesmé&jte se, je to tak! Slejzal dold, za&dy napfed! A v ruce drzel zrcadlo,
nastavoval ho do tmy. Pfesné tak, déti! VSichni si tukali na celo, ale sledovali
scénu s napétim. Mruceni se dale ozyvalo a najednou nastalo ticho. A tak jako
predtim se tim tichem neslo praskani kamene. Nojo, chudacek Peppi, rikali si lidé
venku. Jaké bylo ovSsem prekvapeni, kdyz po chvili Peppi z jeskyné vylezl ven. , A
je to,” rekl.

Vite, co se stalo déti? Peppi totiz moc dobre védél, Zze na basiliSka se musi
vyzrat! V&dél, Ze basili§kdv dech je jedovaty a proto si koli¢ckem zacpal nos. A
také védél, ze jeho pohled zabiji. No a tak si vzal zrcadlo a nastavil ho tak, aby
se basiliSek v zrcadle sdm podival na sebe, do svych odi. A tak sdm sebe znicil,



sam zkamenél. Celé mésto provolavalo Peppimu slavu a na pamatku této slavné
udalosti drzi v Basilej na sousocich basiliSek méstsky erb.

Tak a ted uz mlzete spat. A pamatujte si, déti, e nékdy nepomUze ani me¢ ani
sila. Ze je potieba si zacpat nos a nastavit tomu nebezpe¢nymu zrcadlo. Tak Sup,

a ted uz spéte.

In dieses Brunnens dunklem Grund
haust' einst - die Sage tut's und kund -
der Basilisk, ein Untier wild.

Heut hélt er Basels Wappenschild.
D'rauf ward hier ein Gericht gehegt,
auch Tanz und Minnesang gepflegt;
vom Zunfthaus das beim Quell dann stand,
ward Gerberbunnen er genannt.
Nachdem versiegt er manches Jahr,
strémt heut' er wieder voll und klar.
Kein Drach' mehr sinnt in ihm auf Mord,
doch lebt ein andrer Drache fort,

O Basel, mach' dich von ihm frei:
der Zwietracht tritt den Kopf entzwei!"

(Népis na Gerberbrunnen v Basileji)3*?

332 Prelozim vam to aZ zitra, milé déti. B&im do tiskarny.
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XVI. FILM

A POD MASKOU: TMA

rezie: Viola Jezkova

Co maji spole¢ného basilejska Fasnacht a prazské Sametové posviceni? Film

.a . r (o] 7 ’ V4 4 ’ r vy
esejistickym zpusobem ohmatava podhoubi obou udalosti, zamysli se nad
moznostmi politické angazovanosti, vyznamem satiry, i nad otazkou hnévu a
touhy po spolecenské proméné. Mezi Basileji a Prahou, v hlavni roli: maska,
chiize, zvuk a politicka satira.

Premiéra filmu bude v lednu 2018. Na tomto odkazuje je mozné shlédnout
pracovni verzi (jez jsme promitaly v Basileji v breznu 2017).

https://youtu.be/ YiSbtfwB9c
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