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Abstrakt

Tato pisemna prace je shrnutim velmi obsahlé kariéry ceského hudebniho
interpreta a pedagoga Milana Kostohryze (1911-1998). Zaslouzil se vyznamné
o vznik novych skladeb, znovuoZiveni historickych instrumentl, vyvoj novych
nastrojl, revizi fady starych kompozic a vychoval nékolik desitek vynikajicich
hra¢G. Jeho ¢&innost méla mezindrodni pfesah a nemaly ohlas. Prace je
zpracovana tématicky na zakladé dochované pisemné pozlstalosti s ¢asteénym
vyuZitim osobnich vzpominek pamétniki a rodiny, nékolika malo vefejnych

literdrnich pramend a dochovanych zvukovych zédznamd.



Abstract

This thesis presents research about the very successful career of the Czech
musician and pedagogue Milan Kostohryz (1911-1998). He made a substantial
contribution to composition of new pieces, re-building historical instruments,
developing new instruments, revising many old compositions, and he gave
instruction to a number of excellent players. His work made impact and gained
recognition on an international level. The research in this thesis is based mainly
on original written correspondence, and partially on personal memories of his
contemporaries and family, as well as on a few public resources and preserved

sound recordings.
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Uvod

V této pisemné praci se zabyvam osobnosti, ktera byla a dlouho jist& zlstane
fenoménem mezi ceskymi a svétovymi hudebniky. Mimoradné vsestranny
a uspésny cloveék Milan Kostohryz se zapsal do Ceské kultury opravdu a bez
nadsazky jedine¢né az fenomenalné. Odtud také nazev prace: ,Fenomén Milan
Kostohryz. Interpret a pedagog". Slovo fenomén je vice nez priznacné. Uz pro
Siroky zabér, jakého byl schopen a také proto, jak velmi byl obliben a vyhledavan

- co se tyce oblasti nejen interpretacni a pedagogické, ale rovnéz kompozicni.

Mym cilem neni jen chronologicky zmapovat jeho bezesporu pozoruhodny
zivot, ale pripomenout a upozornit na jeho prinos v oblasti hudebni pedagogiky,

interpretace, kompozice a také v roviné vyvoje hudebnich nastrojQ.

V letech 1911-1998, kdy Milan Kostohryz zil, se udalo mnoho pozoruhodnych
zmén a vyvojl (nejen co se hudby tykd) jak v Cechach, tak v mezindrodnim
ohledu. A on byl u tohoto déni prakticky ,na vSech frontach", i kdyz za obou

totalitnich rezimd, které zazil, to nebylo viibec jednoduché.

Neni predmétem této prace polemizovat o jakémkoliv politickém pozadi
¢i angazovani, které snad mohlo mit relativni vliv na jeho Uspéch. Tato osobnost
totiz dokazala i v nesnadné dobé dat umélecky kumst na prvni misto a neméla
za potiebi jakékoli politické ulitby, na rozdil od nékterych jeho vrstevnik{

a kolegd.

Prvni hledisko této pisemné prace cili na interpreta, klarinetistu a saxofonistu
(a v zaclatcich také zpévaka) Milana Kostohryze, jehoz aktivni kariéra trvala
nékolik desitek let, aniz by se jeho vékovy progres néjak zasadné projevil
na kvalité pddiového vykonu. Jak v oblasti solové, tak komorni Ci orchestralni
hudby. Tedy i s ohledem na individudlni trvanlivost hrace je jeho osobnost

pozoruhodna.

Druhym meznikem je jeho prinos hudebni pedagogice, ktery byl nemaly
a diky némuz je dodnes tzv. ,Ceska klarinetova Skola®™ stale jednou z nejlepsSich
v celosvétovém méritku. Pozoruhodny je rovnéz jeho vliv na vyvoj hudebnich

nastrojl a role porotce v mnoha hudebnich soutéZich.



A konecné posledni rovinou této prace je shrnout jeho vklad na poli autorské
tvorby a hudebniho Zivota obecné. Byl totiz inicidtorem vzniku nemalého
mnozstvi skladeb (nejen pro sv(j nastroj) a svou mimoradné kvalitni
a jedine¢nou interpretaci se stal inspiraci fadé hudebnich skladateld - a to ze
zemi celého svéta. Dalo by se zjednodusené Fici, ze nékteré zasadni skladby

klarinetového repertoaru 20. stoleti vznikly diky osobnosti Milana Kostohryze.

VSechna tato hlediska a dil¢i aspekty prace jsem mohl sepsat jen diky
souasnym aktivnim klarinetistdm a hudebnim pedagogim a diky PhDr. Evé
Uchalové, nékdejsi manzelce Milana Kostohryze, kterd mi svéfila zpracovani celé

jeho obrovské pisemné pozUstalosti.

Rad a s nad$enim jsem se tohoto Ukolu ujal a v Ceském muzeu hudby celou
pozlstalost déle neZ rok zpracovdval pro Géely nahlizeni badatell i vefejnosti.
Diky tomuto velmi cennému pramenu bylo také mozno mj. zkompletovat veskeré

prilohy této prace.



Rozbor prameni

Vzhledem ktomu, Ze kompletni osobni pisemnd pozUstalost, kterou
mi svérfila PhDr. Eva Uchalova, byla v obdobi r. 2017-2018 v nezpracovaném
stavu, nebylo mozné v této praci presné citovat jednotlivé archivni svazky,
potaZmo signatury. Tuto pozlstalost jsem tfidil a zpracovaval v badatelné
Ceského muzea hudby v Praze v podstaté kazdy badatelsky den od ledna 2017

do jarnich mésich roku 2018.

Rozsah pozUstalosti byl 10 tzv. ,bandnovych krabic", které se vméstnaly
postupné do 30 normalizovanych archivnich kartond. Obsahem tohoto materidlu
je predevSim rozsahla pisemnda korespondence s mnoha hudebnimi osobnostmi
z celého svéta, dale notové tisky a rukopisy, pedagogické materidly, programy
a plakaty koncertl, didfe, diplomy, smlouvy, koncepty, texty prednasek, notovy
material po prof. Arturu Holasovi, medaile, ocenéni, fermany, bodovaci listiny ze
soutd?i, pedagogické spisy z dob plsobeni na konzervatofi, na Akademii

muzickych uméni a dalsi pisemnosti.

Dal$ich nékolik dokumentd o ¢innosti Milana Kostohryze existuje v nijak
neusporadanych svazcich v archivu Prazské konzervatore. Také tyto pisemnosti
nelze nijak detailné citovat a ¢ekaji na své zpracovani. Pro soucasné posluchace
konzervatofe je pozoruhodné, Ze velkd &ast mistnich notovych materiald pro
klarinet pochazi pravé z vlastnictvi Milana Kostohryze (mnohé jsou jim signovany

a revidovany) a jsou dodnes vyuzivany studenty klarinetové hry k vyuce.

Ufedni dokumenty o jeho osobé& jsou uloZeny ve fondu Policejniho
reditelstvi v Narodnim archivu v Praze a v archivu Narodniho divadla. Materialy
dokumentuijici jeho studia na CVUT (odtud jeho tituly Dr. a Ing.) jsou &aste¢né
zachovany v Archivu hlavniho mésta Prahy a o stredoskolskych studiich tamtéz

a také ve Statnim oblastnim archivu v Plzni.

Znacné kvantum informaci a zminek o koncertnich vystoupenich je
v dobovém tisku. Rozsahlejsi clanky ¢i medailonky vSak jen u prilezitosti
Kostohryzovych zivotnich jubilei. Paradoxné obsahlejSi clanky o ném byly
otisknuty v zahrani¢nich casopisech The clarinet, Die Klarinette, Clarinet and

saxophone ad.



Pozoruhodné je =zarazeni jeho osoby formou hesla ve slavné hudebni
encyklopedii ,New Grove Dictionary of Music and Musicians" a kapitoly v knize
Pamely Weston ,Clarinet Virtuosi of Today", stejné jako skutec¢nost, ze nékdejsi
Ceskoslovenskad televize o ném, na podnét Jifiho Kratochvila, pfipravila

nékolikaminutovy televizni medailonek.

Archiv Ceského rozhlasu eviduje zhruba 100 nahravek, kde je uveden jako
G¢inkujici jmenovité Milan Kostohryz. V ptipadé komornich soubord tam leckdy

jmenovan neni. Nutno také uvést, Ze ne vSechny zdznamy jeho hry se zachovaly.

Radu cennych informaci a vzpominek mi dodali pamétnici: syn a dcera
Milana Kostohryze Milan a Eva, jeho manzelka Eva Uchalova, zaci Stépan Koutnik

a Miloslav Richter.

Nékolik velmi kusych zminek je o ném také na internetu, ty ale nelze

povazovat za nijak zasadni.

Diky vzniku této prace jsem tedy mohl zpracovat jeho osobni pisemnou
pozUstalost a zpfistupnit ji tak badateldm v Ceském muzeu hudby. Je dikazem

o tom, jak bohaty zivot Milan Kostohryz prozil a jak obsahlou praci jej naplnil.



1 Zivotopis

Milan Kostohryz se narodil dne 1. ¢ervna roku 1911 ve vychodoceském
mésté Kostelec nad Orlici jako ¢Etvrté dité rodi¢lm Anastazii (roz. Bartlrikové)
a Frantikovi Kostohryzovym. Rodina pochazela z jiznich Cech (obec Bojenice
u Bernartic) a zna¢nd ¢&ast rodu KostohryzG méla umélecké vlohy (maliF,
hudebnici, basnici - napf. velmi znamy béasnik a prekladatel Josef Kostohryz
/1907-1987/).

Otec byl stfedoskolskym profesorem, vazenym odbornikem
na vytvarné uméni a zaroveri va&nivym zpévdkem, barytonistou a vibec
zapalenym hudebnikem a amatérskym Kklarinetistou. Patrné z jeho strany lze

sledovat budouci umélecké zainteresovani jeho syna.

Milan Kostohryz s hudbou zacal jiz v 7 letech hrou na housle (v Plzni
u Vaclava Mottla a Vaclava Kalika) a klavir, tehdy obligatni kulturné-
spolec¢enskou dovednosti. Jiz v 11 letech vSak presedlal na klarinet a u ného jiz

zUstal po cely zbytek Zivota.

Svédomity otec, kantor, rozhodl, ze syn Milan musi mit existencni jistotu,
a tak vystudoval redlné gymnazium v Plzni (zapsan byl plvodné v Kostelci nad
Orlici, ale ke studiu nenastoupil, jelikoZ rodina presidlila na zapad Cech), ale
maturitni zkousku slozil v roce 1929 na malostranské redlce v Hellichové ulici

v Praze, opét z divodu st&hovani celé rodiny.

V letech 1932-1933 absolvoval povinnou zakladni vojenskou sluzbu. Bylo
vyhovéno jeho pozadavku a nastoupil k Vojenské hudbé 5. pésiho pluku T. G.
Masaryka a jiz zde, jak vzpomina ve svych pamétech, mu ,mnozi pomahali, aby

zvlad| rutinu orchestraini praxe".?

Déle absolvoval zemédélskou fakultu na Ceském vysokém uéeni technickém,
které zakoncil doktorskym titulem biologického zaméreni (r. 1938, téma
disertacni prace ,Geometrické znazornéni kosténé panve domacich zvirat.“).
Jelikoz byl vSestranné studijné nadany, tak zaroven se studiem techniky dochazel

na konzervator k véhlasnému profesorovi hry na klarinet — Arturu Holasovi.

! Strojopis Kostohryzovych paméti, s. 6; poskytla Eva Uchalova.



Nejprve dochazel na soukromé hodiny (prof. Holas byl jeho sousedem
na prazské Cibulce v KoSirich) a od roku 1932 jako mimoradny student po
uspésnych prijimacich zkouskach. Po otci ziskané vlohy pro zpév uplatnil i zde
a 2 roky studoval na konzervatofi klasicky zpév u prof. Hilberta Vavry (i kdyz
plvodné byl zapsdn k prof. Egonu Fuchsovi, slavnému opernimu pévci

a publicistovi) a hudebni kompozici ve tridé prof. Aloise Haby.

Nakonec dal ale preci jen prednost klarinetu a za studii vystoupil nékolikrat
jako sdlista se symfonickym orchestrem a jiz tehdy o ném bylo pochvalné

referovano v tisku:

.V Mozartové klarinetovém koncertu A dur absolvent zdejSiho Ustavu ing.
Milan Kostohryz rozvinul syty tén, zpévny prednes a vyspélou techniku na svém

nastroji."?

A pozdéji se stale castéji objevovaly v tisku noticky takovéhoto razu:
~Znamenité si na koncertu vedl Milan Kostohryz klarinetista jiz v Praze

popularni.."3

Za nacistické okupace se rozhodl opustit své jisté urednické misto
a zacit se vénovat naplno koncertni a umélecké Ccinnosti (patrné z pocitu
neperspektivni prace koncipisty na patentnim Uradé /zaméstnan zde byl od 15.
3. 1937/, kde vsak paradoxné ziskal zdsadni praktické zkusenosti do budoucna,
o ¢emz jest& bude pojednano v daldich kapitolach; zasadné&j$im dlvodem véak
bylo, podle jeho vlastnich slov, Zze se némeckému vedeni Gradu stal podezielym

kvili svym hudebnim aktivitdm a proto rad&ji odesel).*
Z dobovych zminek stoji za ocitovani nasledujici:

»,Dr. Milan Kostohryz si za predmét své hudebni lasky zvolil klarinet, nastroj

sladké, ale trochu zasnéné a melancholické zpévnosti, avSak i velmi pohyblivé

2 Narodni politika 25. 11. 1937.
* Lidové noviny, 25. 6. 1941.

* Dle dochovanych personalnich pisemnosti z majetku rodiny pracoval M. Kostohryz v letech 1935-1937 jako
pomocnd védecka sila Ustavu anatomie a fyziologie domdcich zvitat pfi CVUT v Praze, od roku 1937 na
Patentnim uradeé jako koncipista, tamtéz od roku 1940 jako ministersky komisar.



techniky. Podarilo se mu také proniknout zahy mezi nejprednéjsi nase umélce

tohoto nastroje." °

Pfipadné jina obsahlejsi recenze:

JKlarinetista Milan Kostohryz =z Prahy zanechal obcanského povolani
a rozhodl se plné vénovat hudbé - predevSim svému oblibenému nastroji,
klarinetu. Ma k tomu skvélé podminky. Hraje celym télem, kazdou zilkou, vysoce
hudebné, technicky znamenité vytribené. Jeho tén v Mozartové koncertu A-dur
byl bez kazu, barevné a silové obdivuhodné odstinény, v nebezpecnych
prechodech z hloubky do vysky presné jisty a pritom vzdy vzacné zpévny.
V nizké poloze klarinetové dosahl Kostohryzlv tén téméF fagotového zabarveni
a ve vyskach pripominal hobojovou barvu. Spravné rozumi umélec téz slohu,
nebot jeho Mozart byl v pfipadnych mistech rokokové hravy a lehce vzdusny.
Vskutku slohové vzorny, ve zbéhlosti prstové a ukaznénosti dechové mistr svého

nastroje." °

Po osvobozeni v roce 1945 zakotvil v opernim orchestru Smetanova divadla,
zaCal vyucovat na konzervatori a pozdé€ji rovnéz na nové vzniklé Akademii
muzickych uméni. Plsobil nejen jako sdlista, ale také jako vyznamny komorni
hra¢, hudebni organizator, komentator, porotce, kritik, rozhlasovy interpret,

badatel, vyvojaF hudebnich nastrojl, védec...

Tézko vyjmenovat veskeré Kostohryzovy aktivity. Jeho  stopy
v Ceské kulture, zaroven se zna¢nym zahrani¢nim presahem, jsou nemalé. Jejich

zakladni souhrn je popsan v této praci.

Jako na clovéka na ného zavzpominaly osoby nejpovolanéjsi, jeho syn JUDr.

Milan Kostohryz:

»~Tata nebyl nijak autoritativni. K hudbé nas nenutil a nechaval nas zit. Ja
jsem sice trochu k hudbé pfricichnul, kdyz jsem se sam od sebe trochu naudil na
zobcovou flétnu a pozdéji také spolu se sestrou Andulou ziskal cenu na soutézi
lidové tvofivosti. Na chalupé v Ri¢kdch se spolu s nim schézeli mnozi umélci,

nejen hudebnici a klarinetisté, ale také sochari a vytvarnici. Tata byl plny energie

> Lidové noviny, 19. 5. 1943,

® Lidové noviny, 10. 2. 1944,



po cely zZivot. Vénoval se naprosto oddané hudbé a neuznaval televizi. Jeho
hlavnim poslanim bylo uméni. Kdyz si chtél odpocinout, travil dlouhy cas
v pfirodé a hlavné na zahradé&, kde si uzival p&stovani nejrizné&jsich plodin na
vlastnim poli¢ku. Jako mlady student byl na stdZi ve Svycarsku a tam se téméf¥
védecky zabyval sekanim travy. I to byla jeho velkd vasen. Béznou kosou

A\Y
.

é
dokazal udrzet velmi krasny anglicky travnik kolem chalupy v Ri¢kach

Dcera Anna Kostohryzovd, profesiondini flétnistka (SOCR), kterd dcasto
s otcem hrdla, bohuzel v dobé vzniku této diplomové prace jiz nezila. Osobni

vzpominku mi tedy poskytla jeho druha dcera, PhDr. Eva Stehlikova:

~Tatinek byl dusi umélec. Klarinetu vénoval maximum svého cCasu. Nijak
extrémné nds ale k hudbé nenutil. J& jsem sice hrdla 4 roky na klavir pod
vedenim prof. Slukové, ale kdyZ otec vidél, Ze mé to nebavi, tak mé nenutil. Ale
radi jsme, celd rodina, chodili na vétsinu generalnich zkousek jeho koncertd nebo
do divadla, kde hral v orchestru. Doma to zilo hudbou, v jednom pokoji cvicila
sestra Andula na flétnu, v druhém pokoji tata korepetoval s klavirem a v pokoji

mezi témito zvuky jsem se ja ucila na zkousky na vysokou $kolu."”
Také jeho posledni manzelka, pani PhDr. Eva Uchalova, zavzpominala:

»Milan byl neuvéfritelné laskavy, klidny a vyrovnany pan. Byl velmi pracovity
a jeho vsSestranné vzdélani se projevovalo i v jeho soukromém zivoté. Souziti
s nim bylo velmi prijemné a inspirativni. Pres zdravotni potize byl plny
mladistvého eldnu a zajmu o vSechno, se zaujetim sledoval mou praci a pomahal
mi s presnymi formulacemi. A schazi mi jeho humor, smali jsme se spolu od rana
do vecera. Miloval prirodu, svoje louky s naprstniky, které pozorné obsekaval,
aby pristi rok vykvetly, v 80 letech si doved! lehnout na zdda na mez a pozorovat
oblaka. V holeSovickém byté bylo zase jeho nejvétsi botanickou vasni péstovani
brambotikl, kazdé rdno o né& své&domité pecoval a ony mu za to celou zimu

nadherné bohaté kvetly.“®

Milan Kostohryz se stal oblibenym a uznavanym umélcem (byl ¢lenem mj.

Umeélecké besedy a Pritomnosti a mezinarodni organizace The Clarinet society),

’ Rozhovor s Kostohryzovymi potomky Milanem a Evou dne 11. 4. 2018.

® Rozhovor s Evou Uchalovou dne 6. 3. 2018.



pedagogem a vzorem mnoha kumétyFim, nejen zfad klarinetistd. I kdyz
posledni verejné vystoupeni absolvoval v roce 1992 (bylo mu 81 let!; to je
vzhledem k trvanlivosti hrace obdivuhodny vék), tak na klarinet hral v soukromi

neustale az do svych poslednich dnd.

Zemfrel 24. kvétna 1998 v Praze ve véku 87 let. Jeho ostatky jsou ulozeny
v kolumbariu v kostele Ceskoslovenské cirkve husitské v Praze

na Santosce.



2 Interpret

Zakladni profesni pohled na Milana Kostohryze je jako na interpreta hry
na klarinet. Vedle klasického konzervatorniho vzdélani v hudbé klasicistni
a romantické byl predevsim velkym inovatorem a interpretem soudobé hudby.
Diky jeho osobé, aktivnimu pristupu a hraéskym kvalitdm vznikla celd rada
novych kompozic. Obsahl znaéné penzum oborl od orchestradiniho hrace, pres

ulohu komorni az po vynikajiciho sdlistu.

2.1 Solista

Enormni vykonnost prokazoval Milan Kostohryz jako sélista. Dokazal
obsahnout vystoupeni sélové, recital s klavirem, sdlovy koncert s orchestrem,
komorni duo, trio atd. Tézistém jeho sdlovych vystoupeni byly v dobé studii
na konzervatori skladby klasického klarinetového repertoaru (Mozart, Kramar,
Weber) a pozdéji se zacal cilené vénovat hudbé soudobé. Délal to natolik
sugestivné a spolehlivé, Ze fadu svych soucasniki - skladateld inspiroval
k napsani skladeb pro klarinet. Jeho kvalitdm soélového hrace bez nadsazky
vdécime za vznik celé rady novych dél. (viz. priloha této prace Skladby

dedikované Milanu Kostohryzovi).

Co se tyka nastrojového vybaveni, Milan Kostohryz zacinal na némecké
klarinety po svém otci, pozdéji na nastroj na doporuceni prof. Holase zn. Albert
Fils a poté na klarinety firmy Kohlert. Po vallce si poridil tehdy velmi vyhledavany
a vydareny model od francouzské firmy Cabart (stejny, jako mél napriklad prof.
Vladimir Riha) a vroce 1951 zakoupil sadu francouzskych nastrojli Buffet

Crampon Paris.

Hubi¢ky vystFidal rGzné, ale doloZit Ize, Ze dlouhé roky hral na model C85
francouzské firmy Selmer a model 5RV Lyre od vyrobce Vandoren Paris a v 70.
letech je Casto stridal s Ceskoslovenskou Amati S6. Platky pouzival od firmy
Glotin (byl mimochodem &estnym ¢&lenem klubu sélistd této firmy, dnes bychom

rekli ,firemni hrac"), Vandoren a La Siréne | "opera.
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Ligatury, pokud se mi podafilo spravné identifikovat podle fotografii,
pouzival klasické dvousroubové od firmy Selmer, Leblanc Daniel Bonade
a kozeny model od firmy Rovner. Velmi se zajimal o veskeré nové typy hubicek,
jak Ceskych tak predev&im zahrani¢nich vyrobcl a nakupoval je mnoha svym
74kim a kolegim vZdy pfi zajezdu do zahrani¢i, nebot na ¢eskoslovensky trh se
toto zbozi dostavalo jen velmi zfidka. Neni tudiz s podivem, Zze mnozi zahrani¢ni
vyrobci mu své nové modely zasilali k vyzkousSeni a zadali jej o profesionalni

posouzeni.

M3j subjektivni nazor na Kostohryzlv tén, pokud jej mohu identifikovat

z dochovanych nahravek:

Vzhledem k tomu, Ze uzival platky stredni tvrdosti a spise leh¢i v kombinaci
se zavrenéjsimi hubickami (Vandoren 5RV, Selmer C85 120, Bucchi model A),
jeho tén neznél ostre, ale spise svétle. V Brahmsovych sonatach si udrzel mnoho
alikvot a dokazal velmi pozoruhodné pracovat s barvou nastroje. Velmi jemné
uzival vibrata a jeho staccato nikdy neznélo ostfe, spiSe kulaté. Dosti zajimavy
zvuk, ktery zapada do komorniho obsazeni, lze vnimat v nahravce Messiaenova
Kvartetu na konci ¢&asu. (Mimochodem v pozlstalosti se dochovaly noty
s originalnim vénovanim a podékovanim O. Messiaena, stejné tak od rady jinych

autord).

Zjednodusené lze Fici, Ze Milan Kostohryz se ténové nijak zvlast nevymykal
svému dobovému standardu (na rozdil napriklad od ténové velmi otevieného
zvuku Jifiho Stengla). PFinesl véak hru, kterd ve zvuku byla ohebnd dynamicky
a barevn& a patrné tim si ziskdval oblibu u posluchadld. Nemluvé o jeho

technickych schopnostech a intonacni spolehlivosti.

Paklize bychom alespori namatkové shrnuli jeho sdélova vystoupeni
v rGznych koncertnich cyklech (kompletni soupis nebude nikdy mozny vzhledem
k absenci mnoha potfebnych materiald), tak na zakladé dobového tisku to jiz na
zacatku jeho profesionalni hudebni kariéry roku 1942 Besedni Uterky Umélecké
besedy, v roce 1943 Pardubské hudebni pondélky (klavirni spoluprace B. Matyas)
a koncertni vecery Plzeriského hudebniho kruhu v méstském muzeu (u klaviru

obvykle J. Mastalir).
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Z poCatku hudebni kariéry za valky snad jen jednu kratkou recenzi

z dobového tisku:

,Sonaty po klarinet od dvou ¢eskych modernich autorl, Cl. Debussyho
a moravského anonyma R. E. H., z doby beethovenské, zahral v Utery v Méstské
knihovné pred naplnénym salem Milan Kostohryz. Jeho uméni mélo mnoho
prilezitosti k uplatnéni. Klidny tok rytmicky a melodicky, urcitd stavebni vleklost
u anonyma, kterym se zahajovalo, dostaly kulatost ténu a vyrazovou
zdrZzenlivost, ale obsahu vzdy primérenou a podle ného odstinénou. Zato
v Sonatiné Jaroslava Krombholce, rytmicky uUto¢né, harmonicky odvazné
a myslenkové hledavé, kterd byla drtivou protivou k anonymové sonaté, dal
klarinetista svému nastroji vyznit v celé vyrazové Skale... Po prestavce byla
hrana Rapsodie od Cl. Debussyho a pod jeho vlivem psanda Sonata od Josefa
Palenicka, ktery také s velkym smyslem pro komorni souhru doprovazel

na klavir. Uspéch srde¢ny a zaslouzeny."?

To, Zze ma Milan Kostohryz nakroeno Uspésnym smérem, dokladaji desitky
dalSich podobnych zminek z té doby.

Po valce roku 1959 to byla v roviné sélové Ucast na osvétovych koncertech
na vesnicich, obvykle v druzstevnich kulturnich klubech; v roce 1964 hudebni
stfedy Svazu d&eskoslovenskych skladateld v prazském klubu Pfikopy. Dale
pravidelné abonentni koncerty prednich symfonickych orchestrl (Ceska
filharmonie, Orchestr hlavniho mésta prahy FOK, Statni filharmonie Brno apod.),

kulturni veéery podnikovych spolkd aj.

Takrka na vSech vyznamnych hudebnich festivalech (mj. Prazské jaro)
vystupoval opakované a jeho jméno Ize dohledat ve vSech dobovych tiskovych
hudebnich rubrikach a koncertnich anoncich. PFi pohledu do jeho dochovanych
didfl a divadelnich fermand Ize takovou hradskou vytizenost oznaéit vskutku za

enormni.

Velmi zasadni bylo pro M. Kostohryze osobni pratelstvi a hudebni
spoluprace s klaviristou a skladatelem Josefem Palenickem (zak Vitézslava

Novaka). Ten primo pro Kostohryze jiz na konzervatofi napsal radu skladeb

° Narodni politika 1. 4. 1942
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a spolecné je uspésné premiérovali. Z nich nejznaméjsi a dodnes nejhranéjsi je
Mald suita pro klarinet a klavir (Partita piccola) z roku 1943. Vedle toho také
Sonata pro klarinet a klavir (roku 1936 s ni absolvoval konzervator za klavirniho
doprovodu autora) a Concertino da camera pro klarinet a komorni orchestr.
Vyuzil rovnéz Kostohryzovy vsSestrannosti a jeho umu hry na saxofon
a zkomponoval pro néj Masky pro saxofon a klavir a Koncert pro saxofon
a orchestr, ktery vSak byl nacisty zakazan, nebot Palenickova manzelka byla
Zzidovka a stal se tak perzekuovanym umélcem. Namisto toho na posledni chvili
musel M. Kostohryz s orchestrem nastudovat Concertino pro klarinet a orchestr
od F. Busoniho. S Josefem Palenickem vSak vytvorili komorni duo a hrali

spole¢né fadu let, prakticky po celou existenci protektoratu. *°

Soucasné hral Kostohryz velmi ¢asto také s Jaroslavem Krombholcem, ktery
mu rovnéz napsal a primo dedikoval kupfikladu Pastoralni sonatinu pro klarinet
a klavir. Celozivotné udrzoval pratelstvi se svymi spoluzaky z konzervatore
Bohumirem Liskou, Vaclavem Neumannem, Jaroslavem a Otakarem Zichovymi,

Rafaelem Kubelikem a dalSimi.

Zcela pozoruhodny je potom pro soucasné klarinetisty fakt, Ze burcujici
Sonata pro klarinet a klavir z pera Viktora Kalabise vznikala také se spolulcasti
Milana Kostohryze a de facto také castecné pro néj. Viktor Kalabis ji zacal
komponovat v roce 1968 jako pfimou reakci na okupaci Ceskoslovenska vojsky
Varsavské smlouvy. Kompozici dokoncil v roce 1969 a premiéroval ji praveé Milan
Kostohryz, stalo se tak dne 7. listopadu 1969 v ramci Tydne nové tvorby (prvni
gramofonovy snimek této skladby pofridil klarinetista Jiti Stengl).

M. Kostohryz se v korespondenci s V. Kalabisem vyjadril: ,Konecné skladba,
ktera dovoluje vyjadrit nesouhlas s aktualni situaci. Jsem moc rad, ze tomu tak
je.“ 11

Nelze nechdpat tento Kostohryzlv postoj. S ohledem na pratelstvi

s Viktorem Kalabisem i s ohledem na skutecnost, ze nikdy nebyl nijak politicky

19 EMH, rukopisné vzpominky na Josefa Palenitka.

1 CMH, Dopis Viktoru Kalabisovi ze dne 12. prosince 1969.
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angazovan a nebyl ani ¢lenem KSC, na rozdil od nékterych jinych svych

uméleckych vrstevnikl a profesnich kolegt.!?

AZ do konce své aktivni kariéry byl M. Kostohryz ¢lenem Studia Nové hudby
v Trojické ulici v Praze, kde nejen hral soudobé skladby, ale rovnéz prednasel
o novych skladbach a trendech ceské i svétové hudby. Jeho vklad vzniku
a provozovani soudobé hudby je nemaly. Jeho vztah k historickym kompozicim

stejné tak.

2.2 Komorni hudba

Milan Kostohryz byl vytizen v nékolika komornich souborech, nutno
podotknout, ze dosti Uspésnych. Jesté nez jednotliva télesa popisi detailné, tak si
dovoluji ocitovat Kostohryzova vlastni slova zjednoho =z mnoha jeho

dochovanych rukopisu:

»Z hudebné vychovného hlediska je komorni hudba nenahraditelnou Skolou
intonace, rytmické a tempové ukaznénosti, Skolou, kde se ucime respektovat

a sledovat hru svych partnerg." 3

Tato slova jsou vice nez vymluvna a dokladuji to, ze M. Kostohryz si
komorni hudby povazoval a vnimal ji jako na vysost dlleZitou &innost pro
kazdého aktivniho hudebnika. Stoji za zminku, Ze radu let, pokud mu to cas
dovolil, se Ucastnil zkousek a premiér slavného komorniho ansamblu Duo Boemi
- basklarinetisty Josefa Horaka a klaviristky Emy Kovarnové a bezpochyby jim

poskytl mnohé cenné rady. **

2 EMH, Zpréva Okresniho vyboru KSC ze dne 2. 7. 1953 dokladuje, Ze M. Kostohryz nebyl nikdy ¢lenem KSC
a naopak byl vyloucen z fad kandidatt (kandidovani bylo povinné pro viechny pedagogické pracovniky) ,,pro
neplnéni stranickych povinnosti dne 11. 6. 1953.“; Podle dochovanych ufednich listin a dopist mél Kostohryz
nemalé potize napfiklad s umisténim dcery Anny na Skolu. Neustdle mu byly kladeny uredni prekazky, které
byly evidentné razu politického.

3 ¢MH, nedatovany rukopis Ceskd komorni hra.

1 EMH, korespondence s Duo Boemi. Josef Horak udrzoval s M. Kostohryzem velmi viely vztah a jisté mu byl za
mnohé vdécny: , Patfite uz po léta k nasi basklarinetové cesté - od nasi prehravky do Svazu pres nase plsobeni
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Pfedobrazem k jeho budouci kariéfe skvélého komorniho hrace
a vyhleddvaného pedagoga komorni hry bylo plsobeni v Komornim dechovém

sdruzeni mezi lety 1938-1948. Poté nasledovaly dalsi ansambly.

Vrcholem Kostohryzovy komorni ¢&innosti byl bezpochyby Messiaentv
Kvartet na konci ¢asu, jenz se objevil také na vzpominkovém kompaktnim disku
.Clarinet in the 20th century" a obé Brahmsovy klarinetové sonaty, které natocil

pro Ceskoslovensky rozhlas. Ale nepiedbihejme.

2.2.1 Komorni sdruzeni profesorli konzervatoie v Praze

Je pozoruhodné, Ze v tomto sdruzeni pdsobil M. Kostohryz jiz v dobé& svych
studii na konzervatori v roce 1938. Tehdy jej nominoval jakozto svého
neschopnéjsiho zaka prof. Artur Holas. Stalo se tak v okamziku, kdy bylo potreba
rozsSifit obligatni obsazeni oktetu na nonet nebo Sifeji. Tehdy se tento soubor
nazyval ,Komorni dechové sdruzeni® a M. Kostohryz byl prijat za stalého cClena
v roce 1941. Po osvobozeni v roce 1945 se soubor na popud hobojisty Adolfa
Kubdta rozditii a prejmenoval na ,Komorni sdruZeni profesord prazské

konzervatore" a stal se tak profesionalnim uskupenim.

V tomto variabilnim uskupeni pdsobili vedle Milana Kostohryze také
klarinetisté Vladimir Riha a podle potfeby obsazeni obcasné Karel Dlouhy,
hobojisté Adolf Kubat a Vaclav Smetacek (pozdéji je vystridali Miloslav Hasek
a Josef Vacek), flétnista FrantiSek Cech (obcasné stfidan ¢&i doplfiovan Janem
Heclem), na lesni roh Vladimir Kubat a Miloslav Stefek (pozdé&iji je vystfidal Josef
Schwarz a hostoval také podle potreby Jaroslav Kofron, napf. ve Dvorakové
Serenadé pro dechové nastroje a smycce op. 44), fagotisté Karel Bidlo a Karel
Pivonka (pozdéji Jifi Formacek a podle aktudlni repertoarové potreby
kontrafagotista Miloslav Masier). Pokud bylo zapotiebi obsazeni smyé&ct (napf. ve
Dvorakové Serenade), ucinkoval violoncellista Bedrfich JaroS a kontrabasista
FrantiSek Hertl, ten mimochodem nahradil pozdéji Vaclava Smetacka ve funkci

umeéleckého vedouciho.

na konservatofi a pres kontakt s Kireilisem aZ po Vase navstévy nasich zkousek a nynéjsich koncert(, z kterych
mame vzdycky velkou radost...“ - Dopis ze dne 7. 7. 1996.
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Soubor absolvoval Uspésné koncerty nejen v tuzemsku, ale také po Evropé
(Holandsko, Belgie, Da&nsko, Némecko, Svycarsko, Polsko, Rusko,..) a byl
takiikajic pilotnim ansdmblem Ceského svazu skladatell a Vykonného svazu

koncertnich umélcd.

Na repertodaru méli klasické kompozice z pera J. Haydna (napr. Oktet F
dur) a L. van Beethovena (napf. Oktet Es dur op. 103), W. A. Mozarta, tak tehdy
méné hrané skladby, kuprikladu nonet Petite symfonie Charlese Gounoda,
Janaékovo MI&di nebo Dechovy kvintet Carla Nielsena. Ze soudobych autord pro
toto téleso psali své plvodni skladby Emil Hlobil, Jan Rychlik, J. F. Novak, Karel

Risinger a mnozi dalsi.

Soubor fungoval na profesionalni Grovni celkem 23 let (Milan Kostohryz zde

od roku 1950) a v roce 1968 byl z fady divodl (mj. také politickych) rozpustén.

2.2.2 Musica Viva Pragensis

Soubor, ktery lze oznalit za Kostohryziv ,domovsky" komorni ansadmbl,
nebot s nim absolvoval nejvice vystoupeni tuzemskych i zahrani¢nich a pUsobil
v ném nejdéle (od roku zalozeni 1960 az do roku 1992; oficidlné ukondil své
Clenstvi v tomto souboru v roce 1970, ale v pristich desetiletich nebyla jedina
sezona, kdy by se neobjevil na néjakém vyrocnim koncertu nebo nespolupracoval

s ansamblem jinak, napriklad na zkouskach).

Unikatnost a Uspésnost seskupeni tkvéla v jeho ohromné variabilité.
Pdvodni sloZeni klasického dechového kvinteta bylo podle aktudlnich potieb
obméfiovéno o rizné jiné nastroje a jejich pocet. Soubor se stal kmenovym
ansamblem agentury Pragokoncert, ktera v dobach socialismu nabizela ceské
umeélce do zahranici. Diky kvalitdm a neutuchajicimu zajmu o vystoupeni tohoto
souboru se jeho clenové vypravili do nékolika evropskych i mimoevropskych

zemi.

Patrné nejvyznamnéjsi zahrani¢ni turné podnikl soubor v roce 1963 do
SSSR, kde G¢inkoval na $ndre koncertd v Moskvé a jinde. Dochované tiskové
zpradvy a dé&kovné dopisy rGznych sdruZeni, organizaci, ambasady atd. jsou

v tomto sméru vice nez vymluvné.
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Ideu zalozit tento ansambl vyslovil poprvé Petr Kotik, ktery mél
se spoluzaky touhu hrat soudobou hudbu. Zakladajicimi a kmenovymi hraci byli
vedle M. Kostohryze flétnista Josef Mokros, hobojista Otto Trnka, hrac¢ na lesni

roh Alois Cocek a fagotista Milo$ Vorli¢ek.

Repertoar byl rozmanity a zahrnoval kompozice od klasicismu az po
soucasnost. Namatkou jen vybé&r z dochovanych koncertnich programi
a bulletinG: Franz Danzi: Kvintet B dur op. 56; Josef Haydn: Kvintet; Antonin
Rejcha: komplet kvintetl; Pavel Borkovec: Kvintet. Leo$ Janaéek: MI&di; Jan
Rychlik: Kvintet, Suita; Jan Klusdk: Kvintet; Zbynék Vostifak: Kvintet, Suita
Domestica; Pavel Haas: Kvintet; Vaclav Trojan: Kvintet; Paul Hindemith: Kleine

Kammermusik; Arnold Schénberg: Kvintet a mnoho dalSich.

2.2.3 Trio basetovych rohi

Tento velmi unikatni ansambl zalozil spolecné s Jifim Kratochvilem
a Jindfichem Mizerou v roce 1962. Spolec¢né fungovali plnych 30 let az do roku
1992. Specializovali se na hudbu 18. - 19. stoleti pozapomenutych autorl
(Nudera, Dusek, Druzecky, Beer, Jirovec apod.), povétsinou v revizich

a Upravach Jifiho Kratochvila z originalnich dochovanych dobovych rukopisd.

Soubor absolvoval nékolik desitek vystoupeni koncertnich i rozhlasovych.
V archivu Ceského rozhlasu jsou mimochodem zachovany zvukové snimky trii

Jiriho Druzeckého.

Co se tykd nastrojového vybaveni, tak ¢lenové méli nastroje pljéené
z rlznych instituci. At to byla Statni konzervatof & Narodni divadlo. Jindfich
Mizera pak hrdl svij part na stary altovy klarinet s némeckou mechanikou, coz
davalo zvuku soboru temnéjsi zabarveni ve spodnich polohach. Pozdéji jej

v tomto souboru vystridal klarinetista FrantiSek Martinik a Jifi Starek.

Soubor plsobil vefejné az do roku 1992 za Géasti Milana Kostohryze. Dnes
jiz podobny ansémbl v Cechach neexistuje, i kdyZ se nékolik let snazila navézat

trojice klarinetistd Petr Sinkule, Miroslav Plechaty a Zdené&k Tesafr.
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2.3 Orchestralni ¢innost

Existencni jistotu a tézisté své hudebni praxe mél Milan Kostohryz
v orchestralni hre. Byl dlouholetym d¢lenem orchestru Narodniho divadla
a vychoval si mezi svymi zaky nékolik schopnych nastupcl a rovnéZ i spoluhraci
(Jiri Koukl, Otakar Bretsneider, Petr Donék aj.). Je na misté uvédomit si, ze vedle
pravidelnych povinnosti v orchestru stihal casové také vyucovat, provozovat
komorni a sélovou cinnost a zucastfiovat se dalSich hudebnich a obecné

kulturnich akci.

2.3.1 Orchestr Narodniho divadla v Praze

Milan Kostohryz byl ¢lenem orchestru Narodniho divadla v Praze, resp. Velké
opery 5. kvétna / Smetanova divadla (tehdejsi pozménéné ndzvy), od roku 1945
do roku 1977. Po celou tuto dlouhou dobu 32 let plsobil na pozici hra¢e na

1. klarinet.

V roce 1961 byl povéien ¢&lenstvim v komisi pro hodnoceni &leni orchestru
a roku 1965 byl reditelem jmenovan clenem umélecké rady orchestru. Béhem
toho Udobi vychoval ve své prazské tridé na Konzervatori a na AMU nékolik svych
kolegl klarinetistl - spoluhradd. Lze tedy sméle tvrdit, Ze klarinetovou skupinu
Narodniho divadla mél na zodpovédnosti nékolik desitek let pravé M. Kostohryz

a jeho Zaci.

Dochované fermany a didfe z jeho pozUstalosti dokladaji, Ze hral obvykle
primérné 16-18 predstaveni do mésice (dle pracovni smlouvy mél v povinnosti
16), coz je v dnesni dobé obvyklé. Uvazime-li vSak, ze k tomu vyucoval a hral

solové a komorni koncerty, je to obdivuhodny vykon.

Oficialné ukoncil svou aktivni ¢innost v divadelnim orchestru dne 30. 6. 1977,

za coz mu reditel ND Premysl Koci velmi srde¢né podékoval:

.Dnes se loucite s Narodnim divadlem. Rad bych Vam pri této prilezitosti

podékoval za Vasi vynikajici dlouholetou uméleckou praci v nasem orchestru, jiz
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jste nemalo pFispival k jeho Uspéchim. V&fim, Ze na roky strdvené v Narodnim
divadle budete vzdy rad vzpominat a preji Vam do let zaslouzeného odpocinku

pevné zdravi a osobni pohodu."*”

Dodejme, Ze trvalo jen nékolik tydnd od oficidlniho odchodu do penze, kdy
zacal byt pravidelné zvan na vypomocnou spolupraci v orchestru, zejména
v piipadé nemoci nebo rozsifeného obsazeni ansdmblu. Fakticky tak puUsobil

v orchestru Narodniho divadla az do 80. let minulého stoleti.

> ¢MH, dopis Pfemysla Kotiho ze dne 30. &ervna 1977.
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7 Vm

3 Pedagogicka cinnost

Druhym zasadnim aspektem cinnosti M. Kostohryze byla profese pedagoga.
Ve specifickém hudebnim Skolstvi si vyslouzil mnoha ocenéni a nemaly respekt.
PUsobil na dvou nejvyssich moznych pozicich v Cechach - na Statni konzervatofi

hudby v Praze a na Akademii muzickych uméni.

Vychoval celou fadu vynikajicich hra¢d a jiz po 5 letech své pedagogické
prace byl ustaven ¢lenem komise pro vydavani hudebné pedagogické literatury
a po 10 letech jej v roce 1955 Ministerstvo kultury jmenovalo ¢lenem komise pro
vypracovani ucebnich osnov hry na dechové nastroje na navrh Vzorové hudebni

$koly v Praze.®

V roce 1942 se stal profesionadlnim hudebnikem. Dle platnych nafizeni se
stal ¢lenem Unie &eskych hudebnikl, pod jejiz patronaci smé&l rovné&z hudbu
vyucCovat. Obcasné tedy daval tzv. ,kondice klarinetové hry" a zahajil tak svou
hudebni pedagogickou praci, ktera trvala az do konce valky a pak na ni navazal
v SirSim méritku. Roku 1947 jej Ministerstvo sSkolstvi a osvéty jmenovalo
examinatorem pro hru na klarinet pfi statni zkuSebni komisi pro ucitele hudby

v Praze.

3.1 Konzervator v Praze

Pedagogickou cinnost na Statni konzervatori v Praze zahajil Milan Kostohryz
v roce 1945, kdy de facto prevzal tfidu po svém profesorovi Arturu Holasovi,
ktery téhoZ roku zemfel. Z plvodné &aste¢ného Uvazku postupné vyucoval na
plny Uvazek vzdy odpoledne v utery, ve stfedu, v patek a v sobotu dopoledne -

tak aby stihal dopoledni zkousky a vecerni predstaveni v divadle.

M. Kostohryz, jakozto zodpovédny umélec, pristupoval ke svému dalSimu
oboru, pedagogické praci, neméné zodpovédné a profesionalné, coz je patrné

z jeho slov, které sepsal pro dechové oddéleni konzervatore:

1® EMH, Oznameni Ministra Zkolstvi, védy a uméni ze dne 24. 2. 1950 a vedouciho odboru uméleckych kol
Ministerstva kultury ze dne 24. 3. 1955.
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»~Nasim cilem a snahou je, aby absolventi konzervatore, kdyz opoustéji nas
ustav, byli vybaveni po strance nastrojové-technické i hudebné-interpretacni tak,
aby mohli splnit i ty nejvyssi naroky, které soudoba interpretace a zejména

interpretace nové tvorby na né bude klast."’

Z dochovanych pisemnosti (katalogy, rozvrhy, tfidni knihy, vykazy apod.)
mUZeme jmenovat budouci vyznamné klarinetisty, alespofi ptijmenimi: Etlik,
Koutnik, Richter, Némec, Dolezal, Matousek, Placek, Urban, Pesak, BretSneider,

Licehamer,...
Mimotadné lidsky tak vyznivaji s odstupem let vzpominky jeho Zaku:
- Nékdejsiho klarinetisty SOCRu Miloslava Richtera:

,Kosta, byl mimoradny. Jak uditel, tak ¢lovék, jak sodlista, tak komorni a
orchestralni hrac. Vlastné jsme k nému vsSichni vzhlizeli a nestalo se, ze bychom
si dovolili pFijit do hodiny nepfipraveni. Vzpominam, jak nam c¢asto nabizel, kdyz
nékdo onemocnél, abychom pfisli na hodinu misto toho doty¢ného navic, i kdyz
to vibec nemél v povinnosti. Kazdy tfidni a vefejny koncert dokdzal moc pé&kné
uvadét
a atmosféra s nim byla vzdycky vice nez pratelska. Mél nas vSechny skoro jako
své déti. Vyuka s nim byla zdbavna a jsem mu za to cely zivot vdécny. Ukazal mi

mnohé umélecké cesty a cely zivot na néj rdd vzpominadm.“8

- Souc¢asného pedagoga AMU Stépana Koutnika:

»Jeho pedagogicky pristup byl naprosto profesionalni. Dokazal vSe podat
tak, ze vzbudil v ¢lovéku zajem o danou skladbu, o stylovost, o frazi a ve
vysledku o hudbu samou. Lpél na detailech. Jeho hlavnimi pozadavky byl
vyrovnany tén, intonace a spolehlivy jasny zvuk nastroje. Teprve potom se zacal
zabyvat vyrazem, dynamikou ¢i rychlosti prstové techniky. Dodnes tézim

z mnoha jeho rad, pripominek a zkusSenosti. Vzpomindm na nase dlouholeté

7 €MH, Kostohryziiv souhrn tkold oddéleni dechovych nastrojd ze dne 13. Gnora 1985.

'8 Rozhovor s Miloslavem Richterem dne 2. 9. 2017.
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pratelstvi a také na jeho posledni verejny koncert u pfilezitosti 80. narozenin,

kdy jsem mél tu Eest si s nim zahrat Poulencovu Sonéatu pro 2 klarinety."*?

- Také osobni vzpominka Alese Némce:

~Pan profesor Kostohryz byl vzdy velmi privétivy ¢lovék, rozeny gentleman
a mimoradné vzdélany po vsSech strankach. Jeho zameéstnani v opere
a ucginkovani v komorni hudbé& ovliviiovalo kladné vét$inu jeho zakd. Diky
profesoru Kostohryzovi jsem jiz jako Sestnactilety mladik zacal navstévovat
operni predstaveni. Oblibil jsem si zejména Dvorakovu Rusalku a Cajkovského
Pikovou damu, kde prof. Kostohryz na prvnim klarinetu primo exceloval.
S panem profesorem jsem se dale stykal i po skonleni studii

a mé&l jsem ho opravdu rad." %°

Na Statni konzervatori hudby v Praze byl zaméstnan oficialné v letech
1945-1982, kdy mu vznikl narok na plnou penzi. AvSak nadale presluhoval
na zakladé mnohych proseb vedeni skoly a obclasné napriklad suploval vyuku.

Fakticky tak plsobil na konzervatofi az do roku 1989.

Kromé intenzivni pedagogické prace byl také spoluzodpovédny za otevieni
oboru hry na saxofon na této Skole, nebot si uvédomoval budouci potfebu
Skolenych hradd na tento instrument. V roce 1963 byl obor oficidlné otevien

a prvnim jeho pedagogem byl vyznamny saxofonista Karel Krautgartner.

3.2 Akademie muzickych uméni v Praze

Na Akademii muzickych uméni v Praze (dale AMU) plsobil M. Kostohryz
s nékolika prestavkami bezmala 30 let, konkrétné mezi lety 1951-1990. Po celou
tuto neuvéritelné dlouhou dobu byl vSak evidovan pouze jako externi pedagog,
presto, Zze byl za svou intenzivni praci jmenovan docentem, navrzen na

profesora, ale z politickych ddivodud jim nebyl jmenovan.

® Rozhovor se Stépanem Koutnikem dne 4. 1. 2018.

% Booklet CD Clarinet in the 20th century.
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Neni tedy s podivem, Ze dlouhodobé& uvaZoval o plsobeni na Janackové
akademii muzickych umeéni v Brné, coz dokladaji nékteré dochované materialy
z jeho pozlstalosti a také vzpominky jeho syna Milana. Skloubit véak fungovani

v divadelnim orchestru a zaroven dojizdéni do Brna nebylo ¢asové mozné.

Jeho tfidou komorni hry na prazské AMU prosla celd fada vyznamnych
klarinetistl, ktefi zastdvali mista v pFednich orchestrech anebo puUsobi

pedagogicky ¢ jako solisté. Rada z nich je aktivni dodnes.

vvvs

v pedagogickém tandemu s prof. Milanem Etlikem (19. 3. 1924, Nymburk - 23.
3. 1996, Praha), svym nékdej$im Zadkem. Z pozUstalosti si dovoluji ocitovat

zminku z Etlikova gratula¢niho dopisu z roku 1986:

»-.Myslim, Ze zpétny pohled na vyvoj klarinetového oboru u nas
v povdleénych letech a zejména od konce 60. let v poletnosti hrac¢d, jejich
urovni, rozsahu uplatnéni na koncertnim pddiu, urovni klarinetovych skupin
v orchestrech, Uspé&sich mezindrodnich soutéZich apod., Ti miZe byt nejkrdsnéjsi
odménou za Tvou celozivotni praci. Tento vyvoj, po mém soudu, zalozila
a rozvinula Tva generace, jejimz jsi vyznacnym predstavitelem, kterd pfrinesla
renesanci pojeti klarinetu - jako nastroje Sirokych sdélistickych moznosti,
schopnych uspokojit nejnarocnéjsi umeélecké naroky soucasného vyspélého

posluchade..."*

PfestoZe z fady dlvodl (vétdinou politickych, nebot M. Kostohryz nebyl
¢lenem KSC) byl po celd desetileti na AMU zaméstnavan jen jako externi
pedagog, byly na néj kladeny zasadni pozadavky ohledné Cinnosti a odpovédnosti
za chod katedry dechovych ndstroji. Byl zvdn na vétSinu absolventskych
koncertl, psal na né& posudky, stejné tak pisemné absolventské prace.
Pedagogicky zde vyucoval komorni hru (8 hodin tydné) a interpretacni seminar
(2 hodiny tydné).

Nutno uvést, na zadkladé dochovanych pisemnosti, ze posudky na koncerty
a diplomové prace psal skute¢né& zevrubné a objektivn&, coz namatkou muzeme

dokladovat z jednoho z dochovanych posudkd z roku 1962:

*! ¢MH, Dopis Milana Etlika ze dne 1. 6. 1986.
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»...Debussyho Rhapsodii hral bezpecné zpaméti a snazil se uplatnit vSechny
vyrazové prostfedky, zejména dynamiku. Presvédcivé vyznél zejména zavér dila
(od. ¢. 10), kde mu krasné vysla technicky obtizna mista i dynamické kontrasty.
Zvlasté je treba ocenit trilky. Vcelku vsak vykon trpél intonacni nepresnosti
(klarinet byl vysSe nez klavir). Ve snaze o pianissima doslo obcas k nepresnému
(opozdénému) ozevu. Také nékteré technické pasaze (dvaatricetinové rozlozené
akordy po ¢. 3 a Sestnactiny ve 4. a 8. taktu po ¢. 7 nebyly zcela zretelné). Po
Cisle 5 se uchylil v oddile "Modérement animé” (scherzando) od zapisu a hral
misto staccatovych Sestnactin détaché. Tim pozménil scherzosni charakter hudby
v jakousi lyriku.... Interpretaé¢nim ndrokim kouzelné Sonatiny Bohuslava MartinQ
byl technicky i vyrazové zcela opravnén. Na provedeni padl vsak stin stalého

intonaéniho rozporu mezi klavirem a klarinetem." #

Vedle koncertl posuzoval také vznikajici $koly hry na klarinet, kterych byl
vté dobé v Cechdch velky nedostatek, tedy ucéebnice J. Kratochvila®, B.

Zakosteleckého?* &i Vybér etud od Milana Etlika:

,Vybé&r etud je velmi &tastnou formou, kterou se dostava do rukou zajemcl
nejvhodnéjsi material odborné usporadany pro studium toho kterého nastroje.
Milanu Etlikovi se podafilo vybrat z ¢elnych autord instruktivni klarinetové
literatury nejlepsi etudy razu technického i kantabilniho a usporadat je takovym
zpUsobem, Ze tvofi organicky celek a stanou se jist& vitanym pFinosem do
studijniho archivu jak posluchaé¢d konzervatofe nizdich roénik(, tak 2zakd
zakladnich hudebnich kol i milovnikl, ktefi se chtd&ji dale technicky a hudebné
vyvijet nebo alespon udrzovat na urcité vysi technické vyspélosti. Také Uvodni
slovo a komentar, kterym Milan Etlik doprovazi kazdou z téchto etud, zvysSuje
podstatné hodnotu predloZené sbirky, nebot upozorfiuje na obtize, eventuelné
nejCastéji se vyskytujici chyby pfi interpretaci jednotlivych etud a navadi, jak

spravné pristupovat k jejich cviceni i jak rozsitit jejich plisobnost obmé&nami ve

2 CMH, Posudek na koncert Pavla Ackermanna ze dne 17. ledna 1962.
>k tomu blize KRATOCHVIL, Ji¥i. 66 etud pro klarinet (niZsi stuperi) [hudebninal. Praha: Supraphon, 1969. 47 s.

** k tomu blize ZAKOSTELECKY, Bedfich. Skola hry na klarinet [hudebnina]. Praha: Supraphon, 1976- . [Dil]: 1,2.
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frazovani a pripadnymi transpozicemi. Doporucuji, aby Statni nakladatelstvi

krésné literatury hudby a uméni tento vybér vydalo tiskem."?

Milan Kostohryz tedy byl spoluzodpovédny také za to, ze mohly praktické
Skoly vzniknout a byl tak potlacen dosavadni nedostatek ceské ucebni literatury.
Dodnes se na Ceskych zakladnich uméleckych sSkoladch vyucuje podle ucebnic
B. Zakosteleckého a J. Kratochvila, které byly jim doporucdeny k vydani. Za ty
dlouhé desitky let, zatim zadny jiny Cesky autor s novou elementarni ucebnici pro

nejmensi Zzaky na verejnost nepfrisel.

3.3 Porotce hudebnich soutézi

Milan Kostohryz byl opakované, desitky let, zvan do porot hudebnich
soutézi po celém Ceskoslovensku. Mnoho nabidek dostal i ze ,zdpadniho"
zahrani¢i (viz. dochovana korespondence s Pamelou Weston, Shirley Brill,
Michaelem Bryantem a dalSimi), ale malokterou mohl, vzhledem k politickym

pomé&rim, pfijmout.

Smeél se Uucastnit porot pouze ,politicky korektnich® hudebnich soutézi,
konkrétné 5. roCniku Svétového festivalu mladeze a studentstva ve VarSave
(1955), 6. roc¢niku Festivalu v Moskvé (1956) a 7. rocniku Festivalu ve Vidni
(1959).2°

V Ceskoslovensku zasedal pravideln& v poroté Interpretadni soutéze
Ministerstva kultury v Chomutové, dale v poroté Concertino Praga (spolecné se
skladatelem Viktorem Kalabisem také stal u zrodu této soutéze), na Bertramce,

Prazském jaru a na skladatelskych soutéZich. Z mnoha soutézi se dochovaly

» EMH, Posudek pro potreby Statniho nakladatelstvi pedagogické literatur ze dne 21. 12. 1959; k tomu dale
blize ETLIK, Milan, ed. Klarinetové etudy [hudebnina]. Pfeklad Adolf Langer. Praha: SNKLHU, 1960. 47 s.; Tento
vybér etud mél velky uspéch a pro zna¢nou poptavku na trhu byl preloZzen i do némciny a bylo pfipraveno
cizojazycné vydani.

2® ¢MH, Dékovny dopis UstFedniho vyboru eskoslovenského svazu mlddeze ze dne
23. 2.1960 a dochované signované prikazky z téchto akci.
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jeho rukopisné pozndmky k vykonim jednotlivych souté&Zicich, komentare

k nahravkam a dokonce i nékteré bodovaci listky.

Mnohdy se jednd o velmi detailni komentare, které dosvédcuji, ze ulohu
porotce bral velmi zodpovédné. Sadm zanechal o Ucasti v poroté Concertino Praga

tato slova:

,Concertino dava jedinednou pfileZitost porovnavat vykony interpretl
nejmladsi generace. To je velice cenné pouceni, jak pro Ucastniky soutéze, tak
pro porotce i pro celou hudebni vefejnost. PFi posuzovani snimkd poznavame, jak
a s jakymi vysledky pracuji na konzervatofich a LSU nejen u nds, ale i v Anglii,
Argentiné, Bulharsku, Finsku, Francii, Holandsku, na Kubé, v Madarsku,
Némecku, Polsku, Rumunsku, Sovétském svazu, Kanadé, Norsku, Japonsku. Pro
Ucastniky soutéze je nejvétsim prinosem podnét a pracovni stimul, ktery doslova
vybic¢uje kandidaty k maximalnimu Usili pFi pFipravé souté&znich Ukoll. Vzdyt
podle mého nazoru vitézstvi v soutézi neni zdaleka tak vyznamné, jako samotna
Ucast. To zdGrazfuji hlavné pro Ty, ktefi nestanuli na stupnich vitézd, ktefi véak
zasluhuji uznani za velikou praci i za odvahu postavit se pred nelprosny

mikrofon a zahrat jak umi nejlépe."?’

Mimo vy$e zmin&né poroty, zasedl také k hodnoceni hra¢i v SoutdZi ve
hife na dechové nastroje v Kraslicich v roce 1973, pri festivalu Majové Kraslice.

Také z tohoto hudebniho klani zanechal své pisemné hodnoceni, kde mj. napsal:

,SoutdZ ve své sekci dfevénych dechovych nastroji ukazala na vice nez
60 Ucastnicich, ze Uroven ve vSech vékovych kategoriich i ve vSech zucastnénych
nastrojich je na vysi. SlySeli jsme zde i vykony zcela mimoradné a ojedinélé...
V&eobecné Ize z vykon( na soutéZi soudit, Ze prvnim cilem nasich pedagogl jest
vypéstovat u svych zakl krasny, zpévny tén. Ukazatelem spravného tvofeni ténu
jest jeho zacatek, tzv. nasazeni. U prevazné vétSiny soutézicich bylo nasazeni
Cisté, bez pazvuku, ton schopny dynamickych nuanci a vyrazové tvarny. Cisté
a rytmicky urcité nasazeni jest predpokladem hezkého staccata. To je ovSem co
do rychlosti, zavislé na vrozenych dispozicich, které se u jednotlivych hracd
mohou dost liSit. SlySeli jsme u klarinetisty ¢. 7 v prvém kole v povinné skladbé

J. Pauera Capriccia kantilénu v hluboké poloze tdénove, intonacné i vyrazové

%7 ¢MH, rukopis nadepsany ,Jak hodnotite dlohu porotce Concertino Praga?”“.

26



vyborné zahrat, avSak v nasledujici rychlé casti, kde jsou znacné naroky na
rychlost jazyka, bylo znat, Ze soutézici s rychlosti staccata zapasi, coz se

projevilo na kvalité zvuku i na rytmickém kolisani..."%®

A takto podrobné pokracuji Kostohryzovy zapisky v podstaté ze vsSech

porot, jichz se zucastnil.

Byl tedy nejen peclivym aktivnim hudebnikem, ale také posluchacem -
porotcem, a jelikoZ se nezUcastnil soutdZi kvili sobé, ale kvili zakim, lze uznat

i jeho vliv a vklad na poli hudebné-vychovném.

Uvédomoval si motivacni nutnost hudebnich soutézi, coz Ize dokumentovat

slovy jednoho z jeho projevl pFi soutéZi na Bertramce v Praze:

~Vazeni mladi pratelé hudby! Dnes jste tu byli pro to, abyste hrali, nikoliv
proto, abyste zvitézili. VSem vam ze srdce dékuji za ucast. Hudba je cinnost
uSlechtila. I vy budete jisté uslechtili lidé, pokud se ji budete vénovat i nadale
tak, jak jste dnes predvedli. Pfeji vdm mnoho radosti z novych skladeb, které

budete objevovat.“ *°

28 CMH, Nékolik pozndmek k tstiednimu kolu soutéze 7aku LSU v Kraslicich ve dnech 4. - 6. kvétna 1973.

29 X . vy, .
CMH, rukopis proslovu k soutéZi na Bertramce, nedatovano.
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4 Badatelska c¢innost

Milan Kostohryz byl inicidtorem vzniku fady plvodnich skladeb pro klarinet
nebo kombinaci klarinetu s jinymi instrumenty. Zasadni byla v tomto sméru jeho
spoluprace s Josefem Palenickem, Karlem Reinerem, Viktorem Kalabisem,
Oldfichem Flosmanem, Miroslavem Juchelkou ¢&i FrantiSkem Kovarickem a fadou

jinych autord.>°

Nutno podotknout, Ze autory k napsani skladeb malokdy vyzyval. Byl spiSe
jejich cilem, resp. jeho interpretaéni schopnosti byly inspiraci autorim ke
konkrétnim kompozicim, jak napriklad doklddd jeden z mnoha dochovanych

dopist Petra Pokorného:

~Takové zvukové a technické moznosti snad nema zadny instrument na
svété. Nebo je to snad tim, ze na néj hraje pravé Milan Kostohryz? Kazdopadné
se prizndvam, Ze nebyt poslechu Milana a jeho klarinetu, patrné nikdy bych

nepocitil tu chorobnou touhu pro tento instrument tolik komponovat.“3!

Byl vSak také dlouhé roky zainteresovan v oblasti badani v historickych

skladbach a hledani starych hudebnich rukopis(.3?

Nemalo se vénoval dodnes diskutované otdzce plvodnich znéni
Mozartovych skladeb se zastoupenim klarinetu. Patrné nejzasadnéjsi stopu vsak

zanechal v oblasti stavby replik starych nastroju a vyvoje nastroju modernich.

%% K tomu blize napf. KOVARICEK, Frantitek a KOSTOHRYZ, Milan, ed. Concerto per clarinetto e orchestra:
clarinetto e pianoforte: (1964) [hudebnina). 1. vyd. Praha: Panton, 1968. 1 klavirni vytah (36 s.) + 1hlas (11 s.).
Klavirni vytahy; 29.

3 CMH, dopis Petra Pokorného ze dne 14. 5. 1990.

32 K tomu blize napft. FIBICH, Zdenék a KOSTOHRYZ, Milan, ed. Selanka: (Pastorale): op. 16: clarinetto e piano:
violino e piano [hudebnina]. 8 vyd. Praha: Fr. A. Urbanek a synové, typ. Melantrich, 1945. 1 partitura (6 s.). Fr.
A. Urbankova Sbirka popularnich skladeb; 136.
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4.1 Notové archivalie, opisy, rukopisy, otazka plivodniho znéni

Velmi aktivnim spolupracovnikem v oblasti hledani starych rukopist byl
bezesporu klarinetista Jifi Kratochvil, jenZ se zasadil o objeveni fady ddleZitych
skladeb v zapomenutych zameckych archivech (prevazné archiv hrabéte
JindFicha Pachty). Milan Kostohryz byl jednim z inicidtord tohoto badani a také
mnoho skladeb revidoval a pripravoval kvydani tiskem, prevazné

v nakladatelstvi Panton.

Tehdy Slo o tzv. ,ukolovou cinnost" v ramci konkrétnich objednavek Svazu
geskoslovenskych skladatell. Dochovalo se nékolik desitek Ukolovych smluv se
Svazem ¢&eskoslovenskych hudebnich skladateld a Ceskoslovenskym hudebnim
fondem, ktery jej odménoval za soustavnou praci pfi premiérovani novych

skladeb a za ,znovuobjevovani skladeb starych®.3*

Jiti Kratochvil, Kostohryzliv 74k, zapdleny badatel a vSestranny hudebnik,
obvykle objevil v archivu notopis skladby, zrevidoval jej, dal k posouzeni
M. Kostohryzovi, ten jej okomentoval a pripadné upravil a spolecné skladby
ruéné prepisovali a pripravovali k tiskovému vydani. Skoda, ze se tak délo
v dobég, kdy nebyla rozvinuta metoda tisku a softwaru, ktery by dovolil snadnéjsi
zpristupnéni téchto unikatd verejnosti. Nadtésti se diky peclivosti a zapaleni obou
panl dochovaly alespori adresné popsané archivy, kde se tyto vzacné, a i dnes

stale témér neznamé skladby, nachazeji.

4.2 Stavba hudebnich nastrojl a posudky klarinetovych hubicek

M. Kostohryz byl opakované ocerfiovan za dlouholetou spolupraci v oblasti
vyvoje hudebnich nastrojd a pFislusenstvi v ¢eskoslovenském Narodnim podniku
Amati Kraslice. Zde se primo podilel na vzniku velmi zadanych a na svou dobu
kvalitnich modell B klarinetd z vyrobnich fad ,Luxus‘ a ,Maestro®. Jeho
spoluprace tkvéla nejen v praktickych radach ohledné ténovych vlastnosti, ale

také intonacnich a dynamickych moznosti klarinetu. Cilem bylo vytvorit velmi

3 CMH, korespondence a smlouvy s Ceskoslovenskym hudebnim fondem a se Svazem &eskoslovenskych
hudebnich skladateld.
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univerzalni a trvanlivy nastroj, coz se bezesporu podafrilo, uz proto, ze tyto

modely jsou rozsifeny mezi hraci dodnes.

K praktické predstavé Kostohryzovy cinnosti v Kraslicich bych rad ocitoval

ze vzpominky nékdejsiho zaméstnance firmy Amati pana Daniela Jasi:

~Pan profesor Kostohryz prijel vzdy prvnim vlakem rano. Pfisel do dilny
a nebylo jediného kusu nastroje, na ktery by si nezahral. Dost Casto az
pedanticky trval na tom, aby mechanika nastroje byla pevnéjsi, tedy pérka vice
napruzena, protoze se pry brzy vymackaji. Ja byl tenkrat teprve u¢ném, ale pan
Kostohryz byl neprehlédnutelny. Se vSemi hovoril velmi distinguované a vsem
nam doporucoval, abychom se na klarinet naucili hrat, jediné tak pry pochopime
pocit hrace, ktery klarinet vezme do ruky. Vim zcela jisté, Zze on byl autorem
zajimavé Upravy mechaniky po vzoru francouzskych ndstroji - prefukovaci
klapku neosazovat vysokym kovovym sloupkem. Od té doby se ladéni strednich

poloh nastroju velmi vylepsilo."3*

Kostohryzovy dlouholeté zkugenosti z pokusl v prazské néstrojarské dilné
Rudolfa Trejbala nasly uplatnéni tedy i v sériové mnohakusové vyrobé. Jeho
zapal pro klarinet po vSech smérech, nejen interpretacnich, byl tedy vskutku

vSestranny.

V jeho pozlstalosti se rovnéZ dochovaly pisemnosti o tom, jak peclivé
zkousel a recenzoval nové typy klarinetovych hubicek, které mu posilali vyrobci

z celého svéta. Za vSechny z t&chto posudkl si dovoluji ocitovat nasledujici:

~Posudek klarinetové hubicky S6 firmy Amati Kraslice: Hubicka je vyrobena
z velmi kvalitniho ebonitu. Povrchova Uprava je velmi dobra. Vnéjsi tvar spliuje
pozadavky jak z hlediska estetického, tak zejména z hlediska pohodinosti usazeni
chrupu. Tvar hibetu hlavi¢ky, ktery slouZi k opfeni hornich Fezak( pfi hfe je
velice vhodné vyresSen, takze hlavicka sedi vyborné v ustech. Poloha i draha
hlavi¢ky, tvar a velikost vypichu a vnitini stavba hlavicky davaji hlavi¢ce zadané
vlastnosti, tj. jasny a plny zvuk, C&isté a lehké nasazeni, vyrovnanost rejstfikd,

ténovy obsah spodnich i nejvyssich tonl a vdestrannost co se tyce vybéru platkd.

** Rozhovor s Danielem Ja%ou ze dne 1. 12. 2017.
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Hraji na tuto hlavicku a davam ji prednost oproti Selmerové C 85 i Vandorenové

5RV Lyre, na které jsem dosud hral."**

A podobné posudky sepisoval i k mnoha jinym tehdy vyrabénym hubic¢kam.
Napriklad pro podnik Ligna ve Vodickové ulici posuzoval v roce 1961 zahranicni

vyrobky:

»Hlavicka Brilhart Personaline, posuzovano po strance vyrobni, je vylisek
z umélé, dobre lestitelné hmoty cerné barvy. Plocha, k niz priléha platek, je
opracovana strojem automaticky. Plocha, o kterou se opiraji pfi hfe horni rezaky,
je opatrena ovalnou vlozkou z bilé umélé hmoty - patrné pevnéjsSi nez je
material, z néhoz je hlavicka vyrobena. Z hlediska zvukového je to hlavicka
pomérné velmi dobrd jak co do barvy ténu, tak i ozevu a vyrovnanosti
jednotlivych rejstiikl. Porovnavano s hlavi¢ckami sklenénymi (firma Bucchi
a Pomarico), je jeji tdn ovSem “kratSi’ - nedoznivad a neni tak bohaty na vrchni
alikvotni tény. Hlavicka Julton 4 je rovnéz vylisek z umélé pryskyrice barvy
slonové kosti. Na plose, kde se o hlavicku opiraji rezaky, ej opatrena vlozkou
z ¢erného pevného kaucCuku. Zafizeni k upevnéni platku, které je na této
hlavicce, neni vyhodné, pro nas jsou stdle nejlepSi objimky se dvéma
utahovacimi Srouby. Ochranny kloboucek je velmi krasné a ucelné proveden.
Plocha, na niz doseda platek, je rovnéz opracovana automaticky - strojové.
Celkové je mozno fici, ze zpracovani této hlavicky je peclivéjsi nez hlavicky
Brilhartovy. Z hlediska zvukového se vsSak oba vyrobky vcelku neliSi. Jsou to
dobré standardni vyrobky, jejichz prodejni cena by musela byt vzhledem
k levhému zpUsobu vyroby velmi nizkd. Pfi splnéni tohoto pozadavku mohu obé
hlavicky doporudit. Pro ndroéné pozadavky hracd symfonickych a opernich
orchestrd z(stavaji viak stale idedlem jednak sklené&né hlavicky italského ptvodu

nebo francouzské hlavi¢ky z dobrého tvrdého kaucuku."?®

V dnesSnim predimenzovaném trhu si aktivni hra¢ podobnych referenci
témeér nepovsimne. V Sedesatych letech minulého stoleti, kdy byl M. Kostohryz
k podobnym posudkim vyzyvan, v$ak byly pomé&rné zasadni a znamenaly

prodejnost toho kterého produktu.

> EMH, Posudek klarinetové hubitky Amati S6, nedatovany rukopis.

% ¢MH, Posudky klarinetovych hlavicek ze dne 2. 7. 1961.
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4.3 Stavby novych nastrojl

Velmi zdsadni posun v nastrojarské praxi znamenala spoluprace mimoradné
nadaného a zruéného néastrojafe Rudolfa Trejbala a trojice klarinetistd Milana
Kostohryze, Jifiho Kratochvila a Josefa Janouse v oblasti stavby kopii starych

klarinetd a basetovych roh( a jejich modifikaci.

Milan Kostohryz sam pak byl jmenovan ¢lenem nékolika komisi ,pro vznik
a vyvoj novych nastroji* v podniku Amati v Kraslicich. Tehdy trvala politicko-
ekonomicka idea, ze Ceskoslovensko musi byt ve vyvoji hudebnich néstroji zcela
sob&staéné a naopak jest& vyuZit zruénosti nastrojafl k finanénimu zisku

zahranicnich valut.

Také proto bylo na mist& vénovat se vyvoji novych nastrojd, k ¢emuz byl
zvani predevsSim aktivni hraci. Nez byl za takového odbornika Milan Kostohryz
oznacen, predchazel tomu jeho nékolikalety soukromy zapal o vznik 2 zasadnich

druht modifikovanych klarinetd.

4.3.1 Vyvoj ctvrttonového klarinetu

Celd fada jmen osobnosti se skryvd za vyvojem ¢&tvrttdnovych ndstroju.
Nebyl to jen Alois Haba, ale pred nim jiz v roce 1917 némecky skladatel Viktor
Ullmann. V Cechéch se skuteénymi matadory v tomto oboru a v aktivni propagaci
a provozovani ctvrtténové hudby, stali pravé Milan Kostohryz v tandemu s Jifim

Kratochvilem.

Velkou oporou jim byli nejen nadSeni nastrojari z byvalé firmy Kohlert
a synové v Kraslicich (tam se experimentovalo se Ctvrttonovou mechanikou jiz
pred 2. svétovou valkou), pozdéji z narodniho podniku Amati, nastrojar Rudolf

Trejbal a mnoho nad&enych klarinetistl ze zahraniéi.

V podstaté Slo o vyuziti jiz existujiciho patentu na cCtvrttonovy klarinet
z Némecka, ktery Rudolf Trejbal ve své dilné osadil znacné upravenou

francouzskou mechanikou vyrobenou na zakazku v tovarné Amati v Kraslicich.
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Milan Kostohryz tehdy prakticky vyuzil své znalosti z oboru, které nabyl pfi
zameéstnani v patentnim Uradé. Stary predvalecny patent fimy Kohlert a synové
(Patentschrift nr. 583817, Kl 51c, Gr 2301) nebyl realizovdn a zlstal tak jen
v roviné teoretické. Milan Kostohryz se stimto patentem setkal pravé

na patentnim Gradé.

Autorem plvodniho &eského ndvrhu funkéniho étvrtténového klarinetu byl
nastrojar Jifi Knopf, jenz na ném pracoval na zakladé objednavky Aloise Haby jiz
v roce 1923. Vychéazel z nékdejsich pokusd némeckych ndstrojafl Richarda H.
Steina a Fritze Schillera. S minimalni finan¢ni podporou tento projekt bohuzel
nedodel zdadrného konce. Roku 1927 v8ak Haba preci jen uspél u mecenasd, zacal
komponovat ctvrttdnovou operu Matka a nastroj potrebny k provedeni nakonec
byl podle Knopfova ndavrhu skutecné v Kraslicich sestrojen. OvSem pouze

v jediném exemplari.

Premiéru tohoto novatorského hudebniho dila dne 17. kvétna 1931
v mnichovském Staatstheater am Gartnerplatz odehral na ctvrttéonovy klarinet
s tzv. ,polofrancouzskou® mechanikou profesor Artur Holas, Hablv kolega

z Konzervatore v Praze.

Ctvrtténovd hudba vsak nezazivala nadale nijak zdsadni progres, ptisla
hospodarska krize, nastup nacismu v Evropé a nasledné 2. svétova valka. Artur
Holas zemrel v roce 1945 a jediny ryze Cesky Ctvrtténovy klarinet z jeho majetku

zmizel neznamo kam.

Milan Kostohryz se tedy rozhodl jej postavit znovu. K tomu pouzil jiz
zminény némecky patent. Zruény nastrojar Trejbal dokazal osadit nastroj
zdvojenou Boéhmovou mechanikou (stru¢né receno namisto Albertova systému
vale¢k( byly malikové klapky osazeny stupfiovitymi klapkami), nastroj mél uz&i

vrtani a tedy koncentrovanéjsi zvuk.

Dne 23. kvétna 1947 byla Habova opera Matka ve znovuobnovené
premiére v prazské Velké opere 5. kvétna uvedena, pod taktovkou Karla Ancerla,
na zcela novy model ¢tvrttonového klarinetu, jehoz part zahral prvni klarinetista

tohoto orchestru - Milan Kostohryz.

Vyvoj tohoto modelu nadale pokracoval za ucasti Jifiho Kratochvila.

Nastrojar Trejbal postavil jesté jeden exemplar, vylepSeny navic o pomocnou gis
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klapku a mohla tak vzniknout nahravka Dua pro dva Ctvrtténové klarinety z pera
Karla Reinera, kterd je zachovana na kompaktnim disku Clarinet in the 20th

century.?’

V roce 1948 predvedl na Prazském jaru Milan Kostohryz ctvrttonovy
instrument ve skladbé Tri pisné z détského svéta pro Ctyri détské hlasy se
¢tvrttonovym klarinetem na slova M. Maralika od Karla Vaclava Stépky. Podle

dobového tisku ,prokazal velmi milou plsobnost a nenasilny zvuk®. 38

V soucasné dobé se jiz ¢tvrtténovy klarinet viceméné nepouziva a je spise
predmétem expozic hudebnich muzei a exemplafem sbératell rarit. Ve své dobé
véak pUsobil jako zjeveni, stejné tak jako hradi, ktefi na n&j hrali - tedy také M.

Kostohryz.

4.3.2 Repliky a prestavby mozartovského klarinetu a basetového
rohu

Touhu zahradt si na origindlni stary klarinet ma kazdy hra¢, uz kvali
zvukové predstavé tehdejsi interpretace, vzhledem k absenci jakychkoliv
nahravek z dob pred rokem 1877, kdy byl vynalezen fonograf. Nejinak tomu bylo
také u Milana Kostohryze. A vzhledem k tomu, Ze jiz kratce po valce se podarilo
sestrojit ¢tvrttonovy instrument, zbyvalo tedy jesté vénovat se replice historicky

zasadnéjsiho nastroje.

Nékolik let trvalo, nez se podarilo v Trejbalové prazské dilné postavit plné
funkcni a co nejvice spolehlivou kopii tzv. ,mozartovského basetového klarinetu®,
neboli A klarinetu s prodlouzenym spodnim dilem az do hlubokého ténu C, jindy
nazyvaného téz ,StadlerQv klarinet®, podle Mozartova pfitele a vyznamného

klarinetisty Antona Stadlera.

Rudolf Trejbal byl velmi zruény a vyhledavany nastrojar. Vyucil se
u neméné zndmého mistra Jitiho Knopfa v jeho dilné na Zizkové. Knopf stal mj.

spole¢né s vdestrannym umélcem Janem Borlvkou (1893-1953, pseud. John

*” Srov. CMH, rukopisné vzpominky na Aloise Habu.

*% Lidové noviny 25. 5. 1948
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Gollwell), u zrodu Ceské verze unikatniho hudebniho nastroje violinofonu a jiz na
pocatku stoleti experimentoval s mnoha materidly, napf. vyrobil klarinet ze skla.
Rada pamétnikd vzpoming, jak R. Trejbal sestrojil tzv. kopirovaci stroj, na némz
bylo mozné vytvorit repliky profesionalnich zahrani¢nich klarinetovych hubicek,
nebot téch se na ceskoslovensky trh dostalo za valky a v dobach komunismu
naprosté minimum. Vyrobil nékolik modernich basetovych roh{ s francouzskou
mechanikou (a na pamét svého udlitele je pojmenoval znackou ,Knopf"), které
existovaly az do 70. let minulého stoleti v inventari Statni konzervatore hudby

v Praze a byly pouzivany k vyuce obligatni hry na pribuzny nastroj.

Hlavnim inicidtorem tohoto dosud zcela ojedinélého pocinu byl pravé Milan
Kostohryz, kdyz mj. chtél, aby jeho tehdy pravé absolvujici zak Josef Janous na
tento ndstroj proved| plvodni zn&ni Mozartova Koncertu pro klarinet A dur KV
622.

Otédzkou plvodniho znéni slavného Mozartova koncertu se zabyvaly jiZ
desitky hudebnich v&dcd a klarinetistl, napf. velmi obsahle Jifi Kratochvil. Neni

tedy predmétem této prace.?

Dnes je basetovy A klarinet standardni soucdsti vyrobniho programu
nejvétsiho vyrobce klarinetd, francouzské firmy Buffet Crampon Paris. V 50. - 60.
letech minulého stoleti tomu tak zdaleka nebylo a tudiz se ,zlaté Ceské rucicky

mohly realizovat.”

Velmi podstatnou spolupraci v tomto badani vykonal vasnivy némecky
amatérsky klarinetista Mudr. Wilhelm Rey z Donaustaufu, jenz poskytoval mnohé
dobové nakresy starych basetovych roh( a klarinetd z némeckych zameckych

archivl a taktéZ originalnich notovych zapist skladeb pro tyto nastroje.

Malou odbolkou velkého Usili tohoto badatelského partnera muZe byt
skutecnost, jak se docitame v dochované korespondenci, ze v Némecku objevil
mj. skladby pro basetovy roh od Jana a Leopolda Kozeluha, které nam jsou

dodnes nezndmé.*°

* Hudebni véda, r. 1970, €. 1.

*® ®MH, Dopis W. Reyovi ze dne 19. zafi 1989.
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Vyvoj nastroje v Trejbalové dilné spocival v &erpani z dobovych nakresl
a odhadl akustickych a ténovych moznosti v pfipadé prodlouZeni obligatniho
spodniho dilu klarinetu. Veskeré pokusy nakonec byly korunovany uUspéchem,
a Josef Janou$ skutedné v roce 1951 interpretoval Mozartlv slavny koncert
na tento nastroj, jehoz tonové a barevné moznosti byly mnohem Sirsi, nez bézné

uzivany ,kratky" A klarinet.

Sam Milan Kostohryz o tom psal v jedné ze svych stati o historii klarinetu

v Cechach:

,Bassetovy klarinet, ktery pro mé postavil hudebni nastrojar Rudolf
Trejbal, je klarinet B6hmova systému. PFi jeho konstrukci jsme pouzili horniho
dilu klarinetu A od firmy Henri Selmer v Parizi. Rudolf Trejbal vyrobil k tomuto
hornimu dilu dolni dil - analogicky jako u bassetového rohu in F se 4 klapkami
pro palec pravé ruky pro tony es, d, cis, C. Soudek je nahrazen kovovym
nastavcem (esem), mirné zahnutym - jako u bassetového rohu. Aby palec pravé
ruky byl volny, je nastroj pti hrani zavé&en na krku hra¢e pomoci $flry (jako u
saxofonu). Hlavicka je klarinetova (Vandoren, Selmer nebo Bucchi). Korpus
(roztrub) je stejné jako horni dil plvodni ze Selmerova A klarinetu. N&stroj byl
vyroben v Praze roku 1950. Mozartlv koncert v plvodni podobé& zaznél v Praze
dne 21. 6. 1951 na absolventském koncerté pozdéjsiho profesora Prazské
konzervatofe ve Dvorakové sini Domu umélcld. Rekonstrukci sélového partu
provedl hudebni skladatel a védec, nynéjsi profesor Prazské konzervatore, Jifi
Kratochvil. Hral symfonicky orchestr Prazské konzervatore, dirigoval Séf
symfonického orchestru ¢s. rozhlasu prof. Alois Klima. Rudolf Trejbal postavil
pozdéji jesté jeden bassetovy klarinet, a to pro pana dr. Wilhelma Reye. Tento
nastroj je némeckého systému (Oehler). Také zde pouzil ptvodniho horniho dilu,
ke kterému pridélal spodni dil s bassetovymi klapkami pro palec pravé ruky pro

tony e, d, cis, C.* *

O kvalité prace svéddi, ze velké uznani této badatelské nastrojarské prvotiné
vyslovil slavny klarinetista Dietter Klocker a diky nému se informace
o ,zapalenych ceskych nadSencich z Prahy" rozsifila prakticky do celého svéta,

nejen klarinetového.

o CMH, strojopis dopisu pro Pamelu Lee Poulin.
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5 Védecka a publikacni Cinnost

Milan Kostohryz byl schopen nejen hrat, ale také smysluplné psat. Sepsal
desitky pojednani, konceptl, referatl, proslovi. Mé&l krasnou &edtinu a zbylo

po ném mnoho zajimavych pisemnosti.

JiZz v roce 1946 v asopise Kriticky mési¢nik ** rozebiral technické moZnosti
klarinetu a byl jedinym autorem ucelenych ucebnich osnov klarinetu
na Konzervatofi v Praze.”> Aktivhim publicistou (nejen o klarinetovych tématech)
byl po cely svdj Zivot. Sepsal celou fadu monografickych pojednani nejen
o historii klarinetu, ale také o vyznacnych hracich, déjinach hudby a také
hudebnich skladatelich. Jeho vzpominky a badatelsky vyzkum jsou
pozoruhodnym pramenem. Velkd &ast z nich existuje v pozUstalosti jak
v rukopisnych konceptech, tak i ve strojopisné podobé. Evidentné je sepisoval
pro muzikologické tiskoviny, napf. pro Hudebni rozhledy, pro ucely katedry

dechovych néstrojd AMU v Praze i pro dechové oddéleni na konzervatofi v Praze.

Podle pamétnikl bylo vzdy zaZitkem, kdyZz Milan Kostohryz promluvil
na uvod koncertu své tridy nebo kdekoliv jinde. Mél velmi Sirokou slovni zasobu,

vzdy fekl néjakou historickou souvislost a zajimavost.

Nemaly dopad mély Kostohryzovy dlouholeté zkusSenosti a znacna mira
nadhledu a znalosti také na cinnost britské instituce The Clarinet Clinic, ktera
dlouhé roky spojovala klarinetisty z celého svéta. Taktéz intenzivni kontakt
s prednimi osobnostmi v oboru: hrackami a pedagozkami klarinetové hry Theou
King, Pamelou Weston, prezidentem spolec¢nosti The Clarinet Society Michaelem
Bryantem, profesory Dietterem Kléckerem, Ramonem Kireilisem a celou radou

dalsich.

Se vSemi vySe jmenovanymi diskutoval korespondencné nebo osobné,
pokud to prilezitost dovolila, o literature, o hubickach, o novych trendech,

o zvukovych moznostech klarinetu a saxofonu.

*2 Srov. Kriticky mésienik, dvojéislo 10 a 11, ro¢. 1946.

* EMH, Ugebni osnovy oboru Hra klarinet pro potieby Konzervatofe v Praze.
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Velmi zjednodusené lze Fici, Ze Milan Kostohryz byl povazovan za autoritu
ve svém oboru v mezinarodnim méritku. Také proto byl zvan neustdle na mnohé

zasadni konference.

5.1 Sympozium Mezinarodni klarinetové spolecnosti v Denveru
Vv roce 1975

Jakymsi odbornym védeckym zenitem Milana Kostohryze byla bezpochyby
ucast na Sympoziu Mezinarodni klarinetové spolecnosti na univerzité v Denveru,

ve staté Colorado, ve dnech 11. - 15. srpna roku 1975.

Vystoupil zde s nékolika rozsahlymi prispévky a o celém sympoziu sepsal

velmi fundovanou zpravu, kterd ma parametry vysoké muzikologické Urovné.

Na této mezinarodni konferenci pripomnél osobnosti Ceské klarinetové

Skoly, predevsim Josefa Beera, ktery podle jeho slov byl:

»Prvnim klarinetistou v historii, ktery ziskal mezinarodni povést. Zaslouzil
se o zdokonaleni techniky tehdejSiho primitivniho klarinetu a jako pedagog
ovlivnil jak francouzskou klarinetovou skolu (jeho Zakem bych Michael Yost), tak
i Skolu némeckou (u¢il Heinricha Josefa Baermanna). PUsobil jako klarinetista
a dirigent v Parizi u vévody Orledanského, potom u carského dvora v Petrohradé
a konecné u pruského dvora v Berliné. Jako koncertni klarinetista procestoval

cely tehdejsi kulturni svét."*

A v Denveru prinesl tamni spolecnosti novinku o instrumentu, ktery ovladal

a propagoval:

,Ve své druhé prednasce jsem se =zabyval ctvrttdnovym klarinetem.
Seznamil jsem posluchace s osobnosti Aloise Haby a jeho vyznamem pro vyvoj
moderni hudby v oblasti hudebné teoretické i pedagogické i jeho obrovsky prinos
skladatelsky. Demonstroval jsem ctvrttonovy Kklarinet, zahral pro srovnani

chromatickou i bichromatickou stupnici, predved! intervaly od 1/4 ténu pres 2

o CMH, Zprava o sympoziu v Denveru.
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tédnu, 3 ton, cely téon, 5/4 tén aZ do oktdvy a zahrdl jsem r(zné alterované
rozlozené akordy. Jako ukazku jsem predvedl Habovu Suitu pro ctvrtténovy
klarinet solo op. 55 a Reinerova 3 dua pro 2 ctvrtténové klarinety (nasi
spoleCnou nahravku s Jifim Kratochvilem). Hovofril jsem dale o vzniku
¢tvrttdnovych klarinetl u nds i o nasi sou¢asné vyrobé klarinetd v zavodé Amati

Kraslice, coZ vzbudilo znaény zajem."*

V ramci sympozia se konala také interpretacni soutéz podobna ceskému
kldni Concertino Praga. Udinkujici byli vybrani na zdkladé nahravek a poté
bodovani. M. Kostohryz tam také zaznamenal pozoruhodné recitdly zamorskych
klarinetistd Ramona Kireilise, profesora klarinetové hry na univerzité v Denveru

a Davida Schifrina, prvniho klarinetisty clevelandského symfonického orchestru.

Kostohryzovo vystoupeni mélo mezinarodni ohlas, jak dokladaji pochvalné
zminky v tisku a korespondenci s vyznamnymi klarinetisty. Pozoruhodné je
mimochodem také to, ze Kostohryz neumél anglicky, veskerou korespondenci si
nechaval preklddat a svij projev zde si pellivé nechal pfipravit a cetl jej

foneticky.

5.2 Mezinarodni saxofonovy kongres v Norimberku 1982

Ucast na tomto kongresu byla podle dochované Kostohryzovy pisemné
zpravy skutec¢né ,za odménu®. Nejen, Ze mu bylo dovoleno vycestovat ,na
zapad", ale ucast prozil velmi aktivné. Byl ucasten témér na vSech koncertech
a prednaskach a sepsal o tom opét velmi obsahlou zpravu, z niz si dovoluji

ocitovat nasledujici:

»,Pfinosem pro saxofonisty - u(castniky kongresu - byla klinika Eugena
Rousseaua, vynikajictho amerického saxofonisty, ktery ovlada svdj nastroj
v mimoradném tonovém rozsahu do vysky a vtomto sméru dal i nasim
G¢astnikim (prof. Josef Janou$) cenné rady. Eugen Rousseau spolupracuje
s japonskou firmou Yamaha, ktera vystavovala v ramci kongresu vynikajici
saxofony. Litoval jsem, Ze nase firma Amati neméla na kongresu representativni

expozici. Zajimava byla prednaska Karla Ventyxeho o pronikani saxofonu, jako

*> EMH, Pozistalost M. K., Zprava o sympoziu v Denveru.
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sOlového a komorniho nastroje do Némecka, o prekonavani nazoru, Ze saxofon
patfi jen do baru, o tom, jak prof. Gustav Bumcke svou nelnavnou nadsenou
prakopnickou praci polozil zaklady dnedni némecké saxofonové &kole, tradici
i sélové a komorni literatufe. O zamitani saxofonu za nacismu z rasovych dGvodd
("Negermusik ") a preZivani této antipatie i do dneénich dnd. Velmi zajimava byla
prednaska australského saxofonisty dr. Petera Clinche o vlivu akustickych
pomé&rld v dutiné Gstni hrace na jeho tén. Hlavni napini programu kongresu bylo
zivé provadéni skladeb pro saxofon jako komorni a sélovy nastroj. Sesli se tu
interpreti z celého svéta a umélecky vskutku na svétové Urovni. Také skladby,
které byly zafazeny na programy kongresovych koncertd, mne ohromily svym
poctem i uméleckou Urovni. Pro zajimavost uvadim, ze byly provedeny skladby

280 skladatell z 21 zemi...\4®

Takto tedy pracoval Dr. Ing. Milan Kostohryz. Je mozna trochu Skoda,
ze v dnesni dobé podobné mezindrodni kongresy nejsou poradany s takovou
vehemenci a zaujetim vSech (&astnik(, jako dfive. Skuteénost, Ze Kostohryz
dokdzal podrobné informovat nasi hudebni verejnost o déni v zahranidi,
podotykam v dobé bez internetu, je obdivuhodna a doklada jeho Siroky zabér

c¢innosti.

* MH, zprava o 7. Mezinarodnim saxofonovém kongresu v Norimberku ve dnech 7. - 11. 7. 1982.
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6 Zaver

V této praci jsem popsal osobnost a odkaz mimoradné vsestranné umélecké
osobnosti, klarinetisty Milana Kostohryze. V podtitulu uvedeny pridomek
,fenomén" na zakladé véech detaild, které jsem o ném zjistil, Ize vykladat &iteji.
Neni to jen kvalita a kvantita jeho umélecké prace. Diky velkému vSeobecnému
rozhledu a jasnému ndzoru na zasadni aspekty nejen uméleckych, ale rovnéz
spoleCenskych aktivit, se stal pro mnohé své generacni souputniky autoritou,

vzorem a inspiraci.

Bylo tomu predevsim proto, ze byl aktivni ve vSech smérech Zivota i oborech

své pUsobnosti.

Také proto, Zze chapal souvislosti a nebal se na né upozorfiovat. Napriklad ve
svych pamétech pokorné a upiimné uvedl: ,Clovék se porad uéi. Nejen od
klarinetistd, ale také od hrddd na smyccové néastroje, od zpévakd, klaviristd

a dirigentd.™ ¥

Nebylo mu zatézko odehrat koncert pro cleny zemédélského druzstva, pro
zaky zakladni 8koly ¢&i klub ddchodcd nebo turistl, byt v poroté hudebni soutéze,
sepsat pojednani, posudek, zamysleni, navstivit koncert, galerii, divadlo,
odpovédét na jakykoliv dopis, promluvit v rozhlase, poskytnout rozhovor do

novin atd.

Vnimal souvislosti hudebnich stylG a zanrd, také blizkou pfibuznost klarinetu
a saxofonu a snazil se své studenty vést ke hre na oba nastroje a na pribuzné:
basklarinet, basetovy roh, es klarinet. Povazoval to za naprosto obvyklé a nutny

vklad do budoucnosti instrumentalisty.

Udrzoval velmi intenzivni kontakt s celym uméleckym svétem (podotykam,
ze tomu tak bylo v dobé, kdy neexistoval internet a bylo velmi finan¢né nakladné
a technicky narocné telefonovat; cinil tak tedy predevSim formou postovni

korespondence), nejen s klarinetovou ¢i saxofonovou komunitou.

v Vzpominky ve strojopise, s. 6-7, poskytla PhDr. Eva Uchalova.
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Rada skladatell komponovala s pfedstavou jeho hry. Mnozi se podle jeho
nazorl a zkudenosti orientovali. Byl tedy pedagogem nejen odbornym, ale také

tim, kdo nezdvazné predava zkusenosti Siroké verejnosti.

Chapal spolecensky zivot jako nutny prostfedek ke zkvalitiovani zivota vSech
lidi. O to je to cennéjsi, Zze tak Cinil v nelehkych dobach nacistického protektoratu
a nasledné komunismu. V tom vidim hlavni miru jeho fenomenality: vynikajici

umeélec, spolehlivy profesional, precizni pedagog, ¢lovék.

Kvalitu jeho dila nyni mohou provéfovat i ostatni. Jeho pisemnda pozistalost
je k dispozici v Ceském muzeu hudby komukoliv z nds. Bylo mi poté$enim
o Milanu Kostohryzovi napsat tuto praci a zpracovat jeho pisemnosti pro ucely

budouciho badani.
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7 Prameny a literatura

Archivni materialy:
Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby

- Osobni pisemna pozlstalost Milana Kostohryze a Artura Holase (v dobé&
vzniku prace r. 2017-2018 ve stadiu zpracovavani) - v poznamkach citovano
zkratkou ,,CMH".

Narodni archiv Praha

- Fond Policejni reditelstvi v Praze a Evidence prazského obyvatelstva
Narodni knihovna v Praze

- Fond starych tisk(, Hudebni oddé&leni
Akademie Muzickych uméni v Praze

- Knihovna hudebni fakulty

Archiv hlavniho mésta Prahy

- Fond Malostranské realné gymnazium

Archiv Prazské konzervatore

- Nezpracované spisy pedagogl z let 1939-1989.
Statni oblastni archiv Plzen

- Fond Redlné gymnazium v Plzni

Statni okresni archiv Rychnov nad knéznou

- Fond ¢. 566 Gymnazium Kostelec nad Orlici.
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Dobovy tisk

Die Klarinette, Clarinet and saxophone, Ceské slovo, Hudebni rozhledy, Kriticky
meésicnik, Lidova demokracie, Lidové noviny, Literarni noviny, Pravda, Rudé

pravo, Svobodné slovo, The clarinet.
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8 Prilohy

Ocenéni a tituly Milana Kostohryze:

Cestny predseda Ceského abstinentniho svazu (1974)

Diplom za zasluhy o Konzervator v Praze (1976)

Doktor véd technickych (1938)

Inzenyr véd technickych (1934)

Medaile za zasluhy v oboru vyvoje hudebnich néstroju (1981)

Plaketa Ceskoslovenskych hudebnich néstroji Amati Kraslice za zasluhy o rozvoj

vyroby hudebnich nastrojd (1987)

Pochvalné uznani a podékovani ministra Skolstvi a kultury za dlouholetou

obétavou praci (1958)
Zaslouzily ¢len Narodniho divadla (1963)

Zaslouzily umélec za vysoce umeéleckou praci interpretacni a za pedagogickou

¢innost v oboru hry na klarinet (1972)

45



Skladby dedikované Milanu Kostohryzovi (vybér)

Balcar Milan - Jarni sonata pro klarinet a klavir

Barta Lubor - Sonata pro klarinet a klavir, Rondo pro klarinet a klavir
Blatny Pavel - Sonata pro klarinet a klavir, Rondo pro klarinet a smycce
Drejsl Radim - Suita pro klarinet a klavir

Feld Jindfich - Suita pro klarinet a klavir

Flosman Oldfich - Suita pro klarinet a klavir

Haba Alois - Sonata pro klarinet a klavir

Janecek Karel - Malé symposium pro flétnu, klarinet a fagot s doprovodem

klaviru

Juchelka Miroslav - Sonatina pro klarinet a klavir
Kaslik Vaclav - Serenada

Klusak Jan - TFi skladby

Kovaricek FrantiSek — Koncert pro klarinet a orchestr
Krejci Miroslav - Koncert pro klarinet a orchestr
Krombholc Josef - Sonata pro klarinet a klavir

Palenicek Josef — Concertino da camera pro klarinet a orchestr, Koncert pro

saxofon a orchestr, Malad Suita pro klarinet a klavir, Sonata pro klarinet a klavir
Palkovsky Oldfich - Sonata pro klarinet a klavir
Pauer Jifi — Sonatina pro klarinet a klavir, Divertimento

Risinger Karel - Loutkova suita pro klarinet a klavir, Concertino pro klarinet a

orchestr
Rychlik Jan - Sonata pro klarinet a klavir, Suita pro klarinet a klavir

Vrana FrantiSek - Rhapsodie
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Nahravky Milana Kostohryze v archivu Ceského rozhlasu (vybér)

Brahms Johannes - Sonata pro klarinet a klavir op. 120¢. 1 a¢. 2

Druzecky Jifi — Koncert pro 3 basetové rohy a komorni orchestr; Parthia in G
Gubajdulian Sofia — Corcondanza

Haydn Joseph - Dechovy kvintet C dur Hob XV/3

Hindemith Paul - Mala komorni hudba pro dechové kvinteto op. 24, ¢. 2

Chaun Franti$ek - Divertimento pro devét dechovych néstrojd

Komorous Rudolf - York pro flétnu, hoboj, fagot, kontrabas, mandolinu a klavir
Kopelent Marek - Czech Music of the 20th Century

Kopelent Marek - Snehah. Skladba pro sopran sélo, jazz-alt (z magnetofonového

pasu) a komorni soubor na asijské jazyky; Zatisi pro komorni soubor
Lucky Stépan - Quintetto

LukasS Zdenék - Duetti per violino, fagotto, viola, clarinetto, violoncello, oboe,

contrabasso, flauto e stromenti a percussion

Mansurjan Tigran - Intermezzo pro hlas a komorni soubor na basen Vladimira

Holana VSechno uz je pryc¢
MartinG Bohuslav - Ctyfi madrigaly pro hoboj, klarinet a fagot
Messiaen Olivier — Kvartet na konci ¢asu

Mojzis Vojtéch - Denik. Sextet pro dva klarinety, dva trombdény a dva tympany

s pouzitim mikrointervald

Nudera Vojtéch - Divertimento €. 4 pro 3 basetové rohy

Pauer Jifi — Dechovy kvintet

Pokorny Petr — Hudba pro flétnu a klarinet; Letni vecer v Ri¢kdch - hudba pro 2

klarinety op. 37; Srpnovy zalm pro baryton, hoboj, klarinet a fagot

48



Reiner Karel — Domaci hudba pro flétnu a klarinet
Roussel Albert — Divertissement pro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh a klavir

Rychlik Jan - Africky cyklus; Domaci hudba pro flétnu a klarinet; Relazioni pro

altovou flétnu, klarinet a fagot

Stravinskij Igor — Pribautky. Ruské lidové fikanky v ¢eském prekladu; Svatba,

ruské tanecni scény; Three songs form William Shakespeare

Vostfak Zbynék - Affeti; Kantata pro smiseny sbor, dechové a bici nastroje;
Mahasarasvati pro cembalo a Sest ndstroji; Tao; Tri sonety ze Shakespeara pro

bas a komorni orchestr, op. 33

Webern Anton - Kvartet op. 22
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Fotografie a dobovy tisk

Llarinet

the
20th Gentury

Milan Kostohryz/Clarinet

Vzpominkové CD se zasadnimi Kostohryzovymi nahravkami (Bondonland).
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Trio basetovych rohl (zleva J. Starek, J. Kratochvil, M. Kostohryz,

hrajici na Trejbaldv basetovy ,mozartovsky" klarinet). Rok 1982.
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Fotogratie OKO

M. Kostohryz a J. Palenié¢ek Foto OKO

- Milan /(o:!toéty;
yo.feé Pilenide

Rok 1943. Program k premiérovani Palenickovy Malé Suity pro klarinet a klavir.
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ho klarinetu

é

i Ctvrttonov

akresu k patentovan

Jedenzn
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Zacatek profesionalni kariéry. V pozadi klavirista Jaroslav Krombholc. Rok 1943.
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Dobovy tisk
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one of his outstanding pupils

was Artur Holas, first cl
Czech Philharmonic Orchestra. He

M[lan Kostohryz

"\ /¢ v&ku 87 let zemel v nedgli

v Praze nestor &eskych klarine--

-tistil Milan Kostohryz, od po&4tku

padesétych let dlouholety ;f:gog
praZské konzervatofe a Akademie
mizickych uméni a znimy. propa-
gitor soudobé hudby. Od roku
1945 byl profesor Kostohryz prv-
-nim Klarinetistou Opery 5. kvétna,
pozd&ji Smetanova divadla. Byl ta-
ké ¢lenem souboru Musica viva
Pragensis a dalSich komornich

Nestor ceskych l('lérine_tistﬁ

sdruZeni, spolupracoval s pfednimi
domécimi s6listy a orchestry, nata-
Cel desky a piisobil, v-porotéch me-
zindrodnich sout¥zi.-Milan Kosto-
hryz se narodil 1% &ervna 1911, na
Klarinet hrél od jedenicti let, ale

studoval vedle konzervatore také

VUT. Rozséhlou s6lovou kon-
certni &innost v&etn& spoluprice
s rozhlasovym orchestrem a Ces-
kou filharmonii zah4jil uZ v mezi-
vale¢ném obdobi. ; ctk
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Za Milanem Kostohryzem
1. 6. 1911-24. 5. 1998

Milan Kostohryz byl Pan kiarinetista, ale nikdy nebyl jenom
Klarinetista. V na& hudebnf kultu¥e pfedstavoval osobnost vel-
korysou, svobodomysinou a inspirativni. Site jeho znalosti
a zAjmi byla vZdy mimofadna a nedala se vtésnat do dogmat
povinné sprévné kultury (hudby). Proto na jedné strané jeho
osobnost nardZela a byla pro predstavitele oficidlni hudby ne-
skladné a nepohodind, na strané druhié byl Milan Kostohryz
pro celé generace interpretd, skladatell i zaujatych poslucha-
&0 poslem dobrych zprév o tom, Ze svét (a svét hudby) je dale-
ko zajimav&j$f a pestfej$i nez nabidka doby.

Narodil se v hudebnické rodiné v Kostelci nad Orlici, sém
k hudbé inklinoval od détstvi (housle, klarinet), ale po maturité
na malostranské realce vystudoval Ceské vysoké ugeni tech-
nické (Dr., Ing., 1938) a na témze ugilisti pusobil jako asistent
do roku 1942. Konzervatof (vedle hry na klarinet studoval
i skladbu azp&v) absolvoval pfi vysoko$kolském studiu (1936)
a poté zahdjil svoji bohatou koncertnf &innost jako vyhledava-
ny instrumentalista, sélista, ktery perfektné zviada klasicky re-
pertoar a zérove#i bytostn tihne k novym smérdim, zvukim,
koncepcim. U2 v jeho raném repertodru se zabydlely skladby
&vrttdnové (Haba, Reiner), pozdéji byl oddanym interpretem,
radcem i z&&titou nasich soudobych skladatell. Zvlast rad mél
typy hledaéské, vybogujici z $edi normélu a oficiality. Nejprve
na prazské konzervatofi a pozdéji na AMU vychoval v kultivo-
vané tvofivé Uctd k notovému zapisu klasikd" i experimenta-
torl plejadu $pitkovych instrumentalistd. Soudobi autofi mu
vénovali n&kolik desitek svych skladeb. Jako umélec i jako
pedagog predstavoval ojedinély fenomén &eské kultury. Hiu-
boce vzdélany a a2 do poslednich dni svého Zivota mladistvé
zvidavy patron modernich hudebnich sdélenf pfesahoval a pe-
sahuje svym pfinosem prostor umélecky, zanechava pro nés
svétlé poselstvi predevim mravni. 5]




