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ABSTRAKT

Tato prace je analytickym pohledem na klarinetovou sonatu E flat major
jednoho z nejvyznamnéjdich némeckych skladateld v obdobi romantismu, I.
Brahmse. N&mecky skladatel Johannes Brahms si v prib&hu ¢asu vytvofil
svébytny a osobity tviréi styl. Je poslednim z velikdnu némecké hudby v 19.
stoleti. Cilem této prace je porozumét principu komunikace holistické analyzy
tohoto dila a také pochopeni provedené prace pro spravnou interpretac
v historickém kontextu. Tato sonata spolu s prvni Brahmsovou sonatou, patfi
mezi oblibené Brahmsova dila a nachazi se v repertodru u mnoha interpretu.
Tato prace je zamérenda na strucné déjiny této sonaty, autorskou biografie
Brahmse, vliv analyzy na interpretace skladby a také kompletni analyzu této

sonaty.



ABSTRACT

This work is an analytical view of the clarinet sonata E flat major of one of
the most important German composers in the Romantic period, I. Brahms.
German composer Johannes Brahms has created his own and distinctive
creative style over time. He is the last one of the foremost German music in the
19th century. The aim of this work is to understand the principle of
communication of the holistic analysis of this work and also the understanding of
the work done for correct interpretation in the historical context. This sonata,
along with the first Brahms sonata, is one of Brahms's favorite works and is
repertoire for many performers. This work focuses on the brief history of this
sonata, the author's biography of Brahms, the influence of the analysis on the

interpretation of the composition and the complete analysis of the sonata.
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UvobD

Tato prace je analytickym pohledem na klarinetovou sonatu E flat major

I. Brahmse.

Cil prace:

1. Porozumeét principu komunikace holistické analyzy dila (ast)
a jak se to projevuje ve vykonu

2. Pochopeni provedené prace v historickém kontextu.

Plan prace:

Pfehled tvorby Brahmse

Sonaty pro klarinet (stru¢né déjiny).

Autorska biografie Brahmse

Richard Muhlfeld

Sonata €. 2 op. 120. Analytické rozbor prvni ¢asti
Vliv analyzy na prednes skladby

Strucna analyza druhé a treti ¢asti sonaty
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Zaver

Na konci prace je pfriloha

V prilohe se nachazi:

1. Doporucena literatura.

2. Interpretace sonaty.

3. Seznam pouzité literatury



1 Prehled tvorby Brahmse

Komorni skladby:

Trio pro klavir , housle a violoncello H dur (1853)
Smyccovy sextet B dur (1858)

Klavirni kvartet g moll (1861)

Klavirni sextet A dur (1861)

Klavirni kvintet f moll (1861)

Smyccovy sextet G dur (1864)

Sonata pro klavir a violoncello e moll (1862)

Trio pro klavir, housle a lesni roh (violu) Es dur (1865)
Smyccové kvartety ¢ moll, a moll (1865)

Klavirni kvartet c moll (1855)

Smyccovy kvartet B dur (1876)

Sonata pro klavir a housle G dur (1878)

Trio pro klavir, housle a violoncello C dur (1880)
Smyccovy kvintet F dur (1882)

Sonata pro klavir a violoncello F dur (1886)

Sonata pro klavir a housle A dur (1886)

Trio pro klavir, housle a violoncello ¢ moll (1886)
Sonata pro klavir a housle d moll (1886)

Smyccovy kvintet G dur (1890)

Trio pro klarinet (viola), violoncello a klavir a moll (1891)
Kvintet pro klarinet (viola) a smyccovy kvartet h moll (1891)

Sonaty pro klarinet (viola) a klavir f moll, Es dur (také prepracovani pro housle a
klavir, 1895) (1894)



Symfonické skladby

Prvni Serenade D-dur (1857—1858)
Druha serenada A-dur (1857—1860)
Variance na téma Haydna (1873)
Akademicka slavnostni predehra (1880)
Tragicka predehra (1880—1881)

Koncerty

Klavirni koncert ¢. 1 d-mol, Op. 15 (1859)

Houslovy koncert D-dur, Op. 77 (1878)

Klavirni koncert ¢. 2 B-dur, Op. 83 (1881)

Dvojkoncert pro housle a violoncelo a-mol, Op. 102 (1887)

Symfonie

1. symfonie c mol, Op. 68 (1876)

2. symfonie D dur, Op. 73 (1877)

3. symfonie F dur, Op. 90 (1883)

4. symfonie e mol, Op. 101 (1884 - 1885)

Klavirni skladby

Scherzo es-moll  (1851)

Sonata C-dur  (1853)

Sonata fis-moll (1852)

Sonata f-moll  (1853)

Variace na téma Schumanna (1854)

Balady (1854)

Variace na vlastni téma. (1860)

Variace na madarské téma (1862)

Variace a fuga na téma Handela (1862)

Variace na Paganiniho téma , Etudy pro klavir (1862-1863,)
Klavirni skladby (4 capriccio a 4 intermezzo) (1879)
2 rapsodie  (od roku 1880)

Fantazie (3 capriccio a 4 intermezzo) (1892)

3 intermezzo ( 1892)
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Klavirni skladby (4 intermezzo, balada, romance) (1893)

Klavirni skladby (3 intermezzo, rapsodie) (1893)

51 cviceni pro klavir (1893

Etudy z her Bachovych, Weberovych, Schubertovych, Chopinovych

Cadenza na koncertech Bach (d-moll), Mozart (G-dur, d-moll), Beethoven (c-
moll, G-dur)
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2 Sonaty pro klarinet (strucné déjiny).

Vzhledem k tomu, Zze klarinet se v klasické hudbé prosadil jako
plnohodnotny nastroj az ve druhé poloviné 18. stoleti, zacal jeho repertoar
vznikat mnohem pozd&ji, neZ repertodry jinych dechovych néstroji. Prvni

komorni skladby pro klarinet tedy vznikaly az v dobé klasicismu.

NejstarSi z dnes znamych sonat pro klarinet slozil italsky skladatel
Gregorio Sciroli v roce 1770. Na pocatku 19. stoleti zacaly vznikat sonaty z pera
Franze Antona Hoffmeistera, Jana Kftitele Vanhala, Paula Strucka. Novy Zivot ale
zanru do plic vdechnul az Carl Maria von Weber, autor skladby Grand duo
koncertant pro klarinet a klavir, ktera vznikla v letech 1815-1816. Dilo se téSilo
velké popularité a do dnesnich dnl je souddsti repertodru mnoha klarinetistd. Ve
stejné dobé vznikly sonaty pro klarinet a klavir Franze Danziho (1817), Felixe
Mendehlssona (1824), Johanna Hartmanna (1825), Alice Mary Smithové (1870),

Felixe Draesekeho (1887) a dal&ich autord.

Klicovymi sondtami pro klarinet jsou ovSsem dvé sonaty Johannese

Brahmse, slozené v roce 1894 pro slavného klarinetistu Richarda Mihlfelda.

3 Autorska biografie Brahmse

Zde je na misté uvést stru¢nou autorskou biografii Brahmse.

Johannes Brahms, némecky skladatel a klavirista, byl jednou z hlavnich
hudebnich osobnosti druhé poloviny 19. stoleti. Brahmsovo dilo jde cestou
obsahlého a umélecky jedinecného pretvareni rozlicnych dobovych tradic
némecké a rakouské hudby a némecké kultury jako takové. V dobé, kdy byly na
vzestupu zanry programni a scénické hudby (viz F. Liszt, R. Wagner), se Brahms
uchyloval z velké miry ke klasickym instrumentalnim 2anrim a formam, jako by
chtél publiku dokdazat jejich svébytnost a Zivotaschopnost. Brahmslv d&jinny
vyznam pro némeckou narodni hudbu i celoevropskou hudebni kulturu Ize chapat
jako dulezity protipdl wagnerovské hudebni tradice, stvrzeni hudby jako Zanru
schopného plné, samostatné existence bez potreby syntézy s jinymi druhy

umeni.
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Brahms je poslednim z velikdnl n&mecké hudby 19. stoleti. Ve svém dile
se upina k ideovym a uméleckym tradicim némecké narodni kultury, jeho tvorba
ovéem neni zcela prostd jistych protikladd, coZ je dadno tim, Ze se ne vidy
dokazal vyznat ve slozitych dobovych jevech a distancoval se od spolecenskych a
politickych spor(. Presto se Brahms nikdy nevzdal vysokych humanistickych
idedll, nebyl ochoten délat kompromisy s idedly dobové burZoazie a zasadné

odmital vSe, co mu na kultufe a uméni pripadalo Izivé a pomijivé.

Johannes Brahms si v prib&hu &asu vytvoril svébytny tvaréi styl. Jeho
hudebni jazyk je zcela osobity — jsou pro néj typické intonace znamé z némecké
lidové hudby, které muiZeme odhalit ve vystavbé& témat, melodiich na ténech
kvintakordu nebo plagdlnich rozvodech, vyuzivanych i ve staré pisfové tvorbé.
Plagalni obraty hraji vyznamnou roli i v harmonii; v durovych téninach se casto
objevuje mollovd subdominanta a v mollovych tdénindch zase durova. Volba
toniny je v Brahmsovych dilech také svérazna, velmi charakteristickym prvkem

je pro né ,mihotani* mezi durovou a mollovou téninou.

Na rozdil od uzavfenych, jasné vyznacenych vokalnich melodii jsou
Brahmsova instrumentalni témata Casto oteviena, coz ztézuje jejich vnimani a
zapamatovani. Tendence k ,otevirani* tematickych intervall je vysledkem snahy
0 co nejvétsi rozvinuti melodie (o totéz se pokousel i Tanéjev). B.V. Asafjev
pravem podotknul, Ze dokonce i v Brahmsovych lyrickych miniaturach ,je

rozvijeni vSudypritomné".

S obzvlastni osobitosti pristupuje Brahms k utvareni formy. Je si dobre
védom vSi Sife zkusSenosti, nastfadanych v evropské hudebni tradici, a zaroven
se soucasnymi formovymi schématy pouziva i formy starsi, jak by se zdalo davno
zapomenuté: starosonatovou formu, variacni suitu nebo figuru ostinatniho basu;
v koncertech pouzival dvojitou expozici a uplatfioval principy concerto grosso.
Ucelem takovych prostiedkl ale nebyla stylizace do starsich zanrG nebo estétsky
poZitek ze zastaralych forem; toto dUsledné uplatfiovani zavedenych strukturnich

zakonitosti pramenilo z hluboce zakorenéného principialniho postoje k tvorbé.
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Brahms se narodil 7. kvétna 1833 do rodiny kontrabasisty Hamburské
filharmonie. UZ v patndcti letech mlady Brahms odehrdl svij prvni sélovy klavirni
koncert. Kdyz pak v roce 1853 odjizdi na turné s madarskym houslistou E.

Reményim, je jiz autorem mnoha vlastnich skladeb nejrtizné&jsich zanrda.
r

-
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'\

Na obrazku je Johannes Brahms
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V roce 1853 se v Disseldorfu setkal s Robertem Schumannem a toto
setkani mu zmeénilo Zivot. Schumannova tvorba a osobni pratelstvi s nim mély na

mladého skladatele zasadni vliv.

Brahmsovo mysleni v té dobé smérovalo ke snaze o objektivitu, strohou
logickou usporadanost, k ¢emuz ho vedlo zejména studium partitur starych
mistrd, jako byli G. F. Handel, ]. S. Bach, J. Haydn nebo W. A. Mozart. Béhem
50. a zacatku 60. let 19. stoleti komponuje hlavné komorni skladby pro klavir -
rozsahlad dila, kterd mu slouZi jako tvir&i laboratof a v uréitém ohledu jsou
predzvésti pozdéjSich symfonii (dvé kvarteta, kvintet), a dale variacni cykly

(Variace a fuga na Handelovo téma, dva seSity variaci na téma Paganiniho).

Po roce 1862 se Brahms usazuje ve Vidni, kde se seznamuje se
Schubertovou hudbou a sklada klavirni valCiky pro dvé i Ctyri ruce. V roce 1868
pak ma v Brémach premiéru ,Némecké rekviem" - jedno z nejvétsich

skladatelovych dél.

Brahmsova tviréi zralost ale dosahla vrcholu jeho pfechodem k symfonii.
V ramci smérovani k symfonii skladatel jesté piluje svoje uméni na trech

smyccovych kvartetech, v orchestralnich variacich na téma Haydna

Pozdni obdobi jeho tvorby se datuje do doby od konce osmdesatych let. Na
jare roku 1891 se Brahms seznamil s klarinetistou Meiningenského orchestru
Richardem Miuhlfeldem, ktery ho inspiroval ke slozeni Tria, Kvintetu a pozdéji i

dvou sonat pro klarinet

Celé Brahmsovo dilo zahrnuje ¢tyfri symfonie, Variance na Haydnovo téma,
dvé serenady pro orchestr, Akademickou a Tragickou predehru, skladby pro
klavir jako je Intermezzo, Rapsodie, Sonaty, Variace na rlznd témata, Balady,
Vokalni skladby, skladby pro varhany, komorni skladby a koncerty

Nyni je zapotrebi udélat drobnou odbocku pojednavajici o Richardu

Muihlfeldovi a jeho tvorbé.

15



Na obrazku je Richard Muhlfeld
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4 Richard Miihifeld

Richard Mihlfeld (celym jménem Richard Bernhard Herrmann Mihlfeld, 1856
- 1907), byl némecky klarinetista, znamy jako prvni interpret Brahmsovych
skladeb. Mihlfeld se stal svétoznamym hudebnikem diky svému turné v Britanii,
kde vystupoval v doprovodu kvarteta Joachima a Fanny Daviesovych. Byl
nositelem zlaté bavorské kralovské medaile Ludvika II. Bavorského. PatFi

k hra¢dm na klarinet némeckého systému.

Brahmsovi doporudil Mihlfelda coby vynikajiciho klarinetistu dirigent Fritz
Steinbach. Skladatel nicméné znal tvorbu virtudézniho hudebnika jiz v roce 1886,

kdy Muhlfeld vystupoval s Concertinem Carla Marii von Webera.

V dopise Clafe Schumannové o ném sam Brams piSe nasledujici: ,Neumis
si ani predstavit takového klarinetistu, jako je jejich Mihlfeld. Je vibec nejlepsi

ze véech dechd, které zndm."t

Do jaké miry si Brahms vazil a uznaval Muhlfelda Ize ilustrovat i tim, ze mu
posilal veSkeré honorare za uvedeni svych klarinetovych skladeb a predal mu i

rukopisy obou sonat po jejich publikaci.

Pravé dila pro klarinet (komorni skladby) probudila v Brahmsovi na
kratkou dobu novy Zzivot. Toto obdobi bychom fakticky mohli oznacit za lokalni
tvlréi vzepéti, b&hem kterého se skladatelova tvorba tematicky i stylové

rozvinula

Hudebni védkyné a autorka monografie o Brahmsovi, Jekatérina Carevova,
ve své knize uvadi, ze v kvintetu a v klarinetovych sonatach Brahms dosahuje
nové kvality témat a dramaturgie a zaroven jimi uzavira celé své dilo. , Posledni

sonata Es dur, stejné jako kvarteto B dur, se od svych ostatnich ,sourozencd" li&i

! Careva J. J. Brahms. M., Muzyka. 1988, str, 322
17



otevienou vlidnosti, ,videnskou pohostinnosti*. Symbolické je rovnéz zakonceni
obou skladeb variacemi na charakterové shodné téma."?

Pokud jde o atmosféru téchto skladeb, je samo sebou lyrickda, celkovy
intonac¢ni charakter se nese v duchu zpévnosti, pisnovosti, tadhlych linii, je to
kralovstvi Cistého melosu. Careva ve zminéné monografii podotyka, ze uUstredni
skladbou celé skupiny Brahmsovych dél pro klarinet je kvintet, tato prace ma
ovSsem omezeny rozsah a proto se budeme vénovat analyze sonaty Es dur pro

klarinet a klavir coby modelové skladby sélového typu.

5 Sonatac. 2o0p. 120

Sonata €. 2 op. 120 je psana v Es dur a jako jedind ze skladeb pro
klarinet ma durovou a svétlou tonalitu (pfipomeneme si, Zze kvintet je psan v h

moll a trio v a moll, prvni sonata pak v f moll).

Skladbu, kterou jsme si vybrali k rozboru, Ize oznacit za pokracovani
predchozi, tj. prvni sonaty. Zaprvé jsou obé sonaty spojeny do jednoho opusu -
120, zadruhé je Sonata €. 2 v lyrickém kontrastu k predchozi dramatické
skladbé.

Sonata ¢. 2 Es dur svou svétlou tonovou barvou odpovida prijemné
atmosfére, ve které vznikala - tedy v Ischlu, kde Brahms tak rad travil letni
mésice. MUZeme si povsimnout, Ze se pomysIné rodi z obrazu videriského valé&iku
(zejména ve své prvni Casti). Pastoralni motivy ji pak silné poji i s prvni

houslovou sonatou

Originalita celé sonaty spociva zejména v tom, Ze prirozené plynuti formy
je v ni dovedeno do dokonalosti: neni v ni jediny Sev, vSechny cCasti se rozbihaji

organicky a navazuji na predchozi vyvoj.

Sonata Es-dur ma tfi ¢asti - Allegro amabile, Appassionato, ma non troppo

Allegro, Andante con moto.

Klasicky sonatovy cyklus je podan velmi osobitym zplsobem, zejména

diky druhé ¢asti.

2 Tamtéz., str. 355.
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Prvni ¢ast - Allegro amabile. Uz z urceni tempa je patrné, je v ni prevlada
lyrickd nota, jelikoz amabile lze prelozit jako ,laskyplné“. Z jedné strany jde o
klasické sonatové allegro, ze strany druhé je ale prvni ¢ast vysostné romanticka,
protoze hlavni roli v ni hraje ,laska", lyrika. Podivejme se ve stru¢nosti na formu

prvni ¢asti

Jak uz jsme uvedli vySe, jednd se o sonatové allegro, ve kterém hlavni
téma zni ve 31. taktu, vedlejSi téma mezi 31. a 53. taktem, provedeni mezi 54. a
93. taktem, repriza se vyskytuje v taktech 94 - 153 a coda dale od taktu 154, ve
kterém se tempo méni na tranquillo. Pokud obratime pozornost na pomér
expozice, provedeni a reprizy (tedy bez cody), miZeme si vsimnout, Ze
provedeni v¢i ostatnim dilim nezaujima stejny pomér, jako by tomu mélo byt

v klasické sonatové forme, tj. 1:3.

Hlavni téma prostupuje celou hudebni tkani sonaty skrze podstatny prvek

dvoutaktového motivu.

Priklad 1 (takty 1-2, téma je zvyraznéno v klarinetovém partu):

Allegro amabile.

ﬁ‘m = Pt |
Bl
| Wi -
| ¥ i | | —

Allegro amabile.

o IF — e ‘—I—i"‘"‘—

B ——
PP it L5 <y

%bl—zﬁ? - =

1‘*'-—-——-***Ts~

Jednd se o sestupny motiv s prevratem. Analogicky postupuje R.

Schumann ve své prvni fantazii pro klarinet a klavir op. 73.
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Priklad 2 (Schumann. Fantazie pro klarinet a klavir ¢. 1, op. 73, takty 1-
3):

L T a1 ol

=
=3 | z- y

U Schumanna pritom motiv vizualné zabira tri takty, ve skutecnosti ale pri
hife zni pouze ve dvou taktech, stejné jako u Brahmse (zacina pred druhym
taktem a kondi ve druhé dobé tretiho). Takova podobnost samoziejmé neni Cisté
nahodna. Schumann a Brahms se potkavali vickrat a Schumann byl dokonce po
néjakou dobu velkym ,ochrdncem" Brahmse, jehoz dilo propagoval ve svych
publicistickych clancich. Brahms pak ze své strany v mnohém cerpal ze

Schumannova dila, které ho ovlivnilo.

V podstaté se takovou melodickou figuru da oznacit za skok s vyplnénim, u
Schumanna se jedna o vzestupny skok o zmensenou kvintu (ve znéni H - F), u
Brahmse o skok o malou tercii (ve znéni D - F). Zatimco u Schumanna je skok
vyplnén prostym postupnym pohybem doll, u Brahmse jde o pohyb reliéfni. Oba

skladatelé ve zkoumanych motivech postupuji od téniky k dominanté.

Vratme se ale k pocdate¢nimu motivu u Brahmse. Nedostdva se mu
potfebného vyvoje, ktery by vyzadovalo klasické sonatové allegro, pouze se
transformuje nebo, jinymi slovy, modifikuje a vyskytuje se dale jako jadro jinych
motivl (v grafickém planu), jako tomu je v patnactém taktu klavirniho partu,
kde na prvni pohled dochazi k lokalni kulminaci, ktera vrcholi v osmnactém taktu
u klarinetu. Pfi podrobné grafické analyze této figury ale muZeme vysledovat

obrysy prvotniho motivu, ktery jsme rozebrali vyse.
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Priklad 3 (15. takt klavirniho partu):

A |
=3 =

Opét zde vidime skok a zahy jeho vyplnéni. Nejde o jediny priklad, stejny
skok se opakuje po celou prvni ¢ast.

Ve dvacatém druhém taktu zacina spojujici dil. V basové lince klavirniho
partu zni téma spojujiciho dilu o kvintu nize, a zajimavé je, ze téma klarinetu
vytvari dohromady s tématem klaviru (basova linka) kanon; Brahms zde tedy

pouziva prostredky polyfonie.

Priklad 4 (takty 24-27. Kanon je vyznaceny zavorkami):

Vedlejsi téma (zacina ve tricatém prvnim taktu) je slozeno v tonalité

dominanty, tedy v B dur. Jak jsme jiz uvedli, mezi hlavnim a vedlejSim tématem
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neni zjevny kontrast, obé maji lyricky raz. Stejné tak v grafické podobé jsou obé
témata velmi podobnd diky sestupnému kroku osminovych not. Prakticky celé
vedlejsi téma je ustdleno na prodlevé B (v klavirnim partu), coz svazuje

melodickou linii klarinetu.

Provedeni zacind na 54. taktu motivem hlavniho tématu u klarinetu,

zatimco v klavirnim partu se objevuje harmonické vrstveni.

Priklad 5 (zacatek provedeni):

V prikladu €. 5 vidime, ze v pravé ruce klaviristy vypliuje prvni dvé doby
sestupny ¢ mollovy kvintakord a v levé ruce je opérnym bodem Es. Na tfeti a
Ctvrtou dobu si tyto takzvané opérné tonalni osnovy prohodi misto (prava ruka
hraje trojzvuk Es dur, u levé je opérny tén C). Hlavni motiv u klarinetu plyne v g
moll, takze vznika navrstveni tfi tonalit (g moll, ¢ moll, es moll). Hned v prvnim

taktu provedeni tedy Brahms vyuziva princip polytonality.

VvV

partu téma spojujiciho dilu, které dale spolu s klarinetovou linkou stejné jako u
expozice vytvaii kanon (viz od taktu 60 dale). Tento kdnon se bude rozristat
pomoci spletitého harmonického vrstveni. Téma spojujiciho dilu (pfipadné jeho
motivy) je neustdle vzajemné provazano s hlavnim tématem (a motivy hlavniho
tématu). Stejny postup mUZeme najit v klavirnich sonatach nebo symfoniich L.
van Beethovena (vyraznym prikladem je prvni ¢ast Sonaty ¢. 17). Beethoven
jako vlbec prvni zadal v sondtové formé& pouZivat postup, ve kterém spolu

neinteraguji hlavni ¢asti skladby (hlavni téma s vedlejSim tématem), ale spojujici
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témata expozice s hlavnimi tématy. U Brahmse se ale témata neovliviuji
v prib&hu provedeni, jak tomu byva v Beethovenovych skladbach; jsou naopak
jedno od druhého oddélend, Brahms zamérné zabranuje jejich priblizeni.

Repriza prvni casti zaCind na 94. taktu. V hlavnim tématu se méni
doprovod, respektive jeho rytmicka slozka - objevuji se triolové figury (,,viny").

Vedlejsi part je v souladu se zakony sonatové formy slozen v hlavni téniné.

Coda (Tranquillo) je jakymsi zklidiujicim prvkem, lIze ji povazovat za

,tichou™ codu a svym zplsobem vysvobozeni.
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6 Vliv analyzy na prednes skladby

Ponechme stranou lyricky ton obou hlavnich témat a zamérme svou
pozornost na dynamiku. Zvla&tni ddraz je potfeba vé&novat vnitini dynamické
koncepci skladby, jeliko? kazdy odstin v ni mdZeme interpretovat rlznymi
zplUsoby. Pokusme se tedy pochopit zejména piechody vné a uvnitf jednotlivych
vyznamovych motivi. Na Uplném zadatku hlavniho tématu je napfiiklad
predepsana dynamika piano, ale uz v patém taktu téma dosahuje svého
nejvyssiho bodu - As? — ve kterém kterykoliv interpret bezdécné prejde do forte,
nehled® na to, e v notovém zaznamu se takovy dynamicky odstin vibec
nevyskytuje. Nad timto mistem skladby je potfeba zauvazovat a nejspiSe se
priklonit k tomu, Ze kulminace nema byt zdlrazn&na dynamicky, vzdyt je uz
beztak dostatecné vyrazna diky Sirokému skoku do jiného rejstriku. Hlavni je

pamatovat na tempo, které se ma nést ,laskypiné".

Nesmime zapomenout, Ze sonata je slozena pro klarinet a klavir, nikoliv
pro klarinet s klavirnim doprovodem. Prvni takty sonaty v tomto mohou byt pro
hudebnika matouci - melodicka linie se rozviji u klarinetu a klavirni part skutec¢né
slouzi jako doprovod (rozlozeny kvintakord). Ale jiz v prvnim taktu Brahms
v klavirnim partu zddraznil interval kvinty (Es - B), ve druhém sexty (F - D)...
Tyto intervaly jsou svym zplsobem pfedzvésti intervalovych sekvenci, které se
zaCnou objevovat v klarinetovém partu od druhého taktu. Poslouchame tak
dialog mezi dvéma nastroji, ktery se az do konce sonaty neprerusi. Dialog je
ovSsem v rozhovoru postupnym stridanim promluv dvou osob, zatimco u sonaty
muUzZe prejit i do dueta, kdy probihd sou¢asnd oboustranna souhra. Kanon ze
spojujiciho dilu expozice mlzeme pouZit jako ptiklad, ktery mame k dispozici
diky komplexni a intonacni analyze, nezbytné proto, abychom vidéli a pochopili
moznosti prednesu daného mista. Tento kanon Ize pojmout jako iluzi ,ozvény",
coz se zejména projevuje béhem pauzirovani klarinetu, kdy klavir jakoby

»,dohani" klarinetovy part.
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Na zacatku provedeni, kdyz se téma kanonu objevuje jen v klavirnim
partu, klarinet drzi notu D (znéjici). Toto D je vhodné pokazdé odliSit odstinem fp
a idedlné se snazit o to, aby tato dynamika b&hem sedmi opakovéani nepUsobila

monotdnné, nybrz aby citlivé nasledovala klavirni téma kanonu.

Priklad 7 (takty 56 — 58. Dynamika je doplnéna autorem prace):

Ju

RN |
| |
1

i

Kazdé fp musi byt prizplsobeno klavirnimu rozvijeni melodické linie;
napfiklad kdyz zni horni E, musi klavirista intuitivné tento tén zdUraznit coby
nejvy$si bod daného motivu, klarinetista si tedy mdZe dovolit pojmout v tomto

bodé dynamiku trochu vyraznéji.

Od konce 61. taktu se motiv z kdnonu, ktery na prvni pohled zhustuje
celkovou atmosféru, najednou prechazi do durového charakteru a predava
vedeni klaviru, kde se toto mikrotéma proménuje na hlavni téma. Je nezbytné
citlivé zpracovat tento prechod, stejné jako okamzik ,predani® melodické linie

jednim nastrojem druhému.

DlleZzitym momentem je pfechod od provedeni k reprize (takty 90 - 94). I
kdyz zde chybi obvykla cézura, vyraznou roli hraje basova prodleva na noté B.
Klarinetista se v tento okamzik jiz musi naladit na hlavni téninu sonaty a

pochopit, ze Usek je dominantovou prodlevou, ktera pripravuje reprizu.

ProtoZze jsme vySe provedli podrobnou analyzu prvni c¢asti, budeme se
druhé a treti Casti vénovat ve vétsi strucnosti a poukazeme hlavné na jejich
podstatné momenty.
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7 Strucna analyza druhé a treti casti sonaty

Druha cast, Allegro appasionato (v nékterych vydanich oznacena jako
Appasionato, ma non troppo Allegro), tvori ostry kontrast k predchozi hudebni
latce.

Druhad Cast je specificka diky urcité syntéze dvou c¢asti sonatového cyklu,

konkrétné zanrové a pomalé lyrické.

Tento postup neni v hudebnim uméni 19. stoleti vyjimecny, prikladem
mohou byt slavné symfonie R. Schumanna, Symfonické basné F. Liszta nebo
jeho klavirni Sondta h moll. Kazdy z autord Fesil otdzku jednotnosti cyklu po
svém, nékdo dosahoval cile pomoci ,bezcézurnosti® mezi jednotlivymi castmi

(takzvana ,attacca"), jiny spojoval dohromady rozdilné formy a struktury.

Brahms, ktery disponoval perfektni znalosti hudebnich dé&jin i dila svych

soucasnikl, se rovnéz zaobiral my$lenkou vytvofit novou hudebni formu.

Forma druhé cCasti sonaty je tedy velka tridilnd s dynamickou reprizou.

Prvnim dilem formy je dvojperioda, kterd se sklada ze tri vét. Je
vystavéna na principu dialogu - nejdriv nese téma klarinet, poté se opakuje u
klaviru. Nehledé na pospolitost vét a jednotu celé periody je tento dialog vnitiné
kontrastni. Brahms v ném velkolepé traktuje jednu tematickou linii. PFi prvnim
provedeni zni v prvni vété téma lyricky, rozechvéle, a to diky své strukture
(vzestupna sexta a jeji vyplnéni sestupnym krokem), ale pfi druhém provedeni
(v partu klaviru) se diky masivni fakture (oktdvové zdvojeni) stava z casti
hrubym, dramatizuje se. Vzestupna sexta je najednou ,ukrytd" v akordu a tim
ztraci svoji ,hrejivost®. Proménuje se i harmonizace. V prvni vété (viz prvni dva

takty) se tdénika kombinuje s kvartsextakordem tretiho stupné, ve druhé se
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sekundakordem prvniho stupné a nasledné druha véta konci v Des dur, toniné

sedmého stupné.

Treti véta je internim dialogem klarinetu a klaviru. Stejné jako na zacatku
se lyrické intonace klarinetu (mdZeme je nazvat popévky) stavi proti

unisonovému a harmonicky nestabilnimu znéni klaviru.

V prvni vété Brahms zdUrazfiuje klesajici pohyb dlouhymi basovymi

notami a ur¢itym zplsobem tak vyvaZuje stoupajici klarinetovou melodii.

Priklad 8:

Allegro appassionato.
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Zde je viditelné spojeni se zavérem skladatelovy Ctvrté symfonie.

Priklad 9 (Brahmsova Symfonie €. 4, findle, klavirni part):

Allegro energico e passionato
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Vénujme pozornost basové lince - klesd a vyvazuje tak vrchni hlas, bez

kterého by hlavni téma nebylo tak vyrazné!

Klarinetista musi také slySet kazdou vertikalu, kterda se utvori soucasné
s klavirnim partem, zejména s basem, ktery je, jak znamo, ,zdkladem

harmonického zacatku.

S podobnou neobvyklou periodou (slozenou ze tFi vét) se mlZeme setkat
v Brahmsové dile vicekrat, napriklad v Intermezzu op. 118 v A dur nebo ve

druhé casti Druhé symfonie.

Prostredni ¢ast malé tridilné formy je, co se objemu tyce, nékolikrat mensi
néZ jeji krajni slozky. M& pouhych devét taktl, oproti dvaceti sedmi. zZakladni
intona¢ni materiadl se zde dvakrat opakuje u klarinetu, ovSem rozSifeni prvni
doby (je dvakrat delsi) vytvari dojem zpomaleni nebo dokonce zastaveni,
ustrnuti. Cela tato nepfiliS rozsahla slozka je drzena na dominanté k Ces dur a
dominanté k H dur, coz je enharmonicky totéz. Nejprve jde o dominantni
sekundakord, podruhé o dominantni septakord. I kdyz, prvni dominantni
sekundakord pomoci enharmonické zamény prechazi do kvintakordu a je
rozveden do sextakordu h moll. Takové oslabeni tihnuti k tdénice je opét
zplUsobeno potiebou vyjadfit charakter. H moll je pro stupnici es moll $estym
mollovym stupném, takzvané ,schubertovskou™ harmonii. Teprve napodruhé

dominanta prechazi do o¢ekavaného Ces dur (Sesty stupen).

Z vy$e uvedeného muZeme odvodit, ?e Brahms ,nuti® hudebni proud
k zastaveni a ze toho opét dosahuje Cisté koloraturnimi barvami, nikoliv nucenou

zménou tempa.

Repriza prvniho dilu druhé casti je mékcéi, umirnénéjsi, a to diky
zjednoduseni faktury v klavirnim partu. Také se béhem ni vytraci kontrastni

dialog mezi nastroji. Prvni dil vrcholi codou.

Harmonicky pohyb cody je velmi zajimavy. Nejprve se podivame na

schéma:
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W7 -K-VI-S7-VII7 (ZmVII7) -D7 -VI-S64-D-T-S-T.

MOZzeme si povdimnout, e v codé prevlddd ,odchod® do sféry
subdominanty. Nejprve  subdominantni  funkce  rozdéluji  kadencovy
kvartsextakord a dominantni septakord, poté nasleduje ,klamny zavér" a do

tretice pak plagalni obrat v poslednich ctyrech taktech.

Celou melodickou linii nese klarinet. Za doprovodu rozsahlé harmonické
sekvence zni sestupnd kantiléna néastroje. Podobny postup muZeme vidét i
v melodiich P. 1. Cajkovského (napfiklad v tématech z baletu Louskacek), Klavir
ze zacatku jakoby imituje harfu - arpeggiato, a poté se faktura uvolfiuje — bas-

akord.

Druhy dil velké tridilné formy zacina nahle, bez jakékoliv pfipravy nebo
alesponi modulace. Méni se tempo - Sostenuto, méni se ténina — H dur, a méni
se i charakter. Pravé tento dil mdZeme ptipodobnit pomalé &asti sonatového

cyklu.

Jedna se de facto o choral s polyfonickymi prvky. Charakter se vyznacuje

urcéitou mirnosti, klidem.

Po cely dil je zachovano oktavové zdvojeni basové linky, ale v melodické

linii (v klarinetovém partu) pokracuje rytmicky pohyb z predchoziho allegra.
Priklad 10:

Nutno podotknout, Ze melodicka linie se neopakuje, ale prochazi neustalou
variaci a vytvari tak ,nekonecnou melodii*, ktera bude charakteristicka pro ruské
skladatele prelomu stoleti. Zaroven jsou v ni vSak patrné spolecné rysy

s melodickym hlasem z prvni ¢asti.

V poloviné tohoto dilu se objevuje zajimavy pokus o modulaci (viz posledni
tfi takty pred cislem 4). Dominanta k Fis dur pfi rozvodu pfechazi v dominantni

septakord (a nasledné i v sekundakord) k dis moll. Rozvod posledni dominanty je
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nejednoznacny, z jedné strany jedna se o sextakord dis moll, z druhé strany
citime toninu H dur (presnéji kvartsextakord). Brahms cilené odstranuje kvintovy

ton dis moll a vnasi do tonalniho planu neurcitost. Uz v nasledujicim taktu se ale

objevuje osvétlujici ténina H dur.

Priklad 11:

(
G
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&

Pfechod do reprizy je zalozen na propojeni harmonii. Sedmy stupen H dur
(Ais) je roven patému stupni es moll (b moll). Pri opakovani pouhého oktavového

ztrojeni se vytvari dojem dominantniho pedalového ténu.

Priklad 12 (konec prostredniho dilu, zacatek reprizy):
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Jak uz jsme podotkli vyse, repriza je dynamizovana a zkracena. Fakticky
nevidime zadné zmény. Podobné pojeti reprizy je pro Brahmse typické,

vzpomenme si tfeba na jeho Intermezzo A dur op. 118.

Druha cast sonaty Es dur je Uzasnym prikladem skladatelova stylu.
Brahms na jednu stranu postupuje jako konzervativec a beze zbytku dodrzuje
formalni a logicka pravidla, zaroven je ale i novatorem, kdyz spojuje rysy
nékolika Casti do jedné. Nendpadné zmény jsou nabity vyznamem - to je
nejvyraznéjsi charakteristikou romantickych skladateld od F. Chopina, F. Liszta,
R. Schumanna az po mnohé dalsi. Tento rys je typicky i pro tvorbu ruskych

autord - P. I. (VZajkovského, S. V. Rachmaninova, A. N. Skrjabina.
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Treti ¢ast (Finale), Andante con moto, Es dur.

Findle je komponované ve formé variaci, analogicky ke Ctvrté symfonii. Na
rozdil od zminéné symfonie zde ovSsem chybi tragi¢nost passacaglie. Do popredi
se dostava zanrovost. Variaci je dohromady Sest, z toho pata je mollova a Sesta

(piu tranquillo) je zaroven jak variaci, tak codou.

Priklad 13 (hlavni téma):

Andante con moto.
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Sestiosminové metrum evokuje zacatek tance, ale i takového zanru jako je
barcarola. Prizvucna doba lehce ,zadrhava®, protoze vSechny motivy zacinaji na
neprizvu¢nou dobu (kupfikladu prvni takt: prvni motiv zacina predtaktim, druhy
na treti osminé atd.). Predtakti (auftakt) ma taktéz vyznamnou ulohu, objevuje

se ve vSech pocatecnich tématech celé sonaty

Takové rytmické metrum muUZe interpreta zmdst: omylem se mdzZe

domnivat, Zze jde o mazurku.

Priklad 14:
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Pritomnost predtakti tomu ale zabranuje, jelikoz u mazurky predtakt

nemuZe obsahovat te¢kovany rytmus.

Vratme se tedy k tématu jako takovému. Z uréitého hlediska ho mdzeme
povazovat za klasické, slozené podle kompozi¢nich zdsad klasickych variaci. Na
druhou stranu vSak uz samotné téma ve své expozi¢ni slozce obsahuje prvky
rozvijeni. MUZeme si toho povsimnout zejména b&hem opakovani druhé véty
(osmy takt od konce). Po klokotajici a nasycené druhé cCasti pokracovani razem

plsobi uklidfiujicim dojmem a navozuje pastoralni predstavy.

Prvni variace zadind na konci ¢trnactého taktu. Brahms v ni zddrazfuje
sestupnou sekundu (nékdy sestupnou tercii) a navozuje dojem polyrytmie,
prestoze ve skutecnosti pouze posouva prizvucné doby v klavirnim i klarinetovém
partu. Kromé toho vSeho Brahms hned v prvni variaci predvadi barvity
harmonicky rozsah, a to jak samostatné v klavirnim partu, tak i v souhre

s klarinetem.

Priklad 15 (takty 8 — 14 prvni variace):
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Rozvijeni se stejné jako v prostfednim dile druhé casti vytvari pomoci

polyfonickych prvka.

Druha variace rozviji intonaci, rytmus a rytmické metrum pocatecni
tematické stavby, presnéji teckovany rytmus. Vyrazné se prohlubuje princip
dialogu, a to jak dialogu dvou identickych postav (Ctyri prvni takty hraje nejdfiv
klarinet, v nasledujicich c¢tyfech hraje klavir tu samou latku), tak i postav
naprosto odlinych, coZz umozfuje Sirokd Skala rejstfiku obou nastroji (klarinet
hraje nizko, klavir vysoko). Takovy dialog (duet) by byl v opefe oznacovan jako
lyricky duet, pfi kterém postavy zpivaji stejné téma, vyjadruji stejnou myslenku,
ale kazda po svém. A opét mizeme konstatovat, Zze stejnou dialogickou stavbu

mezi nastroji jsme vidéli v hlavnim tématu Allegra.

Treti variace (gracioso) je postavena na figuracich. Tento typ variaci byl
charakteristicky pro videriské klasiky. Jednda se rovnéz o dialog Kklarinetu
s klavirem. V této &asti je nejdlleZit&jsi drzet rytmus, aby mezi dvéma party
nevznikaly zbyteéné cézury. V osmém taktu této variace dialog prerlsta v duet a

objevuje se kontrapunktni vrstveni.

Priklad 16 (takty 8 — 11):
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Pfi interpretaci je dulezité, aby byly obé figury (te¢kovany rytmus u klaviru
a figurace dvaatricetinovych not u klarinetu a pak obracené) zretelné

rozpoznatelné jako hlasy v polyfonické hudbé.
Tento prvek se v Brahmsové hudbé objevuje casto, staci uvést jen opus

119 (Intermezzo h moll), ktery obsahuje stejné pojeti s ,pseudopolyfonickym"

vyznénim.

Priklad 17 (Intermezzo v H-moll, op 119, repriza):
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Ctvrtd variace vytvari kontrast k predchozi variaci diky svému metru a
rytmu. Teckovany rytmus a dvaatricetinové figury treti variace v ni stfida pohyb

¢tvrtovych a osminovych not. Akordové provedeni ndm muzZe asociovat choral.

Variace je svého druhu intermezzem mezi rozpohybovanou treti a
dramatickou patou variaci, slouzi jako uvolnéni a dava prostor pro odstinéni

kontrastnich ,epizod".
Pata variace se vyrazné lisi od vSech predchozich, a to nejen téninou - es

moll, ale i tempem - Allegro. Jeji dramati¢nost odrazi dramati¢nost z druhé cCasti.

Méni se i metrum, z 6/8 na 2/4. Klarinet nejprve jako by hral Gryvky z motivi

35



tématu, jeho part neplsobi celistvyym dojmem. Naopak v klavirnim partu pFichazi

na radu zretelna ostra motorika.

Priklad 18:

Allegro
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Poprvé za celou sonatu se mizeme domnivat, ze klavirni part hraje hlavni

ulohu a klarinet ho v této variaci doprovazi.

Cely klavirni part je veden v sekundovych postupech (v hornim hlase jsou
vyznaceny teckovanym rytmem). Nesmime si je ale plést s kroky sestupnych,
Zalostné znéjicich sekund (takzvanou intonaci narku), protoze diky teckovanému

rytmu mame zaroven dojem pohybu a energie.

Sestd variace vraci posluchace do idylického svéta prosvétleného lyrického
rejstfiku. Tempo se opét proménuje, tentokrat na piu tranquillo, metrum ovsem
zUstavd stejné jako v paté variaci a zachovavd tak plsobeni predchozi

dramaticnosti.
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Priklad 19:

Piu tranquillo.
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Piu trunquillo.
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V Sestnactém taktu této variace prichazi zrychleni, které ovSem neni

tvoreno zménou tempa, nybrz zhusténim rytmické sekvence.

Priklad 20:
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Je podstatné, aby interpret tyto Sestnactinové noty (nejdfiv seskupené po
tfech, pak sedmi Sestnactinovych za sebou) radné ,vyslovoval®, jinak v tomto

misté vznika zmatek.

Jednota celého tridilného cyklu je dana celistvosti témat, jejich
zpracovanim a pohybem tonalni harmonie (Es dur — es moll - Es dur).
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Zjevny je také jeho vztah k Sonaté pro klavir ¢. 1 v f moll z téhoZ opusu,

kterd s nim sdili nékolik podobnosti:

1. Celistvost témat.

2. Tonalni plan v cyklu (f moll - As dur - f moll)

3. VnitFni tondlini plan jednotlivych ¢asti (napfiklad, tonalita krajnich dilG
ve druhé c¢asti Prvni sonaty, E dur stridajici As dur v prostifednim dilu).
Vzajemny vztah mezi tonalitami je tedy v obou c¢astech stejny - jde o
krok velké tercie (pripadné dle zapisu zmensené kvarty).

4. Vzajemna intonacni blizkost dvou sonat.

5. Ctyrdilnd struktura cyklu. Zatimco v prvni sondté je vyznacena
samotnym autorem, ve druhé se prvky pomalé a Zanrové (asti

propojuji a, jak jsme jiz uvedli vySe, vytvari syntézu.

Kromé paralel v dalSim Brahmsové dile se nabizi i porovnani s dily jinych

autorq, zejména Schumanna, Chopina, Rachmaninova.

Samotna Sonata ¢. 2 pro klarinet a klavir pak ovlivnila nejen dalSi rozvoj
hudby pro klarinet, ale i dila dalSich autort nejrizné&jsich Zanrt a pro nejriiznéjsi
hudebni slozeni. Vyrazné se jeji vliv podepsal napriklad na Rachmaninové
Klavirni sonaté & 2. MiZeme se ve struénosti pokusit shrnout, v éem se tento

vliv projevuje.

Zaprvé, Brahmsovo zpracovani materialu je velmi blizké Rachmaninové

pojeti.

Zadruhé ho mizeme najit v lyri¢nosti, kterd je zasadni jak pro némeckého,
tak i ruského tvlrce (mnozi badatelé tomu ovdem v Rachmaninové praci
nevénuji pozornost).

Zatreti, skladby jsou shodné pojaté jako sonatové cykly.

I kdyz velkd ¢&ast muzikologd a analytikd tomu nevénuje dostatek

pozornosti, Brahmsdv vliv na vyvoj dé&jin svétové hudby je neoddiskutovatelny.
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Neni ovéem impozantni a hluény jako vliv Wagnerlv, ale jemny, rafinovany a

velmi osobity.

39



Nahravky Brahmsovych klarinetovych skladeb

Brahms: Sonaty op. 120, Trio op. 114 Martin Frost (klarinet), Roland Pontinen
(klavir) /BIS Records 2005/

Brahms: Sonaty op. 120 Schumann : Fantazijni kusy op. 73 Franklin Cohen
(klarinet), Vladimir Ashkenazy (klavir) /DECCA 1993/

Brahms: Sonaty op. 120, Trio op. 114 R. Stoltzman (klarinet), R. Goode (klavir)
/RCA VICTOR 1989/

Brahms: Sonaty op. 120, Trio op. 114 K. Leister (klarinet), W. Boettcher
(violoncello), F. Bohnar (klavir) /NIMBUS 2003/

Brahms: Trio op. 114, Kvintet op. 115 Balogh Jozsef (klarinet), Jenoe Jando
(klavir), Czaba Onczay (violoncello), Danubius String Quartet /NAXQOS 1993/

Brahms: Kvintet op.115 Mozart: Kvintet KV.581 K. Leister (klarinet), G. de
Peyer (klarinet), Amadeus Quartet /Deutsche Grammophon 1993/

Brahms: Kvintet op. 115, Trio op. 114 Thea King (klarinet), Gabrieli String
Quartet /HYPERION 1994/

Brahms: Sonaty op. 120 Thea King (klarinet), Cliford Benson (klavir) /HYPERION
1994/

Brahms: Sonaty op. 120 Paul Meyer (klarinet), Eric Le Sage (klavir) /RCA red
seal 2001/

Brahms: Kvintet op.115 Mozart: Kvintet KV.581 Michel Arrignon (klarinet),
Quatuor Alain Moglia /CYP 1993/

Brahms: Kvintet op. 115 Mozart: Kvintet KV.581 VI. Riha (klarinet), Smetanovo
kvarteto /Supraphon 2009/

Brahms: Trio op.114 Clarinetissimo 1 Jifi Hlavac (klarinet) /Radioservis 1999/

Brahms: Kvintet op.115 Rejcha Kvintet Jifi Hlavac (klarinet), Stamicovo kvarteto
/Radioservis 2001/
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Zaveér.

Jiz na zacatku prace jsme uvedli, ze dilo Johannese Brahmse je v ramci

déjin hudby meznikem.

Brahms tvofi protivdhu predstaviteld lisztovské & wagnerovské hudebni
vétve, jeho cilem je prokdzat schopnost klasickych kompoziénich prostiedkl
predat velmi soucasné myslenky a pocity, a tento cil také v rdmci svého dila
naplfiuje. S pomoci nejcennéjdich, Zivoucich vyrazovych prostfedkl, které
vybudovala klasicka hudebni tradice, bojoval proti rozpadu formy a proti
umélecké zvlli. Vuméni se stavél proti subjektivizmu a obhajoval odkaz
klasického stylu. Uchyloval se k nému i proto, ze se snazil zkrotit neusporadané
poryvy vlastni fantazie, neklid, vzruseni a zmatek, které ho ovladaly. Nepodafilo
se mu to pokazdé, oblas pti snaze realizovat plany obrovskych rozméri upadal
do obtizi. O to usilovnéji se ale Brahms navracel ke starym formam a pretvarel
pro sebe ustavené principy tvoreni, do kterych vnasel mnoho nového ze své

hlavy.

Jeho provedeni sonatové formy ma rovnéz velmi osobity rdaz: svoboda
vyjadieni se v ném poji s klasickou tviréi logikou, romantické tfesténi s prisné

racionalni myslenkovou stavbou.

Veliky vyznam maji jeho Uspé&chy na poli rozvoje variaénich principl
vyvoje, které propojoval se sonatovymi principy. Ve svych cyklech se Brahms
pod vlivem Beethovena (viz jeho 32. klavirni variace nebo findle Devaté
symfonie) snazil vybudovat kontrastni, ale cilevédomou, ,myslenkovou®

dramaturgii.

VSechny tyto snahy najdeme i v Sonatach pro klarinet.

Sonata ¢. 2 op 120 Johannese Brahmse je urcitym symbolem lyriky, a to

nejen v klarinetové hudbé, ale i v celé hudebni kulture.

Klarinetové sonaty z op. 120 jako by byly posledni zpovédi a odkazem
jejich tvlrce.
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Najdeme v nich nejlepsi myslenky skladatele.

Musime na to pamatovat pri prednesu dila. Stejné tak neni radno
zapominat, ze tato sonata spolu s Prvni sonatou pro klarinet f moll tvofi jisty
makrocyklus a nejlépe by bylo uvadét obé sonaty dohromady, protoze se

prirozené dopliuji, i kdyz jsou zaroven zcela samostatné.

Tuto praci zakonc¢ime slovy samotného Brahmse: , Uz nemohu skladat tak

nadherné, jako Mozart, pokusim se tedy alespon skladat stejné cisté, jako on."
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Priloha

Doporucena literatura:

1. Careva J.1., Brahms, Moskva, Muzyka, 1988, str. 315

2. Skorochodov V., Rady mym 2akdm (,Sovéty moim
ucenikam"), Minsk, BGAM, 2009, str. 119

3. Skorochodov V., Uméni klarinetisty (,Mastérstvo
klarnétista“), Minsk, BGAM, 2012, str. 234

Interpretace sonaty:

Sonata je dostupnd v prednesu mnoha hudebnikl, rad bych ale

zdGraznil interpretace, které povazuji za kli¢ové:

1. Jevgenij Petrov (klarinet) a Valerij Pjaseckij (klavir).

2. Martin Frost (klarinet) a Roland Pontinen (klavir), Stockholm,
2004.

Pro lepsi rozhled a moznost porovnani doporucuji také poslech
verze pro violu a klavir, napfiklad v podani Jurije Basmeta (viola) a
Michaila Muntjana (klavir) z roku 1995.
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