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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o trech vyznamnych osobnostech sovétského baletu druhé
poloviny 20. stoleti, Valentinu Jelizarjevovi, Dmitriji Brjancevovi a Borisu
Eifmanovi. Prostfednictvim jejich tvorbu miZeme sledovat vliv sociokulturnich a
politickych udalosti na vyvoj baletniho umeéni v zemich byvalého Sovétského svazu.
Prvni &ast prace se soustfedi na uméleckou tvorbu choreografil od sedmdesatych let
20. stoleti do dnesni doby. Druha Cast je zamérena na jejich dila vznikla v poloviné
devadesatych let. Zavér prace poukazuje, v jaké mife byla umélecka tvorba

ovlivnéna politickymi zménami.

ABSTRACT

This work is about three famous personalities of the Soviet ballet in the second half
of the 20thcentury; Valentin Yelizariev, Dmitry Bryancev and Boris Eifman. Through
their works we can see an influence of social, cultural and political events on the
progression of ballet and art in the countries of Post Soviet Union. The first part of
the work focuses on art works of choreographers from the '70s of the 20th century
till nowdays. The second part focuses on their works made in the middle of the
'90s. The end of the work shows how their works were influenced by political

changes.
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1. Uvod

Mezi velkym mnozstvi sovétskych choreografli osmdesatych a devadesatych let 20
stoleti jsem si vybral tri nejzajimavéjsi osobnosti - Valentina Jelizarjeva, Dmitrija
Brjanceva a Borisa Eifmana. Kazdy z této trojici se proslavil v jiném sméru
tane¢niho uméni. Dila t&chto choreografd maji svlij osobity styl, podle kterého je
mozné identifikovat. Pres veskerou odliSnost jejich tvorby, maji vSichni tfi mnoho
spolec¢ného. Jelizariev, Brjancev a Eifman patfi do stejné generace narozené kolem
roku 1947. Vsichni zacinali svou uméleckou cestu v 70. letech v Petrohradé. Pro
svoji tvorbu pouzivali klasickou tanecni techniku, kterou doplfovali elementy z
jinych tane&nich styld. Pozd&ji se jejich cesty rozesly a zavedly je do rlznych mist. I
presto jim ale zUstala vzdjemnd spojitost navazujici na petrohradskou taneéni
$kolu. Kazdy z nich svym zplsobem ovlivnil a zanechal stopy v baletnim déni
Sovétského svazu i v postsovétském obdobi. V této praci se pokusim podrobnéji
popsat tvorbu kazdého choreografa zvlast, najit jak spole¢né, tak odliSné rysy, najit
klicova dila, v nichz bude mozné identifikovat charakteristické rysy jejich tvorby,
prostfednctvim analyzy vybranych dél. Zaroven bych chtél pojmenovat tendence,
které v jejich tvorbé odrazely nové spoleCenské, kulturni i politické poméry po

rozpadu Sovétského svazu.

Toto téma je mi velice blizké z nékolika divodi. Mdj otec Vladimir Ivanov
dlouhodobé& pusobil jako prvni sélista v Narodnim divadle Béloruska a tancil ve
véech baletech Valentina Jelizarjeva. MUj bratr Alexandr Ivanov plsobi jako
tanecnik jiz pres deset let v souboru Borise Eifmana. J& sam znam osobné pana
Jelizarjeva i pana Eifmana a proto jsem se dokazal tak hluboce ponofit do psani
této prace. Veskeré informace jsem si tedy mohl zjistit a upresnit jak u mého otce,

tak i u mého bratra. Ostatni informace jsem si nasel v knihach a na internetu.



2. Valentin Jelizarjev

Tvorbou Valentina Jelizarjeva jsem se zabyval podrobné ve své bakalarské praci
Valentin Jelizarjev, choreograf béloruského baletu. Nyni se pokusim analyzovat jeho
vybrana dila a najit charakteristické rysy, které pomohou doplnit predstavu o této
vyjimecné osobnosti, kterd zanechala nesmazatelnou stopu v déjinach béloruského
baletu. Choreografickd tvorba Valentina Jelizarjeva zacinala v Leningradé v
Akademickém baletnim ucilisti Agrippiny Vaganovové. Jako student tohoto ucilisté,
se schvalenim ucitelky historickych tancG Mariny Borisovne Strachovové, Valentin
Jelizarjev vytvérel své prvni choreografie pro mladsi studenty.’ Hned po skonéeni
studia v ucilisti byl pfijat do choreografického oddéleni leningradské Konzervatore
Rimského-Korsakova do tfidy Igora Dmitrijevica Bélského. Béhem studia se
zucastnil celostatni choreografické soutéze v Moskvé, ve které obsadil druhé misto.
Shodou okolnosti v interpretacni choreografii Kontrasty tancil na soutézi Dmitrij
Brjancev.? Po skondeni studia na konzervatofi byl pozvdn ministerstvem kultury
Béloruska do souboru Narodniho divadla Béloruska na misto hlavniho choreografa.
Ve véku 26 let se Valentin Jelizarjev stal nejmladsSim hlavnim choreografem v SSSR,
coz byla jedinec¢na situace. Cerstvy absolvent konzervatore dostal na starost velky
soubor, vyborné zazemi a co je nejdlleZit&jsi i statni financovani. Valentin Jelizarjev

meél obrovskou pfilezitost, kterou plné vyuzil.

2. 1. Prvni obdobi. Jevgenij Lysik

UZ prvni balet, Carmen-suita na hudbu Georgese Bizeta ve zpracovani Rodiona
S¢edrina, ktery byl uveden v roce 1974 na jevisti Narodniho divadla Béloruska mél
obrovsky Uspéch. Tato inscenace ukazala, Ze Valentin Jelizarjev je choreografem,
ktery ma soucasné mysleni a neboji se riskovat.’ Tato prace seznamila Valentina
Jelizarjeva s Rodionem Séedrinem a Majou Pliseckou. Rodion Séedrin v rozhovoru
pro televizi mluvil o béloruské Carmen-suite jako o jedné z nejlepSich inscenaci
tohoto baletu, spole¢né s verzi Alberta Alonsa.* Uz tato prvni prace pro béloruské

divadlo ukazala prvky charakteristické pro tvorbu Valentina Jelizarjeva. V Carmen-

1 Rozhovor s Valentinem Jelizarjevem. Minsk, 28. 07. 2015

2 BELOVA, Ekaterina. Choreografické fantazii Dmitrie Brjanceva. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN isbn 5-
88505-042-2
3 TURINA, Tatjana. Ot o6pa3a - x obmenuto. Héman. 1979, (3), 177-183.
4 Rodion S¢edrin v rozhovoru pro dokumentarni kroniku reziséra Viktora Sevelevi¢a "Valentin Jelizarjev - zrcadlo
casu" (Minsk, "BelVideoCenter" 2003). Dostupny online:

https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKLFrikI
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suité je vidét snaha propojit choreografii, hudbu a scénografii. Pravé vytvarna
slozka v baletech Valentina Jelizarjeva hraje obrovskou roli. Podle mého nazoru,
jeho tvorbu je mozné rozdélit na periody podle vytvarnikl, se kterymi pracoval na
baletech. B&hem pdlsobeni v Narodnim divadle Béloruska Valentin Jelizarjev
pracoval s tremi scénografy - Jevgenijem Lysikem, Ernstem Heidebrechtem a
Vjaceslavem Okunévem. Ve spolupraci s Jevgenijem Lysikem od roku 1974 do roku
1982 vznikl jeden jednoaktovy a Ctyri celovecerni balety (Carmen-suita, Stvoreni
svéta, Till Eulenspiegel, Spartakus a Louskacek). DalsSi etapa ve tvorbé Valentina
Jelizarjeva je spojena s vytvarnikem Ernstem Heidebrechtem. Od roku 1983 do
roku 1988 vznikly tri jednoaktové a jeden celovecerni balet (Carmina Burana,
Bolero, Svéceni jara, Romeo a Julie). Posledni z této trojice vytvarnikl je Vjaceslav
Okunév, s nimz Valentin Jelizarjev pracoval od roku 1989 do roku 2001. Béhem
tohoto obdobi vznikly balety Don Quixote, Vasné, Ptak Ohnivak a Spici krasavice.
VSechny tyto balety vznikly pro NDB. Mimo tvorbu pro bélorusky balet vytvarel
Valentin Jelizarjev inscenace pro mnoho dalSich soubori mimo Bélorusko. B&hem
dlouhé kariéry se jednalo o choreografie Nesmrtelnost, Klasicka symfonie, Nalady,
Fantasie, Till Eulenspiegel, Carmen-suita, Adagietto, Giselle, Don Quixote,

Spartakus, Esmeralda, Labuti Jezero.

Dalsi predstaveni, které vzniklo na scéné NDB, ve spolupraci Valentina Jelizarjeva a
Jevgenija Lysika, byl balet Stvoreni svéta na hudbu Andreje Petrova. Toto dilo bylo
prvnim celoveCernim predstavenim Valentina Jelizarjeva. Velkolepa vyprava
odpovidala biblické velkoleposti. Vsechny komponenty baletu, choreografie,
scénografie, hudba, byly organicky spojeny v jeden celek. V tomto predstaveni
Valentin Jelizarjev poprvé ukazal v plné sile hudebné-vytvarné-choreografickou
partituru, naznaky které jsme zaznamenaly v Carmen-suite. Ve vSech baletech
Valentina Jelizarjeva byla choreografie propojena s hudbou a scénografii natolik, ze
podle mého nazoru nemlze existovat kazda slozka zvlast. V tomto spojeni
jednotlivé slozky ziskavaly novy rozmeér. V Bélorusku pred Valentinem Jelizarjevem
nikdo nepracoval podobnym zplsobem i v celém SSSR bylo tézké najit néco

srovnatelného.®

V roce 1978 ve spolupraci s vytvarnikem Jevgenijem Lysikem a skladatelem
Jevgenijem Glebovem pripravil Valentin Jelizarjev na jevisti NDB premiéru baletu

Till Eulenspiegel. Pro mé osobné je tento balet vrcholem tohoto obdobi. Predstaveni

5 CURKO, Julie: JTunus, yxooswas é beckoneunocms. Minsk: [Tomeivs 1999. ISBN 985-07-0368-7, s. 120



je velice dynamické, kazda scéna posouvala déj dopredu. Zajimavé je, ze balet Till
Eulenspiegel Valentin Jelizarjev se svym tymem postavil nejdfive v Kirovoveé
divadle, ale konzervativni vedeni divadla stahlo predstaveni z repertoaru. Zminky o
tomto skanddlu jsem nasel v rlznych pramenech. Napiiklad Dmitrij Brjancev
vzpomind na tuto udalost, kdy popisoval situaci, jak probihalo schvaleni jeho
nového baletu v tomtéz Kirovovém divadle. ,A. A. Pavlovskij: Experimenty divadlo
nepotrebuje, méli jsme je i dfiv. Ale Vinogradov Spatné polozZil samotnou otazku.
“Till" jsme taky potfebovali. A co z toho vys$lo, vime.” Jak je vidét, divadlo v
Petrohradé odmitalo jakykoliv nestandardni projev v tvorbé. Naopak Irina
Kolpakovova’ Fikala o Tillu Eulenspiegelovu, ?e se jednalo o velice povedené
predstaveni.® NemUzu presné ur¢it, jak velky rozdil byl mezi petrohradskou a
minskou verzi. Podle obrazkd z premiéry a toho, Ze na predstaveni pracoval stejny
tym, predpokladam, ze v pojeti moc velky rozdil nebyl. V Bélorusku autofi baletu
neméli zadny problém s jeho pfipravou. Navic po premiéfe vys$la kladna kritika.®
Baletem Till Eulenspiegel NDB reprezentovalo na dnech béloruské kultury v Moskvé.
Ke vSemu, pravé Till Eulenspiegel, byl vybran organizatory festivalu v Moskvé pro
reprezentaci NDB v Kremlu. V baletech Stvoreni svéta a Till Eulenspiegel, je kromé
propojeni hudebni, tanecni a vytvarné koncepce zajimavé take to, jak jsou v nich
zpracovana znama témata. Pro tvorbu Valentina Jelizarjeva je pfiznacné
prepracovani znamych libret. V téchto baletech choreograf ve spolupraci se svym
tymem vytvoril spojitost se soucasnym svétem. Kuprikladu biblicky pribéh o
stvoreni svéta se stal protivalecnym, hluboce filosofickym rozmyslenim o osudu
lidstva. Dabel v baletu Valentina Jelizarjeva symbolizuje zlo, které je schopno znicit
cely svét. Dabel a jeho poskoci se snazi presvéd¢it Adama, aby si vybral jeho
stranu. Skrze postavu Adama autofi pokladaji otdzku divdkdm: ,Kterou cestu si
vybere lidstvo? Cestu, ktera zni¢i nas svét, nebo si vybere humanistické
hodnoty?" V baletu Valentina Jelizarjeva si Adam a Eva vybiraji vlastni cestu plnou
hrizy a utrpeni. To je podle autorl dafi, kterou musi zaplatit lidstvo, aby dosahlo

harmonie. D&j a atmosféru v baletu dopliiuji dekorace a hudba. Valentin Jelizarjev

6  Archiv Mariinského divadla. Z protokolu umélecké komise. Viz: BELOVA, Ekaterina. Xopeocpaghuueckue
Ganmazuu [mumpus bpanyeea. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN isbn 5-88505-042-2 s. 231

7 Vletech 1951 — 1989 sélistka v Kirovové divadle. Viz: Irina Kolpakova. In: Wikipedia: the free encyclopedia
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-14]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Irina_Kolpakova

8 Irina Kolpakovova v rozhovoru pro dokumentéarni kroniku reziséra Viktora Sevelevi¢a "Valentin Jelizarjev -
zrcadlo ¢asu" (Minsk, "BelVideoCenter" 2003). Dostupny online
https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKI FrikI

9 CURKO, Julie: JTunus, yxoosauwas 6 beckoneunocmo. Vyd. Minsk: ITomemmst 1999, ISBN 985-07-0368-7, s. 122
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vzal nejenom veselé Casti z Petrovova dila, ale jako jeden z prvnich pouzil tragické
pasaze ze Stvofeni svéta.'® Podobné priblizeni déje baletu sou¢asnému divakovi
najdeme i v predstaveni Till Eulenspiegel. Jednou z pri¢in, pro¢ byl balet Till
Eulenspiegel stazen z repertoaru v Pétrohradé, byl podle komise Spatny obraz Tilla,
ktery neodpovidal idedlim (kdnonu) sovétské ideologie.'! Valentin Jelizarjev vidél
Tilla jako obycejného mladika, ktery ma rad zabavu a je zamilovany; za to, Ze se z
néj stane bojovnik za spravedinost, mize okolni svét. Souboj, ktery svadi Till s
kralem Filipem, Velkym Inkvizitorem a Rybarem, symbolizuje souboj clovéka s
nespravedinosti, kterd jej obklopuje. Na jedné strané Till jako Duch Vlamska, Nele
jako Laska, a na druhé strané Krutost, zrada a pavouk, ktefi to vSe spojuiji.

Ve svych dilech Valentin Jelizarjev Sifil vé¢né hodnoty, které podle jeho nazoru v 20.
stoleti ztraceji své postaveni v mordlnich postojich lidstva (&lovéka).'? V tomto
obdobi si Valentin Jelizarjev predevsim vybiral témata, ve kterych na prednim misté
stala otdzka pravdy, cti a spravedinosti. DlleZitym se stavad osud jednoho ¢lovéka,
skrze kterého choreograf poukazuje na osud naroda nebo celého lidstva. V téchto
postavach divaci mohou vidét problémy soucasné spole¢nosti. Casto se objevuje

téma osudové volby (bojovat nebo vzdat se, podridit se okolnimu svétu).

Postupné se na repertoaru baletu NDB v poloviné sedmdesatych let objevila
origindlni tvorba, kterd vzbuzovala ohlasy po celém SSSR. Balety Valentina
Jelizarjeva reprezentovaly divadlo na zahrani¢nich zajezdech. Z provincniho
baletniho souboru se postupné stal soubor, ktery byl respektovan v celém SSSR.*3
Balety postavené Valentinem Jelizarjevem v tomto obdobi i nadale zUstavaji na
repertoaru NDB. Za vice nez cCtyricet let dila jako Stvoreni svéta neztratila své

hodnoty a stéle je o né veliky zajem mezi divaky.

Dalsim baletem, ve kterém se objevuje téma boje za svobodu, boje proti
nespravedinosti byl balet Spartakus, postaveny Valentinem Jelizarjevem na jevisti

NDB v roce 1980. Tento balet jak stylové, tak tematicky patfi spiSe k prvnimu

10 Andrej Petrov v rozhovoru pro dokumentérni kroniku reziséra Viktora Sevelevi¢a "Valentin Jelizarjev - zrcadlo
Casu" (Minsk, "BelVideoCenter" 2003). Dostupny online https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKI Frikl

11 CURKO, Julie: Jlunus, yxoosauwas 6 beckoneunocmo. Vyd. Minsk: ITomemmst 1999, ISBN 985-07-0368-7, s. 122 -
123

12 Valentin Jelizarjev v rozhovoru pro dokumentarni kroniku reZiséra Viktora Sevelevi¢a "Valentin Jelizarjev -
zrcadlo casu" (Minsk, "BelVideoCenter" 2003). Dostupny online
https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKLFrikI

13 Jurij Grigorovi¢ v rozhovoru pro dokumentarni kroniku reziséra Viktora Sevelevi¢a "Valentin Jelizarjev - zrcadlo
casu" (Minsk, "BelVideoCenter" 2003). Dostupny online
https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKLFrikl



https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKLFrikI
https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKLFrikI
https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKLFrikI

obdobi jeho tvorby. V tomto baletu se ztraci ndvaznost na soucasnost. Problémy, se
kterymi se setkavaji hlavni postavy v baletech Till Eulenspiegel a Spartakus jsou
podobné, ale zplsob, jakym autor tyto dé&je zpracovdval, je odliny. Dekorace a
kostymy v baletu presné urcuji obdobi. Podle mého nazoru je v baletu Spartakus
tézké oddélit postavy od doby, ve které se déj odehraval. V predchozich baletech
Jelizarjev a jeho tviréi tym misto a &as, ve kterém se dé&j odehrdval, neuptestioval.
Dekorace jsou dilezitym nastrojem, zdlrazfiovaly dramati¢nost dé&je, ale nedavaly
informace, které by charakterizovaly misto a ¢as tohoto obdobi. Tento zplsob
vypravy pomahal autorlm pfriblizit prib&h baletu divdkdm. Postavy Carmen, Till
nebo Adam byly divdkim daleko blize neZ anticky hrdina Spartakus. Balet
Spartakus je originalni dilo postavené pro bélorusky balet, které nema kromeé nazvu
a hudby Arama Chacaturjana nic spolec¢ného s dilem Jurie Grigorovice. (V porovnani
s predchozimi tituly lehce zaostava.)

V baletech Valentina Jelizarjeva hraji ddleZitou roli vztahy mezi muzem a Zenou. V
Carmen-Suite to byla osudova laska, kterd znicila lidské zivoty. V dalSich baletech
to byla sila lasky, kterd pomahala hrdindm prekonavat problémy, vznikajici na jejich
Zivotnich cestach. Laska je jednim z dGvodd, pro¢ se hlavni hrdinové nevzdavaji a
bojuji dal. A to pfedevsim v baletech Stvoreni svéta, Till Eulenspiegel a Spartakus.
V tvorbé& Valentina Jelizarjeva téma mezilidskych vztahl a lasky prochazi skrze

vSechny obdobi a da se ¥ici, Ze je zakladnim kamenem.

Po baletu Spartakus nastala zména ve vybéru témat. Valentin Jelizarjev potreboval
odstoupit od tragickych pFib&hd a pokradovat v rlstu jako umélec pracujici s
rlznymi zanry. Dle mého nazoru zmé&na mohla nastat jiz drive, a to po uvedeni dila

Till Euplenspiegel, aby prace v tomto zanru byla ukoncena vrcholnym dilem.

DalSi balet, ktery Valentin Jelizarjev postavil na jevisti NDB, byl v roce 1982
Louskacek. Stejné jako v predchozich titulech byl scénografem Jevgenij Lysik,
kostymy vytvorila jeho manzelka Oksana ZinCenko. Pro mé osobné bylo velkym
prekvapenim, jak autofi vaznych, realistickych a tragickych baletl lehce preskodili k
pohadkovému baletu. Pochopil jsem, Ze se jedna o logickou spojku s dalsim
obdobim.

Louskacek Valentina Jelizarjena neni tak Uplné détskd pohadka, jak by se
ocCekavalo. Stejné jak ve Stvoreni svéta, kde Valentin Jelizarjev objevil velikost a
tragi¢nost pribéhu, tak v Louskacku autori objevili tragicky motiv neodvratného

louceni s détstvim. Tento balet v podani Valentina Jelizarjeva je stejné zajimavy pro
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déti i pro dospélé, kteri mohou popremyslet a vzpomenout si, ze nékde hluboko
uvniti porad chtéji vérit v pohadku. Predstaveni Louskacek jsem v NDB vidél
mnohokrat nazivo, ale nikdy predtim jsem nepremyslel nad tim, ¢im je toto
predstaveni odliné od mnoha jinych Louskdckd po celém svété. Autorim se
podafrilo vytvorit atmosféru, kterd napriklad u mé vyvolala nostalgicky pocit. Chtélo
se mi vratit zpatky do doby, kdy stromy byly tak velké a kdy neexistovaly

kazdodenni starosti.

Louskackem skoncilo prvni obdobi v tvorbé Valentina Jelizarjeva, které bylo spojeno
predevSim se scénografem Jevgenijem Lysikem. Tento talentovany vytvarnik,
moznd jeden z nejlepdich divadelnich scénografi své doby v SSSR, byl
spoluautorem baletu Valentina Jelizarjeva. Jeho dekorace nikdy nebyly jen kulisy.
Dekorace Jevgenije Lysika vzdy byly nedilnou soucasti predstaveni, které doplnuji a
posouvaji d&j kuptfedu. Promény mezi nebo b&hem obrazl maji vzdy origindini
reseni. Jevgenij Lysik byl autorem light design, ktery vytvarel v baletech potrebnou
atmosféru. Byl i autorem kostymd ke vSem inscenacim Valentina Jelizarjeva v
tomto obdobi, vyjimkou byl jen Louskacek, pro ktery vytvorila kostymy jeho

manzelka Oksana Zincenko.

Dneéni scénograf mlze pouZit jakoukoliv latku, kterou si objednd z jakékoliv ¢asti
svéta. V dobé, kdy Jevgenij Lysik navrhoval své dekorace, spousta dnesnich
materiald neexistovala. TFeba baletizol byl vzacné zbozi. V té dobé& scénograf musel
ruéné se svym tymem namalovat obrovska platna. V baletech mohlo byt az pét
promén. Podle mého nazoru bylo kvili ruéné vytvofenym dekoracim predstaveni
jesté vice vzacnéjsi. Balety Valentina Jelizarjeva a Jevgenija Lysika vznikaly primo
na miru pro balet NDB, coz délalo soubor unikatnim. V dnesni dobé maji divadla
trend kupovat dila provéfend ¢asem od proslulych choreograft, &mz ztraceji
originalitu souboru (napfiklad na choreografii Petite Mort od Jifiho Kylidna se
mGZeme podivat v Minsku nebo v Brné&, také v Budapesti nebo nékde v Americe.
Repertoar rlznych divadel si tak je vic a vic podobny.) Uz kulisy samy jsou podle
mé uméleckym dilem. Skoda, ze ¢asem dekorace ztraceji svij plivodni vzhled a tak
za nékolik let mGze bélorusky balet ztratit své klenoty. Valentinu Jelizarjevovi a
Jevgeniji Lysikovi se podarilo perfektné najit spojeni mezi choreografii, scénografii a
hudbou. V predstavenich vznikd hudebné - vytvarné - choreografickd partitura,
kterou pred tim v NDB nikdo nedélal. Dekorace nejenom doplnuji choreografii, ale v
nékterych mistech dokonce hraji roli sboru (napf. Stvoreni svéta). Pro choreografa

je moc dulezité najit scénografa, ktery by mu rozumél a sdilel jeho myslenky.
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Valentin Jelizarjev mél pravé stésti na vSechny scénografy se kterymi spolupracoval
v NDB. Kazdy byl jiny, ale vSichni byli osobnostmi, které mély pro balet svou vizi.
Pro mé osobné prace Jevgenije Lysika prinesla pro bélorusky balet nejzajimavéjsi
dila.

2. 2. Druhé obdobi. Ernst Heidebrecht

Po odchodu Jevgenije Lysika z NDB zacal s Valentinem Jelizarjevem spolupracovat
Ernst Heidebrecht. Tady zacind podle mého nazoru druhd etapa v tvorbé Valentina
Jelizarjeva. Prvnim spole¢nym dilem nového tandemu se stal balet Carmina burana
na hudbu Carla Orffa. Uz myslenka zpracovat Orffovu kantatu naznacuje, Ze ve
snaze spojit rizné druhy uméni dosahl Valentin Jelizarjev vrcholu. Vysledkem se
stalo pévecké, hudebni, vytvarné a choreografické predstaveni.

Balet Carmina burana se na scéné NDB stal prvni jevistni inscenaci Orffova dila v
byvalém SSSR. Proména v tvorbé Valentina Jilizarjeva nebyla okamzita. Minuly
balet Louskacek naznacil smér, kterym choreograf vykrocil. S prichodem Ernsta
Heidebrechta se proména stala ocividnou. Valentin Jelizarjev opustil velké
dramatické balety, v jejichz pribéhu se odrazel soucastny svét. V tomto obdobi
Valentin Jelizarjev &erpal inspiraci pro balety z rlznych zdroji jako je poezie,
umeélecka dila, skutecné historické udalosti, prameny slovanské kultury a nakonec
se obratil k tragédii Williama Shakespeara. Pro toto obdobi jsou charakteristické
choreografie malé formy. Valentin Jelizarjev vytvoril tfi jednoaktové balety jeden po
druhém. K baletu Carmina burana napsal Valentin Jelizarjev vlastni libreto, ve
kterém rozdélil balet na tri ¢asti: Jaro zrodi lasku, Pokuseni basnika a Triumf Iasky.
Do baletu Valentin Jelizarjev pridal déj. Jak je vidét na vsSech dilech pro NDB, pro
tvorbu Valentina Jelizarjeva je typickd dé&jovost, kterou takto vnesl i do plvodné

nedéjové partitury.

V baletu Carmina burana je postava zamilovaného basnika vystavena pokuseni.
Valentin Jelizarjev prostrednictvim choreografie ukazuje vnitfni souboj hlavni
postavy. Pro choreografa, podobné jako v predchozich dilech, je dllezitd otdzka
lidskych hodnot. V choreografii Carmina burana je tento pribéh komornéjsi,

podobné jako v Carmen-Suite.

DalSim baletem, ktery Valentin Jelizarjev vytvoril na jevisti NDB, se stalo Bolero.

Pro autory baletu poslouzila k inspiraci tragicka udalost ve mésté Guernica, ktera se



odehrala béhem obcanské vélky ve Spanélsku'* v roce 1937. V tomto baletu
konflikt vznikal mezi dekoracemi a tanecniky. Dekorace inspirované platnem Pabla
Picassa Guernica byly symbolem chaosu a hrdzy, tane&nici symbolizovali $panélsky
narod. V baletu Bolero jako v jediném baletu Valentina Jelizarjeva postaveném pro
NDB neni déj. Neni to zcela abstraktni balet, jsou tam postavy, tanec ktery
symbolizuje souboj Spanélského naroda proti fasismu. V tomto obdobi Valentin
Jelizarjev hledal nejenom nova témata pro balety, ale i nové rfesSeni téchto témat.
Jediné, co se neménilo, byli humanistické hodnoty. Bolero v podani Valentina
Jelizarjeva se da oznacit jako protivalecné dilo, stejné jako Stvoreni svéta, jen v
porovnani se Stvorenim svéta je Bolero komornéjsi. Tretim jednoaktovym baletem
tohoto obdobi se stalo Svéceni jara na hudbu Igora Stravinského. Jedna se o prvni
balet s pouzitim hudby Igora Stavinského na repertoaru NDB. Pro tento balet
Valentin Jelizarjev vytvofil nové libreto. Vznikla nova postava vzpurného mladika.
Konflikt v baletu vznikal mezi mladikem, ve kterém se probouzela duchovnost, a
davem, ktery se Ffidil praddvnym instinktem. Vzpurny mladik se marné snazil
zastavit nesmyslnou vrazdu. Jakoby autor vidél v pravékych lidech soucasnou
spole¢nost, kterd podle Valentina Jelizarjeva ztratila duchovnost (Mné se zd3, ze v

té dobé zacind byt Valentin Jelizarjev zklaman ze soucasné spolecnosti).

Jak je vidét, Valentin Jelizarjev se porad vracel k tématu vécnych hodnot: laska,
lidskost, duchovnost. Ve vSech jeho predchozich dilech, kromé Carmen-Suite, je
optimisticky konec. V nejvétsSich dramatech se Valentin Jelizarjev snazil povzbudit
divaka, pridat optimismus pro nadchazejici den. DalSi balet, ktery Valentin
Jelizarjev postavil na jevisti NDB, nema optimisticky konec. Balet Romeo a Julie,
vytvoreny v roce 1988, byl jako by zrcadlem Zzivota spolecnosti. Zda se, ze Valentin
Jelizarjev tusil, co se stane se statem a narodem, ktery v ném zije (obcanské valky
v riznych ¢astech SSSR, ekonomicka krize, kriminalita, Upadek mravnich hodnot).
Valentin Jelizarjev prepracoval libreto Romea a Julie a pridal novou postavu - Svar.
Pravé vitézstvi Svaru nad Laskou a jeho zavéreCny pohyb smérem k hledisti déla
konec tohoto baletu jesté vice tragickym. Laska, kterd ve vsSech predchozich
baletech pomahala hlavnim postavam porazit zlo, byla zni¢ena Svarem. Podle mého
nazoru promeény, které nastavaly ve spolecnosti, také ovlivnily Valentina Jelizarjeva.

Zmeénil se jeho pohled na svét. Myslim si, ze pro jakéhokoliv umélce pochopit, zZe

14 Spanélska ob&anska valka (1936 — 1939) Viz: Spanélska ob¢anska valka. In: Wikipedia: the free encyclopedia
[online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-14]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5% AOpan % C4%9Blsk% C3 %A1 _ob%C4%8Dansk%C3%A1_v%C3%Allka



hodnoty, které jste zastaval cely zZivot, nikdo nepotiebuje, je velkou ranou a

zklamanim. Pravé to se podle mého nazoru stalo Valentinu Jelizarjevovi.

Sovétska spolecnost se rychle ménila. Prichod Michajila Gorbacova prines|
“glasnost”, totalitni rezim zadinal postupné sldbnout, ve vzduchu bylo citit svoboda.
Svoboda - je jednou z nejdlleZit&jSich hodnot, kazdy mize délat, myslet si, tvorit,
co chce, nikdo neomezuje projev clovéka, ale tato svoboda pro mnoho lidi prinesla
zklamani. Svoboda neznamend, ze je dovoleno absolutné vsechno, neznamena, Ze
¢lovék nema zadné mravni hranice. Lez, zrada, nespravedlnost, vSe co Valentin
Jelizarjev ve svych dilech nekompromisné oznacoval za zlo, se stavaji béznou
soucasti zivota. Samozrejmé, ze neexistuje zadna spolecnost, ve které by nebyly
tyto neresti, ale to, co se stalo v postsovétskych statech na konci osmdesatych a na
zacatku devadesatych let 20. stoleti, tezko s nécim srovnat. V obchodech nebyly
z4dné potraviny, lidé klidné pll roku nedostali plat k tomu nespoutand kriminalita
a korupce.'® V8echny tyto véci Gplné zni¢ily ve$keré mravni hodnoty. Penize feSily
vedkeré problémy se zakonem. (Rychle vzrostlo mnoZstvi mafidnskych gangd.) Pro
velké mnozstvi lidi, zvlast starSich, je toto obdobi velkym zklamanim. VSechno,
¢emu verily, se stalo Spatnym, zmizela vira v budoucnost. Zhroutil se jejich svét.
Pozdéji, v poloviné devadesatych let, stejné zklamani zasdhlo ostatni C¢asti
spole¢nosti. VSichni touzili po demokracii, ale nikdo necekal, ze bude mit tak
negativni dopad na spole¢nost. Proto ve vétsiné statl byvalého Sovétského svazu v
demokratickych volbach vyhravali kandidati, kteri slibovali, ze vrati vSechno do
drivéjsiho stavu (napr. v Bélorusku v roce 1994 v prezidentskych volbach vyhral
Alexandr Lukadenko®, ktery sliboval zachovani kolchoz{, zakaz privatizace statnich
spoleCnosti atd. Po roce 1994 zadné volby Béloruska nebyly uznadny v EU jako

svobodné).

15 DxoHommueckue pedopmbl B Poccun (1990-¢ roper). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-14]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%AD%D0%B A%D0%BE%D0%BD %D0%BE%D0%BC%D0%B8%D1%87
%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%BS_%D1%80%D0%B5%D1%84%D0%BE%D1%80%D0%BC
%D1%8B_%D0%B2_%D0%A0%D0%BE%D1%81%D1%81%D0%B8%D0%B8_(1990-
%D0%BS5_%D0%B3%D0%BE%D0%B4%D1%8B)

16 Alexandr LukaSenko. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2018-04-14]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Alexandr_Luka%C5% A lenko
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2. 3. Treti obdobi. Vjaceslav Okunév

Podle mého nazoru baletem Romeo a Julie skoncilo druhé tvaréi obdobi Valentina
Jelizarjeva, které bylo spojeno s vytvarnikem Ernstem Heidebrechtem. V
nasledujicim roce postavil Valentin Jelizarjev na jevisti NDB balet Don Quixote ve
spolupraci s Vjaceslavem Okunévem. Romeo a Julie na rozdil od Don Quixota byl
autorskym baletem, ve kterém bylo nové libreto, nova choreografie, ve které se
choreograf snazil prenést své myslenky na divaky. Don Quixote byl mirné
predélanou tradi¢ni sovétskou verzi tohoto slavného baletu. Mné se zd3a, ze v tomto
obdobi Valentin Jelizarjev nemél zadnou inspiraci. V roce 1993 Valentin Jelizarjev v
rozhovoru pro béloruskou televizi rekl: “Spoustu véci mé v dnesni dobé zklamalo,
zklamali mé lidé... Ted nemam touhu stavét balet. Ted se ve mné generuji ideje.
Doufdm, Ze to pozd&ji zrodi néco velkolepého.””” Od roku 1990 do roku 1995
Valentin Jelizarjev nic nestavél na jevisti NDB. V tomto obdobi divadlo zaZilo
reorganizaci, probéhly zmény ve vedeni divadla. Valentin Jelizarjev se stal
uméleckym Séfem baletu NDB, musel pracovat spiSe s hospodarskymi zalezitostmi
nez s uméleckymi. Podle mé neni tato funkce pro opravdové umeélce. Toto postaveni
zahrnuje nejenom sestaveni repertoaru divadla, ale feSeni finan¢nich otazek, otazek
spojenych s provozem baletniho souboru atd. Valentin Jelizarjev vénoval této praci
vedkery svlj &as, na dlouhych pét let $la choreografickd tvorba stranou. Kromé
toho z divadla postupné odesli tanecnici (sdlisté), se kterymi Valentin Jelizarjev
postavil sva nejlepsi dila, ktefi tvorili jddro souboru a bez pochyby je mohu oznacit
za spoluautory balet(. Toto obdobi mizemen povaZovat za “krizové”. Myslim, Ze se
Valentin Jelizarjev uz nikdy z této krize zcela nevzpamatoval. Svét kolem se rychle
meénil, vznikala nova aktudlni témata, kterym se Valentin Jelizarjev nedokazal
prizplsobit. V roce 1995 se Valentin Jelizarjev vratil k choreografické tvorbé.
Spolec¢né s vytvarnikem Vjaceslavem Okunévem a skladatelem Andrejem Mdivanim
uvedl na jevisti NDB balet Vasern (Rognéda). Bylo to dlouho pfipravované a dlouho
oCekavané dilo. Kritici se na toto predstaveni nedivali s nadSenim, presto balet
ziskal mezinarodni ocenéni Benois de la danse. Pro mé je tento balet odpovédi na
“narodni obrozeni”, které po rozpadu Sovétského svazu mélo v Bélorusku velkou

silu. Balet nepfrinesl nic nového a ani rezie a choreografie nebyly pfilis zajimavé.

17 Valentin Jelizarjev v rozhovoru pro dokumentarni kroniku reziséra Viktora Sevelevi¢a "Valentin Jelizarjev -
zrcadlo casu" (Minsk, "BelVideoCenter" 2003). Dostupny online
https://www.youtube.com/watch?v=mjRwKLFrikI
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V roce 1998 nasledoval balet Ptak ohnivak, a v roce 2001 Spici Krasavice. Pri
pohledu na balety z tohoto obdobi jsem mél pocit, ze Valentin Jelizarjev odstoupil
od principu syntézy rlznych druh( uméni. M&l jsem pocit, Ze dekorace nehraji tak
velkou roli, jako tomu bylo v predchozich baletech. Choreografie Valentina
Jelizarjeva ma spravny vysledek pravé ve spojeni s hudbou a scénografii, sama o
sobé ztraci své kouzlo. Je to dobre vidét v zavérecCné scéné prvniho jednani
Stvoreni svéta. Scéna se jmenuje Eva. Na jeviti je pouze Eva a tanéi svij monolog
na hudbu, kterd se jmenuje Stvoreni Evy. V zadni Casti jevisté zacind pomalu
vyjizdét horizont. Ve spojeni s krasnou hudbou a nadhernym platnem ma
choreografie obrovsky vliv na divaky. Tato scéna, podle mého néazoru, je jednou z
nejpovedendjdich u Valentina Jelizarjeva. Podobny zplsob zvedani horizontu
choreograf pouzil ve Vasni, ale podle mé scéna neméla tak silny ucinek. Opakovani
sebe sama je moznd zasadni problém tfetiho tvirdiho obdobi. Valentin Jelizarjev

zacind opakovat nejen scénické efekty, ale i choreografii.

2. 4. Tvorba mimo NDB

Balet(, které Valintin Jelizarjev stavél mimo NDB, neni mnoho. Mezi nimi je nékolik
baletl, které zndme z repertodru NDB (Spartakus, Carmen-Suite) nebo balety z
klasického dédictvi v Upravé Valentina Jelizarjeva (Giselle, Don Quijote, Labuti
jezero). Vzniklo i nékolik baletl, které nikdy nebyly na repertodru NDB. Valentin
Jelizarjev pracoval jako choreograf na televiznim filmu-baletu Fantasie reziséra
Anatolije Efrose s Majou Pliseckou v hlavni roli. Fantasie je odliSné od ostatnich
praci Valentina Jelizarjeva predevsim vytvarnym provedenim. Kostymy pro Maju
Pliseckou vytvoril znamy francouzsky navrhar Pierre Cardine. Kostymy Pierra
Cardina a dekorace Valerija Leventalja'® byly pojaty v realistickém stylu a jasné
odkazuji na urcitou dobu (konec 19. stoleti). V roce 1972 byl natocen televizni film-
balet Anna Karenina na hudbu Rodiona S¢edrina s Majou Pliseckou v hlavni roli. V
tymu Anny Kareniny byl také Valerij Levental', ktery v té dobé pracoval s hlavnim
vytvarnikem Velkého divadla v Moskvé. Pravdépodobné po Uspésné premiére

Carmen-Suite v Minsku, Rodion Scedrin doporudil Valentina Jelizarjeva Maje

18 Scénograf Valerij Levental'. Viz: Jleenrans, Banepuii SlkosneBud. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-14]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9B %D0%B 5% D0%B2%D0%B5%D0%BD %D 1%82%D0%B0%D0%BB %
D1%8C,_%D0%92%D0%B0%D0%BB %D0%B5%D1%80%D0%B8%D0%B9_%D0%AF%D0%B A%D0%BE
%D0%B2%D0%BB%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87
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Plisecké. Podle mého nazoru styl, ve kterém rezisér vidél Fantasii, nesvédcil stylu
Valentina Jelizarjeva. Ve Fantasii neni moc taneénich &isel (nékolik duetd a kratky
s6lovy tanecni Uvod Maji Plisecké). Film-balet Fantasie ma spoustu hranych scén s
textem, tanecni Cisla jsou vzpominkami hlavné muzské postavy a jeho predstavami.
Duety jsou postavené v romantickém duchu s pouzitim klasické tanecni techniky.
Na mQj vkus byly vSechny duety nevyrazné a vypadaly moc podobné
(pravdépodobné to byl zdmér reziséra, ukazat pocit zamilovanosti hlavné muzské
postavy). Silnou strankou tvorby Valentina Jelizarjeva vzdy byla schopnost spojit
vytvarnou slozku s choreografii a hudbou. Ve Fantasii byla vétSina tanecnich scén
natocena s jednoduchym bilym pozadim. Navic Valentin Jelizarjev nemusel naplnit
postavy zvlastnimi charaktery (tancili zamilovany muz a Zena), charaktery byly
rozkryty v hranych scénach. Ve Fantasii vypada choreografie Valentina Jelizarjeva
prilis jednoduchse a nendpadné. Osobné bych oznadil tuto praci za nepovedenou,
mozna proto Valentin Jelizarjev potom nikdy nedélal ze svych baletl filmy-balety,
ale snazil se je zachytit v jevistni podobé.

Zajimavé je, ze Valentin Jelizarjev postavil nékolik baletd pro Moskevsky klasicky

balet, kde pracoval Dmitrij Brjancev.*®

19 1973 — A. Petrov "Immortality” (Moskevsky klasicky balet, Rusko)
1974 — S. Prokofjev "Klasickd Symfonie" (Moskevsky klasicky balet, Rusko)
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3. 1. Dmitrij Brjancev

DalSi osobnosti, jejiz tvorbou se v této praci zabyvam, je Dmitrij Brjancev. Podle
mého ndzoru je velice zajimavym zastupcem tohoto obdobi, jenz za sebou zanechal
mnoho origindlnich a velice kontrastnich dél. Pro lepsi pochopeni jeho tvorby je

tfeba hloubéji prozkoumat jeho zajimavy, ale zaroven tragicky Zivot.

Dmitrij Brjancev se narodil 18. Unora 1947 v Petrohradu. Zde pozdéji zacal svou
uméleckou kariéru stejné jako Valentin Jelizarjev a Boris Eifman. V roce 1966
absolvoval Leningradské akademické baletni ucilisté Agrippiny Jakovlevny
Vaganovové. Po ukonceni studia na baletnim ucilisti predpokladal, ze bude pracovat
jako tanecnik v Kirovové divadle, ale vSe dopadlo UpIné jinak.

3. 2. Choreografem diky nahodé

Po statnich zkouskach si Dmitrije Brjanceva vybral moskevsky Mlady balet®.
Vyhodou tohoto souboru bylo, e mé&l malo ¢&lenl a vsichni taneénici byli vliastné
sélisty. Brjancev pozdé&ji vzpominal, ze béhem jeho plsobeni bylo v souboru vzdy

velké mnozstvi prace.

Podle mého nazoru je tfeba zdlraznit fakt, Ze se Dmitrij Brjancev stal
choreografem, dalo by se fict, ndhodou. Tato informace pomuZe Iépe pochopit jeho
pristup k praci. V knize Jekatériny Belovoj Choreografické fantazie Dmitrije
Brjanceva napfiklad vzpomind, Ze o povolani choreografa nikdy nepfemyslel.?! V
budové na ulici PuSe¢noj v Moskve, kde sidlil Mlady balet, byla do roku 1968 i
choreograficka fakulta GITIS?2. Studentdm choreografické fakulty ¢asto poméahali v

roli interpretd taneénici Mladého baletu. Za kazdé pfipravené ¢&islo vyplacela fakulta

20 Tearp xnaccudeckoro 6anera H. Kacarkunoit u B. Bacunésa. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0% A2%D0%B5%D0%B0%D1%82%D1%80_%D0%B A%D0%BB %D0%B0%D
1%81%D1%81%D0%B8%D1%87%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B 1%D0%
B0%D0%BB%D0%B5%D1%82%D0%B0_%D0%9D._%D0%9A%D0%B0%D1%81%D0%B0%D1%82%D0%B
A%D0%B8%D0%BD%D0%BE%D0%B9_%D0%B8_%D0%92._%D0%92%D0%B0%D1%81%D0%B8%D0%B
B%D1%91%D0%B2%D0%B0

21 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguuecxkue panmazuu Imumpus bpsanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2.

22 Gosudarstvenyj institut teatralnogo iskustva/Stéatni institut divadelniho umeéni. Viz: Ruskd akademie divadelniho
umeéni. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2018-04-24]. Dostupné A
https://cs.wikipedia.org/wiki/Rusk%C3%A1_akademie_divadeln%C3%ADho_um%C4%9Bn%C3%AD
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honorar. Dvakrat za rok béhem zkouskového obdobi bylo podle slov Dmitrije
Brjanceva mozné vydélat celkem hodné penéz.?®> Na zadatku pomahal studentiim
choreografické fakulty pouze jako interpret, ale postupné zacal nabizet i své vlastni
napady. Nakonec to skonCilo tak, ze prebiral Ukoly za studenty a vytvarel

choreografie zcela sam.

Postupné se stal Brjancev pro studenty jednim z nejobliben&jdich interpretd a
posléze si toho v&imli i profesofi GITIS. Po skonéeni jednoho z letnich semestrl za
nim pridel dékan choreografické fakulty Anatolij Satin s nabidkou sloZit pfijimaci
zkousky do GITIS. Dmitrij Brjancev zpocatku studovat nechtél, a proto se snazil
najit vymluvy, aby nemusel pfijimaci zkousky délat. Po dlkladné (vaze se vdak
rozhodl nabidku pfijmout. Toto rozhodnuti bylo pragmatické. Zaprvé mu nabidku
studia poskytl sdm dékan. Zadruhé vzhledem k tomu, zZe byl Brjancev aktivni
tanecnik, ,zavirali® profesofi odi nad mnoha vécmi. A zatreti si uvédomil, Zze po
skonceni tanecni kariéry nebude tfeba premyslet o dalSim povolani. Touto informaci
chci zdGraznit, Ze na za¢atku nemé&l Dmitrij Brjancev v planu stat se choreografem
a jeho pristup k vytvareni choreografii byl zprvu chladny a rozvazny. Po pfijimacich
zkouskach v roce 1969 Brjancev byl prijat do GITIS na choreografickou fakultu. Zde
byl dosti nedisciplinovanym studentem a kvQli praci v Mladém baletu $kolu skoro

nenavstévoval. Do zavérecného ro¢niku postoupil az v roce 1976.

V roce 1976 se Dmitrij Brjancev zucastnil celostatni choreografické soutéze v
Moskvé, kde obsadil druhé misto. Prvni misto v tomto roce neudélili. Na soutézi
prezentoval dvé zcela kontrastni choreografie Zrozeni (3apoxaeHmne) a SlozZity
charakter. Zrozeni bylo vazné Ccislo, ve kterém choreograf pokladal filozofické
otazky o existenci lidstva. Brjancev rikal, ze tento styl a téma mu vyhovuji, ale
podle n&j bylo pro soutéz tfeba vytvofit i néco ,leh&iho® a kontrastniho.?* Proto
vytvoril Slozity charakter, komické Cislo, které bylo srozumitelné kazdému. Dmitrij
Brjancev neskryval, ze Cisla byla vytvorena tak, aby upoutala pozornost a oslovila
maximalni podet divdkd. Znovu do poptedi zde vystupuje Brjanceviv
pragmatizmus, jeho cilem bylo zvitézit v soutézi. Choreografie SloZity charakter

méla obrovsky Uspéch a stala se po¢atkem celé série &isel v jeho tvorbé.?* Jednou z

23 BELOVA, Ekaterina. Xopeocpaguuecxue panmaszuu [mumpus bpanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2.

24 BELOVA, Ekaterina. Xopeocpaguuecxue panmasuu [mumpus bpanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2.
25 Aleksandr Belinsky v rozhovoru pro televini potad Legendy doby. Prizracny ples Dmitrije Brajanceva (UAS
Prvni kanal. Svétova sit’. 2009)
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hlavnich postav miniatury Slozity charakter je mlada zena s komplikovanou

povahou, podobna postava se objevuje v mnoha dalsich choreografiich.

Choreograficka soutéz v Moskvé byla celostatni udalost, na kterou se pfijizdéli
podivat §éfové baletu z celého SSSR. O dila zadinajicich choreografl se v roce 1976
zajimal i hlavni choreograf Kirovova divadla Igor Bélskij*®. Po skon&eni soutéze
nabidl Brjancevovi nastudovat miniatury s tanecniky Kirovova divadla. Dmitrij
Brjancev odpovédél, ze miZe vytvorit cely balet (koncert) sestaveny z podobnych
choreografii. Igor Bélskij s timto napadem souhlasil. Brjancev dostal neuvéritelnou
prilezitost nastudovat balet (koncert) pod nazvem Choreografické novely pro jeden

z nejlepsich soubort na svété.

3. 3. Mezi Moskvou a Leningradem

V sezoné 1976/1977 byl Dmitrij Brjancev stale ¢lenem moskevského souboru Mlady
balet a zdroven vytvarel Choreografické novely v Leningradu. Podle mého nazoru se
v této dobé odehrdla jedna z klicovych udalosti. Béhem sezény prevzali soubor
Mladého baletu Natalie Kasatkinovd?’ a Vladimir Vasiljov?®. Nové vedeni zadalo
ménit soubor podle svych predstav. Kvili tomu, e Brjancev travil hodné ¢asu v
Leningradu, dostal ultimatum, Ze bud' bude tancit v souboru nebo musi odejit.

Zvolil druhou variantu a po deseti letech se znovu vratil do Leningradu.

Dmitrij Brjancev byl Clovék, ktery se nebal riskovat. Po odchodu z Mladého baletu
nemél stalé zaméstnani. S hlavnim choreografem Kirovova divadla Igorem Bélskym
nemél podepsanou zadnou smlouvu. Bélskij mu Ustné slibil, Ze po premiére
Choreografickych novel dostane honorar. Premiéra se méla odehrat na zacatku roku

1977. Shodou okolnosti pripravoval ve stejné dobé v Kirovové divadle premiéru Tilla

26 benbsckuit, Urops mutpuesud. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B5%D0%BB %D 1%8C%D1%81%D0%B A%D0%B8%D0%B9,_
9%D0%98%D0%B3%D0%BE%D1%80%D1%8C_%D0%94%D0%BC%D0%B8%D1%82%D1%80%D0%B8
9%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87

27 Kacarkuna, Haramus JimutpueBHa. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9 A%D0%B0%D1%81%D0%B0%D1%82%D0%B A%D0%B8%D0%BD %
D0%BO0,_%D0%9D%D0%B0%D1%82%D0%B0%D0%BB %D0%B8%D1%8F_%D0%94%D0%BC%D0%B8
9%D1%82%D1%80%D0%B8%D0%B5%D0%B2%D0%BD%D0%B0

28 Bacunés, Brnanumup YOnuu. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2018-04-241. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%B0%D1%81%D0%B8%D0%BB %D1%91%D0%B2,_%D0%92 %
D0%BB %D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8%D1%80_%D0%AE%D0%B4%D0%B8%D1%87
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Eulenspiegela Valentin Jelizarjev. Kvdli tomu, Ze zkousky obou predstaveni
probihaly ve stejnou dobu, se vedeni divadla rozhodlo odsunout premiéru
Choreografickych novel na konec kvétna a do té doby Dmitrij Brjancev nedostaval
vlibec 7adné penize. Proto musel skoro kaZdou noc pracovat jako taxikar, aby se
néjakym zplsobem uzivil.?® Nikdo z vedeni Kirovova divadla nevédél o jeho
finan¢nich problémech. Problém byl vyreSen nahodou, kdyz tanecnik a kamarad
Dmitrije Brjanceva Vadim Guljaev?® v soukromém rozhovoru s hlavnim dirigentem
Kirovova divadla Jurijem Témirkanovem vypravél o nocnich brigddach choreografa.
Jurij Témirkanov pomohl Brjancevovi dostat polovi¢ni Uvazek druhého choreografa.
Rozhodnuti opustit soubor, ve kterém mél stalé angazma a plat, si podle mého

nazoru vyzadovalo opravdu mimoradné sebevédomi.

Dmitrij Brjancev zacal pracovat na koncepci Choreografickych novel v roce 1976.
Plvodné byl program sestaven ze sedmi &isel - Zrozeni/3apoxaeHume, h. Arvo Pért,
Metamorfézy, h. Maurice Ravel, Narcis, h. Francis Poulenc, Variace na téma
Macbeth, h. Henry Purcell, Rekviem h. Dmitrij Sostakovi¢, TeZky charakter, h.
Sergej Prokofjev, Dvojité pas de deux, h. slovenskych skladatell. Av&ak na
premiére 29. kvétna 1977 bylo slozeni jiné: Zrozeni, SloZity charakter, Narcis,
Dvojité pas de deux, Variace na téma Macbeth a také nové miniatury Stara
fotografie, h. Dmitrij Sostakovi¢, K svétlu, h. Jaan R&&ts. Pozdé&ji Brjancev pridal
dalSi dvé C(Cisla: Cesta na hudbu Eltona Johna a Veénovani nebo Zasvéceni

(MocssiwerHme) na hudbu Petra Iljice Cajkovského.

Brjancev Casto a rad stridal zanry. Choreografické novely byly opravdu kontrastnim
vecerem, ktery tvorily komedie (Slozity charakter, Stara fotografie), tragédie
(Variace na téma Macbeth, Zasvéceni/llocBsiyeHune), bezdéjové Cislo (Dvojité pas
de deux), vazna a dramatickd Cisla (Cesta, Ke svétlu, Zrozeni/3apoxaeHue).
Choreografické novely byly prvnim a zaroven reprezentativnim predstavenim.
Brjancev sestavil program jako reklamu svého talentu a upfimné o tom frikal:
»~Musel jsem pro soucasny ,baletni trh* nabidnout ,zbozi* pro veskery vkus". Brjancev
v tomto ténu pokracoval: ,V momenté, kdy ,bozsky ptacek' tvorivého nadseni letici

nad hlavou, najednou sedne na rameno, stava se z kazdého remesla opravdové

29 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguuecxkue panmazuu Imumpus bpsanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2.
30 Banum I'ymsieB. Http://www.kino-teatr.ru [online]. 2016 [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: http://www.kino-
teatr.ru/kino/acter/m/sov/45369/bio/
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umeéni. Ale néco podobného se stava jen o svatcich. Jenze my Zijeme v béznych

dnech; a ,bozsky ptacek' tvofivého nadSeni zpravidla prolétd kolem nas..."*!

Je vidét, ze od zacatku kariéry byl Brjancev jako choreograf velice pragmaticky.
Podobny pristup ale prindsel vysledky. Na premiére Choreografickych novel byl
rezisér Aleksandr Bélinskij, ktery hledal choreografa pro televizni balet Galatea.
Scénar Galatey podle hry Bernarda Showa Pygmalion byl napsan Aleksandrem
Bélinskym skoro pred deseti lety pfimo pro Jekatérinu Maksimovovou.?? Po celou
tuto dobu ale rezisér nemohl najit vhodného choreografa. Pozornost Bélinského
upoutala kontrastnost tvorby mladého a v té dobé malo znamého choreografa,
obzvlasté ocenoval jeho komicka cisla. Hned po premiére Choreografickych novel
nabidl Brjancevovi moznost vytvofit choreografii pro televizni film-balet. Je
zajimavé, ze na zacatku Brjancev nabidku odmitl, protoZze byl umélecky vycerpan.
Po prazdninach ale s radosti souhlasil. Vybraného choreografa vSak musela schvalit
Jekatérina Maksimovova, jez méla hlavni slovo. Ihned po prvni zkousce bylo jasné,

Ye tekne ano.>3

3. 4. Filmy-balety a dalsi tvorba konce sedmdesatych let

Nikdy predtim Brjancev nepracoval s zanrem televizniho baletu, ale jeho
choreograficky styl si neuvéfitelné odpovidal praci s kamerou. Ve své dosavadni
tvorbé prevazné pracoval s jednim nebo dvéma sdélisty, coz vyhovovalo pro Galateu.
Hudbu pro televizni baletni film sloZil Timur Kogan®*, jenZ vychazel z hudby
muzikalu My Fair Lady Frederica Loewa. Brjancev dokdazal velmi dobre vytvorit
charaktery postav. Liza Doolittleova (Jekatérina Maksimovova), Henry Higgins
(Maris Liepa), Alfréd Doolittle a kamaradi (Vadim Guljaev, Konstantin Zaklinskij,
Sergej Fedjanin) - kaZdd z t&chto postav méla svij neopakovatelny pohybovy

slovnik. V Galatee byly vyborné vytvoreny sdélové variace, duety i sborové scény.

31 BELOVA, Ekaterina. Xopeocpaguuecxue panmaszuu [mumpus bpanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2.

32 Aleksandr Belinsky v rozhovoru pro televini potad Legendy doby. Prizracny ples Dmitrije Brajanceva (UAS
Prvni kandl. Svétova sit’. 2009)

33 Jekatérina Maksimovovav rozhovoru pro televini potad Legendy doby. Prizracny ples Dmitrije Brajanceva
(UAS Prvni kanal. Svétova sit’. 2009)

34 Timur Kogan sovétsky skladatel. Viz: Koran, Tumyp Nocudosuu. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BE%D0%B3%D0%B0%D0%BD,_%D0%A2%D0%B8%D0%B
C%D1%83%D1%80_%D0%98%D0%BE%D1%81%D0%B8%D1%84%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
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Zvlast povedené podle mého ndazoru je trio Alfréda Doolittla s jeho kamarady, které
vyznélo velice vtipné a nové&, s velkym mnoZstvim zajimavych detaild a originalnich
zvedalek. V této praci ptredved| Brjancev v plné mife svij choreograficky talent.
Navic velké mnozstvi drobnych pohybd, které rad pouZival ve svych choreografiich
a které vypadaly dobfe na malém prostoru, usnadnily praci kameramanovi.
Samozrejmé ale udélal kvili své nezkudenosti i nékolik chyb. Naptiklad poZadoval,
aby byla sborova scéna plesu natocCena z déalky tak, aby divaci méli moznost vidét
praci sboru.®® V této scéné se Uplné ztratila postava Jekatériny Maksimovové. Na
zabérech neni mozné presné rozeznat, kde je Liza Doolittleova a jaké déla kroky.
Presto je Galatea velice povedené dilo, které bylo ocenéno na festivalu Zlata Praha

a také v Londyné.

Premiéra zfilmovaného baletu se odehrdla 31. prosince 1977 na leningradské
televizni stanici. 1. dubna 1978 uvedla Galateu centrdlni televizni stanice, kterd
vysilala pro cely SSSR. Aleksandr Belinskij rekl Brjancevovi: ,Vc¢era té nikdo neznal,
a dnes té znaji vSichni*.’® Galatea zménila Dmitriji Brjancevovi Zivot. On sdm tento
okamzik vzpominal takto: ,Pfede mnou se otevfela spousta dvefi".?” Po Uspé&chu
Galatey nabidl Aleksandr Belinskij Brjancevovi dalSi spolupraci na televiznim filmu-
baletu Staré tango, opét s Jekatérinou Maksimovovou v hlavni roli.

Premiéra filmu Staré tango probéhla na centralni televizi dne 30. dubna 1979. Podle
mého nazoru je tato prace v porovnani s Galateou daleko propracovanéjsi. Brjancev
tentokrat daval pozor na specifickou praci s kamerou. Ve Starém tangu se spolu s
rezisérem a kameramanem snaZil najit vice origindlnich zabérd, prizplsobit
choreografii pro rlzné televizni pomlcky, jako jsou portrétni zabéry, stfih,
preskakovani z mista na misto pomoci strihu atd. V Galatee je vidét, ze s televiznim
zanrem pracoval choreograf poprvé. Dmitrij Brjancev fikal, ze v procesu vymysleni
choreografie pro Galateu nepouzival zadna pravidla tance na kameru a spoléhal
jenom na svou intuici, proto na mnoha mistech vypadala choreografie ,neucesané",
ale zaroven velice zajimavé. Podle mého nazoru se v tom skryva originalita tohoto

dila. Ve Starém tangu bylo v8echno jinak. Cely tviréi tym se jiz b&hem prace snazil

35 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguueckue panmazuu Imumpus bpsanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2

36 Aleksandr Belinsky v rozhovoru pro televini potad Legendy doby. Prizracny ples Dmitrije Brajanceva (UAS
Prvni kanal. Svétova sit. 2009)

37 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguuecxkue panmazuu Imumpus bpsnyeea. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2
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odstranit nedostatky, které Ize najit v Galatee, a Brjanceva jako choreograf udélal

velky krok vpred.

Bezpochyby velkou roli v obou filmech-baletech hralo vyte¢né podani Jekatériny
Maksimovové a ostatnich Ucinkujicich. Myslim, Zze v tomto sméru mél Brjancev
velké stésti. Ve svych prvnich dilech se mohl opfit o vynikajici tanecniky (Jekatérina
Maksimovova, Maris Liepa, Vadim Guljaev), coz se neda frict o Valentinu
Jelizarjevovi nebo Borisu Eifmanovi, jejichz interpreti se museli béhem ztvarfiovani
postav nejprve vypracovat. Bezesporu vynikajici interpreti posunuli choreografii

Dmitrije Brjanceva na jinou, vyssi Uroven.

Staré tango nemélo tak velky Uspéch jako Galatea. Slabym mistem filmu-baletu byl
podle mého nazoru déj, ktery nebyl tak znamy jako v Galatee. Divadelni a televizni
inscenace Pygmalion je velice zndma po celém svété, napfiklad muzikal Frederica
Loewa My Fair Lady. Scénar Starého tanga byl napsan podle filmu Peter Henryho
Costeta. Film byl natocen ve tricatych letech 20. stoleti. Hlavni postavou je mlada
7ena bez domova, kterd se musi kvQli tomu, aby dostala praci, pfevléct za muze.
Hlavni roli v ném ztvarnila Franciska Gaalova, jiz soucasnici nazyvali ,Chaplin v
sukni®.®® Aleksandr Belinskij Fikal, Ze pro né&j je Chaplinem v sukni Jekatérina

Maksimovova. Pravé tento talent Maksimovové se rezisér snazil ukazat divakam.3°

Brjancev byl spoluautorem scénare a trval na tom, aby Staré tango nemélo happy
end. Choreograf se snazil pridat filmu-baletu trochu tragickych barev a dosahnout
stejné atmosféry, jaka byla ve filmech Charlieho Chaplina. Dal$i ddvod, pro¢ mélo
Staré tango mensi divacky Uspéch, je, ze to byl druhy podobny projekt po Galatee.
Galatea byla prekvapenim, nic podobného v televizi nebylo, navic zanr komedie pro
balety byl velice vzacny. Staré tango byla velice kvalitni prace, ale méné originalni,

nez Galatea.

Konec sedmdesatych let bylo pro Dmitrije Brjanceva velice produktivnim obdobim.
Skoro soucasné se Starym tangem (4. dubna 1979) byl na scéné Kirovova divadla
uveden celoveéerni balet Husarskd balada na hudbu Tichona Chrennikova*’. Tento

balet ma velice zajimavy osud. Podnétem pro libreto k baletu byla v SSSR velice

38 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguuecxkue panmazuu Imumpus bpsnyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2

39 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguueckue panmazuu Imumpus bpsuyeea. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2

40 Tichon Chrennikov sovétsky skladatel. Viz: Tichon Nikolajevi¢ Chrennikov. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Tichon_Nikolajevi%C4%8D_Chrennikov
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zndma komedie Aleksandra Gladkova®*! Pfed ddvnymi ¢asy (Davnym-davno), kterd
byla napsana v roce 1940. Prvni uvedeni hry se odehralo v roce 1941. Jednou z
nejuspésnéjsich inscenaci bylo nastudovani z roku 1942, které uvedlo Divadlo Rudé
armady, reziroval jej Aleksej Popov*’. D&j se odehraval v Rusku v dobé& vélky s
Napoleonem (1812). Zapletka spocivala v tom, Ze hlavni postava Sura Azarovova je
zasnoubena s porucikem Dmitrijem RZzevskym, jehoz nikdy predtim nevidéla. Na
maskarnim plese, ktery byl uspofddan k narozenindm Sury, se odehrava
seznamené hlavnich postav. Sura prevleéend za korneta potkava hezkého porucika
a okamzité se do néj zamiluje, ale Rzevskij si mysli, Ze se seznamil s bratrem Sury
a vypravi o tom, Ze se vlbec nechce Zenit. BEhem maskarady pFijizdi kuryr se
zpravou, 7e zacala valka. RZzevskij s ostatnimi vojaky odjizdi. Sura nechce zlstat
doma a v kostymu korneta odjizdi za RZzevskym. B&hem bojl proti Francouzim se
Sura znovu potkdvd se svym zenichem. D&l pokracuji rlzné vtipné situace a

nedorozuméni mezi hlavnimi postavami.

V roce 1962 byl ke stopadesatému vyrodi Vlastenecké valky natocen podle této hry
velmi Usp&sny film reZiséra Eldara Rjazanova®® Husarskd balada. Balet Dmitrije

Brjanceva a film Eldara Rjazanova spojila hudba Tichona Chrennikova.

Scénar baletu Husarska balada napsal rezisér Aleksandr Belinskij zaroven se
scénarem Galatey specialné pro Jekatérinu Maksimovovou. Belinskij se snazil tento
napad realizovat ve spolupraci s Olegem Vinogradovem ve Velkém divadle v Moskvé
na konci Sedesatych let. Z rdznych ddvodl se projekt uskuteénit nepodafilo. Na
konci sedmdesatych let Oleg Vinogradov, ktery v té dobé byl uméleckym Séfem a
hlavnim choreografem Kirovova divadla, nabidl Brjancevovi, aby vytvoril Husarskou
baladu pravé na jevisti Kirovova divadla podle vilastniho libreta (zjistit, nakolik bylo
libreto odliSné od scénare Aleksandra Belinského, neni mozné). Dmitrij Brjancev
jesté jednou prepracoval libreto a zacal tvorit. V rozhovoru frekl, Ze velmi touzil

nastudovat balet v Kirovové divadle a chtél zkusit pracovat s velkym souborem.

41 Aleksandr Gladkov sovétsky scendrista. Viz: I'magkos, Anekcannp Koncranrunosud. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%BB %D0%B0%D0%B4%D0%B A%D0%BE%D0%B2,_%D0%90
%D0%BB%D0%B5%D0%BA%D1%81%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%80_%D0%9A%D0%BE%D0%B
D%D1%81%D1%82%D0%B0%D0%BD%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87

42 Aleksej Popov sovétsky rezisér Ilomos, Anekcet [murpuesuu. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%BE%D0%BF%D0%BE%D0%B2,_%D0%90%D0%BB%D0%BS5
%D0%BA%D1%81%D0%B5%D0%B9_%D0%94%D0%BC%D0%B8%D1%82%D1%80%D0%B8%D0%BS5
%D0%B2%D0%B8%D1%87

43 Sovétsky filmovy rezisér Eldar Rjazanov. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Eldar_Rjazanov
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Husarska balada je prvni balet, ve kterém musel zvladnout opravdu velké sborové
scény (scéna plesu, francouzské tazeni do Ruska atd.). V momenté, kdy byl balet
skoro hotov, odjel soubor na tfi mésice na zahraniéni zajezd.** Béhem této pauzy
vzniklo Staré tango. 30. brezna 1980 uvedl Brjancev Husarskou baladu na jevisti

Velkého divadla v Moskvé. Bylo to jedina choreografie pro Velké divadlo.

Po Husarské baladé nabidl Oleg Vinogradov Brjancevovi, aby nastudoval na jevisti
Kirovova divadla balet pro déti Maugli, ale zrealizovat tento napad se kvili
problému s hudbou bohuZel nepodafilo.*> V listopadu roku 1980 mu Vinogradov
nabidl dalSi prilezitost, mél vytvorit balet na volné téma. Brjancev si vybral titul
Konik hrbd¢k na hudbu Rodiona Scedrina. Balet podle ruskych lidovych motivd
pripadal Vinogradovovi jako velice vhodny napad pro planovany zajezd Kirovova
divadla do Francie. Libreto Konika hrbacka od Vasilije Vajnonena a Pavla
Maljarevského*®, zkratil Briancev do dvou jednani oproti plvodnim &tyfem dé&jstvim
s prologem a epilogem. Proskrtal partituru Rodiona S&edrina, ponechal podle svého
nazoru jen nejlepsi Casti. Vznikl vesely a velice barevny balet. Po premiére Konika
hrbacka byl Brjancev na plny Gvazek jmenovan druhym choreografem Kirovova
divadla. Nasledné uved| Konika hrbacka v Bulharsku v roce 1982 (Sofijska narodni
opera), v Italii v roce 1985 (Rimsk& opera), ale nejddlezit&jsi premiéra se odehrala
v moskevském Hudebnim divadle Stanislavského a Némirovice-Dancenka v roce
1983.

3. 5. Z Leningradu znovu do Moskvy

V roce 1985 hledalo vedeni moskevského Hudebniho divadlo Stanislavského a
Némirovi¢e-Dancenka vhodného kandidata na misto hlavniho choreografa. Uspésna
premiéra Konika hrbacka pomohla presvédCit vedeni divadla svéfit tuto pozici

Dmitriji Brjancevovi®’.

44 BELOVA, Ekaterina. Xopeocpagpuuecrkue ¢hanmasuu Jmumpus bpanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2

45 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguueckue ghanmasuu Jimumpus bpsanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2 s. 188

46 Pavel Majarevskij sovétsky dramaturg. Viz: Mansipesckuid, [1aBen I'puropsesud. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D0%BB %D1%8F%D1%80%D0%B5%D0%B2%D1%81%
D0%BA%D0%B8%D0%B9,_%D0%9F%D0%B0%D0%B2%D0%B5%D0%BB_%D0%93%D1%80%D0%B8
%D0%B3%D0%BE%D1%80%D1%8C%D0%B5%D0%B2%D0%B8%D1%87

47 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguueckue ghanmasuu Jimumpus bpsnyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2 s. 204
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Predtim, nez se stal hlavnim choreografem moskevského Hudebniho divadla,
vytvoril Dmitrij Brjancev v roce 1982 na jevisti Kirovova divadla jednoaktovy balet
Strénky minulého na hudbu Dmitrije Sostakovice. Pro tento balet dostal od vedeni
divadla pfesné podminky: ,V baletu miZe byt pouZita pouze hudba Sostakovice,

musi mit jedno jednani a musi zde byt uvedena miniatura Stard fotografie".*®

V roce 1961 byl v Kirovové divadle nastudovan jednoaktovy balet Leningradska
symfonie na Sostakovi¢ovu hudbu. V roce 1982 se vedeni divadla rozhodlo balet
obnovit. Protoze balet byl jednoaktovy se nabizelo pridat dalSi jednoaktovy balet
opét na hudbu téhoZ autora. BohuZel mél tento Brjanceviv projekt pouze dvé
reprizy a po deseti dnech od premiéry byl staZen z repertodru kvili autorskym
prévim o hudbu.*® Ve Stradnkdch minulého pouZil Brjancev hudebni koldZ z rlznych
skladeb Sostakovi¢e, mimo jiné i hudbu z jinych jeho baletl (Bolt, Zlaty vék), které
uz byly uvadény ve Velkém divadle v Moskvé. Vdova po Dmitriji Sostakovicovi, Irina
Sostakovi¢, kterd vlastnila prava na dilo skladatele, zakdzala Brjancevovi po
premiéie baletu v Leningradu (kterou nevidéla), pouzivat hudbu z téchto baletd.
Vedeni Kirovova divadla ihned balet stahlo z repertoaru.

V dubnu roku 1984 vytvoril Brjancev pro baletni soubor Arabesk v bulharské Sofii
dva jednoaktové balety - Sevillské vasné aneb bravo, Figaro! a Devét tang a...
Bach. Pozdéji tyto dva balety pfenesl na repertoar Moskevského hudebniho divadla.

Premiéra v Moskvé probéhla dne 31. fijna 1985.

Sevillské vasné aneb bravo, Figaro! byl balet vytvoreny na libreto Dmitrije
Brjanceva podle hry Pierre-Augustina Carona de Beaumarchais Lazebnik sevillsky.
Hudbu pro balet zkomponoval Timur Kogan, se kterym Brjancev spolupracoval na
Galatee a predevsSim na Starém tangu. Skladatel zpracoval volnou formou hudbu
Gioacchina Rossiniho. V tomto baletu mohl choreograf znovu ukazat svdj smysl pro
humor. Brjancev umél vyborné& vytvafet charaktery postav. Kazdd ma svij
pohybovy slovnik, ktery pomaha rozkryt charakter. Balet psobil velice dynamicky a
vesele, nechybély ani nadherné lyrické okamziky. Mné osobné se moc libil duet
mezi hlavnimi postavami, jenz podle mého nazoru zvysil choreografickou
(uméleckou) hodnotu baletu. Duet plsobil velice muzikaln&, byl vyplnén velkym

mnozstvim origindlnich zvedacek. Brjancevovi se podafilo vytvofit spravnou

48 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguueckue panmazuu Imumpus bpsnyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2 s. 270
49 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguueckue ghanmasuu J{mumpus bpsanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2 s. 214
23



atmosféru. Zvlast zdarild je podle mého nazoru je postava notare, kterd je opravdu
vtipna. Pro moskevské Hudebni divadlo Stanislavského a Némirovi¢e-Dancenka

zkratil ndzev baletu na Bravo, Figaro!

Inspiraci pro druhy balet Devét tang a... Bach>® na hudbu Astora Piazzolla a Johanna
Sebastiana Bacha se staly vzajemny vztahy v baletnim souboru. Brjancev napsal
vlastni libreto, ve kterém rozdélil balet do deviti ¢asti. Vtip, Laska, Rivalové,
Skandal, Cizi, Rvacka, Netrpélivost (HeteprneHnmne), Trest a duet na Bachovu hudbu
ukazovaly situace, které mohly vzniknout v souboru mezi tanecniky. Pro kazdou
¢ast dokazal vytvorit mnoho origindlnich tanecnich variaci ve stylu tanga. Fantazie
Dmitrije Brjanceva tvorit pohybové variace na toto téma mé opravdu prekvapila. Na
konci baletu ukoncuje Brjancev tanecni maraton nadhernym adagiem na Bachovu

hudbu. Tento duet se v Rusku velmi ¢asto tanci na galavecerech.

3. 6. Hlavnim choreografem v moskevském Hudebnim divadle
Stanislavského a Némirovice-Dancenka

DlleZzitym momentem v Zivot& Dmitrije Brjanceva se v roce 1985 stalo jmenovani
do funkce hlavniho choreografa moskevského Hudebniho divadla Stanislavského a
Némirovice-Dancenka. Toto postaveni pro néj znamenalo konec neustalého hledani
pracovnich pfileZitosti (myslim si, ze Dmitrij Brjancev nemohl se svymi tvaré&imi
ambicemi pracovat cely Zivot jako druhy choreograf v Kirovové divadle).

Jednou z ddleZitych funkci hlavniho choreografa byla moznost formovat repertoar
divadla. Samozrejmé na zacatku své kariéry musel udélat dojem na vedeni divadla i
na funkcionare ministerstva kultury.

Prvnim baletem vytvorenym Brjancevem pro moskevské Hudebni divadlo se stala
Optimisticka tragédie, celoveclerni balet na téma Velké fijnové socialistické revoluce
podle stejnojmenné hry Vsevoloda Visnévského®!. Libreto napsal Brjancev ve
spolupraci s Giedriusem Mackevitiusem®? jiz v roce 1977, a to pro Kirovovo divadlo.

Balet se v Kirovové divadle nepodafilo zrealizovat kvili ndmitkdm umélecké rady

50 Dostupny online: https://www.youtube.com/watch?v=2YSKOaqB450

51 Vsevolod Visnévskij sovétsky dramatik. Viz: Vsevolod Vitaljevi¢ Visnévskij. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vsevolod_Vitaljevi%C4%8D_Vi%C5% A 1n%C4%9Bvskij

52 Giedrius Mackevicius rezisér. Viz: Manksasuuroc, I'eaproc. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B0%D1%86%D0%B A%D1%8F%D0%B2%D0%B8%D1%87%
D1%8E%D1%81,_%D0%93%D0%B5%D0%B4%D1%80%D1%8E%D1%81
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divadla k hudbé& Michaila Bronnera®3. Po osmi letech se Brjancev k Optimistické
tragédii vréatil, prepracoval libreto a Michail Bronner uz mél nachystanou novou
partituru.

Brjancev na jevisti nepredvadél, jak probihala Rijnova revoluce v Rusku. D&j baletu
vypravél o komisafce, o vnitfnich prozitcich zeny béhem extrémnich situaci a o
jejim rozhodovani. V baletu ztvariuji komisarku dvé tanecnice, jedna je jako
realnd postava, druha coby duse komisarky. Brjancev timto ukazal jiny pohled na
téma revoluce. Do popredi predevsim vystoupili lidé, ktefi v tomto tragickém obdobi
zili.

Na generdlni zkousce vyvolal balet skandal. Komise (umélecka rada), ktera balet
hodnotila, zprvu nechtéla udélit povoleni pro verejna predstaveni. Komise vycitala
choreografovi, ze nastudovany balet je pfriliS pesimisticky, ze ukazuje odvracenou
stranu revoluce. Osud baletu reSila verejna diskuse po generalni zkousce, na které
divaci, novinari a kritici dilo Dmitrije Brjanceva podpofili. Dnes povazuji kritici
Optimistickou tragédii za jedno z umélecky hodnotnych a nejpovedenéjsich dél
choreografa.>

DalSi premiérou se stal v breznu roku 1987 Vecer soucasné choreografie, ktery se
sklddal z choreografickych miniatur vytvofenych Brjancevem v r(zném obdobi.
Kromé znamych dél jako Staré fotografie, Tézkého charakteru, Cesty vytvoril nové
Brjancev Vécné hry (Claude Debussy), Romanticky duet (Fryderyk Chopin),
Vokaliz/Bokann3 (Sergej Rachmaninov) a Romance (Georgy Sviridov). V jeho
umélecké tvorb& mély choreografické miniatury vzdy ddleZité postaveni. Podle
mého nazoru Brjancev umél opravdu dobre pracovat s malymi formami.

Dale nasledovala dne 3. Cervna 1988 premiéra s nazvem Balet... balet... balet...
Predstaveni slozené ze tfi choreografii, Skytové na hudbu Sergeje Prokofjeva,
Labuti pisefi na hudbu Ernesta Chaussona® a Kovbojové na hudbu George
Gershwina. Program byl natocen televizi v roce 1990 (Sojuztelefilm). Tato premiéra

by se mohla jmenovat Kontrasty. Prestoze vSechny tfi choreografie vytvofil Dmitrij

53 Michail Bronner skladatel. Viz: bpounep, Muxaun bopucosuu. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D1%80%D0%BE%D0%BD %D0%BD%D0%B5%D1%80,_%D0%9C
%D0%B8%D1%85%D0%B0%D0%B8%D0%BB_%D0%91%D0%BE%D1%80%D0%B8%D1%81%D0%BE
%D0%B2%D0%B8%D1%87

54 BELOVA, Ekaterina Xopeoepagpuuecrkue ghanmaszuu JJmumpus bpanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2 s. 247

55 Ernest Chausson francouzsky skladatel. Viz: Ernest Chausson. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ernest_Chausson
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Brjancev, najit v nich néco spolecného, je velmi obtizné. Prvni choreografii vecera,
Skytové, vypravéla o pohanském obradu kocovného kmene. Podle mého nazoru se
Brjancev inspiroval déjem slavného baletu Svéceni jara a vytvoril svou fantastickou
rekonstrukci pohanského ritudlu Skytl. Podafilo se mu vytvofit pro tento balet
atmosféru hriizy spojenou s ob&tovanim.

Druhym v poradi, a pro mé nejzajimavéjsim baletem tohoto vecera, byl balet Labut/
piseri. AvSak podle slov Dmitrije Brjanceva nepojednava o labutich. V Ruském
jazyce je ,labuti pisen" ustalené slovni spojeni, které mimo jiné znamena posledni
pisefi, posledni po¢in v Zivot&. Hlavni postavou je zran&nd labut, kterd nemuize
|état. Jeji monolog plny Uzkosti pozoruji ostatni labuté, mezi nimiz je jeji vyvoleny.
Nastava cas, kdy musi hejno odletét. NejtragictéjSim momentem celé choreografie
je, kdyZ se partner zran&né labuté musi rozhodnout, zda odleti, nebo zlstane se
svou laskou a zemre. V choreografii Labuti piseri nepouzil choreograf tradic¢ni
kostym - sukné& ,baleriny®, ale zvolil edé celotrikoty, ve kterych té&la taneénik{
ukazuji daleko vice emoci.

Vecer uzaviral balet Kovbojové. Svym stylem a atmosférou mi prfipomnél televizni
film-balet Staré tango a Castecné i Galatea. Brjancev se jakoby vratil zpét v ¢ase o
deset let k choreografiim, které byly velice Uspésné, ale nemély scénickou podobu.
V této choreografii najdeme velké mnozstvi pohybl, taneénich kombinaci a trikd,
které Brjancev pouzival v predchozich dilech (zpomaleny béh uUplné stejny jako ve
Starém tangu, ,jizda"™ na koni Uplné stejna jako v Husarské baladé atd.)

Zajimavym rozhodnutim Dmitrije Brjanceva bylo, Ze vytvori na jevisti moskevského
Hudebniho divadla tradi¢ni baletni titul Korzér. PGvodné chtél pfenést do Moskvy
verzi Petra Guseva, kterd byla na repertodru Kirovova divadla. Slo o rekonstrukci
baletu Mariuse Petipy, ale nakonec se rozhodl udélat vlastni verzi.

Tato prace byla zajimava z nékolika divodd. Zaprvé vechny balety, které Brjancev
vytvarel predtim, byly origindlnimi dily, ktera vznikala podle originalniho nebo
prepracovaného libreta. Zadruhé nikdy nezpracovaval absolutné ,klasické" balety. V
té dobé (v byvalém SSSR), a ve velké mife i dnes v Rusku, byli lidé spojeni s
baletem  (tanecCnici, choreografové, kritici atd.) velice konzervativni.
Moderni/sou&asny tanec byl povaZovan za méné hodnotny neZ klasicky. Na tvlrce,
ktefi pouzivali jakykoli jiny pohybovy slovnik nez klasicky, se divali jako na
druhoradé umeélce (zvlasté ve velkych divadlech). Pretrvaval nazor, ze choreograf,
ktery vymysli vlastni pohyby, jednoduse neovlada klasicky tanec. Pro tento typ
choreograftl nebylo ve velkych divadlech misto. Dmitrije Brjanceva to uraZelo, prace
na Korzarovi pro néj byla principialni.
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Takovy pohled na choregrafie Dmitrije Brjanceva je absurdni, vSechny jeho
choreografie spocivaji na zékladech klasické tanecni techniky. Zadna jind taneéni
technika se ani na Skolach v SSSR nevyucovala. Brjancev pristoupil k této praci s
cilem vytvorit novou choreografii, ve které by nebyla zadnd kombinace, zadny krok
ktery by ptipominal plvodni verzi. Jako vzdy prepracoval pdvodni libreto Julese-
Henriho Vernoye de Saint-Georgese a Josepha Mazilera. Premiéra se odehrala 29.
dubna 1989 a balet se stal velice uspésnym predstavenim.

Po experimentu s klasickym baletem se Brjancev opét vratil k origindlni tvorbé a
vytvofil jeden ze svych nejtragi¢t&jsich baletlG Osamély hlas &lovéka (OamHOKWIA
ronoc uenoseka) na hudbu Niccold Paganiniho, Antonia Vivaldiho a Kitardéa®.
Premiéra probéhla 22. listopadu 1990. O tomto baletu Brjancev napsal: ,Toto

“57_ Hlavnimi postavami baletu byly Clovék a Smrt.

predstaveni je o kazdém z nas
Poprvé se v dile Dmitrije Brjanceva objevila postava Smrti. Pfelom osmdesatych a
devadesatych let v Rusku (SSSR) bylo velmi slozité obdobi. Promény, které
probihaly v okolnim svété, se ve velké mire odrazily ve vybéru témat pro tuto
Brjnacevovu choreografie.

V roce 1994 uvedl Brjancev na jevisti moskevského Hudebniho divadla
Stanislavského a Némirovice-Dancenka tragédii Othello na hudbu Alekseje
Macavarianiho. Predstaveni vzniklo podle libreta Vachtanga Cabukianiho, ve
zpracovani Dmitrije Brjanceva. V Othellovi se Brjancev se svym umeéleckym tymem
(vytvarnikem, scénografem Sergejem Barchinem a dirigentem Gennadijem
Provatorovem) snazil pfriblizit balet souc¢asnému divakovi, ,vypravél o Zarlivosti
benatského Maura jako o vééném pFibéhu, ktery je mozny v jakoukoliv dobu™®.
Jednoducha scénografie méla podle choreografa umoznit divakovi vice se soustredit
na pribéh, ale podle mého nazoru bylo dekoraci pfiliS malo. Opacny problém byl s
kostymy, které na mé pUsobily jako blazniva koladz. Podle mého nazoru se Brjancev
nechal unést experimenty. V jeho Othellovi se stfidaly dobové kostymy 16. stoleti
se spoleCenskymi kostymy dvacatych let 20. stoleti. V nékterych scénach byli
taneénici obleceni i do soucasnych $atl. TakZe pochopit, v jaké dobé& se piibé&h

odehrava, nebylo mozné. Balet mél i choreografické problémy. Brjancev velmi

56 Kitar6 japonsky hudebnik. Viz: Kitar6. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kitar%C3%B3
57 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguuecxkue panmazuu Imumpus bpsanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2 s. 265
58 BELOVA, Ekaterina. Xopeocpaguuecxue gpanmaszuu [mumpus bpanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2 s. 294
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pretahoval sborové scény, kvili kterym pUsobil balet pfili§ zdlouhavé. Moc dlouho
na repertoaru tento balet nevydrzel.

(Mpu3spauHbliii 6an). Balet na hudbu Fryderyka Chopina vytvoril choreograf nejprve
pro Petrohradské divadlo komorniho baletu a za tfi mésice prenesl toto dilo do
moskevského Hudebniho divadla Stanislavského a Némirovice-Dancenka. Balet
vznikl na zakladé miniatury Romanticky duet, ktery Brjancev uvedl jiz v roce 1987.
Prizracny ples je povazovan za jeho vrcholné dilo. Je zajimavé, Ze v porovnani s
ostatnimi balety, je PFizraény ples bezd&jovy balet. Cely balet na mé& pdsobil jako
dilo jiného choreografa, nic podobného Brjancev predtim ani potom nevytvofril. V
tomto baletu se mu podarilo zachytit zvlastni atmosféru. Vysvétlit ji, je velmi tézké.
Mozna byl tento balet snahou schovat se pred rychle ménicim se okolnim svétem.
Choreografie, scénografie a hudba se navzajem perfektné dopliuji. Podle mého
nazoru se Brjancevovi v tomto predstaveni podafilo nejlépe propojit vSechny
komponenty.

Za balet Prizra¢ny ples obdrzel v roce 1996 nejprestiznéjsi divadelni cenu v Rusku,
profesiondini Cenu svazu divadelnich tvircl (aesteneit) Ruské federace ,Zlatd

maska“>®

v nominaci Nejlepsi prace (dilo) choreografa.

V roce 1996 nastudoval celovecerni balet Zkroceni zlé Zeny. Tento balet byl
pokusem choreografa vratit se k zanru komedie. Pravdou je, Ze Brjancev umél bavit
divaky. VsSechny predchozi Zertovné choreografie mély obrovsky uspéch, ale
tentokrat to byl krok vedle. Brjancev napsal vlastni libreto podle divadelni hry
Williama Shakespeara, ve kterém zlstalo ze Shakespearova dila velmi malo. Jak
psala dobova kritika, podobny pribéh mohl vypravét spis vulgarni délnik nez Séf
baletniho souboru. V baletu zlstaly dvé hlavni postavy, Katefina a Petruccio, jejichZ
charaktery Brjancev nedokazal smysluplné naplnit. Obé postavy vypadaji jako
pouhé karikatury muze a zeny. Veskery humor spojeny s témito postavami nebyl
vtipny. Navic v tomto baletu na mnoha mistech Dmitrij Brjancev opakuje sebe
sama, choreograficky i rezijné. Balet pUsobil zdlouhavé a nudné&. Dal&im problémem
byla hudba Michaila Bronnera, kterd uz v poloviné devadesatych let plsobila velmi
zastarale. Presto v roce 2010 vedeni moskevského Hudebniho divadla rozhodlo, Ze

obnovi tuto inscenaci. Obnoveny balet vSak na repertoaru moc dlouho nevydrzel.

59 3onoras macka. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97 % D0%BE%D0%BB %D0%BE%D1%82%D0%B0%D1%8F_%D0%BC
%D0%B0%D1%81%D0%BA%D0%B0
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8. Unora roku 1997 oslavil Brjancev premiérou baletu Sulamita své padesaté
narozeniny, ale zaroven i tficaté vyrocCi umélecké kariéry, dvacet let choreografické
¢innosti a deset let puUsobeni na postu hlavniho choreografa v moskevském
Hudebnim divadle Stanislavského a Némirovice-Dancenka. Jako inspiraci
Brjancevovi poslouzila stejnojmennd povidka Alexandra Kuprina, kterému byla
podnétem Piseri pisni. Neni to poprvé, kdy Brjancev sahl pro svij balet po predloze,
jez je variaci na jiné znamé dilo (napf. Galatea). Pred dvaceti lety mu prines|
experiment s Galateou velky Uspéch, se Sulamitou uz to vsak bylo jinak. Balet
pUsobi i na dnedniho divdka jako bujna erotickd fantazie, ve které bylo hlavnim
cilem Sokovat divaka. Zda se, Ze Brjancev Uplné podlehl duchu doby, pocitu
vSemoznosti, ktery v té dobé neznal hranic ve vsSech vrstvach spolecnosti.

Po baletu Sulamita pokracoval v Cerpani inspirace v biblickych pribézich. V roce
1998 vznikl balet Salome. Pro napsani scénafe pouZil nékolik pramend: bibli, hru
Oscara Wilda a Myty ndrodd svéta®®. Vysledkem byl podle Brjanceva ,désivy mix

sexu, krve a ndabozenstvi“®l.

Jako hudebni doprovod poslouzila hudba Petera
Gabriela. Tento balet vénoval Maje Plisecké. Spolu s baletem Sulamita a baletem
Salome vytvoril program pod nazvem Biblické legendy.

V roce 2000 vytvoril choreografii pro balet Dama s kaméliemi. Libreto napsal sam
podle stejnojmenného romanu Alexandra Dumase mladsiho. Upfimné receno, uz na
zacatku choreografické kariéry Dmitrije Brjanceva bylo vidét, ze rezie neni jeho
silnou strankou. Podle mého nazoru byly rezijni problémy baletu jednou z hlavnich
pri¢in neuspéchu jeho pozdni tvorby. Jako origindlni choreograf dokazal najit pro
kazdy novy balet nebo choreografickou miniaturu originalni pohybovy slovnik, ale
zaroven nedokazal poskladat predstaveni tak, aby choreografie nevypadaly dlouze a
nezajimavé. Tento problém je zretelné uz v Galatee a Starém tangu, ale rezisér
Aleksandr Belinskij dokazal tento hendikep zmirnit filmovymi prostredky. Pri
pohledu na pozdni Brjancevovy balety jsem mél pocit, e v tviré&im tymu chybél
Clovék, ktery by v uréity moment dokazal zkrotit jeho nekonecnou pohybovou
fantazii a nasmérovat jej na fedeni rezijnich problémd. Balet Ddma s kaméliemi
podle mého nazoru nejlip odhaluje neschopnost Brjanceva jako reziséra. Z hlavnich

postav predlohy najdeme v baletu Markétu, Armanda a taky novou postavu

60 Enciklopedie. Viz: Muds! Haponos mupa. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B8%D1%84%D1%8B_%D0%BD%D0%B0%D1%80%D0%BE
%D0%B4%D0%BE%D0%B2_%D0%BC%D0%B8%D1%80%D0%B0

61 BELOVA, Ekaterina. Xopeoepaguuecxkue panmazuu Imumpus bpsanyesa. Moskva: 1zd-vo Mart, 1997. ISBN
isbn 5-88505-042-2
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PleSatého vymyslenou Brjancevem (nenasel jsem jméno postavy, ale skoro ve
vSech dobovych ¢lancich v novinach tuto postavu nazyvaji PleSaty). Nesrozumitelné
vztahy mezi postavami baletu, velké mnoZzstvi scén naznacujicich sex nebo dokonce
orgie a nekonedné mnozstvi smute¢nich pochodl (osm). Tyto tfi postfehy mohou
byt kratkym popisem celého predstaveni. Jednim z dikazl, Ze toto pFedstaveni
propadlo uZ v roce 2000, mGze byt ¢ldnek v deniku Izvestija, kde autorka Jelena
Gubajdullina pise, ze v nejlepSich scénach baletu vypadaly hlavni postavy jako
Kolombina, Harlekyn a Pierot.®?

V roce 2002 se Brjancev znovu vratil k zanru komedie a vytvoril balet pro déti
Cirkus prijel. Dé&j baletu, ktery byl slozen ze dvou jednani, je mozné popsat nékolika
vétami. Do malého mésta pfijede cirkus, ale vSechna zvirfatka nasledkem cestovani
onemocni. Na pomoc je povolan Doktor Bolito (Doktor Ajbolit), ktery vSechny vyléci
(konec prvniho jednani). Z radosti hraji uzdravena zvirata cirkusové predstaveni
(celé druhé jednani). Pro prvni jednani napsala hudbu skladatelka Valeria Besedina,
pro druhé jednani pouzil Brjancev hudbu Camille Saint-Saénse Karneval zvirat
(véetné slavné véty Labut/Le Cygne). Balet mé&l premiéru 14. prosince a jeho cilem
bylo vyplnit mezeru v repertoaru moskevského Hudebniho divadla Stanislavského a
Némirovice-Dancenka, ve kterém chybélo nenaro¢né predstaveni, které je mozné
hrat v dopolednich hodinach pro déti. Brjancev tento Ukol splnil. Pfedstaveni bylo z
tanec¢niho hlediska opravdu jednoduché. Skoro cely balet je jedna velkd
pantomima. V nékolika predchozich dilech vypadala choreografie Brjanceva
zbytecné ,prekrokované", v baletu Cirkus prijel, naopak chybélo tancovani.

Cirkus prijel se stal poslednim dilem Dmitrije Brjanceva. V Cervnu roku 2004 odletél
choreograf do Prahy na pracovni cestu, kterd nebyla spojena s uméleckou cinnosti,
ale s obchodni aktivitou. Jako spolecnik totiz figuroval v nékolika ¢eskych firmach.
Do Prahy dorazil 25. ¢ervna a o pét dnl pozd&ji se mél vratit zpét do Moskvy.
Béhem cesty vSak doslo k tragédii. Brjanceva zastrelil jeho obchodni partner, ob¢an
Ruské federace, Dmitrij Nikitin. Télo choreografa bylo ndhodné objeveno v lese na
Ji¢insku aZ v roce 2007. Mrtvolu tehdy objevil hleda¢ pokladd, kdyZ jeho detektor
kovl zareagoval na zlaty zub. V roce 2008 bylo t&lo Dmitrije Brjanceva prepraveno
do Moskvy a pochovano na Trojekurovském hrbitové.

Celd kariéra Brjanceva se sklddad z velkych kontrastll, z Usp&chl i nelspé&chd, ale

jedno je jisté: Dmitrij Brjancev byl velice osobity umélec a jeho choreograficky styl

62 GUBAJDULLINA, Jelena. W wmeprtBoie ¢ Kkocamu crosar. Izvestija. (31.05.2000) Dostupny online:
http://www.smotr.ru/pressa/rec/stnd_kam.htm
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byl jedinecny. Na konci bylo mozZné baletni soubor moskevského Hudebniho divadla
Stanislavského a Némirovice-Dancenka nazyvat souborem Dmitrije Brjanceva.
B&hem svého plsobeni zde vybudoval riiznorody repertodar, ktery byl jeho vizitkou.
Po jeho smrti postupné zmizely z repertodru divadla i jeho balety. Dnes neni ani
jeden balet Dmitrije Brjanceva na stalém repertoaru hudebniho divadla. 20. Unora
roku 2017 se zde odehral vecer vénovany 70. vyroci jeho narozeni. Program vecera
byl slozen ze dvou jednani. V prvnim jednani byly uvedeny Brjancevovy
choreografické miniatury (Cesta, Romance, fragment Devét tang a... Bach atd.), ve
druhém jednani Prizracny ples (Mpwu3padHbiit 6an). 5. dubna roku 2018 moskevské
Hudebni divadlo Stanislavského a Némirovice-Dancenka znovu zaradilo Prizracny

ples do repertoaru divadla v rdmci predstaveni Brjancev / Goecke / Naharin.
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4. 1. Boris Eifman

Boris Eifman je pravdépodobné jednim z nejlspé&snéjdich choreograftl konce 20. a
pocatku 21. stoleti na Uzemi byvalého Sovétského svazu. Velkd osobnost, ktera
béhem své kariéry, jez zdaleka nekondi, dokazala vybudovat jeden =z
nejprestiznéjdich baletnich souborl v Rusku - Petrohradské statni divadlo pod
vedenim Borise Eifmana (Eifman Ballet), ale i ovlivnit vyvoj baletniho uméni v
Rusku. Repertoar vytvoreny Borisem Eifmanem pro jeho soubor je mimoradné
pritazlivy a v dneSni dobé se neustdle obnovuje. Jeho choreograficka tvorba

zahrnuje vice neZ ¢tyficet baletl, mnoho z nich jsou d&jové celoveéerni balety.

Popisovat kazdy z baletl neni moZné, proto jsem se rozhodl zamé&fit svou pozornost
na balety, které podle mého nazoru patfi mezi klicova dila a maji velky vyznam pro

vyvoj celé jeho tvorby.

Pro choreografa Borise Eifmana je charakteristické neustalé hledani aktudlnich
prostiedk( pro sdileni vlastnich myslenek. To se tykd jak choreografického jazyka,
tak rezijnich a jakychkoliv jinych prvkd, ze kterych se sklada predstaveni. Svij styl
si Boris Eifman budoval b&hem celé své kariéry, kri¢ek po krtc¢ku. Podle mého
nazoru se i v dnesni dobé neustdle vyviji. Eifman od dila k dilu zaznamenaval
nejpovedenéjsi choreografické a rezijni postupy. Tyto postupy pozdé&ji aplikoval v
dalSich baletnich vypravach, ale své napady vzdy pretvarel do nové podoby. Pravée
tato napaditost tvori osobity styl Borise Eifmana, jenz podle mého nazoru dosahl
vrcholu v devadesatych letech 20. stoleti. Dila nebo Iépe fe¢eno nové inscenované
starsi tituly (v posledni dobé se Boris Eifman uvadi v novém pojeti balety vzniklé v
devadesatych letech) v dnesni dobé tvori zdklad repertodru Petrohradského

statniho divadla pod vedenim Borise Eifmana.

Jméno Borise Eifmana je tésné spjato s Petrohradem, i kdyz do Pétrohradu se
dostal az v roce 1967 jako student oboru choreografie na petrohradské
(leningradské) Statni konzervatori Rimského-Korsakova. Beéhem studia na
konzervatori zacal pracovat jako choreograf v Akademickém baletnim ucilisté
Agrippiny Vaganovové, v ¢emz pokracoval i po ukonéeni studia. Zde plsobil deset
let. V prib&hu studia na konzervatofi vytvofil Eifman choreografie pro nékolik
baletd: Zivotu vstfic (XKusHu Ha BcTpeuy) a Excelentni divertisment (Bnectswmii

AVNBEPTUCMEHT).

Jeho diplomovou praci se stal balet Gajané na hudbu Arama Chacaturjana

vytvoreny pro jevisté Malého divadla v Petrohradé. Na tomto baletu se Eifman
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podilel nejen jako choreograf, ale i jako rezisér a autor libreta.

Déj baletu vypravi o ustanoveni sovétské vlady v Arménii. Eifmanovu Gajané je
mozné charakterizovat jako socidlni drama, které ukazuje konflikt mezi bohatymi a
chudymi obyvateli vesnice. Mezi bohaté obyvatele vesnice patfili Giko a jeho otec,
mezi chudé Gajané a vidce chudych vesni¢ani Armen. Giko a Gajané se do sebe

zamiluji, ale otec Giko je proti jejich vztahu.

Balet, jenz ma tfi jednani, nevynikal novatorskym fesenim. Misty pfipomind mné
balet Spartakus Jurie Grigorovice - monology hlavnich postav, duety a Saviovym
tancem. Rezijné a choreograficky byla totiz tehdejsi tvorba Borise Eifmana typicka
pro styl sedmdesatych let v Sovétském svazu. Jeho dilo z téchto let nenese zadné
vyraznéjsi osobité rysy. Presto stoji nékteré momenty, jez Eifman vyuzil i ve své
pozdéjsi tvorbé, za povsimnuti. V baletu byla scéna, kterd ukazuje konflikt mezi
Gikem, jeho otcem a Gajané. Béhem tria se postavy rozdéli a soucCastné zacinaji
tancit své monology. Kazdd postava ma svou choreografii (své pohyby, svou
dynamiku), ale pfitom zQstdvaji navazany na sobe. Tento moment ma silny

dramaticky ucinek, ktery Boris Eifman pouzival i v dalSich baletech.

Od poc&atkl své choreografické kariéry pouzival Eifman klasickou tane&ni techniku
(stejné jako Valentin Jelizarjev a Dmitrij Brjancev). Podle mého nazoru nebyl
Eifman ve svych prvnich choreografiich ani mimoradné originalni, ani zajimavy. V
porovnani s dily Valentina Jelizarjeva a Dmitrije Brjanceva byly jeho prvni prace
spie primérné. Pfipomindm, Ze skoro ve stejnou dobu vytvofil Valentin Jelizarjev v
Minsku novou baletni Carmen-suitu, ktera prinesla pro sovétsky balet, i kdyz teprve
v pocatecni formé, syntézu choreografie a scénografie. Pfredstaveni Borise Eifmana
pUsobila jako od choreografa star&i generace. Je zajimavé, Ze ¢lanky, které
vychazely v té dobé o baletu Gajané, popisovaly novatorskou choreografii a
vyzdvihovaly mimoFadné napady choreografa.®® Podle mého ndzoru byl Eifman v té
dobé jesté velmi ovlivnén jinymi sovétskymi choreografy, jednim z nich byl

napfiklad Leonid Jakobson.

Dal$im dilem, jez zaslouzi pozornost, je jeho Ptdk Ohnivdk.®* Tento pohadkovy

63 ALOVERT, Nina. bopuc Jugman: euepa, cecoonsi... Petrohrad 2012. ISBN 978-5-903368-67-9. s. 116

64 D¢j baletu Ptdk Ohnivak: Kostéj Nesmrtelny proméni Carevnu v Ptdka Ohnivaka. Jednou Ivan chyti Ptaka
Ohnivaka. Ve chvili, kdy Ivan pfinese Ptadka Ohnivéka ukazat lidem, stane se z n¢j Carevna. Ivan se do Carevny
zamiluje, ale dlouhé $tésti jim dopfano neni. Kostéj Nesmrtelny si piijde se svym doprovodem pro Carevnu a
zni¢i vSechen lid. Carevna, kterou Kostej opét promeéni v Ptaka Ohnivaka, se na n¢j vrhne a upali se spolu s nim.
Cary jsou zruseny a lidé se vraci ke svému Zivotu. Jediny Ivan ziistane sam.
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pribéh vytvoril Eifman v roce 1975 v Kirovové divadle v Leningradé. Ve svém libretu

spojil postavy Ptaka Ohnivaka a Carevny do jedné.

Bohuzel jsem nevidél jevistni verzi tohoto baletu, ale nastésti existuje televizni film-
balet z roku 1978. V tomto televiznim filmu-baletu se Eifmanovi podafilo vytvorit
velmi vyraznou postavu Kostéje a zvlastni scénickou podobu jeho Kralovstvi.
Samoziejmé, ze zde prispéla i prace s kamerou, kterd pomohla zvyraznit
atmosféru. Postava Kostéje ma nadherny pohybovy slovnik, ktery v kontrastu s
pohybovym slovnikem lidu pridava Kostéjovi na mysti¢nosti a nadlidkosti. Velky
podil na Uspéchu této role ma taneénik Arkadij Ivanénko®, ktery svym vykonem
prekonal vechny ostatni taneéniky tohoto predstaveni, véetné soélistd Kirovova

divadla Gabriely Komlevové®® a Vadima Budarina®’.

7

Dalsi dlleZitou souldsti televizniho zpracovani baletu byla “kolektivni postava”
Kost&jova kralovstvi. Tato postava-sbor se skladd z davu taneénikl, ktefi se
napfiklad pohybuji ve skupiné stejnym smérem, ale kazdy provadi jiny pohyb.
Tento princip prace se sborem vyuzival Boris Eifman i v dalSich svych baletech.
Podobnou alegorickou “kolektivni postavu” mame moznost vidat pozdéji docela

¢asto, i kdyz v ponékud jiném zpracovani.

Hlavni postavy Ivana a Ptaka Ohnivaka nebo Carevny nebyly podle mého nazoru
ni¢im zajimavé v porovnani s Kostéjem Nesmrtelnym. Proto se po zhlédnuti baletu

vytraceji tyto postavy velmi rychle z paméti.

65 Tanecnik v Kirovove divadle Apkanuii UBanenko. Http://www.kino-teatr.ru [online]. 17.01.2017 [cit. 2018-04-
15].

Dostupné z: http://www.kino-teatr.ru/teatr/acter/m/sov/317977/bio/

66 Solistka v Kirovoveé divadle Komnesa, ['abpuana Tpodumosna. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-15].Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9 A %D0%BE%D0%BC%D0%BB %D0%B5%D0%B2%D0%B0,_%D0%93
%D0%B0%D0%B1%D1%80%D0%B8%D1%8D%D0%BB%D0%B0_%D0%A2%D1%80%D0%BE%D1%84
%D0%B8%D0%BC%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B0

67 Taneénik v Kirovové divadle Baqum Bymapun. Hetp://www.kino-teatr.ru [online]. 2015 [cit. 2018-04-15].
Dostupné z: http://www.kino-teatr.ru/teatr/acter/m/sov/317971/bio/
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4. 2. Prvni etapa. Hledani vlastniho stylu

V roce 1977 se odehrala klicovd udalost. Eifman byl jmenovan hlavnim
choreografem malého souboru, jenz byl soucasti Lenkoncertu (Leningradsky
koncert). Je velice t&zké se dopatrat, jaky byl pdvodni nazev souboru. Na oficialnich
strankach Eifmanballet.ru je uveden nazev Leningradsky novy balet®®, ale v ¢lancich
z té doby se soubor jmenuje Leningradsky ansdambl tance® nebo Leningradsky
(baletni) ansdmbl baletu’®, v televiznich filmech je soubor uvadén jako
Leningradské divadlo soudasného baletu’!. Kazdopadné tehdy dostal Boris Eifman
tanecni soubor do svych rukou. V tu dobu zacina, dle mého nazoru, jeho prvni
tviréi obdobi. Toto obdobi Ize charakterizovat jako obdobi budovéni souboru a
hledani vlastniho stylu. Soubor Lenkoncertu nelze srovnavat se souborem NDB v
Minsku nebo s moskevskim Hudebnim divadlem Stanislavského a Némirovica-

Dancenka

Soubor Borise Eifmana byl na za¢dtku malou, napll amatérskou skupinou bez
Fadného zazemi. PUsobili v ném jako sélisté Alla Osipenko a John Markovskij ([xoH
Mapkosckuit), byvali sélisté Kirovova divadla.”? Eifman musel udrzet tento par v
souboru, aby meél své vlastni hvézdy, na které by chodilo publikum. Pro vSechny
byla spole¢na prace velice produktivni, Eifman mél par, jenz zvladne tézkou

choreografii, a Alla Osipenko a John Markovskij si prodlouzili svoji tanecni kariéru.

Od zacatku své prace v LAB vsadil Eifman na mladé publikum. Jeho prvnimi balety
pro tento soubor byly Dvouhlas (AByxronocue) a Bumerang na popularni rockovou
hudbu (Pink Floyd, Mahavishnu Orchestra Johna McLaughlina). Dvouhlas je asi
desetiminutovy duet, ktery byl vytvoren v tésné spolupraci s Allou Osipenko a
Johnem Markovskim. V tomto minibaletu vyuzil Eifman v plné mire kvality
tanecnikd, jeZ se neobavali experimentovat. Duetem Dvouhlas pfedb&hl v SSSR
¢as.”” Nejde o vybé&r hudby, ale pfedevsim o strukturu C&isla a pohybovy slovnik.
Balet nemél presné dany déj, postavy muze a zeny vypravély “pribéh”, ktery si
divaci mohli interpretovat po svém. Nékdo v ném vidél tragédii zenského osudu,

jiny krizi osobnich vztahl. KaZdopadné& Dvouhlas patfi mezi kli¢ova dila, kterd

68 Viz: http://www.eifmanballet.ru/ru/about/theatre

69 ALOVERT, Nina. hopuc Diigpman: éuepa, cecoons... Petrohrad 2012. ISBN 978-5-903368-67-9 s. 117

70 baner Diipmana «bymepanr». Http://www.belcanto.ru [online]. [cit. 2018-04-15]. Dostupné z:
http://www.belcanto.ru/ballet_boomerang.html

71 Titulky v filmu-baletu Idiot https://www.youtube.com/watch?v=JRM4EPmxqXw

72 Od roku 1971 manzelé, Alla Osipénko a John Markovskij, tancili nejdiive v souboru Leonida Jakobsona,
pozdé&ji v souboru Lenkoncertu.

73 ALOVERT, Nina. hopuc Diigpman: éuepa, cecoons... Petrohrad 2012. ISBN 978-5-903368-67-9 s. 119
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ovlivnila vyvoj tvorby Borise Eifmana.

Dal$i duleZitou osobnosti v tomto obdobi byl pro Eifmanovu tvorbu Valerij
Michajlovskij.”* Tanelnik, ktery vystudoval Kyjevské baletni udili$té, pracoval v
Odése, byl Eifmanem v roce 1977 pozvan do souboru LAB. Valerij Michajlovskij byl
specifickym tanec¢nikem, ktery nevynikal tolik v klasickém repertoaru, ale spise v
baletech, které pro néj vytvoril sdm Eifman. Valerij Michajlovskij byl prvnim
interpretem hlavnich roli v mnoha Eifmanovych baletech, mezi néz patfi i knize
Myskin z baletu Idiot.

To je dalsi klicové dilo Borise Eifmana, vytvorené podle stejnojmenného romanu
Fjodora Michajlovice Dostojevského. Balet Idiot pochazi z roku 1980 a patfi mezi
jeho nejlepsi choreograficka dila nejen z tohoto obdobi. Role knizete Myskina je
jednou z nejlepSich praci Valerije Michajlovského.”®> Boris Eifman zde byl autorem
libreta. Podarilo se mu odistit pribéh od druhofadych postav a déjovych odbocek,
ale i zachovat podstatu romanu. Jako hudebni doprovod pouzil 6. symfonii Petra
Iljice Cajkovského.

Déj baletu se sklada ze vzpominek knizete MysSkina, coz pomohlo choreografovi
zkratit d& romanu a sousttfedit se na nejdilezitéjs&i momenty. V baletu vystupuji
Ctyri hlavni postavy: knize Myskin (knize Lev Nikolajevic Myskin), Nastasje
Filippovna (Nastasje Filippovna Baraskova), Aglaja (Aglaja Ivanovna Jepancinova) a
Rogozin (Parfen Semjonovi¢ Rogozin). Dulezitou roli hraje také sbor, jenz pomaha
vytvorit v baletu potfebnou atmosféru. Tanecnici sboru podstupuji skoro stejnou
zatéz jako solisté. Podobna prace sboru je charakteristicka pro vSechna Eifmanova
dila, v nichZz je obsazen sbor. Balet je i pro dnesniho divaka velice dynamicky,
rychlé scény navazuji jedna na druhou podobné jako myslenky v hlavé, kazda
scéna posouva déj dal. Eifman predvedl| talent vyborného reziséra. Balet nema
Zzadny uvod, ve kterém by choreograf seznamil divaky s hlavnimi postavami. Hned
od zacCatku predstaveni se divak ponori do konfliktu, zaroven je rezijné vSechno

prehledné a naprosto srozumitelné.

To, jak v baletu Idiot zachazi Eifman s déjem a s jakou dynamikou vypravi pribéh,

74 Sovétsky tanecnik, choreograf a pedagog MuxaitnoBckuii, Banepunit Bnagumuposud. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-15]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B8%D1%85%D0%B0%D0%B9%D0%BB %D0%BE%D0%B2 %
D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9,_ %D0%92%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D1%80%D0%B8%D0%B9_
%D0%92%D0%BB %D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8%D1%80%D0%BE%D0%B2%D0%B8
%D1%87

75 ALOVERT, Nina. bopuc Diigpman: euepa, cecoons... Petrohrad 2012. ISBN 978-5-903368-67-9 s. 42-43
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mlZe byt cestou pro d&jovy balet 21. stoleti. Zplsob, jakym zpracoval roman Idiot,
je velice vyznamny pro dalSi analyzu jeho tvorby. V budoucnu se Eifman vratil k

tvorbé Dostojevského jesté jednou.

Po velice UspésSném experimentu s velkym literarnim dilem vytvoril Eifman dalsi
balety, pro néz jako podklad poslouzily opét literarni predlohy. Mezi né patfi Porucik
Romasov (Souboj) podle novely Alexandra Ivanovi¢e Kuprina, Figarova svatba
(Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais), Tereza Raquinova (Emile Zola) nebo
Shakespearova komedie Vecer trikralovy ([BeHaauaTas Houb). Jak je vidét, snazil

se tvorit balety rGznych Zanrd, cilem bylo oslovit co moZnd nejsirsi obec divakd.”®

Velkym lakadlem se stal balet Mistr a Markétka podle slavného romanu Michaila
Bulgakova na hudbu Andreje Petrova. Boris Eifman slysel na koncertu symfonickou
fantazii Andreje Petrova Mistr a Markétka. Pozdéji spolecné se skladatelem
prepracoval hudbu pro budouci balet. Roman Mistr a Markétka byl napsan ve
dvacatych-cCtricatych letech 20. stoleti a po dlouhou dobu nemohl byt publikovan v
SSSR. Prvni verze Bulgakova dila zkracena cenzurou vysla po Castech v letech
1966-1967 v Casopisu Moskva. Jako kniha vysel roméan v roce 1973. Tento roman
patfi mezi nejoblibenéjsi romany 20. stoleti v zemich byvalého Sovétského svazu. V
soucasné dobé je roman povinnou cCetbou na Skolach. Podobné jako v Idiotovi
napsal Boris Eifman libreto, ve kterém vynechal podle svého minéni nepotrebné

postavy a déjové epizody.

Roman Mistr a Markétka ma dvé déjové linky, které se na konci romanu propoji.
Jedna dé&jova linka se odehrdvd v Moskvé v obdobi NEPu’’, druhd na pocatku
naseho letopo¢tu v Fimské provincii Judea’®. V prvni d&jové lince vystupuji hlavni
postavy - Mistr, Markétka, Woland a jeho doprovod, ve druhé Jesua ha-Nocri (Jezis
Nazaretsky) a Pildt Pontsky. DlleZitou skute¢nosti je, e i kdyz v romanu hraje
velkou roli humor, v baletu zcela vymizel. Eifman vynechal z baletu Wolandiv
doprovod, se kterym je v romanu spojeno mnoho scén, a hned od zacatku propojil
obé déjové linky. D&j baletu “se toci” kolem Wolanda, jenz propojuje scény a
postavy. VSechny scény se odehravaji na neuréeném misté, dekorace jsou
vytvoreny z listd, na kterych je napsdn néjaky text (kniha). Tyto listy jakoby se
zastavily v pozici obrovského viru a divaci maji moznost divat se dovnitf této

nalevky. V romanu se Mistr po setkdni s Wolandem dostava do blazince, Eifmantv

76 ALOVERT, Nina. bopuc Jugman: euepa, cecoons ... Petrohrad 2012. ISBN 978-5-903368-67-9 s. 117
77 Nova ekonomicka politika v Sovétském svazu vyhlasena ve 20. Letech 20. stoleti
78 Rimské provincie existujici v letech 6-132 n. 1.
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balet tedy za&ind v blazinci. Timto zplsobem choreograf presunul dé&j z reality do
svéta fantazie Mistra. Cely balet je fantazii nemocného umélce. Pro budouci tvorbu
je tento rezijni trik velice dilezity a dudevné choré postavy se objevuji v mnoha
dalSich baletech. Osud Mistra nebo neznamého umeélce je hlavnim tématem baletu.
Boris Eifman si klade otazku spojenou se ztratou svobody, uvazuje stejné jako

Michail Bulgakov.

Od vzniku romanu ubé&hlo vic neZ padesdt let a aktudlnost tématu se vibec
nezménila. Na konci osmdesatych let jiz vétdina obyéejnych lidi i politikl chapala,
jak absurdni je snaha statu ridit vSechno vcetné rozvoje uméni. Pro Borise Eifmana
bylo toto téma velice aktualni. Celych deset let od vzniku souboru s timto
problémem neustdle bojoval. Zvolend témata méla byt pro balet aktualni a zaroven
zajimava, ale co je nejdlleZit&jsi, jejich ztvarnéni muselo byt také schvéleno.
Vétsina baletl z tohoto obdobi byla vytvorena podle literdrnich dél, kterd byla ve
volném prodeji. Presto i v nich nachazel Eifman skryté mysSlenky, které byly pod
prisnym dohledem cenzury. Tak napriklad se ufednikim nelibila postava Je$uy ha-
Nocriho, protoze jak je zndmo v SSSR bylo jakékoliv nabozenstvi zakdzano (néco
podobného se stalo Valentinu Jelizarjevovi v jeho Stvoreni svéta). Se stejnym
problémem se setkal i Mistr v romanu Michaila Bulgakova. Nékdo mdZe namitnout,
Zze Eifman schvalné provokoval, aby se zviditelnil, ale témata, o kterych jako
choreograf vypravél, byla priliS aktualni. Skoro kazdé jeho predstaveni pak
zachranil divacky uspéch. Pokud z predstaveni odchazeli nadseni lidé, mistni

cenzura tomu nemohla nic vytknout.”®

Na konci osmdesatych let prisSlo do Eifmanova souboru nékolik vynikajicich
taneénikd. Podle mého minéni maji na Uspéchu, ktery pfidel v devadesatych letech,
velky podil pravé oni. Jelena Kuzminova, Igor Markov a Albert Galicanin - tato

jména jsou spojena se zlatym obdobim souboru pod vedenim Borise Eifmana.

Jesté jedna uddlost pomohla rozvoji divadla. Na prelomu osmdesatych a
devadesatych let se soubor LAB prestéhoval do nové budovy s vétsimi saly. Vlastni
jevisté vSak soubor nema ani v dnesni dobé, Boris Eifman si stale musi pronajimat

riznd divadla. Vé&tsi zdkladna umoZnila roz&ifit polet tanecniki v souboru a

pfipravit skoro kazdou sezonu nové celovederni balety.®

79 Boris Eifman v rozhovoru pro pofad Hodina interview (RTVI channel 2013). Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=1QiQ1Y Slbqgs
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Boris Eifman vzpomina, Ze po nastupu do funkce hlavniho choreografa LABu musel
bojovat na dvou frontdch. Neprve si musel jako mlady tvirce vybudovat patfi¢ny
respekt a uzndni u taneénikd.®' Poté musel presvédlovat Ufedniky ministerstva
kultury, kteri méli negativni nazor na zapadni hudbu, novy pohybovy slovnik, na
témata, kterd jako choreograf vybiral atd. V SSSR bylo hledani nové, vlastni

umélecké cesty mnohdy povazovano za vzpouru proti soveétskym tradicim.

Eifman pracoval v Leningradu, kde byla v té dobé tradice klasického tance
neotresitelna. (Jak jsem jiz zminil, konzervativni vedeni Kirovova divadla stahlo z
repertoaru balet Till Eulenspiegel v choreografii Valentina Jelizarjeva, jednim z
dlvodl bylo “zni¢eni zdkladu” nerespektovani zavedené podoby klasického tance).
Podle Eifmanovych slov se pedagogové v UCdilisti snazili odradit studenty, aby se
uchazeli o angazma v LABu.?? Proto do souboru ptichazeli absolventi nebo taneénici,
ktefi nenasli jinou praci. Nevyréenym problémem byl i zidovsky plvod Borise
Eifmana; s otevienym antisemitismem se sice nesetkal, ale u statnich Grednik( byl i
kvali nému zapsan jako nespolehlivy. Naptiklad pokud soubor odjizdél na zahranié¢ni
zajezd, musel Eifman zlstat v Petrohradu, protoZe nedostal od Gfadu povoleni k
vyjezd do ciziny.®? Existovala i druha varianta - emigrace, ale Eifman chtél pracovat

jenom v Petrohradu.

v VvVvrs

Boris Eifman zlstaval umélecky aktivni i v ekonomicky nejtéZsich letech 1991 a
1992. V roce 1991 vytvoril dva balety. Prvni se jmenoval Vrahové a vznikl na hudbu
Johanna Sebastiana Bacha, Gustava Mahlera a Alfreda Schnittkeho. Slo o
obnovenou verzi baletu Tereza Raquinova z roku 1983. Druhym baletem bylo
Requiem na stejnojmennou skladbu Wolfganga Amadea Mozarta. V roce 1992 uvedl|
dalsi dva balety, Iluze a obnovenou verzi baletu Bumerang z roku 1979. Podle mého

nazoru skoncilo témito balety prvni obdobi kariéry Borise Eifmana.

4. 3. Druha etapa. Zlaté obdobi souboru
V roce 1991 po padu komunistického rezimu v Rusku doslo v ruské spolecnosti k
radikalnim zméndm. V nové Ustavé Ruské federace je napsano, ze je jakakoliv

cenzura zakdzana. Bohuzel v nékterych pripadech se ze svobody stala anarchie, ale

81 Boris Eifman v rozhovoru pro pofad Hodina interview (RTVI channel 2013). Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=1QiQ1Y Slbqgs
82 ALOVERT, Nina. bopuc Diigpman: uepa, cecoous... Petrohrad 2012. ISBN 978-5-903368-67-9
83 Boris Eifman v rozhovoru pro potfad Hodina interview (RTVI channel 2013). Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=1QiQ1YSIbgs
39



pro umélce, jako je Boris Eifman, to znamenalo konec ponizujicim rozhovorim s
Uredniky ministerstva kultury, béhem kterych musel vysvétlovat, Ze to, co dél3, je
umeni.

Tehdy zacala druhd etapa v jeho tvorbé. Toto obdobi je podle mého nazoru
vrcholem jeho dosavadni kariéry choreografa. Eifman zavrsil formovani svého
choreografickeho stylu. Navic mu maximalni svoboda ve vybéru témat pomohla
klast si ve svych dilech ty nejaktudlnéjsi otazky. Jak jsem jiz uvedl|, v souboru se
objevili mladi, mimoradné talentovani tanecnici. Jediné, co v té dobé mohlo praci
prekazit, byly penize. Nova doba nastésti prinesla nové moznosti. Co bylo v SSSR
nemyslitelné, se v novém Rusku stalo realitou. Soukromi sponzofi a mecenasi zacali
velkou mérou pomahat divadlu. V 90. letech Eifmandv soubor, ktery byl jiz v roce
1991 prejmenovan na Petrohradské statni divadlo pod vedenim Borise Eifmana, se
stal jednim z nejlépe placenych soubor( v Rusku. Soukromé financovani pokrylo z
padesati procent naklady, casté zdjezdy do zahrani¢i navic pomahaly vydélat

divadlu na nové inscenace.®

12. zaf roku 1993 uved! Eifman balet Cajkovskij na hudbu Petra Iljice Cajkovskeho,
o kterém rekl: ,ProC skladatel, ktery se za svého Zivota stal pychou Ruska, psal
dopisy plné bolesti a zoufalstvi, pro¢ se mnohokrat vracel k myslence na
sebevrazdu, proc¢ tolik tragédie v jeho hudbé? Citil se totiz psancem, stydél se za
svlj utajeny Zivot. M&| t&Zky osud. Ale tento osud dal svétu velkou hudbu. Nase
predstaveni - to neni Zivotopis Cajkovského, ale materializace jeho hudby, symfonie

vasné ztélesnéna v plastice."®®

V té dobé se balet stal jeho nejrozsahlejsi inscenaci. Pfi psani libreta Eifman propojil
dilo skladatele s jeho zivotem. Poprvé ve své kariére vymyslel cely pribéh, ktery
samozrejmeé vychdzel z zivotopisu skladatele. Dé&j baletu svou strukturou pripomina
balet Idiot. VSechny scény se totiz odehravaji ve vzpominkach a myslenkach
skladatele. V baletu vznikla postava Dvojcete Cajkovského, kterd existuje jenom v
hlavé skladatele. V pribé&hu predstaveni se dvojée objevovalo v rolich riznych
postav z baletu Petra Iljice Cajkovského (napf. Rothbart nebo Drosselmeir). Tato
postava ma podle Eifmana symbolizovat ,druhé ja“ skladatele, zrcadlo jeho duse.

Postupné dvojce zadind Zit vlastnim Zivotem, ale pred smrti se Cajkovskij a Dvojce

84 ALOVERT, Nina. bopuc Diigpman: euepa, cecoons... Petrohrad 2012. ISBN 978-5-903368-67-9 s. 15
85 Boris Eifman v rozhovoru pro potfad Eifman Pro et Contra. Dostupny online:
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znovu sblizuji, aby se navzdy rozloudili.

Ve findle baletu se Eifmanovi podarilo vytvorit mimoradné tragickou scénu louceni
Cajkovského s Dvojéetem. Dramaticky efekt findlni scény baletu zd@raziiuje 6.
symfonie Petra Iljice Cajkovského, kterou skladatel dokondil tésné pred smrti. V
baletu éajkovskij neobesel choreograf ani téma homosexuality skladatele, je v ném
velké mnoZstvi muZskych duetd. V devadesatych letech 20. stoleti v Rusku vzbudilo
toto téma velkou kritiku. V den premiéry protestovali lidé u hlavniho vchodu do
divadla a vyzyvali k zakazu baletu, ktery podle jejich minéni pomlouval a urazel

narodniho genia.®

Balet mél obrovsky Uspéch, na repertoaru divadla se udrzel az do roku 2016, kdy
byla uvedena obnovend verze pod nazvem Cajkovskij. Pro et Contra. Role
Cajkovského patfi v Rusku mezi kultovni role, mnoho tane¢nikl sni o moZnosti
zatancit si tuto postavu. Svétoznamy tanecnik Vladimir Malachov tancil nékolikrat
tuto roli v Eifmanové souboru. Dokonce byl balet uveden ve Statni opere Unter den

Linden v Berling, kde Vladimir Malachov take tancil hlavni roli.

V roce 1994 vytvoril Eifman balet Don Quijote aneb fantazie Silence na hudbu
Ludwiga Minkuse. Balet byl novym zpracovanim romanu Miguela de Cervantese

Ddmysiny rytif don Quijote de la Mancha.

Hlavni postavou baletu je sam Don Quijote, jehoz Eifman umistil do psychiatrické
|écebny. Naivni Silenec se snazi utéci od kruté reality do svéta vlastni fantazie, kdy
si sam sebe predstavuje jako nebojacného rytife. Své fantazie ¢erpa Don Quijote z
knih. Balet spojuje dva svéty, které se neustale stfidaji. Jednim svétem je studené
prostfedi pavilonu psychiatrické IéCebny a druhym je svét plny barev, svét
temperamentniho Spanélska. Je mozné jej charakterizovat jako tragikomedii, na
jedné strané humorné ztvarnéné postavy psychiatrické |éCebny, na strané druhé se
projevuje beznadéjnost jejich zivota. Obcas konéi snaha utéci do jiné reality
tragicky. Jako napfiklad ve scéné, kdy jeden z blazni vysko&i z okna v touze po

vysnéné svobodé.

Jak jsem jiz uvedl|, postavy z prostredi psychiatrické lé¢ebny nebo postavy, které
maji rlzné poruchy osobnosti, jsou oblibenym Eifmanovym tématem. Ve svych
dilech ztvariuje tyto postavy velice Setrné a s velkou laskou. V SSSR byly

psychiatrické |é¢ebny jednim z nastroji k FeSeni probléml s disidenty. (Tato praxe

86 ALOVERT, Nina. bopuc Jigman: euepa, cecoouns... Petrohrad 2012. ISBN 978-5-903368-67-9 s. 64
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vychazela z Uvahy (idei), Ze sovétska vlada je ,nejlepsi® na svété, takze jakykoliv

nesouhlas s ni musi byt logicky vyrazem dusevni poruchy).

V roce 1995 se Eifman opét vratil k dilu Fjodora Michajlovice Dostojevského,
tentokrat mu za predlohu poslouzil socidlné filozoficky roman Bratfi Karamazovi,
ktery vysel poprvé v roce 1880. V tomto literarnim eposu, skrze myslenky hlavnich
postav, chtél Fjodor Michajlovi¢ Dostojevsky prehodnotit své drivéjsi zivotni postoje
a pohled na clovéka, jakoz i na celou spole¢nost véetné cirkve. Otazky, které roman
resil pred sto lety, byly stale aktudlni i v Rusku v poloviné 90. let. Samozrejmé
nebyly v baletu pouzity vSechny mysSlenky a déjové linky, které se nachazely v
literarni predloze. Eifman napsal libreto, ve kterém maximalné zjednodusil déj, aby
se mohl soustredit na vnitfni prozitky hlavnich postav v nelehkych situacich. Z
reZijniho hlediska pat¥i balet Bratfi Karamazovi k jeho vrcholnym dildm. Eifman v
baletu dokdzal zpracovat literdrni predlohu takovym zplsobem, Ze predstaveni
nevypada jako lacind napodobenina romanu, ale je zaroven velice dobre

srozumitelné pro obycejného divaka.

Balet Bratfi Karamazovi se sklada ze dvou jednani. Velka ¢ast pribéhu romanu se
pfitom odehrdva v prvnim jednani. V baletu je Sest hlavnich postav: Dmitrij
Karamazov (Mita) - nejstarsi z bratrl, Ivan Karamazov - druhy bratr, Alexej
Karamazov (Aljo%a) - nejmlad&i z bratrl, Fjodor Pavlovi¢ Karamazov - otec,
Katefina Ivanovna - Dmitrijova snoubenka, Gruserfika - Agrafena Alexandrovna
Svétlovovd, mladd Zena. Ddlezitym detailem baletu je vynechani jedné z
nejdlleZit&jdich postav romdanu sluhy otce Karamazova, Smerdakova. Eifman
pomoci choreografie dokazal pfenést charaktery bratri na jevisté. V prvnim jednani
probihd rychlé seznameni s postavami a stejné rychly Uvod do podstaty konfliktu,
ktery vrcholi na konci prvniho jednani vrazdou Fjodora Pavlovice Karamazova
(otce). Eifman neukazuje, kdo jej zavrazdil (stejné jako v romanu), ale vzhledem k
neustalému konfliktu otce s nejstarSim synem je z vrazdy obvinén Dmitrij

Karamazov.

Ve druhém jednani se Eifman zabyva detailni psychologickou analyzou postav.
Prolinanim jejich filozofickych Uvah, jez predstavuje vsemi moznymi divadelnimi
prostfedky, bylo mozné vytvorit paralelu se soucasnou spolecnosti. Jednou z
hlavnich otdzek 90. let (po padu komunistického rezimu) byla otazka svobody. Co
je svoboda? Do jaké miry miZe byt &lovék svobodny? Stejné otdzky si kladl i

Dostojevskij ve svém romanu pred sto lety.
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V baletu Bratfi Karamazovi pouzil Eifman ¢ast textu romanu. Spojenim choreografie
s textem romanu se mu podarilo dosdhnout velkého emocionalniho napéti a vytvofit
jednu z nejplsobivé&jdich scén v dosavadni tvorb&. Troufnul si také roman
“prodlouzit” a ukdazat, k ¢emu vedou ideje, které propaguji hlavni postavy (toto
FeSeni vyvolalo spoustu kritiky)®’. Pfesto Eifman dokézal zpracovat neuvéfitelné
tézké filozofické téma, které neztratilo na aktudlnosti i v dnesni dobé. V této praci
predvedl, Zze pro baletni uméni neexistuje zadné téma, které by nebylo mozné
ztvarnit pomoci pohybu, choreografii. Osobné povazuji tento balet za vrcholné dilo v

jeho dosavadni kariére.

Daldim baletem, ktery v roce 1997 vytvofil pro svlj soubor, se stala Rudd Giselle
nebo Red Giselle (KpacHass >XXwusenb). Inspiraci pro balet byl Zivotopis ruské
tane¢nice Olgy Spesivcevové.®® Eifman napsal libreto, ve kterém zachytil udalosti ve

velkém Casovém rozpéti.

Balet zacinal Velkou fijnovou socialistickou revoluci, velmi tragickym obdobim v
déjinach Ruska, a koncil umisténim Olgy Spesivcevové do psychiatrické |écebny,
kde taneclnice stravila dvacet let Zivota (od roku 1943 do roku 1963). Postavou
tanecnice sleduje balet tragicky osud miliénd lidi, ktefi Zili v Rusku v tomto obdobi.
Balet se stal odrazem nazoru postsovétské spolecnosti na historickou minulost statu
a na udadlosti, které se v ném odehrdly. Prehodnoceni minulosti bylo velice

popularnim tématem v devadesatych letech.

Emigrace Olgy Spesivcevové, zrada vlasti (postava Cekista) a spréavnd rozhodnuti v
podobnych situacich, vSechny tyto otazky nemohly byt freSeny za vilady
komunistického rezimu. V baletu Ruda Giselle se Eifman nepostavil na zadnou
stranu konfliktu, neposuzuje, co je Spatné a co spravné. Snazi se ukdazat tragické
osudy lidi, kteri v téchto podminkach délali to, co povazovali za spravné. Balet
za¢ina obdobim, kdy je Olga Spesivcevova na vrcholu své tanecni kariéry. V
prib&hu baletu ukazuje Eifman postupny rozpad lidské psychiky. Ve findle

predstaveni se Olga stava pouhym odrazem v zrcadle.

V baletu propojil Eifman nékolik svétl. Svét divadla (scény, jez demonstruji

87 CURKO, Julie: Jlunus, yxoosuas 6 6eckoneunocms. Vyd. Minsk: Homsivs 1999, ISBN 985-07-0368-7

88 Ruska tanecnice Olgy Spesivcevova. Viz: Cnecusnesa, Onbra Anekcanaposna. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0% A1 %D0%BF%D0%B5%D1%81%D0%B8%D0%B2%D1%86%D0%B 5%
D0%B2%D0%B0,_%D0%9E%D0%BB %D1%8C%D0%B3%D0%B0_%D0%90%D0%BB %D0%B5%D0%B A
%D 1%81%D0%B0%D0%BD %D0%B4%D 1%80%D0%BE%D0%B2%D0%BD%D0%B0

43



pripravu predstaveni), tanecni trénink nebo samotné predstaveni, realny zivot, ve
kterém choreograf ukazuje vztahy Olgy, a také vnitfni svét tviréi osobnosti. To, co
se Eifman snazil ukazat v baletu Rudd Giselle, ma mnoho spole¢ného s baletem
Cajkovskij (vnitfni svét hlavni postavy, jenz je propojen s redlnym zivotem), ale
zménil se zplsob podani, ktery se stal vice realistickym. ZvIast musim zminit scénu
Silenstvi Giselle, kterou Eifman vymyslel na hudbu Alfreda Schnittkeho. Tato scéna

patfi podle mého nazoru mezi nejlepsi v baletu Ruda Giselle.

Typickym pro toto obdobi se stava pouziti hudebni kolaze. Tentokrat pouzil Eifman
hudbu takovych skladatell jako je Petr Ilji¢ éajkovskij, Alfred Schnittke, Adolphe
Adam, Boris Asafjev, Georges Bizet, Walter Donaldson a nékolik dalSich dzezovych
skladatell (Bepr Jlock, 3urpua Jlay6e/Sigrid Laube, FoBapa 3SkepmaHH/Howard

Ackermann).

O Uspéchu baletu Ruda Giselle svéddi i to, ze jej Eifman uvedl| i v nékolika dalSich
divadlech, napriklad v divadle Litevské narodni opery a baletu ve Vilniusu (2001)
nebo ve Videnské statni opere (2015). Navic role Olgy Spesivcevové patfi v Rusku
mezi vyhleddvané role, casto ji tanci na galapredstavenich hostujici hvézdy jako je

Svetlana Zacharovova, Svétlana Bédnénko aj.

Po uvedeni baletu Ruda Giselle vytvoril Eifman nékolik dalSich predstaveni, ktera
byla velice kvalitni. Dle mého nazoru ale neprinesla zasadni zménu stylu v

porovnani s predchozimi balety.

V baletu Mdj Jeruzalém (My Jerusalem) (1998) na hudbu techno kapel Wanfried,
The Future Sound of London, Reload a také na zidovskou, kfestanskou, muslimskou
a etnickou hudbu a na arie od Wolfganga Amadea Mozarta se Eifman inspiroval

navstévou Jeruzalému.

Balet Rusky Hamlet (1999) na hudbu Ludwiga van Beethovena a Gustava Mahlera
vypravél o osudu carevie Pavla®, ktery do svych 42 let stal ve stinu své matky

Kateriny II. Veliké.

Don Juan aneb vasné o Moliérovi (2001) na hudbu Wolfganga Amadea Mozarta a
Hectora Berlioza vypravi o tragickém kontrastu osobni tragédie Moliéra a Zivota

plného dobrodruzstvi, kterym Zije postava Dona Juana.

89 Pavel 1. Rusky. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel_I._Rusk%C3%BD
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Dalsim byl balet Who is who (2002) na hudbu Sergeja Rachmaninova, The World
Quintet a né&kolik dalSich jazzovych skladatell, balet, pro ktery jako inspirace
poslouzila americka filmova komedie z roku 1959 Nékdo to rad horké®® (Some Like

It Hot) s Marilyn Monroe v hlavni roli.

Balet Musagete (2004) na hudbu Johanna Sebastiana Bacha byl vénovan 100.

vyroci narozeni George Balanchina.

Jednim z nejuspé&&néjsich baletl tohoto obdobi se stala Anna Karenina z roku 2005
na hudbu Petra Iljice Cajkovského. Eifman napsal libreto podle romanu Lva
Nikolajevice Tolstého, v némz ponechal beze zmény hlavni déjovou linku (Anna -
Karenin - Vronskij), jiz ocistil, podle svého nazoru od nepotfebnych déjovych
odchylek a vedlejgich postav. Pro Eifmana bylo dlleZité soustfedit se na mezilidské
vztahy a nahlédnout do nitra ¢lovéka samého. Kromé postav Anny, Karenina a
Vronského jsou v baletu perfektné zpracované sborové casti, které doplniuji a
posouvaji déj baletu. Konflikt, ktery se zrodi v prvni scéné baletu, neustale graduje
a vrcholi v posledni scéné predstaveni. Sebevrazda Anny ve finale baletu vypada
jako jedind cesta, kterd muzZe ukondéit utrpeni zplsobené bezvychodnosti situace.

Balet Anna Karenina se vymyka z fady predstaveni, které Eifman v tomto obdobi
vytvarel. Nezménil v ném misto ani ¢as déje (Rusko konce 19. stoleti), zdsadné
nezménil ani pfib&h nebo nevytvofil origindlni zplsob vypravy, presto mél balet
velky umeélecky dopad. Podle mého nazoru se kouzlo tohoto predstaveni skryva v
jeho jednoduchosti. Roman Lva Nikolajevice Tolstého vypravi pribéh, ktery je
srozumitelny dnesnimu divakovi bez jakéhokoliv dalSiho vysvétlovani. O Uspéchu
predstaveni svédci i to, ze byla Anna Karenina uvedena i ve Viderniské statni opere
(2007).

Toto obdobi uzavrel balet Racek (2007), jehoz predlohou byla stejnojmenna hra
Antona Pavlovi¢e Cechova. Jako hudebni doprovod zvolil Eifman hudebni koldz ze
skladeb Sergeje Rachmaninova. Balet byl vytvoren ke 30. vyroci vzniku souboru.
Eifman prepracoval déj hry, zbavil se vétsSiny postav, nechal jenom ctyfi hlavni a
sbor. Dé&j baletu se odehravda v baletnich salech, hlavnimi postavami jsou
primabalerina - Irina Arkadinova, mlady ambiciézni choreograf - Konstantin

Treplev, Uspésny choreograf - Boris Trigorin a mlada baletka - Nina Zarec¢na. Balet

90 Ne¢kdo to rad horké. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/N%C4%9Bkdo_to_r%C3%A1d_hork%C3%A9
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vypravi o konfliktu generaci, o cené za Uspéch. Celni misto v baletu zaujima vnitrni

Zivot postav.

4. 4. Treti obdobi
Dalsim baletem, ktery Boris Eifman vytvoril v roce 2009, se stal Evzen Onégin
(pGvodni nazev baletu byl Onégin Online®') podle romanu ve verdich Alexandra

Sergejevice Puskina EvZzen Onégin.

Timto predstavenim zacalo dalSi obdobi v tvorbé choreografa. Je pro néj
charakteristicka touha vytvaret velkolepa predstaveni. V nich podle mého nazoru
potladuji efekty podstatu pfib&hu. Novy zplsob podani vysvétluje Eifman bojem za
divaka. V rozhovoru pro televizni pofad Hodina interview rekl, Zze v dnesni dobé
musi divadelni uméni konkurovat televizi i internetu. Aby divaci prisli do divadla,
musi divadlo nabidnout zazitek, ktery divaci nikde jinde nedostanou.’? Podle mého
nazoru je tato Eifmanova pozice velice diskutabilni. Na jednu stranu se Eifman
pomoci efektl snaZi pfildkat do divadla nové mladé publikum, kterému pak sdé&luje
své myslenky na velice seriézni témata, o kterych mlady divak bézné nepremysli.
Na druhou stranu se pribéhy stavaji povrchnimi a jednoduchymi, daji se dokonce
oznacit za bulvarni. Ve stejném rozhovoru se moderator zeptal Eifmana, zda ho
neznepokojuje situace s baletem Anna Karenina, kdy mnoho divakd, ktefi pfisli na
predstaveni, pred jeho zacatkem casto mezi sebou resi otdazku, jak bude vypadat
vlak. Eifman na to odpovédél: ,Nevim, co divaci oCekavali. Ale to, co jsme jim

nabidli, pfekrocilo veskeré jejich o&ekavani! Jinak by k ndm nechodili >

V tomto obdobi Eifmanve ve své tvorbé aktivné pouzivd vynalezy novych
technologii, jez neustadle pronikaji do divadla. Za podobné novinky je mozné
povazovat vyuziti novych svételnych technologii (led svétla, novou generaci
projektorl schopnych posouvat projekci po jeviéti, atd.), novych materidll pro
vyrobu dekoraci, kostymd a rekvizit. Podle mého nazoru vizudini slozka baletu v
tomto obdobi patfi mezi nejlepsi na svété. Dle mého nazoru v pozdéjsim obdobi
toto hrani¢i s podobou atrakci v zabavnim parku. Eifman se vzdy snazil divaky

udivovat a ohromovat. V predchozich obdobich byla tato tendence vyvazena daleko

91 Portad Carska 16ze Onégin Online. Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=X_Ae0SryPAg
92 Boris Eifman v rozhovoru pro potad Hodina interview (RTVI channel 2013). Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=1QiQ1Y Slbqgs
93 Boris Eifman v rozhovoru pro pofad Hodina interview (RTVI channel 2013). Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=1QiQ1YSIbgs
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hlubSim propracovanim pribéhu a postav.

Balety Cajkovskij a Bratfi Karamazovi byly velice efektni, ale na prvnim misté v nich
bylo téma a hlavné myslenky, které se Eifman snazil zprostifedkovat divakovi.
Zmeéna, ktera prisla s baletem EvZen Onégin, byla okamzitd. Hned od zacatku
predstaveni EvzZzen Onégin sazi Eifman na vizudlni efekty (svétla, projekce,
dekorace, sborova scéna). Je vidét zZe technické moznosti souboru jsou na lepsi
arovni ve srovnani se vSemi predchozimi balety (Anna Karenina, Racek atd.).
Specialné pro tento balet zakoupilo divadlo novou svételnou techniku. V predstaveni
EvZen Onégin presunul Eifman déj do 90. let 20. stoleti. V rozhovoru pro televizni
porad Carska l6ze (Uapckass noxa) rekl: ,...pfibéh romanu je velice aktualni,
vSechny udalosti, o kterych psal Alexandr Sergejevi¢ Puskin v 19. stoleti, se mohly

stat i na konci 20. stoleti."%*

Poprvé jsem tento balet vidél nazivo v Petrohradu v srpnu 2009. Prvni mou reakci
bylo nadSeni a obdiv, ale postupem casu jsem si zvykl na scénické efekty, na
hudebni kolaz (balet byl vytvofen na hudbu Petra Ilji¢e Cajkovského a na rockové
skladby Alexandera Sitkovetského a skupiny Autograph (ABTorpad). A zacal jsem
dikladné zkoumat dé&j, hledat alegorie nebo néco, co by opravdu odraZelo
(zrcadlilo) soucasny svét. Hledal jsem to, co Eifman délal ve svych predchozich
dilech. Nakonec jsem dosSel k zavéru, Ze je EvZzen Onégin velice kvalitni predstaveni,
ve kterém je d&j romanu ptizplsoben sou&asnosti. Zaroveri vdak baletu chybi hlubsi

porozumeéni tragédii, kterou prozili hlavni protagonisté.

V tomto obdobi Eifman kromé& novych baletd obnovuje nebo lépe feleno

~prestavuje" své staré balety.

Prvnim baletem, ktery prepracoval v roce 2010, se stal balet Don Quijote aneb
fantazie Silence. Toto predstaveni od premiéry v roce 1994 Eifman uz jednou
upravoval (cca v letech 2001, 2002), ale tyto zmény nebyly tak razantni jako v
posledni verzi. Balet ziskal novy nazev Ja — Don Quijote. (Mimo jiné) Cilem téchto
zmén byla snaha co nejvice se priblizit Cervantesovu romanu a jesté vice se
soustfedit na hlavni postavu romanu Dona Quijota.®> Kromé reZijnich a

choreografickych promén se balet doc¢kal i vizualnich vylepSeni. Podle Eifmanovych

94 Porad Carska 16ze Onégin Online. Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=X_Ae0SryPAg
95 Reportaz ve zpravach televizni stanicy Rossija 1. Dostupny online: https://www.youtube.com/watch?v=P-
BxOML2F7U
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slov méli véechny zmény priblizit predstaveni kritériim sou¢asného divadla.®®

V roce 2011 vznikl novy balet s ndzvem Rodin na hudbu skladateld Maurice Ravela,
Camilla Saint-Saénse, Julese Masseneta. Predstaveni je tanecnim eposem, ktery
vypravi o umélecké cesté dvou génili, Auguste Rodina a Camille Claudelové.
Tragicky osud Camille Claudelové pripomina osud Olgy Spesivcevové. Obé zazily
tragickou lasku a hospitalizaci v |é¢ebné dusevné nemocnych. Camille Claudelova

stravila v |é¢ebné 30 let.”’

V baletu Rodin Eifman na mnoha mistech opakuje sebe
sama (scény spojené s dusevné nemocnymi, scéna s kritiky uméni atd.). Balet
svym stylem perfektné zapada do tohoto obdobi, velkolepa vyprava, do které patfi
svétla, kostymy, scéna, hromadné sborové scény, mnoho vizudlnich efektl. Zarovef
mi ale pripada, Ze baletu Rodin, stejné jako baletu EvZzen Onégin, chybi hlubsi
propracovani pribéhu. Podle mého nazoru to neni problém scénare, protoze obsah
baletniho programu pUsobi velice zajimavé (stejné jako opravdové Zivoty obou
sochaill). Pfipadd mi, e se v tomto obdobi Eifman snazi vytvofit univerzaini
,Zbozi*, které bude vhodné pro masové prijeti, néco jako masové uméni nebo

komercni umeéni.

DalSim obnovenym predstavenim se stal balet Bratfi Karamazovi, ktery nese v nové
verzi nazev Na druhé strané hrichu (2013). V nové verzi baletu udélal Eifman
mnoho zasadnich zmén, jednou z nich je pocet hlavnich postav. Zmizela postava
Kateriny Ivanovny - Dmitrijovy snoubenky. Grusenka se stala centralni (jedinou)
zenskou postavou, jeji obraz v novém baletu dopliuji tfi kostymy (bily, ¢erveny a
¢erny). Inspiraci pro né byl obraz Edvarda Muncha Tanec Zivota.®® O nové verzi
baletu Eifman fekl: ,Za 18 let se vSechno zménilo, zménil se stat, my jsme se
zménili! Zménil se soubor, zménil se choreograficky jazyk, zménily se technické
moznosti naseho divadla! Mame k dispozici nové technologie, nové svételné

moznosti."?° V tomto predstaveni pouZil Eifman poprvé technologii led svétel.

V tomto obdobi také Eifman obnovil balet Ruda Giselle (2015). A jak jsem uvedl jiz

diive, v roce 2016 byl prepracovan Cajkovskij pod ndzvem Cajkovskij. Pro et Contra

96 Reportaz ve zpravach televizni stanicy Rossija Kultura (18.08.2010). Dostupny online:
https://www.newstube.ru/media/boris-ehjfman-predstavil-novyj-balet

97 Camille Claudelova. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2018-04-22]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Camille_Claudelov%C3%A1

98 Reportaz ve zpravach televizni stanicy NTV (29.04.2013). Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=TPUeHdIrIf0

99 Reportaz ve zpravach televizni stanicy NTV (29.04.2013). Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=TPUeHdIrlf0

Nebo reportaz ve zpravach televizni stanicy Prvni (04.10.2013). Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=61cGkKot7B8
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a poslednim obnovenym baletem se stal Rusky Hamlet (2017).

Podle mého néazoru je tfeba zvlast zminit obnovenou premiéru baletu Requiem z
roku 2014. Uvedeni nové verze baletu probéhlo dne 27. ledna 2014, presné na den
sedmdesatého vyroci prolomeni blokady Leningradu. Cely balet byl vénovan této
historické udalosti a na premiéru byli pozvani Gcastnici 2. svétové valky a svédci
obléhani mésta.

Do plvodni jednoaktové verze baletu z roku 1991 ptidal Eifman dal$i jednani. Jako
hudebni doprovod poslouzila komorni symfonie &islo 8 Dmitrije Sostakovice Paméti
obétem valky a fasizmu. Inspiraci pro balet byla poéma ruské spisovatelky Anny
Achmatovové Rekviem. Vétsi ¢ast poémy vznikala mezi roky 1938 az 1940 20.
stoleti a odrdzi zarmutek matek a manzelek takzvanych nepratel lidu. (Jednim z
hlavnich témat dila je pamét, které jsou vénované Ctyfi basné). Tuto ¢ast baletu
vénoval Eifman pravé Anné Achmatovové, jejiz Zivot byl kruté poznamenan

stalinskym terorem.%°

Poslednim (v této chvili) novym predstavenim, které Eifman vytvofril v roce 2015, se
stal balet Up & Down. Predlohou mu byl roman Francise Scotta Fitzgeralda Nézna je
noc. V tomto baletu se znovu vratil k tématu, ve kterém jsou hlavni postavy

poznamendny psychickou nemoci. Psychologickd analyza (psychoanalyze)!®!

, jak
jsem jiz zminoval, patfi mezi nejoblibenéjsi témata Borise Eifmana. V téchto

baletech se snazi prostrednictvim pohybu (tance) ukazat vnitfni svét postav.

Dlouho se spekulovalo (cca od roku 2000), ze Eifman pracuje na baletu o Sigmundu
Freudovi. Tento ndpad se mu ale nepodarilo zrealizovat. Presto se postava

psychologa objevila v baletu Up & Down.

V této insceanci Eifman cCasto opakuje vlastni motivy a postupy. Objevily se v ni
scény z prostredi psychiatrické |écebny, které maji mnoho spole¢ného s predchozimi
balety s podobnou tématikou. Nékteré scény z baletu Up & Down jsou hodné
podobné scénam z baletu Who is who z roku 2002 (plaz, scény s rezisérem). Podle
meého nazoru byl balet Up & Down vytvoren s cilem nahradit pravé balet Who is

who, jenz byl kvili autorskym sportim ohledné hudby vyFfazen z repertoéru.

100 Sovétsky rezim odsoudil manzela Anny Achmatovové k smrti za velezradu a jejiho syna k tézkému Zalaii.
Viz: Anna Andrejevna Achmatovova. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-22]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Anna_Andrejevna_Achmatovov%C3 %Al

101 Termin ktery poziva Boris Eifman. Viz: Pofad Carska 16ze Up & Down. Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=0q4ZYI7PRos
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Up & Down stejné jako Who is who byl vytvoren podle pribéhu, ktery se odehraval
v Americe a ve velké mife odradZzel americky zplsob Zivota. Ma&m pocit, Ze
predstaveni Up & Down bylo vytvoreno ,na miru® pro americky trh, aby bylo mozné
s timto baletem organizovat zajezdy. Hudebnim doprovodem, jak je napsano na
oficialni webové strance souboru, je koldz vytvorena z dél George Gershwina,
Franze Schuberta a Albana Berga. Kdyz jsem ale tento balet vidél nazivo v
Bratislavé (2015), byla kromé& skladeb zminé&nych autord pouzita i skladba Arnolda
Schonberga Zjasnéna noc. Za velice zajimavou soucast tohoto predstaveni povazuji
scénografii a kostymy. Dekorace, které vytvoril Zinovij Margolin, jsou na jednu
stranu velice jednoduché, na druhou stranu pUsobi velice efektné&. Zakladem pro
tyto dekorace byly LED Zarovky. DUlezitym doplnénim k dekoraci je svételnd
partitura, kterou vytvorili Gleb Fil'Stinskij a Boris Eifman. Kostymy odkazuji na
dvacatd ¢i tricata léta 20. stoleti. Na mUj vkus udélala vytvarnice Olga Saismélasvili
kostymy pfili§ civilni, ale timto zplsobem se podafilo dosdhnout v predstaveni
zvlastniho naturalismu. Boris Eifman povazuje Up & Down za vrcholné predstaveni
na téma psychoanalyzy.

~Myslim, ze to je ma zavérecna etapa hledani novych moznosti baletniho divadla

jako psychologického divadla. Tento balet je opravdu kulminaci mého hleddni.”%?

4. 5. Eifman zavér

Je zajimavé pozorovat vyvoj praci Borise Eifamana pro kameru. V 80. letech se
snazil natoCit své choreografie jako televizni film, ¢asto v netradi¢nich prostorach.
Napriklad balet Vecer trikralovy (ABeHapuaTass Houb) byl natocen v ulicich a na
zamcich v Gruzii. Balet Figarova svatba byl natocen v pavilonu Leningradského
televizniho filmu (Lentelefilmu) v dekoracich, jeZz odkazovaly na 18. stoleti. Z téchto
nahravek lIze velice obtizné pochopit, jak vypadaly jevistni verze baletu. V 90.
letech se Eifman snazil nahravat balety primo na jevisti, ale televizni verze byly
poznamenany stfihem. Nejznaméjsimi televiznimi filmy-balety z tohoto obdobi jsou

Don Quijote aneb fantazie Silence a Bratfi Karamazovi.

V roce 2002 natocil Boris Eifman film-balet Red Giselle, ktery nejenze zachytil cely

balet v jeho jevistni podobé, ale byl doplnén i Uvodnim slovem choreografa o baletu

102 Potad Carska 16ze Up & Down. Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=0q4ZYI7PRos
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a také titulky, které upresnfiovaly misto a ¢as déje. V soucasné dobé se Eifman snazi
natocit své balety jako umélecky (hrany) film. Podle jeho slov to ma byt novy druh
umeéni. Pro dosazeni svého cile pouzivd nejmodernéjsi filmovou techniku (jeraby,
kamery, DOLLY SKATER - vozitko pro pojizdéni s kamerou DSLR atd.), spolupracuje
s vyznamnymi kameramany, naptiklad s Jurijem Sajgardanovym. Timto zplsobem

natocil Eifman filmy-balety Evzen Onégin, Rodin, Up & Down.

Boris Eifman zdaleka nekoné&i svou tviréi drahu. MomentdIné pripravuje koncertni
gala vecer, ktery se bude sklddat z tanelnich &isel z jeho rlznych baletl. Na rok
2019 ma naplanovanou premiéru celovecerniho predstaveni Pygmalion. Kromé
baletniho souboru se Borisu Eifmanovi podafilo v roce 2013 otevfit baletni Skolu,
kterd se jmenuje Akademie tance Borise Eifmana. Podle jeho slov bude skola
pfipravovat taneéniky 21. stoleti.!?®* Zzakladem pro vyuku je klasickd taneéni
technika, ale jak Eifman zd{razfiuje, souédsti vyuky jsou i sportovni discipliny
(akrobacie, gymnastika) a samozfejmé moderni a soucasné tanecni techniky.
DalSim cilem Borise Eifmana, jenz se zatim nepodafilo uskutecnit, je Palac tance.
Ambicidzni projekt vystavby nékolika budov, soucasti kterych ma byt moderni
divadlo s né&kolika jevisti. Podle pland bude tento prostor uréen pro soubor Borise
Eifmana, pro Akademii tance Borise Eifmana a mladé choreografy. O Palaci tance se

mluvi od poloviny 90. let, ale zatim neni o osudu tohoto projektu nic jasné.

103 Jednim z ptani Borise Eifmana, které se mu podafilo uskutecnit, byla nabidka internatniho ubytovani
détem nepochazejicim z Petrohradu.
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5. Analyza dél
5. 1. Vasné (Rognéda)

Balet o dvou jednanich

Hudba: Andrej Mdivani

Choreografie a rezie: Valentin Jelizarjev
Scénografie a kostymy Vjaceslav Okunév

Nahravku predstaveni vytvofil Belvideocentr v roce 1996, reziser Viktor Seveljevi¢

Prvni jednani. Vasné o Rognédé

1. Rognéda - knézna Polocka
PFedpovéd starct

Laska Rognédy a Jaropolka
Namluvy (cBaToBcTBO) Vladimira
Odmitnuti Rognédy

Pomsta Vladimira

A e R

Popel Polocku

Druhé jednani. Cesta k pokani.

. Triumf Vladimira v Kyjevé

. Osamélost Rognédy

. Zjeveni Jaropolka Rognédé

. Anna Porfyrogennéta v ,purpuru zrozena" (AHHa barpsiHopoaHas)
. Pokrténi Rusi

. Pokuseni Rognédy

. Smutek po mucednicich a hriSnicich

. Pokani

O 00 N o0 1 A W N B+

. Znovu zrozeni Polocku

Predehra, titulky.
V roce 980 v zemich polockych vlad! kniZe Rogvolod. Mé| pGvabnou dceru Rognédu

zasnoubenou za Jaropolka, knize kyjevského, syna Svjatoslava. Dalsi svjatoslavic,
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Vladimir, viadl v Novgorodu. Rozhod! se odejmout bratrovi velmoc kyjevskou, chtél

ho zbavit i nevésty. Skrze posly své vzkazal knizeti polockému:

- Chci si tvou dceru Rognédu vzit za manzelku.

Ten se zeptal své dcery:

- Chces Vladimira?

Vérna Jaropolkovi Rognéda odpovédéla:

- Nechci vyzouvat otroka, ale chci Jaropolka (nebot byl Viadimir synem otroka)

Zkratky:

Rognéda - R.
Vladimir - V.
Jaropolk - J.

Anna Porfyrogennéta - A.
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Vasné (Rognéda)

Prvni jednani. Vasné o Rognéde

Scénické déni Hudba Interpretace
1. Rognéda - knézna Polocka
1. Predehra , .
1. Hudba zni velmill. ---
2. Pred revualkou, na které (byl) napsan starorusky| Ly ,
(byD) P y|nten2|vne (cely orchestr) Prolog
text, prochazi trfi slepi starci se zvonecCkem
. 0 : 3. Pohanské idol odkazuji na
(charakteristickd chuze zprava doleva). 2. Hudba slabne,  zni , Y J
svonedek starct predkrestanskou dobu, tanec ukazuje

3.

idold (pét idold), vzadu na horizontu namalovan obli¢ej

Na jevisti stoji dekorace obrovskych pohanskych

(hlava); uprostred jevisté lezi Rognéda, nastup pritelkyn
Rognédy zpoza idoll a jich tanec bez R. (hravé poskakuji
po kruhu kolem R., jemné port de bras); kratka variace R.

na zemi (jemné port de bras); spolecny tanec R. s

pritelkynémi (hravé poskakuji a béhaji v kruhu).

3. Zni stfidava hudba (ticha

a hlasita).

charaktery postav (mladé bezstarostné

divky travi Cas nékde v lese).

54



2. Predpovéd’ starci

1. Nastup starch (charakteristicka chiize); setkani R. a
pritelkyn se starci (R. a pritelkyné hravé tanci kolem
starcl, podobny tanec jak na zacatku); vé&téni starcem
budoucnosti R., ukazuji ¢erveny $atek; odchod starcd a

tanec R. s pritelkynémi (jak na zacatku).

je moment vésténi,

1. Zni zvoneéek starcd a
ticha hudba.

hudby se stfida, vrcholem

Intenzita

pak
hudba slabne.

1.
ale vdechno védi. Cerveny $atek je symbol

Spatného znameni.

Starci symbolizuji osud. Nic nevidi,

3. Laska Rognédy a Jaropolka

1. Nastup J. s prateli (maji v rukach luky), zaroven
dekorace pohanskych idoll vyjizdi nahoru (variace J. s
prateli J., velka Skala dynamickych pohybd, skoky, piruety,
zaroven na jevisti R. s pritelkynémi R.); pritelkyné R.
utikaji od J. s prateli; J. s prateli chyti R.; pritelkyné R. a
pratelé J. se pohybuji kolem R. a J. a postupné odchazi, R.

a J. zUstavaji sami (J. vyhodi luk).

2. Duet R. a J. (zacdinaji v centru, pohyb smérem po
kruhu, otocky, zvedacky); po duetu titulky: Od svatého
Apostola Petra , PFedevsim méjte vytrvalou lasku jedni k

druhym; vzdyt laska pFikryje mnoZstvi hfich@" Prvni list.

1. Zni dynamicka hudba
(hlasitd)

2. Hudba se ztichne,
potichu se zacne hrat
adagio. Béhem duetu
hudba se strida (hlasitost a
dynamika), na konci se

vrati na zacatek.

1.
ukazuje statecnost a silu. Divky se leknou

a utikaji. Rognéda nestihne utéct.

2.

zamiluji.

Jaropolk s prateli na lovu, variace

Rognéda a Jaropolk se do sebe
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4. Namluvy Vladimira

1. Uprostred jevisté stoji Rogvolod s manzelkou
(matkou R.) a syny (bratry R.), vSichni muzi maji mece;
za nimi na obrovské brané stoji sbor (osm part, obyvatele
Polocka); na jevisté z levé strany pribéhne R. a obejme
matku; zacind kratky tanec sélistd (choreografie velice
jednoducha; pézy a kroky);

2. Z pravé strany na jevisté prijdou tfi slepi starci

(pres stfed jdou k sdlistdm); R. objima starce se
zvoneckem, vsSichni starci kleknou a znovu ukazuji R
Cerveny $atek; Rogvolod a bratfi R. hrozi starcim me¢i a
pak se cela rodina stavi do formace ,Stitu®

3, Nastup dohazova¢l Vladimira velkymi kroky s
truhly nad hlavou (4 dohazovadi); R. splasenad probiha
mezi Cleny své rodiny (port de bras rukama); pak
nastupuji Ctyri Sasci se Sperky (preskakuji z jedné nohy na
druhou); R. znovu probihd mezi ¢leny své rodiny (port de
bras rukama); z levé strany jevisté nastupuje Vladimir
(skace efektni panské skoky: saut de basque atd.); V.
stoupne pred celou rodinou R., kterd porad stoji v centru

jevisté, klekne pred nimi na jedno koleno, sunda prilbu a

Zni stredné

dynamicka a stfedné hlasita

1.

(neutralné).

2. Hudba se zmeéni na

‘tichou. Postupné se zacne

narUstat,  vrcholem je
moment vésténi.

3. Zni hlasitd hudba
(stfedni tempo), tempo

narlstd. Hudba se zpomali
(stfedné hlasita, postupné

narlsta, pak ticha).

1. Postavy Rogvolod a bratfi Rognédy
vzhledem

Matka

svym symbolizuji  polockou

velmoc. Rognédy symbolizuje

domov.

2. Cerveny $atek je symbol $patného
znameni pro Polock.
Formace ,stitu® symbolizuje ochranu pro

Rognédu

3. Dohazovaci Vladimira a Sasci ukazuji
bohaty. Pohyb
Rognédy symbolizuje kridla, Rognéda je
Skoky Vladimira

(brutalitu,

jak je Vladimir rukou
jako ptacek v kleci.
state¢nost silu
zdatnost atd.).

Dohazovaci a Sasci nabizeji Rognédé dary,

ukazuji a
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pokloni se; (Sasci zavésuji na R. koralky a poskakuji
kolem, dohazovaci tanci s truhlami na stranach); R. utika
od V. (chiize, dé&laji krouzek v predni &asti jevisté) ; V.
zada rodice R. o ruku R. (gestem, p6za)

4. Rogvolod a V. berou R. za ruce a vedou dopredu, V.
gestem ukazuje na meéstské brany, vSichni se otodi a
V. s

divaji se na brany; k branam pfichazi vojaci

pochodnémi (chlze, po péti zprava a zleva)

4.
hudebni

Na konci scény

kulminace (velmi

intenzivhé, hodné na hlas,

stfedni tempo).

kterymi chce Vladimir , koupit® Rognédu.

Vladimir se chova k rodiné Rognédy uctivé,
ale zaroven je citit sila kterou v sobé
Rognéda nechce  stat

skryva. se

Vladimirovou manzelkou, utikd pred nim.

4. Vladimir dava ultimatum (bud se
Rognéda stane jeho manzelkou, nebo spali
Polock).

5. Odmitnuti Rognédy
e R. tanc¢i monolog (pas de bourrée, port de bras,
otocky na misté) beéhem kterého sundava a
odhazuje na zem koralky (béhem monologu R.

vSichni ostatni nehybné stoji).

Potichu se zacne hrat
hudba (velice jemna),
uprostred hlasitost a
dynamika se zmeéni,

na konci se vrati na

e Rognéda odmitd Vladimira.

zacatek.
6. Pomsta Vladimira
o V. chytd za ruku R. a tahne ji dopfedu (hodi R. na e« Hudba zni velmi e Scéna symbolizuje GUtok na Polock.
zem a uteCe na pravou stranu), Sasci a dohazovaci intenzivné (cely Vojaci s pochodnémi zapaluji mésto.
chytaji celou rodinu R. a tahnou ji dozadu orchestr), stavéna z Vladimir znasilni Rogn&du a zabije
(pfipoutaji ji k branam), vojaci s pochodnémi rychle nékolika c¢asti, na rodinu. Sbor \Y celotrikotech
nabéhnou ze stran (Ctyfi lajny po Ctyfech vojacich, konci  zni  nékolik symbolizuje ohefi. Mrtvi obyvatelé

délaji vypady ze strany na stranu); z pravé strany|

akordd (v momentu

Polocka na branach symbolizuji
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nastupuje V. s pochodnémi (pres stred utika
dozadu); odhodi R. od brany smérem dopredu a
svlékne ji, pak s ni udéla nékolik velkych zvedacek;
ve druhé poloviné partnefiny na jevisté ze stran
nastupuji Zeny sboru a padaji na zem; V. spadne na
R., v tento moment oteviraji se méstské brany
(rozsviti se horizont, na kterém je namalovana
hlava v ohni); v centru jevisté tanci dohazovadi s
pochodné&mi, k dohazovaélm a Zendm sboru se
pripoji muzi sboru (symbolizuji ohen), pozdéji se
pripoji Sasci v maskach; V. skace kolem celé
skupiny (pas ciseaux en tournant, tombe coupe jeté
en tournant); v zadni Cdasti jevisté postupné
zespodu vyjizdi dalsi dekorace (horizont), W.
odbéhne z jevisté (doprava); sbor krouzi (béh)
kolem R. a odbéhne z jevisté; z pravé strany
vybéhne J. v bilém kostymu (skace kolem R. rondu
tombe coupe jeté en tournant), zaroven se pomalu
zaviraji meéstské brany, na kterych stoji sbor; J.
obejme R., zezadu nabéhnou Sasci a roztahnou J. a
R.; Sasci prasti nékolikrat J. pochodnémi, z pravé

strany stoji V.

kdy Sasci vypaluji J.

odi).

znicené mésto.
Jaropolk se marné snazi
Rognédé.

Sasci Jaropolkovi vypaluji o¢i.

pomoct
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7. Popel Polocku
e J. nic nevidi, Sasci ustupuji na strany, vzadu se
objevuji tfi slepi starci; starci se pfriblizi k J., ktery
obejme starce se zvoneckem; starci odchazi s J.
pry¢ s jevisté (na levou stranu), R. chce bézet za
nimi, ale V. né&kolikrat zastavi R. a stréi ji k $askdm,
ktefi ji odnesou z jevisté (doprava); V. utird
¢ervenym Satkem ruce, na brané stoji zniceni

obyvatelé Polocka (konec prvniho jednani).

e Hudba zni potichu
(tragicka).

o Cerveny &atek v rukou Vladimira

symbolizuje, ze proroctvi se splnilo

Druhé jednani. Cesta k pokani

Scénické déni

Hudba

Interpretace

1. Triumf Vladimira v Kyjevé

1. Pfred revudlkou (stejnd jak v prvnim jednani)
prochazi tfi slepi starci se zvoneckem (zleva doprava)

2. Oslava V., pred méstkou branou. V. s poharamy,
sbor muzi a zeny (obyvatelé Kyjeva), vojaci na branach;
V. pije z poharu (pohybuji se v centru jevisté), sbor tanci

(chlze ze strany na stranu, skoky, grand battement,

1. Zni zvonedek starcy.

2. Hudba zni velmi

intenzivné (cely orchestr).

2. Vladimir je knize kyjevsky. Scéna

. . 7 o Vo
ukazuje jeho nemravny zpusob zivota
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zvedacky) pozdéji se pripoji Sasci s poharamy; na konci V.

zlstane v centru obklopen Zenami sboru

(opily).

2. Osamélost Rognédy

1. Zezadu nastoupi R. a tané&i svij monolog v pfedni

Casti jevisté (pas de bourrée, port de bras, otocky,
piruety, pdézy, zveda nohy); sbor a V. nehybné stoji; na
konci za R. prichazi dité (syn), R. objima ho;

2. Tandi sbor kolem V. (mnoho grand battemen, port
de bras), ktery stoji v centru; R. klec¢i na kolenou a objima
dité; za R. prichazi V. a bere dité na jednu ruku a nabizi
mu napit se z poharu, dité pusti pohar z ruky, V. nastvané

pusti dité zpatky k R.; R. s ditétem odchazi

1. Hudba zni

potichu.

slabne,

2. Hudba pokracuje potichu,
nabira
Po

ale postupné
hlasitost a dynamiku.
kulminaci znovu zacne hrat

potichu.

1. Rognéda je manzelkou Vladimira,
vék ditéte ukazuje, ze po udalostech v
prvnim jednani ubéhl néjaky c¢as. Tanec
Rognédy ze nestastna.

ukazuje, je

Rognéda a dité Vladimira nezajimaji.

2. Scéna znovu ukazuje jak je Vladimir

Spatny.

3. Anna Porfyrogennéta v ,purpuru zrozena" (AHHa

barpsHopoaHasn)

1. (Oteviraji se brany, na horizontu je namalovana

hlava stylem jako na pravoslavnych ikonach) Nastup

byzantskych posld s ikonami (chize) a Anny

Porfyrogennéty s doprovodem (Zeny a muzi sbor)
2. Anna Porfyrogennéta tanci kratkou variaci (mnoho
grand battemen, port de bras, piruety), V. ukazuje sboru,

aby kleceli, V. poda ruku A. a doprovazi ji, byzantské

1. Fanfary s orchestrem

jsou velmi intenzivni.

2. Hlasitd hudba (stfedni

tempo), misty hravé,
nasleduje bubnové sdlo, pak

znovu zni fanfary.

1. Scéna ukazuje prichod do Kyjeva
byzantské princezny a zaroven jak je

Byzantska fiSe bohata a vyspéla.

2. Vladimir je krasou Anny porazen a

snazi se udélat dojem.
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posly odchazeji; V. predstavuje své poddané, kteri se klani
A.

3. A. tandi dalsi variaci (grand battemen, port de bras,
pas de bourrée, otocky, pdzy) na konci se k ni pripoji V.

(skoky, zvedacky), sbor nehybné stoji

4. Duet V. a A. (promenady, zvedacky, piruety) béhem

duetu A. pokfti V.), na zacatku duetu se sbor vytrati z

3. Zacind soélo flétny,

pak se pridd orchestr

(stfedni tempo a hlasitost),
postupné hlasitost a
dynamika narlista, na konci
zni znovu fanfary.

4. Hudba zni potichu.

3. Béhem variace Anna definitivné ziska

Vladimira.

4. Anna pokracuje se svou manipulaci

Vladimirem, cilem je rozsifit kfestanskou

jevisté; na konci duetu A. odbéhne z jeviste, V.

pronasleduje ji (odchazeji na levou stranu) viry.

4. Zjeveni Rognédé Jaropolka

. Zezadu na jevisté pfichazi slepy J. (charakternie Stredni hlasitost,le Kostym Jaropolka ukazuje, Ze
chize), skoro zaroveri zepfedu nastupuje R.; duet R. @ J.misty potichu a mistyJaropolk se stal byzantskym mnichem.
(spoustu stejnych zvedacek jak v prvnim duetu, ale u J.nahlas. Duet ukazuje, ze Rognéda a Jaropolk jsou
charakterni pohyby pro slepy) do sebe porad zamilovani.

5. Pokrténi Rusi

L. Na jevisti Ctyfi Sasci (poskakuji a klani se), ze stranj. Zni hlasitdA hudball.  Vladimir a Anna spoleéné& oslavuiji.
nastupuji A. a V. (vSichni maji pohary); ze stran nastupuji(rychlé tempo), na konciVladimir zamilovdn do Anny (tuto scénu

ddmy sbor (chlize, obyvatelé Kyjeva), zezadu nastupuji

muzi sbor (chlize, obyvatelé Kyjeva); zezadu nastupuje

zesileni.

mozné interpretovat jako svatbu Anny a

Vladimira).
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doprovod A. (chlize); (celd scéna se opakuje se dvakrat)

2. A. a V. z(stali sami (mé&stské brany zavfeny); z levé

strany zezadu nastupuje Sest mnichl, z levé strany

zepredu nastupuje JeziS z Nazareta, ktery tahne kriz; A.

privede V. k JeziSi a oba padnou na kolena, JeziS projde

mezi nimi (postupné odchazi z jevisté), mnisi zvedaji

Jezise (bez krize, ale vypada to, jak kdyz Jezis visi na
krizi), A. a V. padnou na kolena; mnisi kleknou a polozi
JeziSe na kolena (podobna pdza jako na Michelangelove
Pieté), A. a V. zajdou za skupinou a objevi se Panna Maria,
ktera obejme JeziSe; mnisi se zvednou a schovaji JeziSe a
Pannu Marii, skupina se rozdéli a odejde na strany; V. jde

zezadu po kolenou vpred a pokfizuje se
3. A. dava V. bi¢, V. bere bi¢ a zacina bicovat, ze stran
prijdou Sasci s bici; V. udéla par kroku vpred a udéla pozu

(rozesviti se horizont, na kterém je namalovano obrovské

oko), zezadu z obou stran kroky nastupuje sbor

(obyvatelé Kyjeva v dlouhych bilych kosSilich); béhem

sboroveé scény v zadni Casti jevisté leZi na podlaze Cervenas

latka, pfi jejim pohybu vznikd dojem vinek na hladiné;

celd scéna probéhla v rezii A. a V., které ovladaji sborem

Hlasita

(pomalé tempo)

Hlasitost zeslabne, objevuji

akcenty,

znovu zesili.
Postup se

nékolikrat.

Hudba zni potichu.

Intenzita

o] 7
narusta

kfestanstvim, pod dohledem knézi. Anna
presvédcuje
kfestanskou viru.

Vladimir prijima pravoslavi.

Vladimir brutdinim zplsobem nuti

POStUPNE 1y teiny lid, aby také pfijali pravoslavi.

Tento proces si vyzadal obéti, ¢ervena latka

seznamuje Vladimira

Vladimira, aby prijal
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(skoky, kroky, port de bras, pas de bourrée, otocky, pdzy hlasitost). zfejmé znamena more krve.

atd.); V. stoji v centru jevisté a sbor tanci kolem néj, pak Hudba zni hodné Na konci scény vsichni lidi vstupuji
A. tanci v centru jevisté, sbor tanci kolem ni a V. skace nahlas. do vod Dnépru, a prijimaji
rondu, jete en tournant, kolem celé skupiny; sbor Pak tempo zpomali, pravoslavi.

sundava kosile a bézi kolem A. (mavaji koSilemi nahoru a ale hlasitost zlstane

dol(); v predni &asti jevisté natdhnou modrou latku, pfi na stejné drovni.

jejim pohybu vznikd dojem vinek na hladiné; V. stoupne

na hadru a ukazuje sboru, aby vstoupili do ,vody"; A.

vSsechno pozoruje a na konci prijde za V. (délaji

zavérecnou zvedacku); tma

6. Pokuseni Rognédy

1.  (Méstské brany zavieny) v zadni Casti jevisté sej. Hudba zni potichu 1. Vladimir spi. Rognéda chce zabit
objevi R. s ditétem, V. lezi na posteli v predni Casti Postupné narUstaVladimira, ale v posledni moment se
jevisté; R. tanci monolog s kudlou (otocCky, pozy, béh, hlasitost. Vladimir probudi a chyti Rognédu za ruku.

piruety, dité se pripoji ve druhé ¢asti monologu); R. chce
uderit V., ale V. zastavi ji; R. s ditétem utika, V. vezme
kudlu a nahani R. (V. skace velké skoky); R. a dité
spadnou na zem, V. tanci variaci (V. hrozi ditéti a R.); V.
zvedne dité, zduchne (postréi) ho R. a zavola Sasky;
prijdou Sasci s bici (pohybuji se kolem R. s ditétem a biji,

hrozi bi¢i); Sasci a V. odchazeji, R. s ditétem zUstavaji

V moment bodnuti je
hudebni akcent.

Zni hlasita hudba.
Hudebni zmeéna,
tempo a hlasitost se
zméni,

pak znovu

zesili.

Vladimir zufi a trestda Rognédu a dité.
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samy (oteviraji se méstské brany)

2. R. tandi kolem ditéte, které se snazi odejit na levou
stranu (déla nékolik arabesque, skluz na zem) zaroven
shora sjizdi dekorace obrovskych pohanskych idoll (&tyfi
idoly), jemné se rozsviti horizont (obrovské oko); pres
R. s

ditétem odejdou z jevisté na pravou stranu; vlevo v zadni

jevisté (zprava doleva) prejdou tri slepi starci;

Casti jevisté se objevi J. v bilém kostymu (skace rondu
tombe coupe jete en tournant), spadne na zem vpravo v
zadni Casti jevisté; R. s ditétem prochazi v predni casti
jevisté, zprava doleva; J. se zvedne a béZi dopredu,
spadne na zem v predni Casti jevisté; vlevo v zadni Casti
jevisté se objevi tfi slepi starci (jdou zleva doprava), v
centru jevisté k nim prijde R. s ditétem, spolu pokracuji
na pravou stranu; zaroven J. skace nékolik skokl( a
odchazi z jevisté (doprava v predni ¢asti jevisté)

3. R. se odpoutd od skupiny a zlstane na jevisti,
premisti se dopredu; zprava v zadni ¢asti jevisté se objevi
J., v tento moment zacnou nahoru vyjizdét dekorace
pohanskych idold; R. a J. se potkaji ve stfedu jevistg,

tanc¢i duet (podobny duetu v prvnim jednani); na konci

Na konci znovu zni
potichu.
2. Hudba zni potichu,

postupné hlasitost narQsta.
Hlasitost a intenzita

se strida nékolikrat.

3. Hudba je
pokracovanim predchoziho

tématu (stfida se intenzita a

2.

s ditétem do Polocku.

3.

Jaropolka, konec¢né mohou byt spolu.

Dalsi scéna ukazuje navrat Rognédy

Zaroven ukazuji utrpeni Jaropolka.

Duet ukazuje city Rognédy a
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duetu se na jevisté objevi V. (posledni péza J. drzi vehlasitost).

zvedacce R. a V. stoji za nimi vzadu)

4. V. rozdéli par; na jevisté zacinaji nabihat po 4, Vladimir nenechad Rognédu a
skupinach Zzeny sbor (v kazdé skupiné cCtyri tanecnici),4. Nové hudebni téma,Jaropolka spolu.
prvni skupina zprava vzadu, druha zleva vpredu, tretipomalé tempo, stredni

Vladimir zabije kudlou Jaropolka a

zleva vzadu, ctvrta zprava vpredu, jako pata skupinahlasitost (hlasitost a chce zabit také Rognédu, ale

nabehnou ke vsem skupinam zen muzi sbor (cely sbor vintenzita zacina postupne Rognéda dokaZe Viadimira zastavit.

bilych kostymech); sbor tan&i vic na strandch (skoky,nardstat).

kroky, port de bras, pas de bourrée, otocky, pdzy), v Hudba zni hodné na
centru tanéi trio R., 1., V. (zvedacky, priplety), vzadu se hlas.

méni dekorace (na horizontu misto obrovského oka vyjizdi Na konci tempo
muzska postava); J. a R. padnou na zem, V. skace rondu hodné zpomali.

béhem které postupné na zem pada sbor; V. chce uderit
R., ale R. zastavi jeho ruku, V. padne na zem, R. jedind

zlstane stat

7. Smutek po mucednicich a hrisnicich

. R. lehne na zem; vzadu se zacne ménit dekorace

(horizont); vzadu v casti jevisté (pfimo u horizontu) se . _ . ] . o
L . , L Hudba zni potichue Dite se modli za hrichy rodicu. Za
objevi dite R. se starcem, dite se postavi a zacne . o . - o
. . T ) .. (dozniva predchozi tema). [Ciny dospélych odpovida dite.
postupné kracet vpred; dité dojde k mistu, kde lezi R., V.

a J., vstoupi mezi nimi a klekne, vezme postupné ruce R., Potichu zni
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V. a J. a spoji, polozi na spojené ruce hlavu a na hudebni
akcent zvedne a napravi své ruce a ruce R., V. a J.
nahoru, potom dité da své ruce dlanémi k sobé (modli
se), v ten moment R., V. a J. poloZi ruce na zem; sbor
zvedne ruce nahoru (kazdy zvedd jednu ruku) a polozZi

zpét; R. postavi se na kolena a nékolikrat obejme dité

pravoslavny  choral
(Cherubinska pisen),
postupné hlasitost

[e] 7’
narusta.

8. Pokani

. R. postavi se na nohy a modli se, Zzeny sbor se
postavi na kolena a také se modli; ze stran a zezadu
prichazi slepi starci, cely sbor vstava na kolena, V. vali se
po zemi; R. s ditétem stoji v centru jevisté, starci prijdou
k nim a prikryji R. tylem, sbor si stoupne; dité si klekne,
R. pomUZe postavit se na nohy J. a dé&laji nékolik
zvedacek (kombinace z duetu); starci odchazeji z jeviste;

dité kraci vpred, V. ustupuje od néj

. Pokracuje choral.

. Scéna pokani.

DuleZitou postavou je Vladimir, ktery

se zacina kat

9. Znovuzrozeni Polocku

. V. jesté jednou se zacind kat (zaroven se méni
horizont, zespoda vyjizdi namalované mésto); R. a J.
zvednou dité, sbor sméfuje pohyb nahoru (port de bras,

pozy) V. stoji vpredu na kolenou; sjizdi revudlka (stejna

o Pokracuje chordl, na

konci zazni zvonedek starcq.

Scéna ukazuje, ze po hroznych
udalostech se Polock znovuzrodi (malba na

horizontu).
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jako na zacatku baletu), pred kterou prochazi slepi starci.
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Vasné (Rognéda)
Komponenty tance

Pohyb: Pouzitd klasickd tanecni technika, charakterni tanec, volny pohyb,
akrobatické elementy. Vyuziva pohyb celého téla, ve stejné mire ruce, nohy, télo a
hlava. Velkd $kala pohybu - skoky, chlze, bé&h, oto¢ky, piruety, zvedacky, skluzy,
pady atd. Velkou roli v pfedstaveni ma herecky vykon taneénikd.

Prostorové elementy
Tvar: Béhem tancovani se tvar méni. Objevi se rady, diagonaly, pary, tria, skupiny.

Velikost: Pohyby rizné velikosti. Pouzity jak pohyby na mist&, tak pohyby hodné

do prostoru.
Vzorce/linie: Neni pevné dané. Rady, diagonaly, skupiny, ¢tverce.

Smér/aroven: Casto se méni, pohyb miize smérovat k jinému interpretu nebo do

prostoru. Zvedacky a skoky c¢asto se mifi nahoru.

Umisténi v predvadécim prostoru: Po celém jevisti. DlleZité herecké akce a
zatatky sélovych tancl se odehradvaji v centru jevisté. Postaveni sélistd v centru
jevi§té je charakterakteristické pro vétsinu baletld V. J. Skoro vSechny akce se

odehravaji v centru jevisté.
Dynamické elementy

Tenze/sila: Casto se méni (Vladimir ma silné a dynamické pohyby, hodné do
prosturu, velké skoky, dynamickd chlze atd. Jaropolk ma na zadatku silné a
dynamické pohyby, ale méné silné nez Vladimir. Béhem duetu s Rognédou pohyby
jemné. Rognéda ma vic jemnych pohybd, ale jsou mista, kde d&ld pohyby velice

silné a dynamické)

Rychlost/tempo: Tempo a rychlost pohybu respektuje hudebni doprovod
Trvani: Casto se mé&ni

Rytmus: Rytmus je dan hudebnim doprovodem

Shluky

Velky pohyb mize byt udé&ldn jak hodné& z mista, tak na misté, také se mize

vystridat dynamika pohybu.
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Tanecnici

Poéet a pohlavi: V predstaveni G¢inkuje velké mnoZstvi tane¢nik( cca 50, muZi a

zeny (véetné sélistl a demi sélistd)

Ctyti hlavni postavy, sélisti (Rognéda, Vladimir, Jaropolk, Anna Porfyrogennéta)
Demisélové role: Sasci, syn Rognédy Izjaslav, slepi starci

Sbor

Vizualni usporadani: Predstaveni se odehrava v divadle na jevisti. V zadni c¢asti
jevisté, po celé Sifce je umisténa Kijevskd brana, kterd se béhem predstaveni
otevird a zavird. Velké mnozstvi dekoraci a rekvizit (n&kolik horizontd, obrovské
dekorace pohanskych idolQ, revudlka, luky, pohdry atd.). V predstaveni je pouZito

divadelni osvétleni (prQvany, Stichy, spoty atd.)

Tanecnici maji scénické kostymy, které odpovidaji dobé, ve které se odehrava déj
(10. stoleti). Jako inspiraci pro scénografii a kostymy poslouzila staroslovanska
kultura, kultura staré Rusi (kostymy té doby, fresky a ikony, kyjevska brana atd.)

Vytvarnik Vjaceslav Okunév

Zvukové elementy: V baletu byla pouzita symfonickd hudba, ktera byla napsana
Andréjem Mdivani specidlné pro tento balet. Nékteré hudebni pasaze odkazuji na
pravoslavny chordl (Cherubinska pisen). Balet se predvadi v doprovodu zivého

orchestru a operniho sboru.

Forma
Vztahy vzhledem ke komponentiim

Vztahy mezi prostorovymi a dynamickymi elementy: V choreografii pouzité
jak jemné pohyby na misté nebo do prostoru (port de bras rukama, nebo zvedacky
atd.), tak dynamické pohyby do prostoru nebo na misté (skoky, zvedacky atd.).

Vztahy mezi taneéniky: Po ¢as (v pribé&hu) predstaveni nékteré &asti sdlisti tandi
v parech (duety R. s J. a V. s A. P.), ve trech (trio R., V. a 1.), ve ctyrech (Sasci).
Objevi se nékolik soélovych variaci. Nékteré casti sélisti tanéi se sborem.
Predstavitelé hlavnich postav maji nékolik sélovych Casti (variace), béhem kterych
rozkryvaji své charaktery. Vétsinou se variace zacinaji ve stfedu jevisté. Vladimir
ma silné a dynamické pohyby - hodné do prostoru, velké skoky, dynamickou chQzi

atd. Jaropolk ma na zacatku silné a dynamické pohyby, ale méné silné nez Vladimir.
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B&hem duetu s Rognédou jsou pohyby jemné. Rognéda ma vic jemnych pohybd, ale

jsou mista, kde déla pohyby velice silné a dynamické.

Vztahy mezi elementy vizualniho usporadani/prostredi: Kostymy, svétlo,

dekorace a choreografie se navzajem doplniuji.

Vztahy v casovém bodé
V nékterych sborovych pasazich choreograf vyuziva vyrazné unisona.
Vztahy v Case

Televizni verze baletu odpovida divadelni verzi. Predstaveni ma dvé jednani. V
prvnim jednani za vrchol miZeme povaZovat scénu, Pomsta Vladimira. Ve druhém
jednani vrcholem je scéna, PokusSeni Rognédy od momentu, kdy Vladimir rozdéli
par, tuto scénu mdZeme povaZovat za vrchol celého predstaveni. Prvni jedndni je
slozeno ze sedmi scén, druhé z deviti. Nékteré scény se navzajem prolinaji, nékteré
jsou ucelené. Dé&j baletu se rozviji chronologicky. Jen mezi prvnim a druhym

jednanim je casovy posun priblizné o deset let, ktery je znazornén postavou ditéte.

Interpretace tance

Socio - kulturni pozadi: Bélorusko, polovina 90. let (1995). Natoceno v roce
1996. Vybrané téma souvisi s historickym vyvojem ve statech byvalého Sovétského
svazu - Bélorusko, Rusko a Ukrajina. Stylové balet navazuje na predchozi dila

Valentina Jelizarjeva, jen vytvarna slozka je zde méné propracovana.
Kontext: Umélecky Ucel tance
Zanr: Balet

Styl: Styl Valentina Jelizarjeva, jedineCny v Bélorusku a na prostoru byvalého
SSSR. Zakladem jeho tvorby je syntéza rGznych druhG uméni. Choreografie
Valentina Jelizarjeva ma spravny vysledek ve spojeni s hudbou a scénografi.

Dekorace zde hraji velkou roli.

Obsah: Balet vypravi o skutecnych historickych udalostech. Napr.: Béhem scény
Pokrténi Rusi se natuhuji dvé latky pres celé jevisté. Modra symbolizuje Dnépr,
¢ervena symbolizuje krev (byl to krvavy proces, protoze kdo nesouhlasil se kitem
byl popraven).
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Zpracovani: Narativni

Pojmy vztahujici se k interpretaci specifickych tanci
Charakter: Typicka prace V. J. Syntéza scénografie, choreografie a hudby.

Kvality: Predstaveni provedeno na velice vysoké uUrovni profesionalnimi tanecniky
(profesionalnim souborem).
Vyznam/smysl tance: Pfedstaveni v plné mife splfiuje svdj umélecky Ucinek

(umélecké funkce)

Zhodnoceni

Predstaveni svou formou, komponenty a stylem navazuje na hodnoty prislusné
evropské tanecni kultufe (Bélorusko). Predstaveni velice dobfe interpretovano, ma
velky ucinek na divdka. Rezonovalo se soucasnym dénim v post sovétské

spolecnosti.
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5. 2. Prizracny ples

Hudba: Fryderyka Chopina ve zpracovani Pavla Sal'nikova
Choreografie: Dmitrij Brjancev

Scénografie a kostymy: Vladimir Aréf'év

Lithe designér: Aleksandr Kel'ganov

Televizni verze baletu Hudebni divadlo Stanislavského a Némirovice-Dancenka z
roku 2001. Televizni stanice Kultura, studio hudebnich pofadd, rezisér Jevgenija

Jezova

Prvni zabér ukazuje vstup do Hudebniho divadla Stanislavského a Némirovice-
Dancenka, nasleduje program divadla s ndzvem sloZzeného baletniho vécera
(Chopiniana/Sopeniana, Pas de quatre, Pfizracny ples), hledisté a interiér divadla, a
rozhovor s D. B. Znovu ndsleduje zabér hledisté divadla a titulky. Dalsi zabér
ukazuje orchestristé, kde orchestr zacCind hrat predehru. Zabér jevisté, tanecnici
(pét Zen a p&t muzQ) nastupuji na jevisté, nahote titulky (F. Chopin), pak najizdi
titulky s nazvem baletu (Prizracny ples). Tanecnici postupné vytvofi pary, znovu se
objevi titulky. ,A mésicni (luny) Pierot prikryvkou trpytivou ukryval pfizracné vasné
vidéni..." (,W1 nyHHbI® [bepo MOKpbIBa/IOM MepualLWmMM YyKyTbiBan MNpU3pavyHoin

cTpactu BMaeHus...")
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Prizracny ples

momet se pary zastavi. Partnefi a partnerky zacinaji po
jednom opoustet své partnery(ky) a vytvaret nové pary,
tak udélaji Ctyfri pary. Paty par probéhne maly krouzek
mezi ostatnimi pary a rozdéli se, v tento moment se
ostatni pary také rozdéli a vsechni se vrati ke svym
plUvodnim partnerdm. Pary znovu za¢nou krouZit po
kruhu. Pak se znovu pary zastavy a zeny jedna po druhé
zacinaji utikat do zakulisi, muzi pronasleduji damy. Jedna

7ena a jeden muz zlstanou na jevisti a vytvoti par.

Scénické déni Hudba Interpretace
1. Zacatek. (Sviti jemné modré svétlo) Pary se toci Otd¢eni parG po kruhu mizZe
kolem své osy a zaroveri se pohybuji po kruhu. V jeden symbolizovat pribéh zivota.
Vyména partnery vyznaluje

Nocturne No.20

momentalni nestalost Zivota, rizné
zivotni zvraty. Kazdy duet ukazuje
jakousi etapu zivota. Jde o velmi
abstraktni dilo, takze zde nejde o
konkrétni pribéh ¢i udalost. Kdyz se

plvodni pary vrati k sob& a krouZi

po prostoru jde o symboliku
stalosti, neustalého opakovani,
trvani.

2. Prvni duet. Muz si klekne na jedno koleno v centru
jevisté, Zzena si stoupne za néj. Po kratkém spole¢ném
zacCatku si muz sedne na zem, Zena dale tandi (pridava
se na intenzité svétel, modré svétlo). Zena pfijde za
muzem, udéla s nim zvedacku a oba si stopnou a zacne

spolecnd c¢ast (zvedacky, promenady atd.), pak se par

Druha véta Piano Concerto
No.1
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rozdéli a kazdy ma malou variaci, béhem které si
partneri prenechavaji prostor na tancovani. Pak se par
znovu spoji, za¢ina druha spolecna ¢ast, kterou je mozné
rozdélit na dalsi dvé (pod)casti. Duet konci na stejném
misté a stejnymi pohyby kterymi zacinal (svétlo se taky
vrati do pudvodniho stavu). Zavére¢na pdza duetu je

stejnd, jako pdza ve které duet zacinal.

3. Prvni spojovaci cast. Z levé strany na jevisté
nastupuji Ctfi pary (krokem, pripominajici mazurkovy).
Ctii pary vytvoli fadu v predni &asti jevisté (z leva do
prava). Paty par se zapoji do fady (stoupne uprostred) a
vSichni soucCastné zatanli spoleCnou cast. Béhem
spolecCné casti se pary premisti do zadni Casti jevisté,
mazurkovym krokem a udélaji krouzek. Na kratkou dobu
zeny ve cCtrech parech vystridaji muze a vrati se zpét.
Paty par porad zlstdva spolu. Nasledné pét parQ vytvofi
fadu uprostred jevisté. Mazurkovym krokem jeden po
druhém zacnou odchazet na obé strany pryC z jevisté. Ze
dvouch prvnich paru se odpoji muZ a Zena, zlstanou na

jevisti na protéjsSich stranach.

Mazurka C-Dur Op. 56 No. 2
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4, Druhy duet. Muz a Zena se sejdou v centru jevisté.
Béhem duetu se modré svétlo zméni na oranzové. Tento
duet se nedéli na Cdcasti, jako predchozi, ale ma
charakteristické prvky: rolovani po zemi obou partnerl
se spojenymi nohami a dvé dioganaly ke konci duetu.
Duet konéi v centru jevisté, parnefi sedi v zavérecné
poéze na zemi (muz objima Zenu). Svétlo se vrati do

plvodni modré barvy.

Nocturne Op.72 No.1

5. Druha spojovaci ¢ast. V zadni Casti jevisté z pravé
strany mazurkovym krokem nastupuji Ctyfi pary, vytvori
krouzek. Par, ktery tancil se zapoji do krouzku. Pak se
Zeny odpoji od muzd a v krouzku tanéi kratkou variaci,
muzi nehybné stoji na mistech. Zeny se vrati ke svym
partnerdm a jeden par zatan&i kratkou sélovou &ast. Po
solové Casti jednoho paru vSechny pary zacinaji postupné
ménit mista. Po nékolika proménach odchazi pary z

jevisté. Ze dvou paru se oddéli muz a zena.

Mazurka B-Dur, B. 16 No. 2

6. Treti duet. Muz a Zena vytvori novy par. Duet je

mozné rozdélit na tri ¢asti, zaroven prostredni cast je

Mazurka a-moll, Op. 68, No. 2
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mozné rozdélit na dalsi dvé podcasti: prvni ¢ast duetu
partnerina, druhd c¢ast duetu variace muze (skokova)
prvni pod¢ast a nasledna kratsi Zenska variace druha
podcast, treti Cast duetu partnerina (kratSi, nez prvni
cast duetu). Duet konci v centru jevisté ve stejné pdze,
ze které zacinal. Béhem duetu se pridava vic svétel, ale

beze zmény barvy, na konci se svétlo vrati zpét.

7. Treti spojovaci ¢ast. Ctyfi pary nastoupi z rohu
(body 2, 4, 6, 8), mazurkovym krokem se pohybujii po
kruhu a postupné zménsuji kruh. Zatim kazdy par, jeden
po druhém déla zvedacku (nastupuji z prava v zadni Casti
jevisté, prejdou dopredu, udélaji zvedacku a odejdou
doleva po kruhu), pak vsechny pary vytvori radu (v
poloviné hloubky jevisté) z leva do prava. VSechny pary
délaji stejnou kombinaci zvedacek (mirné se posouvaji
dopredu). Potom zacinaji odchazet vpravo po kruhu
dozadu a opakuji kombinaci se zvedackou, kterou délali
nedlouho pred tim. Odchazeji po krouzku do zadniho

pravého rohu (bod 6) pry¢ z jevisté. Na jevisti na

Mazurka G-Dur, Op. 67, No. 1
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prot&jsich stranadch zlstava jeden muZ a jedna zena.

8. Ctvrty duet. (Postupné se zméni svétlo, v centru se
jemné rozsviti oranzové svétlo) Muz a zena se sejdou v
centru jevisté, muz si klekne na obé kolena, zena ho
obejde zezadu a postavi se do pdzy. (Hudba) Na zacatku
duetu muz kleCi na kolenach a déla zvedacku s
partnerkou, kterd se pohybuje kolem néj. (Béhem duetu
se prida vice oranzového svétla po celém jevisti) Muz si
stoupne a pokracuje v tanceni s partnerkou. V jeden
moment par zopakuje zacatek duetu akorat jinym
smérem (muz kle¢i na kolenach a déla zvedacky s
partnerkou). Pro tento duet je typické opakovani
nékterych kombinaci do jiného sméru. Obcas se partnefi
rozpoji a délaji separatné stejnou kombinaci. Na konci
duetu si oba kleknou do centra jevisté na kolena a
udélaji pézu. (Ke konci duetu se svétlo postupné vrati k

zacCatku, a pak se prolne do modré).

Nocturne Op.27 No.2

9. Ctvrtd spojovaci ¢ast. Ctyfi pary nastupuji

separatné z rlznych stran (jeden zeptedu z prava, druhy

Mazurka Op. 41, No. 4
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zepredu z leva, jeden zezadu z prava a druhy zezadu z
leva). Vdech pét parl vytvoli jednu fadu v predni ¢asti
jevisté. Stejnymi tanecnimi kroky se vSechny pary
posunou dozadu. Pak vsSichni tanecnici vytvori krouzek a
vezmou se za ruce, pohybuji se po kruhu celem dovnitf.
Zeny vstoupi dovnit¥ kruhu, muzi zlstanou z venku, pak
si muzi a Zeny vymeéni mista a udélaji nékolik port de
bras. Zatim vSechny pary ,mazurkovym" krokem jdou po
kruhu. Pak se vSichni tanecnici znovu vezmou za ruce a
pohybuji se po kruhu c¢elem dovnitf. V tento moment
zaCnou tanecnici jeden po druhém opoustet kruh a
odchazet z jevisté (nejdriv, jedna po druhé odchazeji

Zzeny, pak zarovén vsichni muzi).

10.  Paty duet. Na jevisti zUstane jedna Zena a jeden
muz, ktefri se setkaji v centru jevisté. (Hudba) Duet je
mozné rozdélit na nékolik c¢asti: prvni c¢ast spolecna
partnerina; druha cast par se rozdéli, muz lehne na zem,
zena tanc¢i monolog; treti ¢ast spolecnd partnerina na
zemi; ctvrtd ¢ast monolog muze, zena lezi na zemi;

zaveéreCna pata cast spolecna partnerina, ktera konci

Druha véta Piano Concerto
No.2
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stejnou pozou, kterou zacinal cely duet. Tento duet je
stylové odlisny od ostatnich duetl. Trochu se zménil
pohybovy slovnik. Byly pouzity nékteré charakterni
pohyby (hlavné u muze) a taky se objevil ndznak

pribéhu.

11. Zaveér. (Navrat na Uplny zacatek) Nastupuji ostatni
tanecnici (vSichni zvlast), jako prvni se objevuji muzi,
poté zeny. Tanecnici vytvori pary a zacnou krouzit po
jevisti. Opakuje se celda prvni scéna, akorat nikdo

neodbiha z jevisté, pary krouzi dokud nezhasne svétlo.

Nocturne No.20
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Prizracny ples
Komponenty tance

Pohyb: Pouzitd klasicka tanecni technika. Charakteristické drzeni téla (ruce, nohy,
hlava atd.) pro klasickou tanecni techniku. Vyuziva pohyb celého téla, ve stejné
mife ruce a nohy. Velkd $kala klasickych pohybl - skoky, chlze, bé&h, otocky,
zvedacky atd. Klasicky tanec s partnerem. Charakterni pohyb po kruhu v parech.
Béhem duetu se objevuji pohyby na zemi (rolovani, zvedacky na zemi). Spiralovité
stoceni téla v duetech, drzeni rukou v allongé. V baletu se nékolikrat opakuje

mazurkovy krok (mezi duety).
Prostorové elementy

Tvar: Béhem tancovani se tvar méni (respektuje klasickou tanecni Skolu). Objevi
se kruh, Fada, diagondly, pary. Neustaly pohyb tanecnikd vytvaFi dojem viniciho se

téla. Protaceni partnert dava divakovi pocit, Ze se tane&nici pohybuji spirélovité.

Velikost: Pouzité pohyby rlzné velikosti, pohyby na misté a pohyby hodné& do

prostoru.

Vzorce/linie: Kruhy, rady, diagonaly. Drzeni pazi v allongé. Pdézy arabesque
effacée a croisée. V nékterych cdastéch pary tanci po kruhu jako ve spoleCenském

tanci - mazurce.

Smér/aroven: Casto se méni, pohyb miZe sméfovat k partnerovi, nebo do
prostoru (diagonale, nebo po kruhu). Zvedacky a skoky casto mifi nahoru. V
duetech jsou Casti ve kterych tanecnici pouzivaji podlahu (prevaly, zvedacky kde

muz lezi nebo sedi na zemi).

Umisténi v predvadécim prostoru: Po celém jevisti

Dynamické elementy

Tenze/sila: Vé&tdinou pohyb plsobi velice lehce a jemné
Rychlost/tempo: Tempo a rychlost pohybu respektuje hudebni doprovod
Trvani: Vétsinou je pohyb plynuly, ale vyskytuji se i akcentované pasaze
Rytmus: Rytmus je dan hudbou

Shluky

Velkd zasoba klasickiho pohybu a jeho vyuZiti. Velky pohyb mize byt udé&lan jak

hodné z mista, tak i na mist&, anebo se taky miZe vystfidat dynamika pohybu.
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Tanecnici

Poéet a pohlavi: Deset tanecnikd, pét Zen a pé&t muzl, vsichni sdlisté. Tanelnici
vytvoli pary, v prib&hu baletu si vystfidaji partnery a na konci se vrati do

plvodniho sloZeni.

Vizualni usporadani: Predstaveni se odehrava v divadle na jevisti. Ma
jednoduchou, ale efektni dekoraci. Po obvodu jevisté ze shora zavésSené vzdusné
Sifonové zavésy, které se pohybuji. Esteticky efekt je vyvoldvan proudicim
vzduchem. Na konstrukce, na kterych jsou zavéSené zavésy jsou namontovana
svétla (vic nez deset ,baterek" na kazdé konstrukci). Za zavésy je umistén klavir,

na ktery hraje klavirista.
V predstaveni je pouzito divadelni osvétleni. Lithe designer Aleksandr Kel'ganov

Tanecnici maji scénické kostymy: zeny maji vzdusné sukné ve stylu Les Sylphides,
ozdobené na povrchu lehkou latkou (kazdad zena ma odliSnou barvu vrsku). MuzZi
maji trikoty a kosile (kazdy muz ma odliSnou barvu kosile). Vytvarnik Vladimir
Arjef'jev.

Zvukové elementy: Hudebni kolaz slozend ze skladeb Fryderyka Chopina
(Nocturne No.20, druha véta Piano Concerto No.1 (duet 1), Mazurka C-Dur Op. 56
No. 2, Nocturne Op.72 No.1 (duet 2), Mazurka B-Dur, B. 16 No. 2, Mazurka a-moll,
Op. 68, No. 2 (duet 3), Mazurka G-Dur, Op. 67, No. 1; Nocturne Op.27 No.2 (duet
4), Mazurka Op. 41, No. 4, druha véta Piano Concerto No.2 (duet 5), Nocturne
No.20) Béhem predstaveni hraje Zivy orchestr, klavirni skladby prepracoval pro

orchestr Pavel Sal'nikov. Hudba takto prepracovana primo pro symfonicky orchestr.

Forma
Vztahy vzhledem ke komponentiim

Vztahy mezi prostorovymi a dynamickymi elementy: V choreografii jsou
pouzité jak jemné pohyby na misté, nebo do prostoru (port de bras pazemi, nebo
zvedacky atd.), tak dynamické pohyby do prostoru nebo na misté (skoky, zvedacky
atd.).

Vztahy mezi taneéniky: P&t Zen a p&t muz{, vytvoFi pary, muzské a zenské role

odpovidaji spolecneskému tanci a konvenci baletu. Stfidani v parech odpovida také
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praxi spole¢enského tance, zaroveri mlze mit pFenesené vyznam v choreografii
jako vyjadfeni nestélosti vzdjemnych vztahd - &oZ korespondovalo s atmosférou
doby.

Vztahy mezi elementy vizualniho usporadani/prostredi: Kostymy, svétlo,
dekorace se navzajem doplfiuji. Vzdudné dekorace zdUrazfiuji vzdu$né kostymy a

naopak. Svétlo pocas predstaveni velice jemné.

Vztahy mezi zvukovymi elementy: Podle hudebnich skladeb je predstaveni
mozné rozdélit na jedenact ¢asti (Zacatek, prvni duet, prvni mezicast, druhy duet,
druhd mezicast, treti duet, treti mezicast, ¢tvrty duet, Ctvrtd meziast, paty duet,
zavér). Predstaveni ma stejnou hudbu na zacdtku a na konci. Mezicasti jsou
postaveny na mazurku. Hudebni koldz, nékteré klavirni skladby byly prepracovany

pro orchestr. Choreografie plsobi velice muzikalné.
Vztahy v casovém bodé

V nékterych mistech tanecnici délaji stejné pohyby, kombinace (ve sborovych
mistech pary, Zeny a muzi, v duetech partnefi)

Vztahy v case

Predstaveni zacCind a konci témér stejnou choreografii (Zacatek, prvni duet, prvni
mezicast, druhy duet, druha mezicast, treti duet, treti mezicast, ctvrty duet, Ctvrta
mezicast, paty duet, zavér). Mezicasti maji odliSnou hudbu a odliSnou choreografii,
presto maji spoustu spole¢ného (néco jako variace na téma). V choreografii
najdeme ¢&asti, které je mozné oznacit jako kdnon. Za vrchol pfedstaveni mizeme
oznacit paty duet (citelné odliSny od ostatnich). Duety se strfidaji se spole¢nymi
¢astmi, které jsou vic dynamické. Struktura je pravidelna, prehledna, jednotlivé

¢asti jsou oddélené a neprolinaji se.

Interpretace tance

Socio-kulturni pozadi: Rusko polovina 90. let (1995) Hudebni divadlo

Stanislavského a Némirovic¢e-Dancenka. Balet D. B. Natoceno v roce 2001
Kontext: Umélecky Ucel tance
Zanr: Balet

Styl: Navazuje na tradice ruského klasického baletu - predevsim na Fokinovo dilo

Les Sylphides a vibec dila v neoklasickém baletnim stylu, vychazejici ze
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spoledenskych tancl, netypickd prace D. B., ale styl choreografa je mozné
rozpoznat v detailech, podobné prace prizna¢né pro Hudebni divadlo Stanislavského

a Némirovice-Dancenka.

Obsah: Cisty tanec, odkazujici na typické hodnoty a symboly klasického tance a
baletu — “krasa” a jeji symboli¢nost v abstraktni roviné, tradi¢ni umélecké postupy
jako “stalé, trvalé” hodnoty. Prenesené - myslenka, kterou se choreograf snazil
donést k divakdm spocivd v tom, Ze harmonie, kterou se snazi lidé dosahnout mezi
sebou, je mozna jen na kratky cas. Podle D. B. po dosazeni harmonie, lidé

nedokazou udrzet tento stav, protoze potrebuji mit pocit disonace (nesouladu).

Zpracovani: Abstraktni, cisty tanec

Pojmy vztahujici se k interpretaci specifickych tanci
Charakter: Netypicka prace pro obdobi poloviny 90. let a tohoto choteografa

Kvality: Predstaveni provedeno na velice vysoké urovni profesiondlnimi tanecniky
(profesiondlnim souborem). Vizudlné se podarilo vytvorit presnéji - snovou, od

svéta odpoutanou atmosféru.

Vyznam/smysl tance: Predstaveni v plné mife spliuje svdj umélecky Ucinek

(umélecké funkce)
Zhodnoceni

Predstaveni svou formou, komponety a stylem navazuje na hodnoty prislusné
evropské tanecni kulture. Predstaveni ma velké umélecké hodnoty a velky esteticky
ucinek na divaka. Predstaveni je velice dobre interpretovano. Po vSech strankach
velice kvalitni predstaveni, ale vybocCuje z dobové tvorby i z tvorby autora.
Poskytuje jakysi Unik z reality a proto bylo mozna vzhledem ke kontextu doby
prijato i publikem.

Tato choreografie je bezdéjova. Presto je mozné ji interpretovat jako odpovéd na
zmény které v té dobé probéhaly ve spoleCnosti. V devadesatych letech
postsovétska spole¢nost prehodnocovala svou minulost. Najednou velké mnozstvi
lidi ztratilo pevny bod moralnich, estetickych a kulturnich hodnot. Jednoduse
feceno, ze vSechno co v sovétské spolecnosti bylo povazovano za dobré, se v nové
spoleCnosti stalo Spatnou minulosti (véetné uméni). Prizracny ples byl soucasti
velera, ktery byl slozen ze tfi jednoaktovych baletd Chopiniana/Sopeniana (1907),

Pas de quatre (1845), Prizracny ples. Brjancev jakoby hleda cestu pro tvorbu skrz
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tato slavna dila. Choreografie Brjanceva da se fict byla variace na téma "romantic
reverie". Choreograf nové zpracoval znamy motiv. Pokud budeme hledat spojitost s
minulosti meéli bychom zacit baletem La Sylphide (1832), ktery zacal éru
romantického baletu s jeho nadpozemskymi bytostmi (duchové, kteri ,létaji* nad
podlahou). Z dilu 20. stoleti nesmime zapomenout na choreografii George
Balanchina Liebeslieder Walzer, ve které choreograf zpracoval hudbu skladatele
obdobi romantismu Johannese Brahmse. Dmitrij Brjancev vychazel z hudby
Fryderyka Chopina, ale ve zpracovani pro orchestr Pavla Sal'nikova (zpracovani neni
moc povedené). V choreografii Brajanceva je mozné vidét stejnou snahu dosahnout
pocitu vzdusnosti a lehkosti, tanecnici jakoby |étaji po jevisti, stejné jako u jeho
pfedchidcl. Brjancev ale $el dal a nebal se poloZit tane¢niky na zem (v choreografii
je nékolik mist kde tanecnici lezi na zemi), pfitom se mu podarilo zachovat
vzdusnost a lehkost pohybu. Brjancevu se podle mého ndazoru podafilo v této
choreografii velmi dobfe obohatit klasickou tanecni techniku novymi trendy a
posunout klasicky tanec dal. Zaroven formou choreografii podle mé ponékud
zaostal. Choreografie velmi presné sleduje jednotlivé hudebni ¢asti, nepfesahuje je
(Duety a spojky). Tak napriklad v Kylidnovych dilech tohoto obdobi vidime prolinani

jednotlivych ¢asti mezi sebou (Wings of Wax).

Presto se Brjancevovi podarilo vytvorit velmi kvalitni dilo a dat vlastni odpovéd na

sociokulturni zmény ve spolecnosti.
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5. 3. BratFi Karamazovi
Hudba: Hudebni koldz. Sergej Rachmaninov, Richard Wagner, Modest Musorgskij a

cikdnské romance
Choreografie a rezie: Boris Eifman
Scénografie a kostymy: Vjaceslav Okunév

Televizni verze z roku 1996: rezisér Michail Falkin, Televizni stanice kultura,

reditelstvi Sankt-Petérburg

Televizni verze baletu Bratfi Karamazovi zacind uvodem, ve kterém je predstaveno
obsazeni baletu (Aleksej Karamazov - Igor Markov, Ivan Karamazov - Al'bert
Gali¢anin, Katérina Ivanovna - Jelena Kuz'mina, Dmitrij Karamazov - German
Rubcichin, Grusen'ka - Véra Arbuzova, Fjodor Pavlovi¢ Karamazov - Andrej
Gordéjev). Pozadim v uavodu slouzi scéna z druhého jednani Velky inkvizitor,

hudebni doprovod cikdnska skladba z prvniho jednani.
Titulky: V televizni verzi M. Falkina baletu Borisa Eifmana

Karamazovi podle romanu F. M. Dostojevského

Zkratky:

Aleksej Karamazov - A. K.
Ivan Karamazov - I. K.
Katérina Ivanovna - K. I.
Dmitrij Karamazov - D. K.

Fjodor Pavlovi¢ Karamazov - F. P. K.
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Bratri Karamazovi

Scénické déni

Hudba

Interpretace

F. P. K. pohybuje uvnitf konstrukce a osahava zeny. Na
schodech stoji A. K., z pravé strany ke schodtim prijde I. K.
Nésleduje duet A. K. a I. K., ktery se postupné pretvofi v
monology obou postav (A. K. ma charakteristické jemné
pohyby rukama, I. K. ma presny akcentovany pohyb; skoky,
chlize, bé&h, otocky, piruety, zvedac&ky, skluzy, promenady po
celé Sifce jevisté). Zprava doleva se uvnitf konstrukce
prochazi K. I. a D. K., ktery pak nastoupi z levé strany na
jevisté. V ten moment A. K. a I. K. odejdou dozadu ke
schodlim a vytrati se ve tmé&. K. I. a D. K. tané&i kratky duet
(zvedadky, port de bras) po kterém odchazeji ke schodim,
kde potkaji A. K. a I. K. VSichni tanci spolecnou cast (béh,

otocky, zvedacka).

Scénu vyrusi F. P. K. (ma na sobé vertikdlné prostrihanou
kosili), ktéreho privezou na sanich tfi zeny ve spodnickach
(sané projedou po jevisti cely kruh). K. I. a D. K. si kleknou

na kolena pred F. P. K., ktery pokfizuje par, chyti K. I. a

o Sergej
Rachmaninov prvni cast

1. symfonie

Fjodor Pavlovi¢ Karamazov vede rozvazny
zplsob Zivota, na coz velice citlivé reaguje
prostfedni syn Ivan Karamozov. Alexej
Karamazov nejmlad$i z bratrl se snazi

uklidnit Ivana.

Dmitrij Karamazov ma vztah s Katérinou
Ivanovnou. Par se chce vzit, ale ¢ekd na
otcovské pozehnani. Fjodor Pavlovic
Karamazov nebere nic vazné a timto se

dostava do konfliktu s Dmitrijem.
Alexej se snazi usmirit bratry a otce.

Sit, kterd vznikne z koSile otce, a kterou
Fjodor Pavlovi¢ Karamazov spouta své déti,
symbolizuje pokrevni pouto, kterého se

vsichni snazi zbavit.
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sedne na sané. Objede pllkruh na jeviéti (A. K. a I. K.
pozoruji celou scénu). V zadni casti jevisté K. I. a F. P. K.
vystoupi (I. K. pomUze vystoupit K. I.), tfi Zeny pokraluji a
bézi se sanémi cely kruh, poté odbéhnou do zakulisi. K. I.
odbéhne za nimi. F. P. K. pronasleduje K. I., ale D. K. zastavi
ho. F. P. K., D. K., I. K., A. K. a tanci spoleCnou cast (na
zacatku jsou pohyby dynamické, ke konci vazany a jemné -
skoky, chlze, bé&h, otocky, piruety, zvedacky, skluzy,
promenady, port de bras). Na konci spolecné cZasti F. P. K.
spoji své syny kosili, kterd se promén v elastickou sit
(pavudinu). Bratfi pak rostrhnou sit na tfi kusy a kazdy udéla

pozu (zamotané v siti) ve svém svételném kruhu.

1. Uvnitf konstrukce se nachazi pansky sbor (pije z
poharu). Ze schodu na jevisté prijde Gruserika. Mezi muzi
sboru se objevi D. K. Gruseilka a D. K. tandi duet
(zvedacky, skluzy, promenady, port de bras) a muzi sboru
pozoruji na stranach. Pak Grusenka opusti D. K. a jde k
muzim sboru. D&Id s nimi nékolik zvedalek a scéna kondi

pozou, ve které vSichni muzi sboru zvedaji Gruserku.

2. D. K. rozhodi skupinu, Grusenka spadne na zem. Muzi

sboru zacinaji tancit (v oblouku po celé Sifce jevisté, maji

1.

Zni romska

romance

Sergej

1.
Dmitrij travi svij volny &as. Gruderika je

zena po které touzi vSichni muzi.

2.

musi bojovat za pravo s ostatnimi hosty,

Déj se odehrava v nevéstinci, kde

Dmitrij chce byt s Grusenkou, ale
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dynamické pohyby), D. K. chce jit za GrusSenkou, ale muzi
sboru ho zastavi. D. K. znovu rozhodi skupinu muzd sboru,
Grusenka probéhne krouzek kolem D. K. D. K. zastavi
Grusenku a potahne ji pres oblouk k centru jevisté, kde muzi
sboru prevezmou Grusenku a udélaji s ni zvedacku. Po
zvedacCce Gruserika odbéhne na levou stranu a postupné se
premisti dozadu ke konstrukci. D. K. tanci se sborem (tanec
symbolizuje rvacku, objevuji se skoky, zvedacky, gesta).
Rezisér znovu ukazuje Grusenku, ktera déla zvedacky s D. K.

mezi muzi sboru.

Objevi se F. P. K., ktery narusi scénu. F. P. K. tanci pred
Gru$efikou (ma svlj charakter pohybl, pfehnané& lomeny).
Mezi muzi sboru se objevi zeny sboru. Grusenka, D. K. a F. P.
K. tanci trio (zvedacky, gesta, promenady). Sbor pozoruje
celou scénu, ktera konci v momenté, kdy vepredu stoji
Grusenika a za ni na zemi lezi F. P. K. nad kterym stoji D. K.,

muzi sboru drzi D. K.

Na jevisti se objevi A. K., ktery hned pribéhne za D. K. a
obejme ho. A. K. a D. K. tan¢i duet v predni casti jevisté
(stfedni dynamika - chlize, b&h, skoky, oto¢ky, piruety,

zvedacky, skluzy, promenady, port de bras atd.), za nimi ve

Rachmaninov Symfonie

No.1 D Minor, prvni ¢ast

véetné svého otce. Béhem tria (Grusenka,
Dmitrij a Fjodor Pavlovi¢ Karamazov) otec
a syn soupefi za pravo byt s Gruserkou.
Dochazi ke rvacce. Tato scéna prohlubuje

konflikt Dmitrije s otcem.

Alexej se opét snazi uklidnit Dmitrije
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skupiné F. P. K. @ muzi sboru postupné odejdou z jevisté, A.

K. a D. K. zGstanou sami.

3. Z levé strany na jevisté nastupuji K. I. a I. K,
Grusenka nastoupi z pravé strany. D. K. odplazi k Gruserike,
ale Grusenka odejde za A. K. Zacinaji dva duety soucastne
K.,

Gruserika s A. K.). Na konci této ¢asti zlstane v predni ¢asti

(dynamika podle charakreru postav K. I. tanc¢i s I.

jevisté na zemi lezet A. K., jeho pohyby symbolizuji
epilepticky zachvat.

Zezadu nabéhnou D. K., I. K., sbor (zeny a muzi) a F. P. K.
(D. K. a I. K. chyti A. K.) A. K. stoupne a probéhne mezi
sborem k F. P. K. a obejme ho. V tento moment sbor
odchazi, za¢ind spoleény tanec (skoky, chlize, b&h, otocky,
piruety, zvedacky, skluzy, promenady po celé Sifce jeviste)
D. K., I. K., A. K. a F. P. K. (dynamicky tanec vypada jako

¢tyri monology).

3. Sergej
Rachmaninov Symfonie

No.1 D Minor, prvni ¢ast

3.

zamilovany do Katériny Ivanovny.

Scéna naznacCuje, Ze je Ivan
GrusSerika se pokousi svést Alexeje.

Alexej dostane epilepticky zachvat.

VSichni se snazi pomoct Alexeji,
véetné bratrd a otce, ktery zlstava v

pozadi.

V momenté, kdy je Alexeji lépe,

prvni koho obejme bude jeho otec.

1. Na jevisti se objevi K. I. s D. K. a zaCnou tancit duet
(stfedni dynamika - zvedacky, skluzy, promenady, port de

bras). Béhem duetu prjde na jevisté Gruserika.

2. D. K. opusti K. I. a zaCne tancit s Grusenkou (stredni

dynamika - zvedacky, promenady, port de bras). Duet D. K.

1. Sergej
Rachmaninov Symphonic
op. 45

Assai-Allegro Vivace

Dance, Lento

1.
a Katérinou Ivanovnou. Katérina Ivanovna
je zamilovana do Dmitrije, ale Dmitrij touZzi

po Gruserice.

Duet ukazuje vztah mezi Dmitrijem
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s Grusenkou vyrusi K. I. Grusenka odejde na stranu, D. K.
zacne tancit s K. I. GruSerika se pripoji k duetu D. K. a K. I.
V jeden moment D. K. odejde dozadu. Grusenka a K. I.
zUstanou sami a tan&i duet (port de bras, pdzy, vazany
pohyb). Béhem duetu znovu se prijde D. K., z duetu stane
trio (vazany pohyb, port de bras). Na konci tria Gruserka

odejde, D. K. ji pronasleduje.

2. Romska romance

2. Scéna ukazuje taky vztah mezi
Grusenkou a  Katérinou Ivanovnou.
Katérina Ivanovna jakoby zada Grusenku,

aby nechala Dmitrije.

1. I. K. drzi ve zvedacce K. I. Zaclina duet K. I. a I. K.
Béhem duetu rezisér ukazuje GruSenku a D. K., které se
pohybuji uvniti kovové konstrukce. Na konci duetu K. I.
odbéhne do zakulisi. I. K. ji chce pronasledovat, ale zastavi
ho tfi muzi. I. K. s nimi tanci kratky tanec (I. K. ma lomeny
a zaroven vazany pohyb, skoky, zvedacky, skluzy,

partnerinu) na konci kterého muzi odbéhnou do zakulisi.

2. I. K. zlstane na jevisti sdm a zacne tancit svUj

2
monolog (ma presny a akcentovany pohyb, skoky, pdzy).

Béhem monologu se uprostfed zadni ¢asti jevisté objevi sbor
(skupina). Postupné skupina zaplni jevisté (maji kostymi
7ebrakd). 1. K. se pohybuje mezi taneéniky, ktefi zacnou
smérovat pohyby na néj. I. K. odejde dozadu a stoupne si na

schody, sbor se stahuje k nému. Nahle se sbor rozdéli na

1. Sergej
Rachmaninov Symphonic
Dance, op. 45 Andante
Con Moto (Tempo Di
Valse)

Modest Musorgskij
Obrazky z vystavy, 1.
Skritek

1. Scéna rozkryva pocity Ivana ke Katériné
Ivanovné, ale Katérina Ivanovna se Kk

Ivanovi chova lhostejné.

2. U Ivana se poprvé projevi nachylnost k

dusevni nemoci.
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dvé pllky a odb&hne do zakulisi. I. K. b&zi dopfedu, kde ho
chyti A. K. a polozi ho na zem.

3. A. K. a I. K. tanci duet, ktery prerusi F. P. K. I. K.
odejde z jevisté a A. K. pokracuje tancit s F. P. K (F. P. K. ma
sarkastické pohyby). Béhem tance se na konstrukci rozesuviti
svétlo, které odhali stojici lidi (sbor obléCeny v celotrikoty).
Svételnd proména. F. P. K. a sbor zmizi ve tmé, A. K,
zUstane ve svétle. A. K. tan& monolog (jenmy, vazany
pohyb). Strih. Na jevisti obklopen zenami stoji sviéknuty do
pasu A. K. Ve zpomaleném zabéru A. K. spadne na zem.

Konec scény.

3.

mistamy se objevi zvony

Cirkevni choral,

3. Alexej se snazi ukazat Ivanovi spravnou

cestu k dusevnimu klidu (k Bohu).

Alexeje se pokousi svést ze spravné

moralni cesty otec.

V zadni Casti jevisté stoji F. P. K., ktery pocita penize lezici na
stole. V predni Casti jevisté tanci D. K. a I. K. (dynamické
pohyby, skoky).

K F. P. K. ze schodl pfijde Grudefika, zaroveri na jevisté

nastoupi muZi sboru. MuZi sboru zvednou stll na kterém

o Sergej
Rachmaninov Symfonie
No.1 D Minor, Op. 31: IV.

Allegro Con Fuoco

stoji Gruderika a F. P. K. V tento moment ze schodl pfichazi

Déj se odehrava v nevéstinci, kde Fjodor
Pavlovi¢ Karamazov utraci své penize, v
tom mu pomaha GrusSenka. Pak prijde
Dmitrij, ktery je nastvany. Mezi Dmitrijem
a otcem znovu vznikd hadka. Zacina

rvacka, do které se zapoji i Ivan.
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D. K. Nasleduje kratké trio (F. P. K., D. K., Grusenka). Muzi
zboru svym tancem na stranach doplnuji scénu (dynamické
pohyby). Grusenikka odchazi dozadu, D. K., F. P. K. a sbor
pokracuje tancit (dynamické pohyby). Do scény se zapoji I.
K. a Zeny sboru. Zavére¢na pdza: sbor drzi stll, na jehoz

nohach je zavésen F. P. K.

Scéna vrcholi vrazdou Fjodora Pavlovice

Karamazova.

Na jevisti se objevi D. K., ktery ma na nohach, rukach a téle
uvazané bilé provazy. Provazy se od D. K. tdhnou do zakulisi.
Strih. Muzi sboru tahnou D. K. za provazy po zemi. Stfih. D.
K. je zvedan za provazy nad zem, roztahuje ruce a nohy do
stran. Strih. V prizemi kovové konstrukce se objevi mrize, za
kterymi se nachazi vézni (sbor muzi a zeny). V prvnim patre
konstrukce je jeden muz sboru v kostymu policajta a vede
D. K. Muz zatlac¢i D. K. do prizemi mezi vézné. Na jevisti se
objevi Grusenka a hned utikd k mrizim, za kterymi stoji D.
K. D. K. skrz mrize obejme Grusenku, zaroven s ostatnimi
vézni, ktefi se ji také snazi obejmout. Stfih. Grusenka zmizi.

D. K. se zoufale snazi dostat ven.

Sergej
Rachmaninov Symfonie
No.1 D Minor, Op. 31: IV.

Allegro Con Fuoco

Z vrazdy obvinén Dmitrij. Za vrazdu otce
Dmitrije hodi do vézeni, kam za nim prijde
Grusenka.

Dmitrij si definitivné uvédomi, Ze nikdy

nebude s Grusenkou.

Na jevisti se objevi I. K. a A. K., ktefi tan¢i duet (zvedacky,
skoky, promenady). Béhem duetu I. K. odejde dozadu a

stoupne si na schody. V tento moment na jevisti nastoupi

Mluvené slovo

(text z romanu Fjodora

Michajlovica

V této scéné Ivan sdéluje své myslenky

Alexeji ohledné usporadani spolecnosti.

Hlavni téma lidska svoboda. Text ktery zni
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sbor (muzi a Zeny). Sbor nastupuje po skupinach (po ¢tyrech
tanecnicich) zezadu z levé strany a jde po obvodu jevisté
(Ctverec). Sbor zaplni celé jevisté (Ctyri rady, Sest tanecniku
v fadé), A. K. se pohybuje mezi nimi a pak odejde. Nékteré
¢asti tandi sbor ve skupinach, nékteré spolu a nékteré v
radach (maji lomeny, akcentovany, strojovy pohyb). Zezadu
uprostfed nastupuje I. K., ktery jakoby diriguje sbor. Sbor
zmirni své pohyby a sedne na zem. Stfih. Ze schodd na
jevisté sejde A. K. obleceny do bilého kostymu. Prochazi
mezi tanecniky sboru. Stfih. Sbor se stahne kolem A. K. a
bézi kolem néj. A. K. vede za sebou sbor a potom s nimi
tanci (A. K. zjemni pohyb sboru). Nakonec sbor zveda A. K.,
poklddd na zem a rozdéluje se na dvé pulky a odejde na
K. obleCeny do cerného
a A. K. (L

akcentovany pohyb). Na konci duetu A. K. pomalu odchazi

strany. Zezadu nastupuje I.

kostymu. Zacina duet I. K. K. ma ostry
dozadu, ve stejny moment zezadu nastupuje sbor. A. K.
stoupa po schodech nahoru, I. K. probéhne diagonalou skrz
sbor dozadu a pres stfed nastoupi na variaci (monolog).
Béhem monologu se sbor stahne do skupiny za I. K. a
opakuje ve smyé&ce kombinaci strojovych pohybu. I. K. se

pripoji ke sboru a opakuje stejnou kombinaci, kterou ale

Dostojevského Bratfi
Karamazovi) a hudba
Richard Wagner predehra
k opere Tannhauser

béhem scény je text, ktery v romanu
napsal Ivan Karamazov Velky inkvizitor.
Ivan ma roli Velkého inkvizitora, Alexej v
Sbor

vlastniho

bilém kostymu zastupuje JeziSe.

znazornuje  spole¢nost  bez

nazoru, kterd plsobi jako mechanismus.
Ivan je tim vldcem, ktery fidi tento stroj.
Ivan posila pry¢ Alexeje s jeho nazory na
lidskou svobodu. Ve findle scény Ivan

zadava rytmus mechanismu, ktery se

nesmi zastavit. Nakonec Ivan pada a

predtim jim Fizeny stroj ho prejizdi.
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nedokonci a spadne nejdriv na kolena a pak na bok. Sbor
prekro¢i I. K., ktery se pod nohama taneénikl odkutali

dozadu. Béhem posledni scény u kfize stoji A. K.

1.
I. K. se zvedne a jde dovnitf konstrukce, rezisér jesté jednou

ukazuje scénu vrazdy F. P. K.

2. I. K. vbéhne na stred jevisté, kde za nim prijde K. I. I.
K. a K. I. tandi kratky duet.

V centru jevisté stoji mrize, za kterymi se nachazi D. K. Pred
mfizemi sedi na zemi A. K. K. 1. se pfriblizi k mrizim a odejde
do tmy. V predni Casti jevisté se z prava do leva prochazi I.
K. D. K. opusti prostor za mrizemi a vyjde na stred jevisteé.
A. K., D. K. a I. K. tandi trio (maji provazané vsechny
pohyby, zvedacky, promenady, port de bras). Béhem tria se
na jevisté se vraci K. I.,, v tento moment A. K. odejde
dozadu a zmizi ve tmé. D. K., I. K. a K. I. tandi trio. Vzadu
se jeste vrati A. K., zaroven s nim z pravé strany prijde
Grusenka. A. K., D. K., I. K., K. I. a Grusenka soucasné tanci
(béhem tance na kratkou dobu vznikaji dvojice, tria, sdla
atd.). Na konci scény A. K. odejde do zadu a znovu se ztrati

ve tmé, I. K. pokracuje tancit s K. I. D. K. znovu se ocitne za

I. K. lezi na zemi, uvnitf konstrukce se objevi F. P. K.11.

Mluvené slovo

2. Sergej
Rachmaninov Symfonie
No.2 E Minor, Op. 27: III.

Adagio

1. Ivan se probudi tim, ze otec vyslovuje
jeho jméno. Znovu ndaznak na dusevni

chorobu Ivana.

2. Pak choreograf znovu ukazuje vztah

Ivana a Katériny Ivanovny.

Nasleduje scéna, ve které si bratfi nakonec

uvédomi, ze se nemaji bat svého
pribuzenstvi, ale uz je pozdé.

Katerina Ivanovna porad miluje Dmitrije a
ne Ivana, ale Dmitrij touzi po Grusence.
Gruserika chce byt s Dmitrijem, ale Dmitrij
o 7 7 v e - v 7 v, v 7
zustava ve vézeni. Alexej proziva nestesti

kazdého.
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mrizemi, kde po stranach stoji dva muzi sboru, Gruserika se
snazi skrze mrize obejmut D. K. V tento moment I. K. a K. L.
odejdou z jevisté. Muzi sboru otodi nékolik krat mrize a
odtdhnou konstrukci dozadu, Gruserika a D. K. z(stanou v
centru jevisté a zacnou tancit duet (jemné pohyby,
zvedacky, promenady). Najednou se muzi sboru vrati a
rozdéli par mrizemi. I. K. a Grusenka si stoupnou na mfrize a
pomalu Splhaji nahoru. V ten moment muzi sboru zacnou
rychle otacet celou konstrukci. Nakonec muzi zastavi otaceni

mFizi.

V centru jevisté tanci A. K. (skoky, béh, jemny pohyb
rukama), vzadu uvnitf kovové konstrukce (v prizemi za
mfrizemi) se pohybuje sbor. A. K. nejdriv otvira pravé mrize,
zatim levé, sbor vbéhne na jevisté. A. K. gestem zastavi
sbor, ktery se stdhne dozadu a zmizi ve tmé. A. K. tanci

monolog.

Sborova scéna, kterd se jmenuje Bési. Tanci zeny a muzi
sboru se sdlistou A. K. (dynamické pohyby, béh, skoky,

dynamicka chlze). Sbor zveda, svlékad a ovlada pohyb A. K.

Béhem scény A. K. tandi sdlovou cast, kde jako hudebni

1.

Rachmaninov Symfonicka

Sergej

basen Utes

2.

Symfonicka basen Noc na

Modest Musorgskij

Lysé hofe mistamy se

1. Alexej proziva nestésti vsech lidi, v¢etné
(druha

nevolnych

obylejnych  vézid interpretace

otrokl, nebo lidi). Alexeje

vsSichni vysvobodi.

byt

okamzikd

2. Pak zacina

nekontrolovany.

tento dav

Za nékolik
naopak dav zacne ovladat Alexeje. Scéna

vrcholi v momenté kdy se na konstrukci
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doprovod slouzi tlesky, které produkuje sbor. Pak nasleduje
spole¢na cast, kterou tanci vSichni spole¢ne. Po spolecné
¢asti nasleduje cast, kde se sbor rozdéli na nékolik skupin a
soulastné tandi rdzné kombinace. A. K. nab&hne doprostred
a tandi sélovou c¢ast, kterou nehybné pozoruje sbor. Nakonci
variace k A. K. se pripoji sbor, nasleduje kratka spolecna
¢ast. Svételnd zména. Sbor a A. K. se zastavi. V prvnim
patife kovové konstrukce se objevi sedm lidi (pét zen a dva
muzi) Sbor se vrhne na néj, zacne mlatit a tahat po jevisti,
pak se stdhne ke kovové konstrukci (né&kdo zlstane na

schodech, v prvnim patre atd). A. K. skonci v centru jevisté.

Z levé strany na jevisté vyjde K. I. s invalidnim vozikem ve
kterém sedi I. K. (oba jsou obleéeni do bilych kostymua).
Potom dva muzi sboru vyvezou na jevisté mrize, na kterych
na opacnych stranach stoji sélisté. D. K. a Grusenku (oba
jsou oble¢eni do bilych kostymul). A. K. stoupd po schodech

ke krizi. Konec baletu.

objevi tlesky

objevi lidi, ktefi pripominaji carskou rodinu

Mikuldse II. Dav se na né vrhne a zabije je.

Na konci choreograf ukazuje vsSechny
bratry. Ivan se zblaznil, o néj se stara
Katefina Ivanovna. Dmitrij je porad ve
vézeni a nemdzZe byt s Gruserikou, kterd na

néj c¢eka. Alexej se znovu obraci k Bohu.
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Bratri Karamazovi
Komponenty tance

Pohyb: Pouzita klasickd tanecni technika, charakterni tanec, volny pohyb,
akrobatické elementy. Vyuziva pohyb celého téla, ve stejné mire ruce, nohy, télo a
hlava. Velka $kala pohybl - skoky, chlze, béh, oto¢ky, piruety, zvedacky, skluzy,
pady atd. V nékterych ¢astech ma velkou roli mimika.

VSichni solisté maji odliSnou dynamiku a charakter pohybu. Aleksej ma
charakteristicky jemny pohyb rukama. Ivan ma presné a akcentované pohyby. Pro
Dmitrije jsou typické velké, dynamické pohyby. Otec ma sarkastické, misty lomené
pohyby. Grudefika ma svidné, n&kdy eroticky zabarvené pohyby. Karefina Ivanovna

jemné, nespecifické pohyby (nejméné vyrazny pohybovy slovnik).

Prostorové elementy

Tvar: Béhem tancovani se tvar meéni. Objevuji se rady, diagonaly, pary, tria,

skupiny.

Velikost: PouZité pohyby riizné velikosti. Pouzity jak pohyby na mist&, tak pohyby
hodné do prostoru.

Vzorce/linie: Nejsou pevné dané. Rady, diagonaly, skupiny, ¢tverce.

Smér/aroven: Casto se méni, pohyb mlZe sméfovat k partnerovi nebo do
prostoru, ke kfizi atd. Zvedacky a skoky cCasto se mifi nahoru. Velké mnozstvi

pohybu na zemi (skluzd, zvedacek, padd atd.)
Umisténi v predvadécim prostoru: Po celém jevisti, na kovové konstrukci.
Dynamické elementy

Tenze/sila: Casto se méni. Aleksej ma charakteristicky jemny pohyb rukama. Ivan
ma presné a akcentované pohyby. Pro Dmitrije jsou typické velké, dynamické
pohyby. Otec méa sarkastické, misty lomené pohyby. Gru$efika ma svidné, nékdy
eroticky zabarvené pohyby. Karefina Ivanovna jemné, nespecifické pohyby

(nejméné vyrazny pohybovy slovnik).

Rychlost/tempo: Tempo a rychlost pohybu respektuje hudebni doprovod
Trvani: Casto se méni

Rytmus: Rytmus je dan zvukovym doprovodem (hudba, tlesky, mluvené slovo)
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Shluky

Velkd zdsoba pohybl a jejich vyuziti. Velky pohyb mdZe byt udéldn jak hodné z
mista, tak na misté, taky se muze vystfidat dynamika pohybu. Ve scéné Bési

Aleksej raguje svym sekanym pohybem na tleskani sboru.

Tanecnici

Poéet a pohlavi: V predstaveni udinkuje cca 38 tane¢niki (muzi a Zeny, véetné
sélistl)
5 sélistd (Aleksej Karamazov, Ivan Karamazov, Katérina Ivanovna, Dmitrij

Karamazov, Grusenka, Fjodor Pavlovi¢ Karamazov), dvé zeny a Ctyfi muzi.

Vizualni usporadani: Predstaveni se odehrava v divadle na jevisté. V zadni c¢asti
jevisté je po celé Sifce umisténo nékolik pater kovové konstrukce, ve které se
uprostied nachazi kruhové schody. Ve vrchnim patfe je na konci schodu umistén
kFiz. Po celé konstrukci je umisténo divadelni osvétleni, v hornim patfe jsou po

stranach umistény dva Stychy.

Tanecnici maji scénické kostymy, které odpovidaji dobé ve které se odehrava déj

romanu (druha polovina 19. stoleti). Vytvarnik Vjaceslav Okunév.

Zvukové elementy: Hudebni koldz je slozena ze skladeb Sergeje Rachmaninova,
Richarda Wagnera, Modesta Petrovice Musorgského a cikanské romance. Mluvené
slovo (text z romanu Fjodora Michajlovica Dostojevského Bratfi Karamazovi hraji

velkou roli). Tlesky, které produkuji tanecnici sboru.

Forma
Vztahy vzhledem ke komponentiim

Vztahy mezi prostorovymi a dynamickymi elementy: V choreografii jsou
pouzité jak jemné pohyby na misté nebo do prostoru (port de bras rukama, nebo
zvedacky atd.), tak dynamické pohyby do prostoru nebo na misté (skoky, zvedacky
atd.).

Vztahy mezi tanecniky: Po cCas predstaveni nékteré Casti solisty tanci v parech,
ve trech (trojice), ve cCtyrech nebo v péti. Objevi se nékolik sdélovych variaci.

Nékteré Casti sdlisty tanci se sborem.
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Vztahy mezi elementy vizualniho usporadani/prostredi: Kostymy, svétlo,
dekorace se navzajem dopliiuji. V prvnim jednani se otcovska kosile rozdéli na tri
¢asti, ze kterych se stane sit a ta symbolizuje pokrevni bratrstvi. Kovova konstrukce

také mdZze symbolizovat nevéstinec, véznici nebo kostel.

Vztahy mezi zvukovymi elementy: Cikanské romance zpiva zena, jsou spojeny s
postavou GrusSenky. Nékteré skladby ve druhém jednani jsou spojené s mluvenym

slovem, nékde se objevi i tlesky, které nahradi hudbu.
Vztahy v Case

Televizni verze, na rozdil od divadelniho predstaveni, nema prestavku mezi
jednanimi, presto podle mého nazoru, je mozné televizni verzi rozdélit na dvé c¢asti.
Prvni Cast: Zacatek baletu byl velice rychly - hned prvni scéna ponofi divaka do
konfliktu, ktery vrcholi vrazdou F. P. K. Druha ¢ast: po vrazdé F. P. K., podle mého
nazoru ma dvé klicové scény a zaroven dva choreografické vrcholy - scéna Velky
inkvizitor a scéna Bési. Nasleduje konec celého predstaveni. Jednotlivé scény baletu

jsou bud’ propojeny prolindnim nebo inscenovany jako samostatna disla.

Interpretace tance

Socio-kulturni pozadi: Rusko polovina 90. let (1995). Natoceno v roce 1996
Kontext: Umélecky ucel tance

Zanr: Balet

Styl: Napf. pro rezijni zamér vétSiho dramatického Ucinku finalni ¢asti baletu pouzil
pridanou scénu vrazdy carské rodiny. Pro zesileni tanecniho dialogu mezi bratry
Ivanem a Aleksejem pouzil mluvené slovo s uUryvky Dostojevského textu. Dilo

navazuje na tradice ruského drambaletu, vrcholnda prace B. E.
Obsah: Balet podle romanu Fjodora Michajlovi¢a Dostojevského Bratri Karamazovi

Zpracovani: Narativni - linedrni. Narozdil od literarni predlohy Dostojevského, kdy
se postavy rozvijeji soubézné s déjem, zaméril se Eifman v prvnim jednani vice na
popis déje, naopak ve druhém déjstvi nechal postavy vyjevit jejich vnitini
pohnutky, myslenky, jejich psychologii a navazné se jakoby pokusil dovypravét

Dostojevského pribéh.

Pojmy vztahujici se k interpretaci specifickych tanct
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Charakter: Typickd prace B. E. pro obdobi poloviny 90. let a patfi k vrcholnym
dilim celé jeho dosavadni kariéry.

Kvalita: V dile se uplatfiuje vrcholny Eifmanlv choreograficky rukopis, jeho tvaréi
mysleni rozvijejici neoklasicky baletni jazyk o dalSi inovativni prvky soucasného
tanec¢niho slovniku v plném souladu s déjem a rozvojem postav, az do podoby
jakési tanecni psychoanalyzy. Predstaveni je provedeno na velice vysoké Urovni

profesionalnimi tanecniky (profesionalnim souborem).

Vyznam/smysl tance: Choreograf skrze chovani postav v dile poukazuje na
déjinnou paralelu, na podobnost situace v dobé vzniku literarni predlohy se
souCasnym stavem ruské spolecnosti (po rozpadu Sovétského svazu), rozvrat
moralnich hodnot a deziluzi ze ztraty socialné-politickych jistot, které u mnoha lidi
vyustily v pochybnosti, zda ma smysl mravné zit. Pfedstaveni v plné mire spliuje

svUj umélecky G¢inek (umélecké funkce).

Zhodnoceni

Pfedstaveni svou formou, komponenty a stylem navazuje na hodnoty pfislusné
evropské tanecni kultufe (Rusko). Predstaveni je velice dobfre interpretovano, ma
velky ucinek na divaka. Balet B. E. Bratfi Karamazovi ma velké umélecké hodnoty.

Mimoradné zdarilé zpracovani zavazného literarniho dila.
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6. Zavér

Proména socialné-politické situace v SSSR na prelomu osmdesatych a devadesatych
let méla obrovsky vliv na celou spole¢nost. Tento vliv mél jak pozitivni, tak
negativni vysledky. Vznikla situace nejvice prospéla tvorbé Borisa Eifmana. Svoboda
ve vybé&ru téma pro balety umoznila vzniknout podle mého nazoru nejlep$im dildm
choreografa v dosavadni kariére. Také tvorbé Eifmana prospél prichod novych
tanecnikd, kteFi se nebdli experimentl a ve velké mife pFispéli Usp&chu. S padem
Yelezné opony do SSSR rdznymi zplUsoby za¢ly proudit médni nebo nové tendence v
choreografiich, které Eifman vyborné zachytil (Eifman vzdy usiloval o to, aby byl v
trendu). Naopak Valentin Jelizarjev jako umélec podle mého nazoru se nedokazal
vyrovnat s proménami ve spolec¢nosti a jejimi novymi hodnotami. Toto obdobi, jak
uZz jsem psal, mizeme oznadit za jeho uméleckou krizi, kterou prohloubil odchod z
divadla celé generaci sélistd (kvili véku). Taky stoji za zminku postupny odchod z
rlznych ddvodd (uméleckych, ekonomickych atd.) mladych a talentovanych
tane¢nikl do ciziny (mimo jiné pravé do souboru Eifmana). Ve vzniklé situaci je
zajimavé pozorovat hledani umélecké cesty Dmitrie Brjanceva. V tomto obdobi se
Brjancev obraci k rlznym témattm a styldm, které mu bud’ pfinesly Gspéch, nebo

byly tvrdé kritizovany.

Choreografové rlznym zplsobem reagovali na svobodu ve vybé&ru pohybovych
prostfedkd pro realizaci svych napadd. Pokud porovndme dila vznikld v tomto
obdobi, uvidime napfiklad, Ze Boris Eifman jesté vic obohatil svij pohybovy slovnik
a vytvoril, da se fict klasicky styl Eifmana. Zaklad, ktery tvori klasicka tanecni
technika obohacend o prvky charakterniho, lidového, akrobatického (akrobatika) a
rizné sméry soucasného tance. Valentin Jelizarjev se v tomto obdobi naopak
stagnoval a jeho pohybovy slovnik neprinesl nic nového (moc se nezménil). V
choreografiich casto opakoval sebe sama (vcetné pohybového slovniku). Pohybovy
slovnik Dmitrie Brjanceva byl v tomto obdobi poznamenan hledanim
»,Spravného" sméru. Mam pocit, Ze za celou uméleckou kariéru Brjancev nedokazal
najit pro sebe to spravné. Proto je choreografickd tvorba Brjanceva je tak
kontrastni, ale zaroven podle mé v tomto obdobi nema svou ,tvar", jako napriklad
tvorba Eifmana. Pohybovy slovnik Dmitrie Brjanceva potad zlstaval velice

originalni, ale nezaznamenal jsem vétsi obohaceni.

Borisem Eifmanem stavi v tomto obdobi celovecerni balety s velkou vypravou (v

porovnani s predchozim obdobim, ve kterém byl vidét nedostatek financi).
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Dekorace jsou vétSinou vytvorené v realistickém stylu. Kazda dekorace néco
symbolizuje, nebo se béhem predstaveni transformuje do jiného symbolu. Scény v
baletech Eifmana mohou byt propojeny mezi sebou, nebo byt samostatnym cislem

podle rezijnich potfeb choreografa.

V devadesatych letech Valentin Jelizarjev stejné jako predtim vyuziva velkolepé
dekorace, ale tentokrat je dekorace pouzita spiSe jako vizualni efekt, nez jako
prostiedek (komponent) doplnujici choreografii. Podobné jako Eifman ve své
pozdéjsi tvorbé. Rezijné se balety Valentina Jelizarjeva v tomto obdobi podle mého
nazoru vratily na konec sedmdesatych let 20. stoleti. Zajimavé, ale v baletu Vasné
Valentin Jelizarjev pouzil scénické prostredky 19. stoleti (latka symbolizujici vodu).
Nikdy pred tim nebyl Jelizarjev tak popisny, jako v tomto obdobi. Eifman naopak v
tomto obdobi odesSel ve svych baletech od readlného svéta do svéta fantazie
(vnitfniho svéta) hlavnich postav.

Nejuspésnéjsi dilo Dmitrie Brjanceva v tomto obdobi je bezdéjovy balet Prizracny
ples, coz neni typické pro celkovou tvorbu choreografa, ktery se stejné jako
Valentin Jelizarjev a Boris Eifman vzdy snazil vypravét pribéhy. Choreografie
PrizraCny ples ma velice jednoduchou formu. Choreografie je sestavena z jedenacti
samostatnych casti (Spolecny zacatek, prvni duet, prvni spojovaci ¢ast, druhy duet,
druha spojovaci cast, treti duet, treti spojovaci cast, Ctvrty duet, Ctvrta spojovaci
Cast, paty duet, spoledny zavér, ktery je skoro stejny jako zalatek). Casti a
spojovaci casti se neprolinaji navzajem, jako napriklad v baletu Borise Eifmana
Bratfi Karamazovi, kde se z duetu stava trio, nebo kvintet, ze kterého se pak stava
s6lo postupné preristajici ve sborovou scénu. Valentin Jelizarjev pouzil stejné jako
v predchozich dilech jednotlivé obrazy, které se mohou navzajem propojit. Podle mé

své choreografické postupy uz dale nerozvijel.

Dila, kterd vznikla v tomto obdobi byla ve velké mife ovlivnhéna situaci ve
spole¢nosti. Podle mého nazoru je u viech choreografl a v jejich tvorbé& vidét jejich
pohled na nejaktudlnéjsi téma. Po rozpadu sovétského Svazu Valentin Jelizarjev
stavi balet, pro ktery byly podnétem skutecné historické udalosti, které jsou
spole¢né pro Bélorusko, Rusko a Ukrajinu. Dila na téma nabozenstvi, politického
rozhodnuti a zodpovédnosti za né vznikala i v predchozim obdobi, ale v
devadesatych letech Valentin Jelizarjev o nich mluvi ve svém dile otevrené a
neschovava se za alegorie. Podle mého nazoru Dmitrij Brjancev v tomto obdobi, jak
uz jsem psal, hledal ve své tvorbé ,spravny" smér. Jednou z moznosti byl navrat

skrz choreografii Pfizraény ples k velkym dilim minulosti (Pas de quatre, Las
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Sylphides, nebo choreografie George Balanchina Liebeslieder Walzer). V obdobi, kdy
ve spolec¢nosti prehodnocuje (zahazuje) minulost, Brjancev jakoby poukazuje, ze ne
vSechno v minulosti bylo Spatné. Boris Eifman ve svém dile Bratfi Karamazovi skrz
hlavni postavy ukazuje nejaktualnéjsi problémy spolecnosti. V obdobi obrovského
upadku mravnich hodnot spole¢nosti poklada nékolik otdazek ohledné lidské svobody
(Co je svoboda? Do jaké miry mdZe byt ¢lovék svobodny? Jestli vibec ¢&lovék

potrebuje svobodu?).

Podle toho, jak odliSné balety vznikly, je vidét, ze neexistovala jedind odpovéd.
Podle mé jedind odpovéd ani nemize byt. DileZité je, Ze se v té dobé& mohl kazdy
rozhodnout, jaké téma a s jakymi prostfedky zpracuje, a to podle mého nazoru je
nejvétsi zasluha svobody, kterou prinesli sociokulturni a politické zmény ve

spole¢nosti.
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Porad Eifman Pro et Contra. Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=JbZMIInND_E

Porad Carska 16ze Onégin Online. Dostupny online:
https://www.youtube.com/watch?v=X_Ae0SryPAg

Porad Carska 16ze Up & Down. Dostupny online:

https://www.youtube.com/watch?v=0qg4ZYI7PRos

Youtube kandl EIFMANBALLETSPB. Dostupny online:
https://www.youtube.com/user/eifmanballetspb/videos

http://eifmanballet.com/ru/
http://www.belcanto.ru/eifman.html
http://www.belcanto.ru/bryantsev_dmitri.html
http://www.smotr.ru/pressa/rec/stnd_kam.htm
http://www.smotr.ru/2002/2002_stnd_circus.htm
http://www.newlookmedia.ru/?p=14713

https://stanmus.ru/person/414
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https://www.youtube.com/watch?v=JRM4EPmxqXw
https://www.youtube.com/watch?v=lQiQ1YSlbqs
https://www.youtube.com/watch?v=Oq4ZYI7PRos
https://www.youtube.com/user/eifmanballetspb/videos
http://www.belcanto.ru/eifman.html
http://www.belcanto.ru/bryantsev_dmitri.html
http://www.smotr.ru/2002/2002_stnd_circus.htm

