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Abstrakt

Cilem této prace je popsat historii a vyznam jednoho ze vzéacngjSich obsazeni, kterd se v
jazzové hudbé vyskytuji, tedy kvarteta ve slozeni dva dechové nastroje, kontrabas a bici.
Bude v ni proveden stru¢ny vyklad vyvoje zkoumaného formatu, jakoz 1 vyjmenovani jeho
nejvyznamnéjsich zastupct spolu s popisem jejich tvorby a definici jejich hlavniho pfinosu k
rozvoji tohoto formatu. Jak uz vyplyvd z nazvu této prace, jadrem jejiho zkoumani je
souCasna jazzova scéna, a to jak evropska, tak zamotska. V praktické ¢asti prace budou

uvedeny transkripce vybranych d¢l se stru¢nym komentarem.

Abstract

The main goal of this thesis is to describe the history and significance of one of the less usual
band settings that has appeared within the tradition of jazz music — two wind instruments,
double bass and drums. In addition to the historic overview of this particular band setting, it‘s
main protagonists will be listed as well as their major works and achievements. Emphasis will
be put on the contemporary jazz scene, both European and American. In the practical part of

this thesis transcriptions of selected works will be presented and analyzed.

Klicova slova: jazz, kvarteto, saxofon, improvizace

Keywo rds: jazz, quartet, saxophone, improvization
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l. UVOD

1.1. Téma prace a motivace k jeho vybéru

V této praci bych se chtél zaméfit na relativné vzacné a specifické obsazeni, s nimz se
muzeme setkat v jazzové hudb¢, tedy kvarteto ve slozeni dva dechové ndstroje, kontrabas
(baskytara) a bici. V uvodu by bylo dobré vymezit si pojmy obsaZzené v samotném nazvu
prace. Co piesné je mySleno kvartetem bez harmonického ndstroje, uz naznacuji vyse.
Vzhledem ke svému studijnimu zamé&feni i vlastni hudebni praxi bych mozna mél klast dtraz
zejména na obsazeni se dvéma saxofony, pro lepsi piehled o problematice uvedu vsak i
ptiklady jinych nastrojovych kombinaci (saxofon + trubka apod.). Sou€asnym jazzem pak
vzhledem k relativné nevelkému poctu souborti v tomto konkrétnim obsazeni chapu vSechny
relevantni hudebni projekty aktivni v obdobi od 90. let do soucasnosti, jejichz tvorba
reflektuje urcujici rysy jazzu jako Zanru (dominantni role improvizace, afroamericka rytmicka
tradice, specifika jazzové harmonie). Toto ponékud $ir$i Casové vymezeni ,,soucasnosti Si

stanovuji zdmérné, aby byl zkoumany vzorek kvartet bez harmonického nastroje co nejvetsi.

K vybéru tohoto tématu mé vedlo nékolik divodl. Jednak mi velmi imponuje osobity
zvuk, kterého lze v sestavé bez harmonického nastroje docilit. Soustavné proto vyhledavam
a posloucham nahravky takovychto uskupeni, at’ uz ve svém volném ¢ase, nebo pii studiu na
HAMU, nebo pfi své praci redaktora stanice Cesky rozhlas Jazz. Dale se dané téma dobfe poji
s mymi hudebnimi aktivitami — hlavni naplni mého magisterského studia na HAMU je
ustaveni vlastni kapely ve slozeni dva saxofony, kontrabas a bici a ptiprava ryze autorského
repertoaru, ktery bude prezentovan na absolventském koncertu. Tteti diivod k vybéru tohoto
tématu je snaha navazat na bakalafskou praci’, v niz jsem popisoval v§voj jazzovych trii bez
harmonického néstroje. V oponentském posudku Davida Dorlzky ke zminéné bakalaiské
bylo nastinéno, kudy se mij dal§i vyzkum daného tématu mize ubirat. Tyto pozndmky jsem
tudiz také bral v tvahu pfii stanovovani zaméfeni a struktury své diplomové prace na piibuzné

téma.

Y KYNCL, Jan. Historie a vyznam formdtu tria saxofon, kontrabas, bici v ramci jazzové hudby. Praha, 2015.
Bakalarska prace. Akademie muzickych umeéni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta. Vedouci prace Frantisek
Kop.



Podobnou tematikou se ve své diplomové praci® z roku 2016 zabyva Petr Kalfus.
Soucasnost jazzovych kvartet bez harmonického nastroje je v ni ale pojednéna pouze okrajove
(na Ctyfech stranach v Sesté kapitole), a tak se 1ze pravé na toto obdobi zaméfit bez obav, ze
by dochazelo ke zbytecné duplicité. Zaroven Kalfusova prace vypichuje tii konkrétni
hudebniky (G. Mulligan, O. Coleman a J. Zorn) a celou fadu dal$ich dilezitych jmen a
souborti opomiji. Moje prace ma tedy ambici Kalfusovo zkoumani rozvinout a pojmout jej

siteji.

1.2. Cile prace, metodika jejich dosaZeni a prameny

Prvnim z cilt mé diplomové prace je nabidnout ¢tenafi piehled vyvoje zkoumaného
kapelniho formatu. Chci se struéné zminit o pocatcich tradice kvartet bez harmonického
nastroje, vypichnout jeji vyznamné ptredstavitele a popsat jejich pfinos dané disciplin€. Déle
chci vyjmenovat charakteristické znaky jejich tvorby a také uvést jejich zasadni alba v sestavé
kvarteta bez harmonického nastroje. Timto chci vytvofit kontext pro ¢ast, ve které se uz budu
zabyvat vyhradné€ ansambly pilisobicimi v souc¢asnosti, respektive v ur¢eném ¢asovém rozmezi
let 1990 a 2017. Mou snahou bude vyjmenovat a popsat dle mého nazoru zasadni
v soucasnosti fungujici kvarteta bez harmonického nastroje a lapidarné predstavit jejich
tvorbu (vlastnimi slovy 1 za vyuziti citaci pifednich hudebnich publicistli). Tento teoreticky
zéklad k problematice by mél poslouzit k lepSimu pochopeni praktické ¢asti mé prace, v niz
se zaméfim na tfi vybrand uskupeni, jejichZ dilo mé oslovilo nejvice. Ke kazdému z nich
poskytnu transkripci vybrané skladby, kterou popisi a zanalyzuji. Budu se tak snazit pfibliZit

Ctenafi charakteristické rysy kompozi¢niho stylu téchto tii uskupeni.

Pro teoretickou cast své prace jsem si pfipravil reSersi dostupnych prament. V této
souvislosti je tieba zminit, Ze literatury k danému tématu je poskrovnu. Cesky psana
relevantni literatura prakticky neexistuje, v anglickojazy¢né literatuie par zajimavych titult
existuje. Vypomahal jsem si tedy i alternativnimi tiSt€énymi zdroji, jako jsou booklety z alb,
¢lanky a rozhovory s hudebniky Vv riiznych hudebnich ¢asopisech, a konecné 1 internetovymi

prameny (¢lanky na hudebné zaméfenych webech ¢i webové stranky samotnych umélcit).

2 KALFUS, Petr. Jazzovd kvarteta bez harmonického ndstroje: Vyvoj a promény od poloviny 50. let az do
soucasnosti. Praha, 2016. Diplomova prace. Akademie mazickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta.
Vedouci prace Jifi Slavik.



Oporou mi byla také moje bakalafska prace, v niz uz jsem nékterd z dotCenych témat
rozpracoval, a také jiz zminéna diplomova prace Petra Kalfuse. VSechny tyto zdroje jsou v mé

praci ndlezité citovany a jejich nazvy uvadim na konci v samostatném vyctu.

V ramci praktické ¢asti této prace mi budou K ruce transkripce kompozic tii vybranych
formaci, které opatfim komentafem a analyzou. Pijde mi hlavné o to, pochopit, jak funguji
jednotlivé kompozice s ohledem na absenci harmonického nastroje, jakou roli v nich zastavaji

jednotlivé nastroje a jak mezi sebou hraci interaguji.

Il. TEORETICKY ZAKLAD K PROBLEMATICE

2.1. Predpoklady pro vznik jazzovych formaci bez harmonického

nastroje

Nez se uskupeni bez harmonického néstroje stala v jazzu cilenym, v jednu chvili az
téme&f mdodnim jevem, objevovaly se kapely pouze s dechovymi nastroji a rytmikou spise
vyjimecné. VétsSinou tomu tak bylo vice z praktickych nez uméleckych divodi. Zéaklad ke
hrani bez klaviru ¢i kytary byl poloZzen v New Orleans v prvnich desetiletich dvacatého
stoleti. Tamni pochodové ansambly se s absenci klaviru ¢i kytary musely z pochopitelnych
divodu smifit (pokud jejich roli nezastoupilo dostate¢né prurazné a snadno pienosné banjo),
a tim vznikla nutnost vymyslet, jak mize hudba i po harmonické strance fungovat v obsazeni
bez harmonického nastroje. Zrodilo se tak néco, ¢emu muzikologové fikaji neworleanska
polyfonie, tedy nepsany a na improvizaci zaloZeny zpusob vedeni hlasi jednotlivych
melodickych nastrojt, vétsinou trubky (kornetu), klarinetu a pozounu (tzv. front-line players).
Basista a bandleader Nat Towles na tuto dobu vzpomina nasledovné: ,,Pochodovali jsme na
hibitov a hrali teskné a pomalu, na cesté zpatky jsme se ovSem tiplné odvaizali. Zdadné noty
jsme neméli, stejné bychom je neuméli precist. Par pisnicek porad dokola, piltuctu chlapii
S nastroji, kazdy hral po svém, presto to do sebe zapadalo. Znélo to dobre, protoze jsme
vedeli, jak se vzajemné dopliovat. “3 Zde mizeme pozorovat zajimavou spojitost s tzv.

africkou subsaharskou polyfonii, o které jako o vyznamném vlivu na rany jazz piSe naptiklad

¥ SHAPIRO, Nat. HENTOFF, Nat. Hear Me Talkin' to Ya: The Story of Jazz As Told by the Men Who Made .
New York: Dover Publications, 1966. ISBN 0486217264.



Karlton E. Hester* a kterou tento hudebnik a univerzitni pedagog pokladd za piedobraz

zminované polyfonie neworleanské.

Pro¢ tato spiSe na rytmu postavena hudba, kterou spontanné¢ a improvizované
provozovali povétSinou hudebni samouci, ziskala takovou oblibu publika v dobé, kdy
Vv evropské hudebni tradici vrcholil velkolepy pozdni romantismus? Pro¢ se stala zdkladem
nové a revoluéni umélecké formy — jazzu? Némecky jazzovy publicista Joachim-Ernst
Berendt tvrdi, ze jazz je mixem afrického rytmického citéni a evropské hudebni tradice
s pievahou toho prvniho.” Je tedy v genech jazzu, Ze rytmus a frazovani maji silngjsi roli nezli
harmonie, coz logicky vytvaii podhoubi pro existenci jazzovych formaci bez harmonického

nastroje.

Jazz jako Zanr se pochopitelné v dalSich letech neustéale vyvijel, pfejimal mnoho prvka
pravé z evropské hudebni tradice, ale 1 z dalSich hudebnich kultur, a proto Uz nelze
Berendtovu tezi brat jako mantru. Pro tuto praci vSak bylo dulezité takto poukazat na kofeny
jazzu v zapadoafrick¢ rytmické i melodické tradici a zminit i to, jak se tato tradice
projevovala v New Orleans poc¢atkem dvacatého stoleti. Lépe pak lze pochopit, Ze urcity
rozmach jazzovych kvartet bez harmonického nastroje v 50. a 60. letech minulého stoleti
nebyl jakymsi ndhodnym vystrelkem nékolika extravagantnich hudebnikd, ale spiSe védomym
navratem k rytmickym kofeniim jazzu po harmonicky syté bigbandové éte 30. a 40. let a také
navazanim na zéklady poloZené pifednimi neworleanskymi jazzmany na zacatku dvacatého

stoleti.

Od konce 20. let az do ranych 40. let minulého stoleti vladly jazzové scéné spise
velké orchestry, tedy big bandy. Toto obdobi, kterému se Casto prezdiva swingova éra
(zejména léta 1935-1946), vyprodukovalo celou fadu vyznamnych jmen — Benny Goodman,
Tommy Dorsey, Glenn Miller, Count Basie aj. Mensi formace, které se t&Sily velké popularité
v 10. a 20. letech, najednou ztratily zdjem publika. To se nadchlo pravé pro big bandy. ,,V
obdobi mezi lety 1935 a 1946 tancili teenageri i dospéli vyhradné na jazzovou hudbu. Byla to

doba, kdy velké orchestry dominovaly popovym Zebrickiim a kdy predni klarinetisté platili za

* HESTER, Karlton E. Survey of African music. San Diego, CA: Cognella, 2010.
® BERENDT, Joachim Ernst. The new jazz book: a history and guide. 2. print. New York: Hill and Wang, 1963,
s. 278.



nejvetsi hudebni hvéza’y.“6

Muzikanti ze starSi generace zahy zjistili, Zze se bud’ musi tomuto
trendu pfizpisobit, nebo odejit do diichodu. Odbyt pro nahravky malych kapel byl mizivy,
situaci navic jesté zhorSila Velka hospodaiska krize. Hudebnici jako Jelly Roll Morton ¢i

King Oliver upadli na né¢jaky ¢as v zapomnéni.

Situace se zacala obracet az v prib¢hu 40. let. Svou roli v tom sehréla velka stavka v
hudebnim primyslu v letech 1942 az 1944 (tzv. 1942—-1944 musicians' strike), ktera zménila
pomeéry v neprospéch doprovodnych orchestrii a vynesla na jejich kor do poptedi pévecké
hvézdy.” Také valka samotna byla jednim z faktorii vedoucich ke konci velkokapelové éry — v
jejim dasledku mnoho orchestralnich hract preslo nastdlo k armadé, raketové rostouci ceny
pohonnych hmot v obdobi valky zase ztizily dopravu big bandd po rozlehlych Spojenych

statech. Konecné, 1 jista unava bigbandovych hraca z neustalého cestovani po vystoupenich za

neuspokojivé honorafe hrala svou tlohu.

Ve vysledku tak doslo k zaniku mnoha velkych kapel a muzikanti, ktefi se chtéli dale
hudebné realizovat, nachazeli utocist¢ v menSich formacich. Pravé tehdy, v poloving 40. let,
se zrodil bebop, energicka, harmonicky komplexni a virtuézni odnoz jazzu. Mezi vidci
postavy tohoto subzanru patfili od samého poc¢atku trumpetista John Birks ,,Dizzy* Gillespie
a saxofonista Charlie Parker. Znali se jiz ze spole¢ného pilisobeni v big bandu Earla Hinese
a spojovala je touha vytvofit zcela novou emancipovanou hudebni formu. Petr Kalfus k tomu
ve své praci pise: ,,Zatimco swing, kterym se do té doby Parker s Gillespiem Zivili (...), kladl
duraz hlavné na orchestralni party a spolecné hrani v sekci, bebop (styl, ktery vznikl praveé na
nocnich jam sessions v klubu Minton’s Playhouse), kladl diraz na improvizaci, coz bylo

presné to, po cem tito mladi muzikanti prahli. «8

Ve zminovaném klubu Minton’s Playhouse se s Gillespiem a Parkerem setkavali
a spoleéné jamovali dal$i vyznamné postavy jazzové historie — pianista Thelonious Monk,
kytarista Charlie Christian, saxofonista Don Byas, bubenik Kenny Clarke aj. Pro¢ byly prave

tyto jam sessions dulezité pro postupny vznik jazzovych kvartet bez harmonického nastroje,

® YANOW, Scott, DU NOYER, Paul. The Illustrated Encyclopedia of Music (1st ed.). Fulham, London: Flame
Tree Publishing. s. 128. ISBN 1-904041-96-5.

" SODERBERGH, Peter A. Olde Records Price Guide 1900-1947, Wallace—Homestead Book Company, Des
Moines, lowa, 1980, s. 139.

8 KALFUS, Petr. Jazzova kvarteta bez harmonického ndstroje: Vyvoj a promény od poloviny 50. let aZ do
soucasnosti. Praha, 2016. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a taneéni fakulta.
Vedouci prace Jifi Slavik, s. 2.



vysvétluje Kalfus takto: ,,Praveé zde, na téchto jamech po bigbandovych vystoupenich, zacala
vznikat nova uskupeni, nejcastéji v kvintetovem slozeni — dva dechové ndstroje, piano,
kontrabas a bici. Jazzova kapela se dvema dechovymi nastroji se stala urcitou znackou

noveho stylu. “9

2.2. Kvarteta bez harmonického nastroje v 50. a 60. letech 20. stoleti

2.2.1. Gerry Mulligan

Timto se dostavame az na zacatek 50. let, kdy uz byl bebop zcela etablovanou odnozi
jazzu. Pravé do tohoto obdobi lze datovat prvni seridozni pociny na poli kvartet bez
harmonického nastroje. V pojednani o takovychto kvartetech rozhodné nemizu vynechat
prukopnickou formaci Gerry Mulligan Quartet. K jejimu zrodu doslo shodou okolosti.
Barytonsaxofonista a skladatel Gerry Mulligan’® vroce 1952 ziskal angazma
Vv hollywoodském klubu The Haig, kde v té dobé kvili pravidelnym koncertim vibrafonisty
Reda Norva nebylo vedle objemného vibrafonu misto pro klavir. Tentyz klub navstévoval i
Chet Baker'!, mlady trumpetista se zkuSenostmi z bandu Charlicho Parkera. Mulligan s
Bakerem si padli do oka a rozhodli se, Ze spolu pfipravi repertoar pro spole¢nou kapelu —
vzhledem k okolnostem bez klaviru. Tak vznikla prilomova formace ve slozeni Gerry
Mulligan (barytonsaxofon), Chet Baker (trubka), Bob Whitlock (kontrabas), Chico Hamilton
(bici). Jednalo se 0 jeden z prvnich jazzovych projektl, jenz cilené ptisobil bez harmonického

nastroj e.t?

Mulliganovu kvartetu se v obdobi svého relativné kratkého ptsobeni (v roce 1953
byl Gerry Mulligan zadrzen pro drogové delikty a Cinnost kapely musela byt ukoncena)
podafilo zrealizovat né€kolik zadsadnich nahravek pro label Pacific Jazz. Ty vysly v roce 1952

na albu Gerry Mulligan Quartet, které se stalo jakymsi symbolem cool jazzu, resp. West

® KALFUS, Petr. Jazzovd kvarteta bez harmonického ndstroje: Vyvoj a promény od poloviny 50. let az do
soucasnosti. Praha, 2016. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta.
Vedouci prace Jifi Slavik, s. 2.

10(6. 4. 1927-20. 1. 1996) byl americky barytonsaxofonista, klarinetista, skladatel a aranzér. Proslul zejména
spolupraci s trumpetistou Chetem Bakerem béhem 50. let minulého stoleti.

' (23.12. 1929-13. 5. 1988) byl americky jazzovy trumpetista, zp&vak a hra& na kiidlovku. Spolupracoval
napfiklad se saxofonistou Paulem Desmondem.

12 JACK, Gordon. Fifties jazz talk: an oral retrospective. Lanham, Md.: Scarecrow Press, 2004, xiii, s. 155.



Coast jazzu.13 Na prvky West Coast jazzu ve tvorbé Gerry Mulligan Quartet upozoriiuje Ted
Gioia: ,,Obecné vzato kladlo Mulliganovo kvarteto diraz na kompozici; vyzivalo se
V kontrapunktu. Mélo ponékud chladnéjsi vyraz nez bebop. Bubenik tolik nedominoval a hraci
na dechové nastroje nebyli tolik svazani s bebopovou tradici. Zvuk kapely byl cisty a zretelny,

nastrojove provedeni plynulé a vytﬁbené.“14

Mulligan s Bakerem se kontrapunkticky dopliuji svymi melodickymi linkami, tuto
jejich souhru ve tfihlasou harmonii rozsifuje kontrabas a kapela tak zni 1 bez klaviru (odtud
mimochodem kritiky hojné pouzivany termin ,,pianoless quartet”) velmi presvéd¢iveé. Sam
Mulligan svij piistup ke hrani v tomto formatu shrnul takto: ,,Kontrabas povazuji za zaklad
zvuku celé kapely, zdklad, na nemz solista muze postavit sve melodie, hlavni viakno, kolem
nehoz se omotdva kontrapukticka souhra saxofonu a trubky. (...) Kdyz se ke kapele prida
klavir, nutné si prisvoji dominantni roli, kontrabas a dechy se k nému musi doladit, jelikoz on
se neumi doladit k nim, urcuje tak dominantni tonalitu. Obvykla funkce klaviru, konstantni
udavani akordu, déla z dalsich nastrojii otroky klaviristy. Solista je pak nucen prizpiisobit své

melodie témto akordiim a alteracim.“*

2.2.2. Sonny Rollins

Dalsim hudebnikem, ktery se v 50. a 60. letech vyznamnéji vénoval hrani
v uskupenich bez harmonického néstroje, byl saxofonista a skladatel Sonny Rollins.*
Dtlvody, které ho k tomu vedly, vyjadiil pomémé piikie: ,,Byl jsem trochu zklamany
Z doprovodii pianistii. Citil jsem se povinen Fidit se podle nich a nemohl jsem najit nekoho,
kdo by naopak néjak prispival. Staveli se mi do cesty. Hrali moc. Jejich akordy prerusovaly
proud mych napadu. Skoncilo to tak, Ze mé vsichni pianisté zacali vadit. Pak jsem dosel
K napadu, ze klavir viastné nepotrebuju a myslim, ze se to vyvinulo celkem uspésné i bez

Y,
nej.*

3 Oba terminy ozna&uji typ jazzu, ktery se vyvinul v okoli mést Los Angeles a San Francisco béhem 50. let a
ktery byl vniman jako klidnéjsi a uhlazenéjsi protipol energického bebopu z oblasti vychodniho pobtezi USA.
Y GIOIA, Ted. West Coast Jazz, USA.: University of California Press, 1998, s. 362.

> GOLDBERG, Joe. Jazz masters of the 50s. USA.: Da Capo Press, 1965, s. 9.

16 (7. 9. 1930-) je americky tenorsaxofonista a skladatel, ktery je povazovany za jednoho z nejdiileit&jsich

a nejvlivnéjsich jazzovych hudebnikl vsech dob.

Y CERULLI, Dom. Sonny Rollins: Finding a Niche. Downbeat, 10. 7. 1958, s. 16.



Soustiedil se pfevazné na format tria (tenorsaxofon, kontrabas, bici). S nim natocil
legendarni album Way Out West, na kterém ho doprovazi kontrabasista Ray Brown a bubenik
Shelly Manne. Ve stejném roce pak vznikla i nahravka koncertu ve Village Vanguard'® (Don
Bailey/ Wilbur Ware — kontrabas, Pete LaRoca/ Elvin Jones — bici) a 0 rok pozdé&ji vyznamna
deska Freedom Suite (Oscar Pettiford — kontrabas, Max Roach — bici). Zejména posledni
jmenované album patii mezi zasadni pociny v diskografii jazzovych kapel bez harmonického

vvvvvv

jednotlivych nastroji.

Pro tuto praci jsou ovSem podstatnéj$i Rollinsovy aktivity s kvartetem bez
harmonického nastroje. Takové uskupeni dal Rollins dohromady v roce 1962. Sesli se v ném
snim kornetista Don Cherry, kontrabasista Bob Cranshaw a bubenik Billy Higgins. Tato
kapela natocila album Our Man in Jazz z roku 1962, které je zajimavym, avSak ne Uplné
presvéd¢ivym prispévkem k tehdy pocinajicimu rozmachu free jazzu. Ted Gioia popisuje toto
Rollinsovo obdobi nasledovné: ,,P0 roce 71960 Sonny Rollins podnikal zkusmé vypady do
freejazzovych vod, po nichz prisel nevyhnutelny ndvrat zpét na znamou piidu. Néjaky cas
spolupracoval s muzikanty z okruhu Ornetta Colemana, ale nikdy se vyloZené nepohrouzil do

y . 19
sveta free jazzu.*

2.2.3. John Coltrane

O format bez harmonického nastroje se, byt v rdmci své koSaté tvorby spiSe
okrajové, zajimal i legendarni saxofonista a skladatel John Coltrane.?’ Prvni jeho vypravou
na tuto pudu bylo album Lush Life z roku 1961 (nato¢eno v letech 1957 a 1958). Je tieba fici,
ze tato deska vysla bez Coltraneova souhlasu a byla snahou labelu Prestige Records, s nimz
Coltrane ukoncil spolupraci, vyde€lat na jeho stale stoupajici popularité pocatkem 60. let.
Album obsahuje celkem pét skladeb, z nichz uvodni tii (balada Like Someone In Love,
Porteriv standard I Love You a ,,dvanactka® Trane’s Slo Blues) zazni pouze v triu bez
harmonického nastroje. Coltranea v nich doprovéazeji Earl May na kontrabas a Art Taylor na

bici. Vyjimecénost tohoto alba v ramci Coltraneovy diskografie vyzdvihuje Lindsay Planer:

'8 A Night at the Village Vanguard, Blue Note, 1958.

Y GIOIA, Ted. History of Jazz, Oxford University Press, 2011, s. 285.

0(23.9.1926-17. 6. 1967) byl americky saxofonista a skladatel. Vychazel z bebopového a hardbopového
idiomu, pozdéji stal u zrodu modalniho jazzu a free jazzu.



wJedna se o jeden z Coltraneovych nejlepsich pocinii u labelu Prestige. Jednim z ditvodii je
I absence klaviru na nahravaci session 16. srpna 1957, ze které pochdzi vétSina materialu na
albu. (...) Intimni sestava tria skvéle pasuje k baladam, jako je uvodni Like Someone In Love.
Coltrane nemusi brat ohled na obcas ponekud nadbytecné klavirni doprovody, proto ma

dostatek prostoru pro vlastni vyjadreni skrze jednoduché a ornamentalni linky.“z1

Podstatnéjsi pro tcely této prace je ovSem jina deska Johna Coltranea — The Avant-
Garde, vydana roku 1966 u labelu Atlantic. Jeji obsah byl nahran 28. Cervna 1960
a 8. ¢ervence téhoz roku ve studiu Atlantic Studios, a to v sestavé kvarteta bez harmonického
nastroje. Na kornet Coltraneovi sekunduje Don Cherry, u kontrabasu se stiidaji Charlie Haden
a Percy Heath a za bicimi je Ed Blackwell. Timto albem John Coltrane reagoval na Ornetta
Colemana a generaci jeho spoluhract z konce 50. a zacatku 60. let a na nastoupivsi vinu free
jazzu. VSak také jak Cherry, tak Haden s Blackwellem patfili mezi Colemanovy dvorni
spoluhrace a repertoar alba The Avant-Garde tvofi ze tfi pétin Colemanovy kompozice (Focus

on Sanity, The Blessing, The Invisible).

Colemanova tvorba a jeho neotfely hudebni ptistup polarizovaly jazzovou komunitu
té doby. Mnoho uzndvanych jazzmanti Colemanem vylozen¢ pohrdalo (nelichotivé se o ném
svého Casu vyjadioval naptiklad Miles Davis), jini, véetné¢ Johna Coltranea, se jim nechali
inspirovat. Coltrane se s Colemanem pfatelil, hovofil s nim o hudb& a nékolikrat si spolu
i zahrali, nikdy vSak nevydali spole¢nou desku. Tento Colemantv vliv se promitl nejen do
alba The Avant-Garde, ale obecné do dal§iho smétovani Coltraneovy kariéry. Jeho hrani se
postupné uvolnovalo, rytmicky, melodicky i témbrové, k tenorsaxofonu piibral 1 sopranovy
saxofon (poprvé pravé na vyse zminéné desce) a od komplexnich kompozic ptesel k volnéji
pojatym formam, zalozenym z velké ¢asti pouze na improvizaci. Jak uz bylo feceno, album
The Avant-Garde, nato¢ené v kvartetu bez harmonického nastroje, ptedstavuje v dile Johna
Coltranea vzacnou vyjimku. Nelze ho tedy vnimat jako zdsadni milnik ve vyvoji touto praci
zkoumaného kapelniho formétu (na rozdil od jizZ zminovanych poc¢init Gerryho Mulligana ¢i
projektli jinych vyznamnych osobnosti jazzové historie, o nichZz bude fe¢ v dalSich
odstavcich). Nicménég, Coltrane je fazen mezi nejvyraznéjsi postavy jazzu, a proto je dobré

zminit 1 jeho experimenty s hranim v sestavé bez harmonického nastroje.

2l PLANER, Lindsay. AllMusic Review by Lindsay Planer. Allmusic.com [onling]. [cit. 2018-04-22]. Dostupné
z: https://www.allmusic.com/album/lush-life-mw0000187971



2.2.4. Charles Mingus

Do taji hry v uskupeni bez harmonického néstroje pronikl také ptedni kontrabasista,
skladatel a kapelnik Charles Mingus.?? Byva fazen mezi hrstku kontrabasisti prvni poloviny
20. stoleti, ktefi zdsadnim zplsobem ovlivnili zpisob hry na kontrabas i samotnou funkci
tohoto nastroje v ramci jazzu. Po vzoru svych pfedchidci (ticba Jimmyho Blantona) dale
rozsifoval roli kontrabasu za hranici pouhého rytmického prvku kapely23 a byl inspiraci pro
bezpocet svych nastrojovych kolegi — Wilbur Ware, Scott LaFaro, Ron Carter, Charlie Haden
aj. Zaroven se ectabloval jako vyrazny jazzovy skladatel a bandleader s velice originalnim
piistupem k véci: ,,Mingus se nikdy nehlasil k jakémukoliv trendu v jazzu. Fungoval jaksi
soubézné po viastni 0Se a obcas se s trendy protnul, jindy ne.“** Podobné autonomné se
choval i v obdobi rozmachu free jazzu. Na rozdil od Coltranea byl vii¢i Ornettu Colemanovi
a jeho souputnikiim dosti kriticky, presto ve své vlastni tvorbé postupné daval stale vice
prostoru kolektivni improvizaci, vselijak naruSoval plynuly rytmicky pulz a velmi volné
zachézel s harmonii. ProtoZe byl o néco star$i nez muzikanti spjati s vlnou free jazzu, obcas se

mu prezdivalo ,,zvéstovatel free jazzu*. On sdm vSak zfejm¢ touto nalepkou pohrdal.

Ve své publikaci o free jazzu némecky muzikolog Ekkehard Jost k Mingusovi uvadi:
»UZ v padesatych letech vyvinul Mingus vlastni koncept kolektivni improvizace, ktery se
pozdéji ukazal byt klicovym pri rozvoji free jazzu. Mingus sam sebe vSak nikdy k free jazzu
nefadil.“*® K rozvolnéni rytmického pulzu v Mingusovych kompozicich z tohoto obdobi
poznamenava: ,,Mingus postupné opoustél zazitou tradici drZet tzv. time a spise se soustredil
na budovani rytmicky nezavislych linek v kontrapunktu k hlavni melodii. Linek, které si byly

«26

vzajemné zakladem i protikladem.“” Jost dale vyzdvihuje jiny vyznamny Mingustuv pfinos —

co se tyce struktury, jeho kompozice se vétSinou vymykaly tomu, co bylo v jazzu bézné na
pirelomu 50. a 60. let. Ani ne tak poctem taktd (obvyklé dvandcti, Sestnacti ¢i dvaatticeti

taktové formy), jako spise odklonem od konvenéni formule ,,téma — improvizace — téma*“.?’

?2(22.4.1922-5. 1. 1979) byl americky jazzovy kontrabasista, skladatel a ptilezitostny pianista. Byva pokladan
za jednoho z nejvétsich jazzovych hudebniki a skladateld 20. stoleti,

> GOLDBERG, Joe. Jazz masters of the 50s. USA.: Da Capo Press, 1965, s. 134.

# SANTORO, Gene. Myself When | Am Real: The Life and Music of Charles Mingus. USA.: Oxford University
Press, 2001, s. 173.

% JOST, Ekkehard. Free jazz. USA.: Da Capo Press, 1994, s. 11.

% Tamtéz, s. 36.

" Tamtéz, s. 39.

10



Vsechny vySe zminéné elementy mizeme pozorovat i na jediné Mingusové desce
Vv obsazeni dva dechové nastroje, kontrabas, bici Charles Mingus Presents Charles Mingus
(Candid, 1961). Mingus toto album nahral na podzim roku 1960 v sestavé s Tedem Cursonem
(trubka), Ericem Dolphym (altsaxofon, basklarinet) a Dannym Richmondem (bici). Hned
v tvodni skladbé Folk Forms, No. 1 je patrné, jak flexibilni je Mingustiv kompozi¢ni pfistup.
Sam k tomu tika: ,,Kapela musi poslouchat, co hraju na kontrabas. Kdyz trochu zménim
pattern, musi jit ostatni za mnou. Je to velmi promeénlivy proces. (...) Jako celek skladba nikdy

, . . < 28
nezazni vicekrat ve stejné podobé.*

V komentaii ke skladbé What Love?, ktera je zalozena na dvou znamych standardech
What Is This Thing Called Love? a You Don't Know What Love Is, piiblizuje Mingus
¢tenaiim svilj ndhled na rytmicky pulz: ,,(Kdyz jsme skladbu hrali), posluchaci si mysleli, Ze
Jjsme se zblaznili, proto jsme ji uvadeéli pouze tehdy, kdyz jich na koncert moc neprislo. Chtéli
totiz neustale slySet pulz (beat), ale mné se vidycky zdalo, Ze dokud je clovék schopen beat
citit, neni potieba ho neustdle akcentovat. Navic, beat je mozné zrychlit nebo zpomalit, jak se
tomu déje treba v Zidovské ci Spanélské hudbé. Pro¢ by se mél clovék vdzat jen na jedno
tempo?? Bubenik Dannie Richmond k tomu na ptikladu skladby All The Things You Could
Be By Now If Sigmund Freud's Wife Was Your Mother, ktera album uzavira, dodava: ,,Jd
s Mingusem se pozndavdame za pochodu. Nicméne, vidy kdyz nastane chvile vrdtit se do
puvodniho beatu, jsme tam oba vidycky vias. Nejlépe bych to asi popsal tak, Ze si oba

najdeme beat, ktery je ve vzduchu kolem nas, a vezmeme si ho, kdyz je potfeba.“3o

2.2.5. Ornette Coleman

Oba v ptedchozich odstavcich diskutovani hudebnici — Coltrane i Mingus — se na
ptelomu 50. a 60. let né¢jakym zplsobem vymezovali vic¢i Ornettu Colemanovi.** To jen

dokazuje, jak velky vliv zejména v tomto obdobi Colemantv neottely, inovatorsky ptistup

%8 Charles Mingus Presents Charles Mingus. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Mingus_Presents_Charles_Mingus

% Charles Mingus Presents Charles Mingus. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Mingus_Presents_Charles_Mingus

%0 Tamtéz.

%1 (9. 3. 1930-11. 6. 2015) byl americky saxofonista, houslista, trumpetista a skladatel. Patfil mezi hlavni
inovatory freejazzového hnuti v 60. letech minulého stoleti. Pojem ,,free jazz* se ostatné odvozuje od nazvu jeho
prikopnického alba.
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k hudbé m¢l na celou jazzovou scénu. Jak uz bylo feceno, reakce na tvorbu Ornetta Colemana
ajeho koleghi byly napfi¢ jazzovou komunitou riizné. Na jednom vSak panovala shoda,
Coleman pfisel s né¢im novym a provokativnim. K pochopeni pramenti tohoto nového
piistupu je potieba vzit v uvahu socialné-politické aspekty oné doby v USA. Ted Gioia
vysvétluje, Ze nastup free jazzu, stylu asi nejvice spojovaného pravé s Ornettem Colemanem,
ma kofeny v jisté frustraci hlavné ¢ernoSského obyvatelstva a jeho nutkavé potiebé zietelné se
vyjadtit: ,,Neni mozné porozumeét freejazzovéemu hnuti bez pochopeni toho, jak bylo Ziveno
enormnimi kulturnimi zménami Vv americké spolecnosti. Stoupenci free jazzu vyznavali vice
nez jen svobodu od harmonickych struktur ¢i skladebnych forem — ackoliv i to bylo esencialni

Vo Lr e s . . 32
soucdasti jejich vize pro jazz.“

Mluvime o Colemanové neotielém, inovatorském piistupu k hudbé. Co tim je vlastné
mysleno? Souhrnné se da fici, ze v Colemanoveé tvorbé jsou naruSovany, ¢i zcela chybé&ji
V jazzu do té doby tradi¢ni prvky: striktni forma, jasna harmonicka struktura, ukotvené ladéni,
za sebou fazend individudlni sola atp. Do popiedi jsou naopak stavény vyraz a emoce. Ve
svém vlastnim ¢lanku Ornette Coleman piSe o svazanosti ladénim: ,,Obecné, vSechna zapadni
hudba, kterd je postavend na temperovaném ladéni, vyuziva stejnych not. Systém solmizacnich
slabik je dnes stale pouzivan k tomu, aby lidé mohli Fikat: ,Ty jsi nad tonem, ty jsi nizko. Ty
umis zpivat, ty ne.‘ Predstavte si, jaké to bylo diive. Nikoho tyhle véci nezajimaly. Kazdy se

staral pouze o to, jak se citi, jak dobre, nebo spatné dokdze délat to, co delg. <

Co se ty¢e harmonie, Colemaniiv piistup je pomérn¢ komplikovany. Pfedni jazzovy
teoretik a vynikajici klavirista George Russell soudi, ze Coleman odmita tradi¢ni harmonické
struktury obvyklé v éfe swingu 1 bebopu a misto toho se soustiedi na tonality jako zéklad pro
kompozice i improvizace. Mnoho jeho kompozic ma jakousi univerzalni tonalitu, ktera jimi
prostupuje (ne ve smyslu toniny).** Vedle toho je patrné, Ze silnym vlivem na Colemanovo
vnimani harmonie 1 melodie je blues. Ostatné, uz od utlého détstvi, které prozil v Texasu, byl
obklopen blues a R&B a s touto hudbou vyrtstal. Postupem ¢asu shrnul Ornette Coleman svij
originalni pfistup do tzv. harmolodie, coz je jeho vlastni kompozi¢ni a improviza¢ni metoda,

ktera je zaloZena na zrovnopravnéni melodie, harmonie a rytmu.

%2 GIOIA, Ted. History of Jazz, Oxford University Press, 2011, s. 310.

¥ COLEMAN, Ornette. A Prime Time For Harmolodics, Downbeat, Cervenec, 1983, s. 54-55.

% Ornette Coleman. Donald's Encyclopedia of Popular Music [online]. [cit. 2018-04-26]. Dostupné z:
http://www.donaldclarkemusicbox.com/encyclopedia/detail.php?s=699
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Dtlezité pro tuto praci je, ze pravé tento netradicni piistup k harmonii vedl
Colemana k tomu, ze velmi Casto vystupoval a nahraval ve formacich bez harmonického
nastroje, vcetn¢ formaci ctyic¢lennych. Z hudebnikli uvedenych v ptedchozich odstavcich je
Colemanova aktivita na tomto poli zdaleka nejvyssi a da se fici, Ze Ornette Coleman piispél
Kk popularizaci a rozvoji kvartet bez harmonického nastroje nejvétsi mérou. Na Colemanové
debutovém albu Something Else!!!! z roku 1958 jesté kapela obsahuje klavir (Walter Norris),
ale ten — alespon tak to hodnoti klavirista Ethan Iverson — nahravce pfili§ neprospiva a spise

brzdi Colemanovy pokusy odvazat se od akorda a formy.35

Hned svou druhou desku Tomorrow Is the Question! (Contemporary, 1959) natocil
Ornette Coleman s kvartetem bez harmonického nastroje, po boku Dona Cherryho (trubka),
Percyho Heatha/ Reda Mitchella (kontrabas) a Shellyho Mannea (bici). Ve stejném roce
nasledovalo prikopnické album The Shape of Jazz to Come (Atlantic). Kvarteto ve slozeni
Ornette Coleman — altsaxofon, Don Cherry — kornet, Charlie Haden — kontrabas, Billy
Higgins — bici se timto pofinem zapsalo do historie. Rok 1959 mizeme povazovat za jeden
Kind of Blue pfedstavilo koncept modalniho jazzu, Coltraneovo Giant Steps ohromilo zcela
novou urovni harmonické komplexnosti a hra¢ské virtuozity, Brubeckdv pocin Time Out
uvedl do svéta jazzu neobvyklé metrum. Colemanova deska The Shape of Jazz to Come vedle
Coleman na svém albu The Shape of Jazz to Come prezentuje, je absence akordické struktury.
Zatimco vetsina jazzovych kapel zavisela na harmonickych nastrojich, klaviru nebo kytare,
Ornettitv ansambl ve slozeni Ornette Coleman, Don Cherry, Charlie Haden, a Billy Higgins
se oprostil od znacnych omezeni, ktera harmonicky nastroj prinasi. Namisto toho Coleman
vypracoval metodu improvizace, ktera zavisela na solistovi jakozto reZisérovi té které skladby.
Kdyz kuprikladu solista zmenil rytmus, toninu, organicky ho nasledoval i zbytek kapely, s

plynulosti, ktera byla dusledkem uzasné chemie fungujici v Colemanové kapele.“36

S kvartetem bez harmonického nastroje (povétSinou se dvéma dechovymi néstroji)
Ornette Coleman pokracoval 1 v dalS$im pribéhu své bohaté kariéry. Na konté ma s takovou

formaci bezpocet vystoupeni i studiovych alb. Naptiklad Change of the Century jesté z roku

Foundation, 2001- [cit. 2018-04-28]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Something_Else!!!!
% Ornette Coleman — The Shape of Jazz to Come. Www.sputnikmusic.com [online]. 2006 [cit. 2018-04-28].
Dostupné z: https://www.sputnikmusic.com/review/5126/Ornette-Coleman-The-Shape-of-Jazz-to-Come/)
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1959, This is Our Music z roku 1961 (dalsi to spolupraci se svym nebliz§im kolegou Charliem
Hadenem a novym bubenikem Edem Blackwellem), Ornette! (deska z roku 1961, na niz se
podilel mimotradné talentovany basista Scot LaFaro), Ornette on Tenor (pocin z roku 1962,
vzacny tim, Ze zde Coleman hraje na tenorsaxofon), Art of the Improvisers (1970), New York
is Now! (1968), Love call (1968) a mnoho dalSich. Proslulé je Colemanovo uziti dvojitého
kvarteta (tzv. double quartet), tedy dvou soubé&zné hrajicich kvartet ve slozeni saxofon,
trubka, kontrabas a bici. K tomu doSlo na dulezitém albu Free Jazz: A Collective

Improvisation (Atlantic Records, 1961).

2.2.6. Albert Ayler

Uz bylo zminéno, Ze Ornette Coleman ovlivnil celou fadu svych kolegl. Pro tuto
praci je podstatné zminit je§té jednoho z nich — saxofonistu a skladatele Alberta Aylera.*’
Ten stejné jako Coleman vyrustal v prostfedi blues a R&B, pozdé&ji jej rovnéZ ovlivnila vina
bebopu. Zménami, které pak v 60. letech prinesl free jazz, se nechal inspirovat, ale vytvofil si
svij velmi originalni a neortodoxni styl, ktery kritici jen s obtizemi zaSkatulkuji do kategorie
free jazz.® Casto si vybiral jednoduché melodie, détské napévy a gospely a ty pak svou
charakteristicky divokou interpretaci transformoval do téméf nerozpoznatelného tvaru. Tento
piistup 1ze oznacit jako dekonstrukci hudby, demontdz melodie 1 harmonie. Co se ty¢e souhry
se svymi spoluhraci, Ayler vychazel z principli, které vyznaval Ornette Coleman. Svym

spoluhrac¢lim dopfaval tvir¢i svobodu v intencich vzajemné souhry.

V jeho tvorbé mizeme pozorovat spiritualni aspekty. V tomto si velmi rozumél se
svym pfitelem a mentorem Johnem Coltranem, ktery Aylera jako jeden z mala soustavné
podporoval (domluvil mu napiiklad kontrakt s nahravaci spole¢nosti Impulse Records).
Dalsim znakem Aylerovy hudby je objevovani extrémnich zplsobu interpretace. Tim neni
mysleno dekonstruovani skladeb, o némz padla zminka vySe, jako spiSe samotny styl hry na
nastroj. Ayler se ze svého saxofonu (pfevazné tenorového, vyjimecné altového) snazil dostat

-----

vibratem, alikvotami, krajnimi rejstiiky saxofonového rozsahu.

$737(13. 7. 1936-25. 11. 1970) byl americky avantgardni jazzovy saxofonista, zp&vak a skladatel.

% MANDEL, Howard. Albert Ayler's Fiery Sax, Now on Film. Www.npr.org [online]. 2008 [cit. 2018-04-28].
Dostupné z: https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=90627436
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Nicméné zatimco ncktefi tyto Aylerovy experimenty piijimali jako origindlni
umélecky pfistup, ba dokonce znak jisté geniality, jini v nich spatfovali pouze hluk a chaos.
Albert Ayler tak za svého zivota nedokézal oslovit stalé obecenstvo, a to i navzdory
povétsinou pozitivnim kritikam odborniki. Zil ve velmi skromnych pomérech a neziidka byl
nucen hledat finan¢ni pomoc ve svém okoli. K tomu se ptidaly i psychické problémy. To vse
nakonec vedlo Aylera k sebevrazdé v roce 1970 v pouhych 34 letech. Aylertiv hudebni odkaz
je zivy dodnes. Je mu pfipisovan vliv na souCasnou hardcoreovou, noiseovou a
experimentalnd rockovou scénu® a spolu s hudebniky, jakymi byli Sun Ra, Cecil Taylor, John

Coltrane a Ornette Coleman, je povazovan za zasadni postavu jazzu 60. let.

V prostiedi ansambli bez harmonického nastroje se Albert Ayler pohyboval
konstantné. Jak bylo uvedeno vyse, své kapely vedl na podobnych principech, které vyznaval
Ornette Coleman. Prvni kvartetovou nahravkou je Spirits z roku 1964 s Normanem
Howardem (trubka), Henrym Grimesem/ Earlem Hendersonem (kotrabas) a Sunnym
Murraym (bici). Ve stejném roce nasledovala alba v sestavé tria (na nich se podilel vyznamny
kontrabasista Gary Peacock). Ke kvartetu se Ayler vratil az o rok pozdéji — Ghosts (Freedom,
1965). Na tomto albu s Aylerem spolupracoval kornetista Don Cherry. Dal§im pocinem v
kvartetu byla deska Love Cry z roku 1968, na niz Ayler hraje i na altsaxofon a zpiva, na

trubku ho zde doplituje jeho mladsi bratr Donald Ayler.

2.3. Kvarteta bez harmonického nastroje v 70. a 80. letech 20. stoleti

V predchozi kapitole byly zmapovany prvni dvé dekady tradice kvartet bez
harmonického nastroje v jazzu. Toto obdobi jsem pojal trochu obSirnéji, protoze jsem
pokladal za dulezité koteny této tradice dobie osvétlit a také protoZze hlavné 60. léta méla
vyjimecné silny vliv na jeji pozd¢jsi rozvoj. I v letech 70. a 80. se v kvartetovém formatu
realizovali mnozi velmi zajimavi hudebnici. V dalSich fadcich n€které z nich zminim, ovSem

uz strucnéji, nebot’ hlavnim pfedmétem této prace je soucasny jazz (viz kapitola 2.4.).

¥ MANDEL, Howard. Albert Ayler's Fiery Sax, Now on Film. Www.npr.org [online]. 2008 [cit. 2018-04-28].
Dostupné z: https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=90627436
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2.3.1. Elvin Jones

Zatnu u véhlasného bubenika Elvina Jonese®, ktery si své vynikajici renomé
vyslouzil zejména béhem pusobeni v kvartetu Johna Coltranea (1960-1966). Jones mél s
hranim bez harmonického nastroje velmi dobré zkusSenosti uz z dob nataceni desky A Night At
The Village Vanguard s triem Sonnyho Rollinse v roce 1957. Neni proto divu, zZe se koncem
Sedesatych let rozhodl zalozit svoji vlastni tficlennou formaci se saxofonistou a flétnistou
Joem Farrellem a kontrabasistou Jimmym Garrisonem (alba Puttin It Together nebo The
Ultimate, ob¢ z roku 1968). Pro tuto praci je v$ak nejpodstatnéjsi Jonesova deska Live at the
Lighthouse (Blue Note, 1973). Jedna se o zdznam vystoupeni v kalifornském Lighthouse
Café v roce 1972. Jonesovo kvarteto tvorili kontrabasista Gene Perla a dva mladi saxofonisté,
jedenadvacetilety Steve Grossman a pétadvacetilety Dave Liebman. Jakkoliv se kapela drzela
v intencich modalniho hard bopu, pravé diky témto dvéma mladym talentim patiila mezi
nejvice progresivni jazzové formace zacatku 70. let. Dave Liebman se od té doby kvartetim

bez harmonického néstroje soustavné vénuje.

2.3.2. Dave Holland

Druhym vyznamnym piedstavitelem kvartetového formatu v 70. a 80. letech, kterého
chei piipomenout, je kontrabasista Dave Holland.** Mezi lety 1973 a 1990 ved! celou fadu
souborl bez harmonického néstroje, tria, kvarteta i kvinteta. V této dob¢ se také stal jednim ze
symbolli némeckého labelu ECM, ktery mu poskytl skvélé zdzemi pro odvazné hudebni
experimenty. V jeho hudb¢ pro kvarteta bez harmonického nastroje se zrcadli v§echny trendy
spojované pravé s timto progresivnim vydavatelstvim — kombinace jazzu s klasickou hudbou
(sam Holland mél mimochodem klasické hudebni vzdélani), Sirokd paleta improvizacnich
technik, diraz na prostor v kompozicich. V roce 1973 u ECM natocil vysoce cenéné album

Conference of the Birds se saxofonisty Anthonym Braxtonem, Samem Riversem a

“0(9. 9. 1927-18. 5. 2004) byl americky bubenik, spolupracovnik Charlese Minguse, Johna Coltranea &i Milese
Davise. Pozdéji také vedl vlastni jazzové kapely.
“1 (1. 10. 1946-) je pivodem britsky, aviak dlouhodobé& v USA zijici kontrabasista a skladatel. Pat¥i mezi

e

nejvyznamnéjsi jazzové kontrabasisty, spolupracoval tieba s Milesem Davisem nebo Chickem Coreou.
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perkusistou Barrym Altschulem. Kritik Steve Huey o tomto pocinu piSe jako o ,klasice

avantgardniho jazzu, ktera obsahla §iroké spektrum inovaci z $edesatych let«.*

2.3.3. Old and New Dreams (Redman, Cherry, Haden, Blackwell)

Jestli se jeste n¢jakému souboru v tomto obdobi podafilo originalné aktualizovat spirit
free jazzu 60. let, pak to byla skupina Old and New Dreams, v niz se spojila nejvétsi jména
Colemanovské generace: saxofonista Dewey Redman, kornetista Don Cherry, kontrabasista
Charlie Haden a bubenik Ed Blackwell. Tento projekt byl aktivni v letech 1976 az 1987 a v
repertoaru m¢l jak skladby Ornetta Colemana, tak originaly z pera vyse zminéné Ctvetice. Za
jedenact let existence vydal pouze ¢étyfi alba (dvé z nich u jiz zminované vlivné znacky
ECM), protoze vSichni jeho ¢lenové byli vytizeni svymi s6lovymi projekty. Kazdé z téchto
alb ovSem vynikd vysokou kvalitou a je skvélym doplitkem k nahrdvkém, které jednotlivi

¢lenové této kapely vytvorili s Ornettem Colemanem o dvacet let diive.

V 70. a 80. letech pochopitelné pusobila cela fada dalSich kvartet bez harmonického
nastroje, na jejichZ bliz§i popis v této praci, zamétené hlavné na soucasny jazz, bohuzel neni
misto. Zminme alespont jména nékterych vyraznych leaderti: Lee Konitz, Sam Rivers, Dave

Liebman ¢i Tomasz Stanko.

2.4. Kvarteta bez harmonického nastroje od 90. let 20. stoleti do

soucasnosti

Ve Ctvrtém dilu teoretické ¢asti své prace se budu soustiedit na groé celého tématu,
tedy na kvarteta bez harmonického nastroje v souc¢asném jazzu. Oproti piedeslym dekadam se
praveé v tomto obdobi (od 90. let dale) kvarteta bez harmonického nastroje t&$i znacné zvysené
popularit¢ mezi jazzovymi hudebniky. Pro lepsi piehlednost jsem se rozhodl rozdé€lit tento
oddil na americké a evropské projekty a pokusim se struéné piedstavit pouze ty z nich, jez

povazuji za mimoradné.

*2 Conference of the Birds (Dave Holland album). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2018-04-24]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Conference_of the Birds_(Dave_Holland_album)
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USA

2.4.1. Jerry Bergonzi

Vyznamny saxofonista, skladatel a pedagog Jerry Bergonzi*® se hie v uskupenich bez
harmonického nastroje vénuje dlouhodobé. M4 na kont¢ naptiklad nahravku Three Point Shot
(Intuition Records, 2010), ktera vznikla v Polsku s tamnimi pfednimi muzikanty basistou
Piotrem Lemanczykem a bubenikem Jackem Kochanem a ktera v sobé nese inspiraci
podobnymi poc¢iny Sonnyho Rollinse z 50. let. Co se tyce kvartet bez harmonického néstroje,
jeho diskografie ¢itd hned dv€ polozky. Spolu s altsaxofonistou Dickem Oattsem,
kontrabasistou Davem Santorem a bubenikem Tomem Melitem natocil v roce 2008 u labelu
SteepleChase desku Saxology. Bergonzi s Oattsem na ni piredvadéji vynikajici souhru i ve
slozitych paséazich a zvuk i styl prace celého kvarteta odkazuji na legendarni kvarteto Gerryho
Mulligana. Dalsim Bergonziho albem v kvartetové sestavé je Intersecting Lines (HighNote
Records, 2014). V sestavé kapely zde oproti minulé desce dochazi ke zméné na postu
bubenika. Toma Melita vystiidal Andrea Michelutti. 1 zde se kvarteto prezentuje velmi
kompaktné. Bergonzi s Oattsem Casto hraji izorytmicky ve statickych intervalech (jejich
souhra obcas ptfipomind proslulé duo Konitz/ Marsh), avSak pod nimi povétSinou nepulzuje
masina kracejiciho basu (walkingu) a swingového patternu v bicich, nybrz népadity groove

kontrabasu a bicich, ktery je ¢asto v rytmickém protikladu k hlavni melodii.

2.4.2. Dave Douglas

Americky skladatel a trumpetista Dave Douglas** si béhem své dosavadni kariéry
vybudoval povést avantgardniho, nekonformniho hudebnika. Pfesto vSak v jeho hudbé
slySime hlubokou znalost jazzové tradice a uctu k ni. Sdm k tomu v jednom rozhovoru fekl:
,»Opravdu nedélam rozdily mezi straight-ahead jazzem a experimentalnejsi muzikou, protoze
kdyz je hudba uprimna, prilis nezalezi na stylu nebo zZanru. Kdyz posloucham Lestera Younga,

je to pro mé stejné osvobozujici jako nejlepsi solo Ornetta Colemana, opravdu nezdlezi na

3 (21. 10. 1947-) je americky tenorsaxofonista, skladatel a pedagog. Piivodné piisobil v kapele Davea Brubecka,
od té doby vede vlastni formace. Je autorem mnoha instruktaznich textd a studii z oblasti jazzové harmonie a
improvizace.

“ (24. 3. 1963-) je americky jazzovy trumpetista a hudebni skladatel. Spolupracoval napiiklad s Johnem
Zornem, a to pfevazné s jeho skupinou Masada.
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kontextu. (...) Mam pocit, Zze mé lidé povazuji za ,toho vystredniho avantgardniho chlapka .
Nevadi mi to, ale kdyz jsem vyriistal, chtél jsem byt v Jazz Messengers a hrat standardy. Pak
jsem citil, zZe jsem se v téhle hudbe dostal na dost vysokou uroven a zZe nemam koho
nasledovat — hral jsem standardy, jejichz forma byla porad stejna — proto jsem zacal psat

, . ’ . ey 45
svou viastni muziku, ktera mi rozsivila obzory.*

Presné tato popisovana znalost jazzové tradice v kombinaci se schopnosti a odvahou
experimentovat se promita i do dvou Douglasovych desek, které vznikly ve slozeni kvarteta
bez harmonického nastroje. Prvni z nich nese nazev Magic Triangle (Arabesque, 1998) a
druha Leap of Faith (Arabesque, 2000). Ob¢ nahrala stejna sestava — Dave Douglas (trubka),
Chris Potter (tenorsaxofon), James Genus (kontrabas) a Ben Perowsky (bici). Kvarteto Davea
Douglase na obou albech v jistém ohledu navazuje na kvarteta Ornetta Colemana, jsme
svédky velmi uvolnéné interpretace, obcasnych ploch vyplnénych kolektivni improvizaci atp.
Co je ovSem znacné odlisné, jsou Douglasovy kompozice. Jednd se povétSinou o velmi
komplikované, dlouhé opusy, které neustale prekvapuji svym vyvojem. Jsou ovSem napsany

tak umné, Ze velmi dobie vyzni 1 ve formatu bez harmonického néstroje.

2.4.3. Tony Malaby

Americky tenorsaxofonista Tony Malaby*® je jednim z originalnich hlast na soucasné
newyorské experimentalni scéné. Casto byva, i diky své spolupraci s Charliem Hadenem,
fazen k pokracovatelim Ornetta Colemana. On sam vSak svou roli vnima jinak: ,,Ornettova
hudba je pro mé velmi diilezita. Obecné za daleko podstatnéjsi povazuji melodii nezli
harmonicky jazyk, proto mam rad jeho nahravky s Charliem Hadenem. (...) To, co délam ja,
ale za free jazz nepovazuji. Vsechno je opravdu vymyslené a nacvicené. Existuje urcity jazyk,

ktery se snazim vyvinout se vSemi svymi ansambly skrze kompozice a cizelovani spolecného

** VIDOMUS, Petr. Dave Douglas: Nejsem tak avantgardni chlapik. Www.casopisharmonie.cz [online]. 2013
[cit. 2018-04-28]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/jazz/dave-douglas-nejsem-tak-avantgardni-
chlapik.html

%6 (12. 1. 1964-) je americky tenorsaxofonista. Od roku 1995 piisobi na newyorské jazzové scéng, kde dosud
spolupracoval tfeba s Charliem Hadenem nebo s Paulem Motianem.
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zvuku. Nerekl bych, ze by se to dalo oznacit slovem ,kontrola‘, ale snazim se prosté

zorganizovat viechno tak, aby hudba mohla plynout a dévala mi smysl.«*

Tony Malaby ma na konté dvé desky v triu bez harmonického nastroje. Na albu Adobe
(Sunnyside, 2004) spojil sily s legendarnim bubenikem a bandleaderem Paulem Motianem, na
desce Tamarindo (Clean Feed, 2007) predstavil své stale koncertni trio, v némz jej dopliuji
zkuseni hraci americké voln¢ improvizacni scény William Parker na kontrabas a Nasheet
Waits na bici. V kvartetovém slozeni se prezentoval nejprve spolecnou deskou s trumpetistou
Davem Scottem — Dave Scott/ Tony Malaby Quartet (Nine Winds Records, 1995). V roce
2003 pak u labelu DIW vysla druha kvartetova deska s jeho ti¢asti Twice Told Tales. Na ni se
Tony Malaby seSel s basistou Trevorem Dunnem, bubenikem Ryanem Sawyerem a
saxofonistou Louisem Belogenisem. I piesto, Zze uvedené kvartetové pociny nevysly ptimo
pod jeho jménem a neobsahuji vyhradné jeho kompozice, Malabyho vliv je na nich velmi
patrny, zejména v tom, co bylo citovano v piredchozim odstavei — t€émto kvartetim se dafi
provadét jakousi fizenou improvizaci, ktera sice piisobi velmi svobodné a spontanné (podobné
jako u kvartet Ornetta Colemana), ale jakoby méla jasné kontury dané celkovym zvukem

kapely, jehoz muzikanti chtéji spole¢né dosahnout, a povahou jednotlivych kompozic.

2.4.4. Mostly Other People Do the Killing

Pozoruhodnym tkazem na soucasné newyorské jazzové scéné je kvarteto s nazvem
Mostly Other People Do the Killing.”® Tvoii jej piedni hudebnici mladé americké generace
— trumpetista Peter Evans, saxofonista Jon Irabagon, kontrabasista Matthew "Moppa™ Elliott a
bubenik Kevin Shea. Kapela byla zalozena v roce 2003 a vydala jiz jedenéct alb na Elliottové
labelu Hot Cup Records, pficemz v roce 2013 (deska Red Hot) se ke kapele piidal pianista
Ron Stabinsky, jenz postupem casu nahradil zakladajiciho ¢lena, trumpetistu Petera Evanse.
Publicista Tomas S. Polivka tuto ¢tvefici charakterizuje takto: ,,Mostly Other People Do The
Killing se pravem honosi Fadou pochval a ocenéni. Napriklad v roce 2009 je prestizni

magazin Downbeat ve své vyrocni anketé oznacil na nejvetsi Nastupujici hvezdy v kategorii

* DUPUIS-PANTHER, Ferdinand. Tony Malaby - Interview with the Saxophonist from New York.
Http://www.jazzhalo.be [online]. 2016 [cit. 2018-04-28]. Dostupné z: http://www.jazzhalo.be/interviews/tony-
malaby-interview-with-the-saxophonist-from-new-york/

%8 Jazzové kvarteto ve sloZeni trubka, saxofon, kontrabas, bici, zalozené v New Yorku v roce 2003. Na konté méa
jiz 11 alb.
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malych souborii. A zaroven v roce 2014 vzbudili agilni Newyorcané velmi rozporuplné reakce
vcetné nekompromisnich odsudkii a podezieni z levného pritahovani pozornosti medii, kdyz

pod nazvem Blue vydali presné, notu od noty, okopirovanou nahravku slavného alba Milese

Davise Kind Of Blue.«*°

Tomas S. Polivka odkazuje na jejich velmi provokativni pocin, doslovnou re-kreaci
Davisovy klasiky Kind of Blue, ktery vzbudil velké emoce v jazzovych kruzich. Nas vsak
zajima vyhradné jejich autorské tvorba v kvartetu bez harmonického nastroje, tedy v ptivodni
sestavé s Peterem Evansem. I v ni je patrny jejich typicky provokativni smysl pro humor.
Tteba album Slippery Rock! (2013) si ,,utahuje* z hudebnich klisé 70. a 80. let, The Coimbra
Concert (2011) si zase obalem alba dobira legendarni kolinské nahravky pianisty Keitha
Jarretta. Za timto bfitkym humorem se vSak skryvd velmi rafinovand hudba, néstrojova
virtuozita a perfektni sehranost. VSichni ctyfi ¢lenové kapely plati za nejvyraznéjsi
instrumentalisty své generace a vzhledem k tomu, jak dlouho hraji pospolu, zni kapela velmi
celistvé a organicky. T¢zko se da obecné popsat styl jejich tvorby a kompozic. Lisi se album
od alba. Da se vSak fici, Ze inspira¢ni zaklad lezi v odkazech Ornetta Colemana, Erica

Dolphyho, Tomasze Stanka ¢i Davea Liebmana.

2.4.5. Chris Speed (Endangered Blood)

Saxofonista, klarinetista a skladatel Chris Speed™, jiz pres dvé dekady jedna z
vlivnych osobnosti newyorské jazzové a experimentalni scény, se rovnéz realizuje ve formatu
kvarteta bez harmonického nastroje. A to velmi hojné. Jednak v ramci kapely Tima Bernea
Bloodcount (napiiklad album Saturation Point z roku 1997) a dale ve dvou vlastnich
formacich — yeah NO a Endangered Blood. V kapele yeah No vytvaii dechovy tandem s
vietnamskym trumpetistou Cuong Vu, ten dopliuji bubenik Jim Black (Casty Speediv
spolupracovnik) a baskytarista Skuli Sverrisson. Toto kvarteto ma na konté ¢tyfi desky, myj.
Deviantics z roku 1999 a Swell Henry z roku 2005. Druhym Speedovym kvartetem je

uskupeni Endangered Blood v sestavé Chris Speed (klarinet, tenorsaxofon), Oscar Noriega

“ POLIVKA, Tomas S. Mostly Other People Do The Killing sloZi v Praze hold jazzovému pianu.
Jazz.rozhlas.cz [online]. 2015 [cit. 2018-04-28]. Dostupné z: https://jazz.rozhlas.cz/mostly-other-people-do-
killing-slozi-v-praze-hold-jazzovemu-pianu-5176497

%0 (1967-) je americky klarinetista, tenorsaxofonista a skladatel, pochazejici ze Seattleu. Od roku 1992 piisobi na
newyorské jazzové a experimentalni scén¢ a je vyhledavanym sidemanem i leaderem vlastnich projektt.
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(klarinety, altsaxofon), Trevor Dunn (kontrabas) a Jim Black (bici). S touto kapelou natocil

dv¢ alba, Endangered Blood (Skirl, 2011) a Work Your Magic (Skirl, 2013).

Uskupeni Endangered Blood je dle mého nazoru velmi zasadni v oblasti kvartet bez
harmonického nastroje. Jednim z jeho typickych ryst je souhra Chrise Speeda a Oscara
Noriegy. Po vzoru Gerryho Mulligana s Chetem Bakerem se jejich hlasy vselijak proplétaji a
dopliuji, oba dva stiidaji saxofon s klarinetem, takze celkovy zvuk kapely plisobi rozmanité a
poutaveé. Neziidka se jeden ze saxofoni/ klarineti chopi basové linky a melodii misto né&j
piebere kontrabas. Co ovSem povaZuji za nejvétsi piinos této kapely, je zpisob, jakym v ni
pracuje Jim Black za bici soupravou. Vychazi z naprosté jednoduchosti: ,,Bubenici to maji
Vv jistém smyslu jednodussi nez hrdaci na jiné ndstroje, protoze jejich zpiisob hrani a funkce
V kapele jsou viceméné jasné stanoveny. Neni mnoho inovaci, které miizete jako bubenik
udelat, aby zistala zachovana vase role rytmické kostry. Jako teenager jsem hrdl hudbu
jinych skladatelii a nepremyslel nad tim, Ze se jako bubenik mohu stejné tvorivé zapojit do
schopnosti na hranici ekvilibristiky. Samozrejme, stdle cvicim, neustdle na sobé pracuji, avSak
nejde o rozvijeni techniky, ale spise mysleni. Pokud se pri hie prestanete zabyvat technikou,
nesmirné vas to osvobodi a K hudbé budete pristupovat uplné jinak. Kazdy hra¢ mize dojit do
stadia, ve kterém chce hrat viastni hudbu osobitym zpuisobem, a neexistuje presny navod, jak

V takovém pripadé postupovat.“**

Pti této jednoduchosti ale Blackovy doprovody neztraceji intenzitu a napojeni na
zbytek kapely. Naopak, s okolnim dénim jsou velice komplementarni, a¢koliv nékdy mizou
pusobit pon¢kud neohrabané, az ,nebubenicky*: ,,Nepristupuji k hudbé jako bubenik, ani ji
tak neposloucham. Stejné nedokdzu z celého spektra odfiltrovat jen rytmickou slozku a
soustredit se primarné na ni. Urcité bylo v jazzovych déjinach mnoZstvi fantastickych
hudebniku, jejichz postupy by se vyplatilo analyzovat, avsak mymi prvnimi lekcemi harmonie
byla fusion alba 70. let, zejména Heavy Weather od Weather Report. Nesmirné mé fascinoval
zvukovy prostor, ktery dokdzali Zawinul a Shorter stvorit. Jejich pisné mé undsely kamsi pryc.

Samoziejmé jsem vnimal vynikajiciho bubenika Alexe Acuiiu, ale neposlouchal jsem to album

S MOTYCKA, Peter. Jim Black - hudbu neposlouchdm jako bubenik. Www.casopisharmonie.cz [online]. 2012
[cit. 2018-04-28]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/jazz/jim-black-hudbu-neposloucham-jako-
bubenik.html
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dokola kvili nemu. Hlavnim divvodem byla samotnd atmosféra, pristup k melodii a zpiisob

v , roov ’ v . ’ 52
mysleni. Prave této atmosféry se snazime v triu dosahnout.*

2.4.6. Mark Turner

Poslednim zastupcem americké scény, jehoz praci s kvartetem bez harmonického
nastroje zde chei vypichnout, je saxofonista a skladatel Mark Turner®, Ten uz si podobnou
situaci dobfe osahal v novétorském triu Fly (s Larrym Grenadierem na kontrabas a Jeffem
Ballardem za bicimi). Spolu se znaji jiz pfes dvacet let a mnohokrat spolupracovali
v nejruzngjSich sestavach, coz se projevuje ve vyjimeéné kompaktnosti jejich hudebniho
projevu. Debutové album Fly (Savoy Jazz, 2004) nasledovaly desky Sky & Country (ECM,
2009) a Year of the Snake (ECM, 2012). Pod hlavi¢kou uznavaného labelu ECM vysel i
Turnertv prvni zapis do diskografie kvartet bez harmonického nastroje — deska Lathe of
Heaven (20014). Zde spojil sily s trumpetistou Avishaiem Cohenem, kontrabasistou Joem
Martinem a bubenikem Marcusem Gilmorem. Specifikem této kvartetové nahravky je zptisob,
jakym pracuje s konsonancemi a disonancemi. Dvojhlasy trubky a saxofonu jsou psany velmi
blizko sebe a ¢asto zni 1 unisono. Turner i Cohen pracuji s t¢émbrem a dynamikou a vytvareji
netradi¢ni souzvuky, které samy o sob&é funguji jako tazna sila jejich hudby. Pod nimi
rozvijeji zivou konverzaci Joe Martin s Marcusem Gilmorem. Jejich pojeti timeu je podobné
jako v kapele Charlese Minguse (viz podkapitola 2. 2. 4. této prace), nelpi na akcentovani
rytmického pulzu, ale nechavaji se inspirovat momentem a s volnosti podporuji sélistu v jeho

frazich.

52 s
Tamtéz.

%3(10. 11. 1965-) je americky tenorsaxofonista, jeden z nejvlivngjsich hragt své generace. Stylove Cerpal

z Warnea Marshe, Eddicho Harrise, Johna Coltranea aj. Je vyhledavanym sidemanem nejlepsich newyorskych

hra¢t — Kurta Rosenwinkela, Brada Mehldaua aj.
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EVROPA

2.4.7. Pixel

Evropsky oddil této kapitoly zapocneme v Norsku. Pravé tam se v roce 2011
zformovalo kvarteto bez harmonického nastroje s nazvem Pixel.>* Ctvefice Ellen Andrea
Wang (kontrabas a vokal), Jonas Kilmork Vemey (trubka), Harald Lassen (saxofon) a Jon
Audun Baar (bici) skloubila tradici kvartet se dvéma dechovymi ndstroji, kontrabasem a
bicimi (Ornette Coleman, Gerry Mulligan atp.) s energii a pfistupem indie rocku. Se spojenim
téchto Zanrti experimentuji podobné jako tieba americké trio The Bad Plus.”® Vedouci
osobnosti kapely je kontrabasistka a zpévacka Ellen Andrea Wang, ktera je stejné jako jeji
spoluhraci aktivnim c¢lankem norské hudebni scény jiz nékolik let a kterd v mnoha
kompozicich kromé hrani na kontrabas i zpiva. I to jisté pfispiva k faktu, Ze Pixel momentalné

patii mezi nejpopularnéjsi skupiny svého druhu v Evropé¢.

Milan Tesaf se takto pokusil charakterizovat tvorbu mladé norské formace a definovat
i jeji vztah k tradici kapel obdobného slozeni: ,,Skupinu v cele s kontrabasistkou Ellen
Andreou Wang nejlépe charakterizuji adjektiva pronikavy, ostry, dynamicky. Skladby se nesou
velmi casto ve svizném tempu, zZivé hrana rytmika jako by se inspirovala v postupech
kvalitnéjsi elektronické hudby (coz v zZadném pripadé neznamena, zZe by bici hraly s nudnou
pravidelnosti). Neplati zde — tak jako u harmonicky plnéjsich sestav s pianem a/nebo kytarou
—, Ze by nékteré nastroje pouze pokorné slouzily celku. Naopak, vsichni hraci se derou do
popredi a jedna expresivni pasaz strida druhou. Od colemanovského konceptu se Pixel list
dvéma zasadnimi detaily. Jednim z nich je rockova poucenost clenu kapely. Vztah k rockové
(a vlastne i zminené elektronické) hudbe, priznany ¢i podvédomy, energii norské kapely jesté
posiluje a dodava ji na ditvéryhodnosti. Druhym bonusem je hlas kapelnice, ktera totiz vedle
hry na kontrabas také zpiva. Z Pixelu coby instrumentdlniho kvarteta se tak razem stava
kvinteto se tremi melodickymi nastroji — zpév spolecné s trubkou a saxofonem vytvari nad

energickou rytmikou harmonicky plny celek.“*®

* Norsky experimentalni band v sestavé trubka, saxofon, kontrabas/ vokal, bici. U vydavatelstvi Cuneiform
Records nahral jiz tfi desky.

% Uznavana americka kapela hrajici ve slozeni Ethan Iverson (klavir), Reid Anderson (kontrabas) a Dave King
(bici), ktera vesla ve znamost i pro sviij osobity mix jazzu a rocku/ popu.

% TESAR, Milan. Pixel — prazsky koncert na CRo Jazz. Jazz.rozhlas.cz [online]. 2014 [cit. 2018-04-28].
Dostupné z: https://jazz.rozhlas.cz/pixel-prazsky-koncert-na-cro-jazz-5177034
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2.4.8. Root 70

I na némecké jazzové scéné existuje fada souborl v obsazeni zkoumaném touto praci.
Mezi viemi vyéniva svym mimofadnym pojetim skupina Root 70.%" Tu kolem roku 2000 dal
dohromady virtuézni pozounista a skladatel Nils Wogram, kdyz ke spolupraci vyzval
novozélandského saxofonistu Haydena Chisholma, zkuSeného amerického kontrabasistu
Matta Penmana a svého krajana, bubenika Jochena Riickerta. U rtiznych vydavatelstvi této
kapele od roku 2001 vyslo uz Sest alb. Na prvni poslech je jasné, ze hudba, kterou toto
kvarteto provozuje, Cerpé jednak z cooljazzové tradice 50. let a také z technik etablovanych
nc¢kterymi proudy klasické hudby 20. stoleti. Prvni jmenovany vliv se projevuje v souhie
pozounu se saxofonem. Ta postrada bebopovou expresi, odviji se jaksi nonsalantné. Jak
Wogram, tak Chisholm disponuji sametovymi tony, které se krasné¢ poji dohromady, tak, jak
jsme zvykli u velkych cooljazzovych dvojic minulosti (Baker/ Mulligan, Marsh/ Konitz ad.).
Druhéd inspirace se v hudbé kapely Root 70 zrcadli jest¢ napadnéji. Je to vyuZivani
mikrotonality. U Wogramova snizcového pozounu je to technicky jisté proveditelnéjsi nezli u
altsaxofonu Haydena Chisholma. Ten si specidlné pro pasobeni v Root 70 vyvinul systém
hmatd, jimiz dociluje snizeni ¢i zvySeni toni bézné chromatické fady. Vysledna kooperace
obou muzikantil je excelentni. Pfedstava, ze by jejich souhru kromé& kontrabasu a bicich

doplnoval jeste naptiklad klavir, je naprosto scestna.

Respektovany jazzovy publicista Lubomir Dortizka o Nilsi Wogramovi a soboru Root
70 napsal toto: ,,Root 70 je pravdepodobné Wogramuv hlavni a nejstalejsi soubor. Jejich
album On 52nd 1/4 Street z roku 2007 nas cernobilou fotografii kvarteta prendsi do doby, kdy
52. ulice v New Yorku byla hlavni tridou swingu, ironicky pridanda 1/4 navic naznacuje, zZe
v§echno miize byt uz trochu jinak. Hlavni znaky Wogramova slohu — absence harmonického
nastroje, rytmické stosy, vyznam prokomponovanych ansamblovych meziher a kombinace
pristupuji jeste vylety do mikrotonalni hudby. (...) Alois Haba by mél radost, zZe jeho
mikrotony oZivaji po vice nez piil stoleti v oblasti, kterou povazoval za hudbu kazdodenni

spotieby. Bézny posluchad si toho patrné ani nevsimne.“*® Ve svém Elanku Dortizka cituje i

¥ Kvarteto, které zalozil némecky pozounista a skladatel Nils Wogram kolem roku 2000. Nahrél s nim doposud
6 alb.

¥ DORUZKA, Lubomir. Nils Wogram - pokratovatel Alberta Mangelsdorffa. Www.casopisharmonie.cz
[online]. 2011 [cit. 2018-04-28]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/jazz/nils-wogram-pokracovatel-
alberta-mangelsdorffa.html
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pruvodni text k albu On 52nd 1/4 Street (Intuition, 2008) z pera Ahmeta Shabo, ktery
vysvétluje blize Wogramtlv Ctvrttonovy pristup: ,,Akordy se posouvaji nahoru a dolii po
ctvrttonech a Wogramovo skladebné vedeni nds provazi tak, ze se nikdy necitime prilis
vzdaleni od naseho obvyklého posluchacského zazemi. Obcas nam néjaky blue tone
pripomene, odkud to vsechno pochazi, a jindy nas néjaky mikroton zavede na novy drazdivy

: ; 59
Jazzovy ostrov.

2.4.9. Javier Vercher & Perico Sambeat

Poslednim pozoruhodnym kvartetem, které bych chtél v této na Evropu zaméfené
podkapitole vyzdvihnout, je spole¢ny projekt saxofonistd Javiera Verchera® a Perica
Sambeata.” Tyto dvé& predni osobnosti §pandlské jazzové scény se spojily na albu Infinita
(Fresh Sound Records, 2009) s kontrabasistou Edwardem Perezem a bubenikem Ericem
McPhersonem. Jejich tvorba je mixem velkého mnozstvi vlivl. Z rytmického hlediska se
hodné opira o africkou tradici (Vercher ostatné ¢asto spolupracuje s beninskym kytaristou
Lionelem Louekem ¢i s jeho dvornim bubenikem Ferencem Nemethem). Duo Perez/
McPherson ma tuto tradici pod kizi a je v jejim ramci neskute¢né tvurci. Dale zde lze vycitit
inspiraci Ornettem Colemanem a jeho nasledovniky z fad jazzové avantgardy — témata jsou
mnohdy pfednesena rubato, expresivné, v extrémnich rejstficich nastroji. No a nakonec tu
najdeme 1 vliv bebopovych formaci bez harmonického ndastroje (Sonny Rollins, John
Coltrane), oproti cool jazzem ovlivnénym souborim je Vercherovo a Sambeatovo kvarteto

daleko vice ukotveno v jazyku i expresi bebopu.

* Tamtéz.

%0 (1978-) je $panélsky tenorsaxofonista a skladatel. Po studiich na Berklee College stravil n&kolik let v USA a
navazal spolupraci tieba s Lionelem Louekem nebo s Larrym Grenadierem. V sou¢asnosti ptisobi ve Spanélsku a
ma na kont¢ fadu autorskych alb.

61 (1962-) je $panélsky altsaxofonista a skladatel. Patii mezi nevyrazn&jii postavy $panélské jazzové scény.
Spolupracoval mj. s Bradem Mehldauem, Kurtem Rosenwinkelem ¢i Jeffem Ballardem.
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lll. PRAKTICKA CAST

3.1. Polar Bear

Ve tieti, praktické casti své prace bych chtél piedstavit tii jazzové formace bez
harmonického nastroje, které mé zaujaly nejvice. Vedle toho ke kazdé z nich také poskytnu
transkripci vybrané skladby, kterou popisi a zanalyzuji. To by mohlo poslouzit k lepsimu
pochopeni kompozi¢niho stylu téchto tii kapel. Za¢nu vynikajicim britskym projektem Polar
Bear. Ten zalozil skotsky bubenik a skladatel Sebastian ,,Seb“ Rochfrod v roce 2004. Po jeho
boku v ném pisobi tenorsaxofonisté Pete Wareham a Mark Lockheart, kontrabasista Tom
Herbert a obcas i John Burton aka Leafcutter John, ktery obsluhuje elektroniku ¢i hraje na
mandolinu (ne vSak na nahravce, kterou budu analyzovat). Polar Bear natocili jiz Sest alb,
kterd jim zajistila nominace na n¢kolik prestiznich ocenéni (Mercury Music Prize, BBC Jazz
Award). Svou smési jazzu, funku, dance music a drum'n’bassu si dokazali ziskat i piizen
publika a pravidelné koncertuji po celé Evropé (véetné Ceské republiky). Pro svou analyzu
jsem si vybral titulni skladbu z uspé&$né desky Held on the Tips of Fingers (Babel Label,
2005). Cela transkripce viz Pfiloha ¢. 1 v kapitole Ptilohy.

3.1.1. Analyza é. 1 — Held on the Tips of Fingers

Tato skladba se odehrdva v tonin€ Es moll (hlavni melodie saxofonu akcentuje
stupnici melodickou moll), otevird ji 2. tenorsaxofon jednoduchym melodickym motivem v
osminach, ktery se neustale opakuje. Po ¢tyfech taktech se pfidaji bici s rytmickym patternem,
v némz je dominantni rafek malého bubnu. Po dalSich ctyfech taktech (takt 7) se piidava
kontrabas s riffem, ktery bude v drobnych obméndch provazet témet celym tématem. Souhra
téchto tfi ndstroji ndm déava tusit harmonickou progresi a jednotlivé hlasy do sebe skvéle
rytmicky zapadaji. V taktu 11 se pfidava prvni tenorsaxofon s tdhlym tématem, jehoz prvni
¢ast A trva nezvyklych 28 taktl. Tato ¢ast je ndhle pierusena kontrastnim Ctyitaktim — druhy
tenor saxofon hraje 4 takty zcela sam novy riff, ktery v ramci ¢tyfdobého pulzu celé skladby
pfi opakovani vytvaii zajimavé rytmické subdivize. Po tomto Ctyftakti nastupuje ¢ast B (takt

43) s novym melodickym i harmonickym materialem. Cast B trva 16 taktd a stfidaji se v ni
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akordy na 6. stupni zakladniho Es moll (C a Ces). Do solové formy (takt 64) pak kompozice
dospéje elegantng, po 8 taktl pokracuje druhy tenorsaxofon v riffu z ¢asti B, pficemz pod nim
uz kontrabas implikuje harmonii ¢asti A (Es moll). V solo formé¢ se vystiidaji oba
tenorsaxofonové, druhy z nich kratce pred casti E (takt 68) opét zaCne hrat riff z Gvodu,
tentokrate oviem ve variaci. Casti E a F, v nichZ hraje celé kvarteto, jsou opakovanim tématu
(osmadvacetitaktové ¢asti A) rovnéz ve variaci — kontrabas v terciové souhfe s druhym
tenorsaxofonem spoleéné doprovazeji trochu pozménénou melodii. Od ¢asti G (takt 88) se
opét stiidaji dva akordy na 6. stupni a skladba spéje do pozvolného konce, v némz uz slySime

pouze kontrabas.

Dle mého nazoru je tato skladba ndzornym piikladem kompozi¢nich dovednosti Seba
Rochforda. Na prvni poslech zni velmi jednoduse a sd€Inég, kdyz si ji ovSem ¢lovék prepiSe do
not a takto zanalyzuje, zjisti, Ze jeji forma vlastné¢ vibec neni jednoduchd -
osmadvacetitaktové téma, stiidani doprovodnych figur, nékolik meziher atp. Také se mi libi,
jak Rochford vyuziva jednotlivé nastroje. Nelze jasné fici, kdo je vlastné sélistou a kdo
doprovazecem, tyto role se neustdle stfidaji. Pozoruhodné je i to, jak jsou jednotlivé party
skloubeny rytmicky. V ¢asti A v podstaté neni doba, na které by se melodie tenorsaxofont a
kontrabasu protnuly. VSechny tfi nastroje se rytmicky pohybuji ve svém vlastnim prostoru.

Diisledkem toho je nejen harmonicka, ale 1 rytmicka plnost celé kompozice.

3.2. Branford Marsalis

Dalsi kapelou, kterou jsem si vybral pro praktickou cast své prace, je kvarteto
saxofonisty Branforda Marsalise®>. Ten ma s hrou bez harmonického néstroje velké
zkusenosti. Za zminku stoji zejména tii jeho alba natocena v triu — Trio Jeepy z roku 1988
(Milt Hinton/ Delbert Felix — kontrabas, Jeff Watts — bici), Bloomington z roku 1991 (Robert
Hurst — kontrabas, Jeff Watts — bici) a The Dark Keys zroku 1996 (Reginald Veal —
kontrabas, Jeff Watts — bicf). Jak pise Delfayo Marsalis®®, Branford Marsalis vynika zejména
ve schopnosti propojit moderni inovace v jazzu s hlubokou znalosti tradice. Na piikladu alba

Trio Jeepy, za néz Marsalis obdrzel nominaci na cenu Grammy (Best Jazz Instrumental

62 (26. 8. 1960-) je americky saxofonista, skladatel a bandleader. Znamy je piedeviim coby vedouci souboru
Branford Marsalis Quartet, ale vénuje se také interpretaci vazné hudby.
8 Prevzato z bookletu k albu Trio Jeepy.
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Performance), je tato schopnost patrna uz jen v Marsalisové citlivé souhie s kontrabasovym
veteranem Miltem Hintonem. Deska The Dark Keys byla hudebnim kritikem Benem
Ratliffem zafazena mezi to vubec nejlepsi, co je v ,literatufe” saxofonovych trii
k dispozici.®*® Pro ugely této prace jsem si ovSem vybral jinou Marsalisovu desku, kterou
natoCil v triu s Robertem Hurstem (kontrabas) a Jeffem Wattsem (bici). Jmenuje se The
Beautyful Ones Are Not Yet Born a vysla v roce 1991 u labelu Sony Music. Ve dvou
Courtney Pine a v Cain & Abel Marsalistiv bratr, trumpetista Wynton. Pravé druhou

jmenovanou kompozici nyni rozeberu. Cela transkripce viz Piiloha ¢. 2 v kapitole Pfilohy.

3.2.1. Analyza ¢. 2 - Cain & Abel

Skladba Branforda Marsalise Cain & Abel je ve své podstaté blues v F, i ptes svych 31
(12 + 19) taktd. Na desce Beautyful Ones Are Not Yet Born neni uvedena zadnym zvlastnim
intrem, pouze dvoutaktovym breakem bicich. Poté hned spusti hlavni téma v pomérné
svizném tempu (cca 200 bpm). Jeho prvni ¢ast Citd dvanact taktd se zajimavym narusenim
pravidelného tepu v taktu 4, kde se metrum na moment zméni na tfictvrtové. Trubka i
tenorsaxofon jsou prvnich osm taktli vedeny striktné izorytmicky, diiraz je kladen spiSe na
vzajemné intervaly nez na rytmicky kontrapunkt. Casto sly§ime zvétsené kvarty &i velké
sekundy (takty 1 a 2), jindy se trubka se saxofonem spoji v unisono ¢i v oktavy (takty 4 a 8).
Kontrabas hraje po celou dobu walking a bici jej podporuji swingovym patternem. V taktech
9 az 12 se dechy nahle rozpoji a v rytmické kaskadé (takty 9 a 10) si vzdjemné odpovidaji.
Kontrabas s bicimi v ten moment akcentuji vzdy druhou a Sestou osminu taktu. Druhé
opakovani tématu probihd obdobné az do taktu 10, kdy je nahle ptfes dvouctvrtovy takt
(zdvih) ptfevedeno do osmitaktového nastaveni, jakéhosi zavéru. V téchto osmi taktech se
dechy nejprve rytmicky oddéli, aby se 5 taktt pfed koncem v rytmické shodé s kontrabasem
pies vlozeny pétictvrtovy takt dostaly az do zéveérecného Ctyitakti, které ptipravi padu pro

sola v jiz bézné forme bluesové ,,dvanactky* v F.

# RATLIFF, Ben. CRITICS' CHOICE; New CDs. Nytimes.com [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z:
http://query.nytimes.com/gst/fullpage.htm1?res=9802E5D6123CF934A15754C0A96F9C8B63

8 KYNCL, Jan. Historie a vyznam formdtu tria saxofon, kontrabas, bici v ramci jazzové hudby. Praha, 2015.
Bakalarska prace. Akademie muzickych umeéni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta. Vedouci prace Frantisek
Kop.
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Tato skladba m¢ zaujala zejména tim, ze ukazuje, co vSe je mozné v kvartetovém
formatu vymyslet s ,,obyCejnou bluesovou formou. Zmény metra (ze Ctyf na tii i
pétictvrtovy takt), disonantni souzvuky (zvétSené kvarty, sekundy) volné piechazejici v
konsonance (tercie, unisona, oktavy), seviena izorytmie v kombinaci s pasazemi, v nichz si

hlasy odpovidaji, nebo jsou zcela nezavislé.

3.3. Joe Lovano

Saxofonista Joe Lovano® patii k mym nejobliben&jsim hudebnikiim. Velmi mé
zaujala jeho alba v triovém obsazeni, at’ uz Sounds of Joy (Enja Records, 1991) s Anthonym
Coxem na kontrabas a Edem Blackwellem na bici, Trio Fascination (Blue Note, 1998) s
Davem Hollandem na kontrabas a Elvinem Jonesem za bici soupravou, nebo pokracovani této
desky, Flights of Fancy: Trio Fascination Edition Two (Blue Note, 2001), kde se stfida vice
zajimavych muzikanti. Ve formatu kvarteta natocil prozatim jen jedno album — na dvojalbu
Quartets: Live at the Village Vanguard (Blue Note, 1995) prezentuje dvé rozdilna kvarteta,
jedno s klavirem (Mulgrew Miller) a druhé bez né&j (v sestavé s Tomem Harrellem na trubku,
Anthonym Coxem na kontrabas a Billym Hartem na bici). K transkripci jsem si nakonec
vybral skladbu Amsterdam z triového alba Flights of Fancy: Trio Fascination Edition Two a
to 1 pfesto, ze se jedna o triovou nahravku. Nicméné, tuto krasnou baladu bych rad zatadil do
repertoaru svého vlastniho kvarteta, a tusim, Ze i s bicimi muze velmi dobie fungovat. Cela

transkripce viz Ptiloha ¢. 3 v kapitole Ptilohy.

3.3.1. Analyza é. 3 — Amsterdam

Skladba Amsterdam Joea Lovana je jednoduchou kompozici zaloZenou na nékolika
zajimavych Skalach, které jsou prezentovany rubato a unisono (v oktavach) trubkou,
saxofonem a kontrabasem. Neni zde tedy mnoho, co by potiebovalo analyzovat z hlediska
hudebni teorie, k tomu postaci transkripce jako takova. Za zminku tedy stoji hlavné zpasob
interpretace této skladby Davem Douglasem (trubka), Joem Lovanem (saxofon) a Markem

Dresserem (kontrabas) na tomto konkrétnim albu. Samotné téma funguje jako jakysi choral,

86 (29. 12. 1952-) je americky saxofonista, klarinetista, flétnista a bubenik. Od 80. let patii ke svétové
saxofonové Spicce, vyhral Grammy Award a nékolikrat se umistil na pfednich pfickach v anketach ¢asopisu
Downbeat.
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ke kterému se interpreti libovolné vraci, libovolné z né¢j cituji. Zpiisob, jakym spolu vSichni tfi
hudebnici prednéaseji toto téma, v mnohém pfipomind nahravku Lonely Woman Ornetta
Colemana. Trubka Davea Douglase vede zbylé dva nastroje, které ji nasleduji s drobnym
zpozdénim, coz vytvari zajimavé, lehce disonantni souzvuky. Stejné jako u vétSiny
Colemanovych skladeb z pozdéjsiho obdobi, ani zde nenajdeme néjaky zietelny pulz, presto
se triu dafi udrzet napéti a tah. PokraCovani tradice zapocaté Ornettem Colemanem je také
zpusob kolektivni improvizace. Lovano si s Douglasem i Dresserem dokaze elegantné
vyhovét a jejich souhra skuteCné puasobi jako rovnocenna konverzace. Ve srovnani s
pfedchozimi dvéma analyzovanymi skladbami je tento druh interpretace zcela jiny svét, i

proto jsem tuto Lovanovu skladbu chtél do své prace zahrnout.

IV. ZAVER

Béhem piipravy a studia podkladi pro teoretickou ¢ast své prace jsem si uvédomil, jak
sirokou diskografii disponuje format kvarteta bez harmonického nastroje. Vezmeme-li to od
50. let az do soucasnosti, jedna se skute¢né o desitky az nizké stovky alb. Jakmile jsem pak
pii psani zacal postupovat po jednotlivych dekadach smérem k soucasnosti, abych poskytl
potiebny kontext, uvédomil jsem si, jak rychly je hudebni vyvoj a jak proménlivy je hudebni
vkus. Téméf s kazdou dalsi kapelou doslo k n&jakym inovacim. Je vSak tieba fici, ze v této
praci jsem jmenoval skutecné jen ty zasadni hudebni osobnosti a projekty. Kdyz jsem se ve
svém seznamu alb kvartet bez harmonického nastroje dival na data vydani, s potéSenim jsem
zjistil, Ze desek v tomto obsazeni — a tedy 1 kapel v tomto obsazeni — neustale ptibyva. Tedy,

uskupeni bez harmonického nastroje maji, zda se, optimistické vyhlidky!

V uvodu jsem se piiznal k tomu, ze jsem si toto téma zvolil ¢astecné 1 kvili své vlastni
hudebni praxi. Nebudu zastirat, Ze mi informace, nabyté pfi studiu relevantnich materialti ¢i
pfi poslechu pro m& do té doby neznamych interpretli a alb, velmi pomohly pfi vlastni
autorské tvorbé. Vérim vSak, Ze toto mé skromné badani na poli jazzovych kvartet bez
harmonického néstroje miZze pomoci 1 dalSim zajemclim o toto téma a Ze ono badani tieba

nekdo jesté rozsifi €1 zaostii na néjakou partikularni oblast.
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PRILOHY

Piiloha €. 1: Transkripce — Held on the Tips of Fingers
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Sebastian Rochford (Polar Bear)
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Held On The Tips Of Fingers
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Piiloha €. 2: Transkripce — Cain & Abel
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Piiloha ¢. 3: Transkripce — Amsterdam
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