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Anotace

Diplomova prace Pavel Haas: Komorni tvorba s vyuzitim housli se zabyva jeho
tfemi smyc&covymi kvartety v kontextu skladatelova Zivota. Hodnoti Haasdv
skladatelsky styl a vzory a ramcové ho zarazuje do kontextu doby.

Diplomova prace se zaméruje na smyccovy kvartet ¢. 1 cis-moll, smyccovy
kvartet ¢. 2 ,Z Opicich hor op. 7 a smyccovy kvartet ¢. 3. op. 15. Obsahuje
stru¢nou historii jejich prvniho uvedeni, rozbory a zvlastni kapitolu o
interpretacnich uskalich. Dalsi kapitolou je porovnani interpretaci, které zahrnuje
prvni novodobou nahravku od bostonského smyccového kvarteta Hawthorne
String Quartet, nahravku Kocianova kvarteta jako zastupce tradicni cCeské
kvartetni sSkoly a nahrdvky dvou ceskych smyccovych kvartet mladé generace,
Pavel Haas Quartet a Bennewitzovo kvarteta. Jedna z kapitol se zabyva také

samotnym Pavel Haas Quartet, které nese skladatelovo jméno.
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Abstract

The Master’s thesis Pavel Haas: Chamber Works with violin looks into his three
string quartets in the context of this composer’s life. It evaluates Haas’s
composing style and his visions, and generally takes it in the context of his era.

The thesis is focused on his String Quartet Number One C Sharp Minor, String
Quartet Number Two ,From the Monkey Mountains," and String Quartet Number
Three Op. 15. It consists of a brief history of its premieres, analysis and a special
chapter about the difficulties of interpretation. The next chapter is about the
comparison of recordings, which includes the first contemporary recording made
by The Hawthorne String Quartet, the recording of Kocianovo kvarteto as a
representative of traditional Czech chamber music school and the recordings of
two Czech young generation quartets, Pavel Haas Quartet and Bennewitz
Quartet. One of the chapters is focused on Pavel Haas’s Quartet, which is named

after him.
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1. Uvod

Pavel Haas (21. 6. 1899 Brno - 17. 10. 1944 Osvétim)

Pavel Haas, Cesky skladatel prvni poloviny dvacatého stoleti, nepatfi dodnes mezi
nejznaméjsi. Je tézké posoudit, do jaké miry je to dano jeho celozivotnim
pUsobi§tém, Brnem. Ani jeho dilo, z velké ¢&asti hodnotné a koncertné Géinné,
neni dnes provozovano prili§ &asto. Zda je to vina interpretl, autorskych a
vydavatelskych poplatki nebo $patné informovanosti hudebnich dramaturgd, se
tézko hodnoti. Prekvapivé je také to, ze clanky, monografie a svédectvi o
Haasové Zivoté vychazi vétsinou az v posledni dobé&. Lubomir Peduzzi, Haastv
zak v oboru hudebni kompozice, ktery zmapovani Haasova Zivota vénoval
monografii, fika, ze spoléhal ve svém badani predevéim na vypovédi pamétnikdy.
Velmi zvlastni je i fakt, ze bratr Pavla Haase Hugo (1901-1968) nejevil Zadny
zvlastni zdjem komunikovat v oblasti bratrovy pozlstalosti. Zivotopisec Pavel
Taussig, ktery se zabyval Pavlovym bratrem Hugem detailné, uvadi ve své knize
Hugo Haas: Zivot jako film jeden z pravdépodobnych d@vodl. ,Skoro polovinu
svého zivota proZil za hranicemi zemé, v niz se narodil a kam se trvale zZit uz
nikdy nevratil. (...) Pfedevsim proto se bal vratit, aby ho nestrasily stiny mrtvych.
Stiny jeho nejblizSich a nejdrazsich - obéti holocaustu, predevsim tatinka a
starSiho bratra Pavia, vyznamného hudebniho skladatele." Ani sam Pavel Haas
nebyl za svého Zivota velkym propagatorem sebe sama. Antonin Kincl o ném
piSe: ,Byl to dobry Clovék, nikomu neubliZil, jeho skromnost a nékdy nedostatek
odvahy brzdily jeho rozvoj a uplatnéni"?. Dirigovani i interpretaci svych skladeb
nechaval na povolanéjsich. Srovname-li tento pristup s nékterymi jeho

soucasniky, dojdeme k nazoru, ze mize hrat velkou roli.

Pavel Haas, ktery stravil téméF cely svij Zivot v Brn&, byl velmi citlivym
Clovékem a také vlastencem. Tento fakt je potfeba zddraznit zvIast proto, Ze je
s jeho odkazem casto spojovano zidovstvi. V rodiné a mezi prateli se ale vzdy

mluvilo Cesky. Syn Haasova ucitele Viléma Petrzelky, Ivan Petrzelka, pise, ze

! Taussig (2015) s. 7
2 peduzzi (1993) s. 11



Haas v letech 1934-1935 prispival do Narodnich novin a do Narodnich listd jako
hudebni kritik: ,UZ Haas(v souhlas s pfispivanim do &eskych dennich listG svéd¢&i

o jeho Ceské orientaci a bezprostredni znalosti ceského kulturniho ovzdusi."?

Byla bych rada, kdyby se mé praci podarilo sejmout ze jména Pavel Haas prokleti
spojené s jeho tragickou smrti v Osvétimi. Jeho dilo by bylo vyznamné i bez
Haasova zafazeni mezi tzv. ,terezinské skladatele®. Budu odhalovat hloubku
prokomponovanosti, tématickou propojenost a kontext, ve kterém Haasova
hudba vznikala. Zaradim Haase mezi jeho soucasniky a pokusim se také

porovnat interpretace a vycislit interpretacni uskali.

3 Petrzelka (1994) s. 45



2. Zivotopis

Pavel Haas se narodil 21. ¢ervna 1899 v Brné. Pochazel z narodnostné smisené
rodiny, kdy jeho otcem byl Cech zikmund Haas a matkou Ruska Olga Haasova
(roz. Epsteinovd). Doma se mluvilo ¢esky, znalost némciny vSak byla na prelomu
stoleti nutnosti. Z toho dlvodu navitévoval némeckou $kolu. Pavel vyristal s o
dva roky mladsim bratrem Hugem, ktery se proslavil jako talentovany divadelni i
filmovy herec. Jako chlapec se zacal ucit hrat na klavir pod vedenim Anny
Holubové, kterd ,sama nékdy tézko odpovidala na zvidavé otazky svého Zaka,
proC je to a ono napsano tak a ne jinak, doporucila Haasovi, aby se zacal ucit
teorii hudby™. V roce 1914 pracoval na smyé&covém kvartetu F-dur, ktery zlstal
nedokonceny. Presto ho povazujeme za Haasovu prvni komorni kompozici.
Vzapéti pouzil jeho hudebni materidl pro klavirni kvartet F-dur, ktery ale také
nedokoncil. Roku 1916, kdy uz hudbu systematicky studoval na hudebni Skole
Besedy brnénské, napsal 3 fugy pro smyccové kvarteto a Sonatu G-dur pro
housle a klavir. Zpétnou vazbu o svych kompozicich ziskaval mimo jiné i hrou
v klavirnim kvartetu sestaveném ze spoluzakt. Z nasledujiciho roku se zachovaly
tfi fragmenty Klavirniho kvartetu h-moll. Mimo t&chto prvnich pokusd se v raném
obdobi vénoval predevsim komponovani klavirnich skladeb a skladeb pro zpév
s doprovodem klaviru. Jeho snahy o vétsi skladby z tohoto obdobi, zlstaly
vesmes rozpracované. V roce 1917 jako osmnactilety narukoval a nastoupil
v Brné vojenskou sluzbu, ale o necely rok pozdéji uz zase komponuje. Jeho

drivéjsiho pedagoga Jana Kunce nahrazuje Vilém Petrzelka.

Roku 1919 byl pfijat na nové vzniklou Brnénskou konzervator do tridy LeosSe
Janacka. Nastoupil rovnou do tretiho rocniku. V nasledujicich letech se v Brné
rozviji kulturni Zivot, kromé konzervatore vznika i brnénska opera, je zfizena
Masarykova univerzita. V prib&hu &tvrtého roéniku byl Pavel Haas prijat do
mistrovské Skoly. Rok poté se stal zakladajicim clenem nové vzniklého Klubu
mladych skladatell moravskych. Vzhledem k novému sméfovani kulturniho
zivota v Brné zacala byt znat také absence smyccového kvarteta, které by mohlo
kromé obohaceni koncertniho programu také premiérovat nové vzniklé skladby.

Po nékolika nepodarenych pokusech vznikaji témér simultanné dvé kvarteta

4 Peduzzi (1993) s. 17



s jednim a tymzZ primariem, FrantiSkem Kudlackem. V tu dobu byl Kudlacek také
profesorem na konzervatofi a koncertnim mistrem brnénské opery. Jedno
z novych kvartet, které vzniklo ze ¢len( divadelniho orchestru, si vybralo jméno
po svém primdriovi, Kudld¢kovo kvarteto, druhé, sestavené z profesord
konzervatore, se jmenovalo Brnénské kvarteto. Oba soubory zahajily svou
koncertni ¢innost na zacatku roku 1921. Kudlackovo kvarteto zménilo roku 1924

nazev na Moravské kvarteto.

S nékterymi ¢leny Moravského kvarteta se Haas dobfe znal. Coz ho motivovalo
k napsani svého prvniho smyccového kvartetu cis-moll. Toto dilo vzniklo jiz
v roce 1920, ale bylo jesté pred svym prvnim uvedenim Haasem prepracovano
pod Janackovym vedenim. Premiéra probéhla 18. 4. 1921. ,Je to jednovéta
skladba kontrapunkticky propracovana, jevici poctivou snahu o zviadnuti
komorniho slohu."™ Haasova tvorba z tohoto obdobi se déli na dvé linie, jednou
jsou cvicné skladby zadavané a korigované Janackem na teoretickych hodinach,
druhou potom skladby zkomponované pro hodiny hlavniho oboru. Skladby
z druhé skupiny skladatel opatfuje opusovymi Cisly. V roce 1920 je Haas také
zamilovany do mladé, tehdy jesté svobodné Marie Jaruskové. Opétovany vztah
meél nezpochybnitelny vliv na Haasovu tvorbu. Marii vénuje svou skolni praci na
lidovy namét Ked sem prisél. Melodie, tak Uzce spojena s milovanou Zenou, se
jesté roku 1925 promitd do druhého smyccového kvartetu. Mimo to se misto
jejich schlzek stava i d&jistém Zesmutnélého scherza pro velky orchestr z roku
1921. Po Ctyfech semestrech prace u Leose Janacka konci Haasovo obdobi studii.
Roku 1921 je také premiérovana Capkova hra R.U.R. se scénickou hudbou Pavla
Haase, kterou prezentoval pod pseudonymem H. Pavlas. Tvoii Cinské pisné pro
alt a klavir a také jiz zminéné Zesmutnélé scherzo. Na téchto osobitych
skladbach pracuje také pod vedenim Janacka, avSak na individualnich

konzultacich. Mistrovskou skolu absolvoval v ¢ervnu 1922.

Ani jeho pilné studium ho vSak nezachranilo, kdyz se pokusil najit si misto. Proto
zaCind pomahat otci s obchodem. Prace na dalSich skladbach jde znatelné
pomaleji, presto vSak komponuje scénickou hudbu k divadelnim hram. Pocatkem
roku 1923 méla premiéru hned dvé predstaveni. Jednim z nich byla i hra Georga
Biichnera (1813-1837) Vojcek. O rok a pal pozdé&ji, v prosinci 1925, ma premiéru

tatdz hra, zpracovana formou opery rakouskym skladatelem Albanem Bergem

5 Peduzzi (1993) s. 26



(1885-1935). Haas piSe v tomto obdobi také pisert Noc dysSe kouzlem vzpominek
krasnych. Jedna se o skladbu zkomponovanou s bratrem Hugem a vénovanou
rodi¢im ke stiibrné svatb&. Do jeho tvorby se také promitd rozchod s Marii. Prvni
skladbou na toto téma je Fata Morgana, klavirni kvintet s tenorovym sélem na
text populdarniho indického basnika Rabindranatha Thakura (1861-1941),
ocenéného jiz roku 1913 Nobelovou cenou za literaturu. Druhou, neméné
zavaznou skladbou, kde lze vypozorovat stopy louceni s Marii, je smyccovy
kvartet ¢. 2, zkomponovany roku 1925. Dostal od autora podtitul ,Z opicich hor"
a také kvali tomuto napadu byl nékterymi kritiky &patné pfijat. Soudé& podle
reakci dobovych &eskych kritikd na jakékoliv novatorstvi, nemiZe prekvapovat,
Zze Haasové kvartetu vytykali vSe, co neznali, a nebylo v romantismu zvykem.
,Nevkusny nazev skladby i jejich éasti (I. Krajina, II. Kocar, ko&i a kari, III. Mésic
a ja, IV. Divad noc), zvukomalebné hricky, napodobeni Honeggra (a zapadni
moderny vibec), apartnost, nevybiravost v prostfedcich (zejména uZiti bicich
nastrojd v posledni vété) aj." Nasli se i zastanci, ale bylo jich po skromnu.
Reputaci tomuto dilu zlepsSilo az uvedeni Novak-Frankovym kvartetem roku 1927
v Praze. Takze kdyz se kvartet uvadél v Brné znovu roku 1931, byl jiz pfijat
vcelku kladné&. Plvodné byly souldsti kvartetu bici nastroje a jazzband, ale
z praktickych provozovacich divod( od nich autor sdm upustil. Part bicich se
dokonce ztratil a byl nalezen az s odstupem nékolika desetileti. V tomto obdobi
se nechava strhnout i dilem Igora Stravinského, ktery je mezi lety 1923 a 1927
v Brné uvadén. Syntetizuje tyto vlivy ve sém dile i s vlivy francouzskych
skladatell té doby a samoziejmé také s janackovskou tradici, v niz byl vychovan.
Na jare 1926 =zacind praci na koncertu pro housle, violoncello a klavir
s doprovodem orchestru, z néhoz se dodnes zachoval jen maly fragment. V roce
1928 se Pavel Haas neuspésné uchazi o misto pedagoga na konzervatofi v Brné.
Z vétSich dél té doby je treba zminit muzsky sbor Karneval zpracovavajici text
brnénského basnika Dalibora Chalupy. Jde o rozsahlé a interpretacné obtizné
dilo, jez vsak bylo velmi kladné prijimano, soudé podle poctu repriz (15).
Koncem dvacatych let vytvari jesté znamy dechovy kvintet a predehru
objednanou brnénskym rozhlasem. V roce 1931 pak piSe monumentalni dilo
Koncert pro varhany, na némz participuje také baryton, détsky sbor, zvony a
orchestr. Nasledné mu bratr Hugo pomahd k zakdzce na filmovou hudbu ke
snimku Zivot je pes, v némz sdm hraje. Prace na filmové hudbé ptinesla Pavlu

Haasovi nové podnéty a zkuSenosti. K jeho Skodé uvedl producent film i



v némecké verzi bez svoleni a uvedeni autora, takze byl okolnostmi nucen se

soudit.

Zacdina zaroven pracovat na nové opere, kterd dostane nakonec nazev Sarlatan.
Dé&jové se nachdzi v 17. stoleti a zabyva se Zivotem kocovného doktora. Plvodni
latku ziskal Haas od Josefa Wincklera, sam si pak text upravil ve vhodné libreto.
DUvodem k pfepracovani, premisténi d&je a prejmenovéani postav byly
Norimberské zakony, uz touto dobou zakazujici némeckému literatovi spolupraci
s zidovskym skladatelem. Namét byl ale pro Haase tak neodolatelny, Ze se
rozhodl pouzit ho bez uvedeni autora. ,Na programu brnénské premiéry dila je
jako autor libreta uveden Pavel Haas. Za namét mu ale poslouzila vyse zminéna
legenda, s kterou se seznamil prostrednictvim romanu némeckého spisovatele
Josefa Wincklera (1881-1966) Doktor Eisenbart.® ,Opera SARLATAN je
povazovana za Haasovo nejvaznéjsi dilo, které autor zkomponoval na prozaicky
text romanu J. Wincklera."” Béhem prace na opefe komponuje i suitu, kterd
vychazi z materialu pouzitého v opere. V tomto obdobi Haasova matka podléha
rakoviné a skladatel uvazuje o napsani Tryzny. Z jeho smutku ho vsSak brzy
osvobodi prace a také seznameni s mladou doktorkou Sofiou Jakobsonovou, se
kterou se v fijnu 1935 ozeni. Vznika jedna z nejznaméjsich Haasovych skladeb,
pétivétd klavirni suita. Sarlatdn je hotov a premiérovan roku 1937 a koncem
roku 1938 za néj Haas prebird cenu Smetanovy nadace. Jesté v roce 1937 zacina
komponovat treti smyccovy kvartet op. 15 a narodi se mu dcera Olga. ,Treti
smyccovy kvartet op. 15 je jednim z nejlepsich skladatelovych dél, prvnim, které
nese stopy doby spéjici k velkému dramatu. Je to prolog osobni i narodni
tragédie Cihajici uz za dvermi."® Kvartet byl dokonen roku 1938, k jeho

provedeni vSak uz nedoslo.

Poslednim Haasovym dilem, které zaznélo v rozhlase, byl cyklus Od vecera do
rana 28. ledna 1939. Pak zadind série pokusl zachranit rodinu pred
nepotlacovanym Sovinismem. Haas se marné uchazi o misto ucitele hudby
v Teheradnu, neluspésné zada o viza. Pokousi se také najit bezpedi v Praze, kde ho
ale ¢eka jen novorozeny synovec, ktery by nezvladl emigraci do Francie. Rodina
Pavla Haase se vraci do Brna jako Ctyrclenna. V poloviné roku 1939 zacina praci

na suité pro hoboj a klavir, do niz vtéluje svoje vlastenecké citéni

6 operaplus.cz (2013)
7 osobnosti.cz (2018)
8 peduzzi (1993) s. 81



prostrednictvim Svatovaclavského choralu a chordlu KtozZ jsu bozi bojovnici. Dalsi
vlastenecky zamérenou skladbou je cyklus pisni Sedm pisni v lidovém ténu.
Navazuje nedokoncena symfonie psana pro velké obsazeni, také vlastenecky
zaméfend a zrcadlici Haasovu situaci. Okolnostmi a perzekucemi proti ZidGm byl
nucen rozvést se se svou zenou, ptivodn& Ruskou pravoslavného vyznani. Jejich
manzelstvi bylo smiSené, zajistil tak ji, synovi i synovci znatelné lepsi Zivotni
podminky. Sam se s otcem nucené odstéhoval do brnénského ghetta. Pomoci
znamych tajné vyucoval klavir a schazel se s rodinou. Brzy vSak prisly prvni
transporty do Terezina, v nichZ byl i Pavel Haas. Cilem prvnich transportl bylo
prebudovani pevnosti pro 7000 osob na tabor pro 70000 osob. Haas, nezvykly
tézké praci, navic jiz dlouhodobé nemocny se zaludkem, tento nuceny pobyt
mohl opét zacit ve volnych chvilich komponovat. Brzy bylo v terezinské pevnosti
tolik véziQ, ze se jejich ghetto rozsifilo na celé mésto Terezin. ,V tomto boji za
udrZeni aspori jakéhosi pocitu lidské ddstojnosti v podminkdch neustdlého
pokorovani a ve stinu hrozici smrti vykonalo pro vétsinu internovanych
neocenitelnou sluzbu uméni, a to zasluhou obétavych pracovnikd rdznych obori
z fad odbornikd i amatérd."® Kulturni hudebni Zivot v Tereziné se zacal formovat
a rozvijet hned po zrudeni zdkazu hudebnich nastroji. V roce 1942 uz bylo
v Tereziné funkéni smyccové kvarteto nazyvané doktorské, pozdéji Ledecovo,
podle primdria, jimz byl byvaly koncertni mistr Ceské filharmonie Egon Ledec.
Vzhledem k osazenstvu ghetta byly kapacity pro vytvoreni smyccového
orchestru, ktery zde plsobil od roku 1943 pod vedenim nové ptichoziho dirigenta
Karla Ancerla (1908-1983). Vznikla i dalSi variabilni uskupeni, napriklad
Frohlichovo kvarteto s primariem Karlem Fréhlichem, s pfidavanim a ubiranim
hra¢l byli schopni provozovat i klavirni a smyécova tria, sextety a podobné.
Vznikl zde casem dokonce operni soubor s ceskym a némeckym smiSenym
sborem. Pro tato uskupeni komponovali mistni skladatelé, kromé& Pavla Haase
také Hans Krasa, Viktor Ullmann, Gideon Klein, ktery sam hraval na klavir, a
daldi. Vsichni tito skladatelé zaplatili za sv(j zidovsky pdvod smrti. Asi jediny

skladatel této generace, ktery byl v Tereziné, ale valku prezil, byl Karel Reiner.

Z Haasovych skladeb zkomponovanych v Tereziné vedeme v patrnosti osm.
Z t8chto osmi se &tyfi nezachovaly vibec a z dalSich svou mame k dispozici jen

fragmenty. Uplnymi, dokocenymi kompozicemi z terezinského pobytu, jsou Al

9 Peduzzi (1993) s. 99



s'fod (Nenatikej), muzsky hebrejsky sbor, a Ctyfi pisné na slova ¢&inské poezie
pro bas a klavir. Z kvartetni tvorby vznikla Fantazie na Zidovskou pisen, ktera je
vSak dnes povazovana za ztracenou. Mame jen informaci, ze vznikla roku 1943 a
byla provedena v Tereziné LedeCovym kvartetem. DalSi terezinskou kompozici je
Studie pro smyccovy orchestr, ze které se zachovaly jen nékteré party. Partituru
rekonstruoval zpaméti Karel Ancerl, ktery jeji provedeni v Tereziné dirigoval.
Haasovi skladatelsti kolegové Krasa a Klein méli vice Stésti, protoze jim nékteré
jejich rukopisy schovala sestra Gideona Kleina Eliska, kterd se v Tereziné dozila
konce valky. Pavel Haas byl v Tereziné jen s otcem, ktery umira na jare roku
1944, Matka zemrela uz drive, bratrova rodina stihla emigrovat a Pavlova rodina
byla rozvodem odloucena. Jeho blizkym pritelem v Tereziné byl klavirista Bernard
Kaff, s nimz se znali jiz zBrna. S nim Haas sdilel improvizovany pokoj a
spolupracovali také na uvedeni nékterych Haasovych skladeb v Tereziné.
Nechvalné proslavena je také faleSna premiéra Haasovy skladby Studie pro
smyccovy orchestr pro uUcely nacistického ,propagacniho® filmu. Skutecna
premiéra 13. 9. 1944 byla také jednou z poslednich véci, které skladatel stihl
udélat. HaasQv Zivot skon¢il transportem do Osvétimi, kde byl 17. 10. 1944
zavrazdén spolu s ostatnimi v plynové komofe. Shodou nestastnych okolnosti

pouhych jedenact dni pred ukoncenim tohoto masivniho vyvrazdovani.



3. Skladatelsky styl

Své hudebni vliohy odhalil pfi hie na klavir, které se zacal ucit jako maly chlapec.
V mladi na Pavla Haase bezprostfedné plsobila Zidovskd hudba, jejiz vliv
prostupuje celym Haasovym dilem a to nejen melodikou, ale prostfednictvim
zhudebfovani Zidovskych ndmétd. Paviova matka, vzhledem ke svému plvodu,
rada doma zpivala ruské romansy. Jeho mladsi bratr Hugo zminuje, zZe rodice
vedli oba syny ke studiu hudby, mezi ostatnimi détmi ale Pavel v této sfére od
zaCatku vyrazné vynikal. Podle slov svého prvniho ucitele skladby Jana Kunce
nebyl Haas dobry ve vymysleni témat, ale o to lepsi a vynalézavéjsi byl v jejich
zpracovani. Nékolik prvnich let se inspiroval moravskou, slovackou a slovenskou
lidovou hudbou, jejiz jednim z typickych znakd je modalita. Pfi praci s textem se
nékdy drzel nevhodného déleni a akcentovani, které je typické pro druhé a treti
sloky strofickych lidovych pisni. Celek déla potom podle Haasova minéni
autenti¢t&jsi lidovy dojem. Zacal zahy vyuZivat také stiidani taktd, coZ se stalo
pozdé&ji jednim z typickych znak( Haasovy hudby. B&hem studia na mistrovské
8kole zacal cilené pracovat na lepsim vedeni hlast a pod vlivem impresionismu
se propracovaval k osobité harmonické barvitosti. Skladatelskému remeslu se
pozdéji ucil i u LeoSe Janacka, ale beze snahy kopirovat jeho styl nebo melodiku.
Jednim z vyznamnych poucek, které od Janacka dostal, bylo sdéleni, Ze skladatel
miZe, na rozdil od basnika, vyjadfit soub&Znost dé&ji. To vedlo Haase
k moznostem polypasmovosti, prolinani témat a k hledani a vytvareni souvislosti
mezi tématickym materidlem. Haasovy zpévni party byvaji intonacné narocné.
S hudbou pracuje v téchto pripadech c¢asto na Ukor textu. Vytvari efekty
nepravidelnosti taktového clenéni. Napriklad pridava do taktu jednu stejnou
hodnotu, ¢imz se text dostdva do rytmicky uvolnénich frazi, ne vzdy vsak
respektujicich tézké slabiky. ,Vsouvéani jednotlivych taktd s odliSnym po&tem dob
(zejména 5/4 a 1/4) ma jisté svij vzor v Janackovi."° Na pocatku tficatych let
prichazi i s neobvyklymi kvintakordy a septakordy, kde zni soucasné durova a
mollova tercie. PoCinaje opusem 5, je kazda dalSi Haasova kompozice vyspélejsi
a prinasi nové napady. Od roku 1922 se v Brné zadinaji uvadét dila skladatell
Parizské Sestky. Nové zapadni trendy Haase pritahuji, a tak vytvari ve svém dile

v podstaté syntézu Janackova vlivu z vlivem modernich hudebnich smérq,

10 peduzzi (1993) s. 41



samozrejmeé v ramci vlastniho origindlniho pojeti. Dalsi velmi vyraznou osobnosti,
kterd Haase ovlivnila, byl Igor Stravinskij, jehoz opery se v Brné ve dvacatych a
tficatych letech pravidelné uvadély. Na Stravinského stylu Haase |aka
grotesknost a pouziti vice pasem.

Typické znaky najdeme také ve zplsobu prace stématy a motivy. Casto
nachazime spojitost mezi nékolika skladbami, kdy cituje nebo se nechava
inspirovat vlastni tvorbou. Celé jeho dilo je tudiz propojené a viceméné souvisle
Tyto navraty k jiz zpracovavanému materidlu maji vzestupnou tendenci co do
zplsobl prace s tématy a formami, mnoZstvi vyrazovych prostfedkd a co do
slozitosti a prokomponovanosti dila. Ve vSech skladatelskych fazich nachazime
v jeho dile utrzky Svatovaclavského choralu, Casto obohaceného a promiseného
s zidovskou melodikou. At uz volil tyto vyrazové prostiedky védomé nebo
podvédomé, jsou pro jeho tvorbu typické. Zvlastniho vyznamu nabyvaji asociace
pisné Svaty Vaclave v tézké mezivaleCcné dobé, kdy je Pavel Haas stavén do
velmi tézké situace kvlli svému Zidovskému plvodu. Z jeho dé&l tficatych a
Ctyficatych let je citit ryzi vlastenectvi. Ani pfi nuceném pobytu v Tereziné
neztraci nadéji. Podle slov hudebniho védce Lubomira Peduzzi ,Ani jedna ze tri
Haasovych skladeb, zachovanych z Terezina, nepostrada reminiscenci na jeho

domov, v kazdé je zrejmé citové pouto, které autora vaze k rodné zemi."!!

,Paviu Haasovi patfi v Ceské hudbé Cestné misto mezi témi skladateli, ktefi Sli
odvazné za novym vyrazem, aniz pfitom zapirali domaci tradici. Jeho postaveni
je o to vyznamnéjsi, Ze jako jediny z tehdejsich skladateld navazoval na nékteré
skladatelské vyboje LeoSe Janacka. Jeho vtipna, melodicka a rytmicky poutava

hudba zni dodnes velmi moderné a soudobé."1?

11 peduzzi (1993) s. 13
12 musicbase.cz (2018)
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4. Zarazeni tvorby Pavla Haase do kontextu doby a jeho

soucasniktl

Pavel Haas sam o své hudbé nemluvi prilis cdasto. Od roku 1931 vsak
prilezitostné prispival do Moravského slova, v roce 1934 do Narodnich novin a
v roce 1935 do Narodnich listl. Lze usuzovat podle jeho vystiznych kritik na
koncerty soucasnikl i klasikl, Ze jeho hudebni vkus byl nesmlouvavy. Ve fika
slusné, bez nadbytecného rozohnfovani, ale presto jasné a na rovinu.
V Moravském slové piSe 25. 8. 1934 o predstaveni Janackovy Jeji pastorkyné:
,Nebylo by chybou provésti nékteré mensi opravy v reZii a odstraniti urcitou
komicnost zevnéjsku nékterych predstaviteld, zavinénou $patnym li¢enim nebo
nevhodnym odévem."3 O koncerté soucasnych skladatell napsal 10. 5. 1931:
,Borkovciv Stadion, cyklus pisni s prdvodem dechovych nastroji a klaviru,
nezanechava témér zadného dojmu. Misty zaujima sice skladba svym rytmem,
neni tu vsak ani myslenky, ani kontrastu, takZe vyslednici zdstdvd prazdna
bezbarvost."'? Pavel Haas byl nejspis stejné nesmlouvavy a narocny i na sva dila.
Prekvapivé je, ze ho tento fakt nezdrzoval od spontanni a efektivni prace, jak

tomu bylo u mnoha takovych skladatelt. Pracoval normalnim tempem.

Nejvice se nabizi srovnani s Hansem Krasou, skladatelem, ktery se rovnéz
narodil roku 1899, byl béhem druhé svétové valky deportovan do Terezina a
rovnéz byl umucen v Osvétimi roku 1944. Hans Krasa Zil v Praze, kde vedl
bohémsky zivot. Nikdy se neozenil. Oba skladatele maji spolecny znak, zidovské
koreny. U Krasy se tento aspekt promitd do tvorby mnohem vyraznéji. Také
zpUsob prace byl u obou rozdilny. Krasa &asto cituje sam sebe. KdyZz je
myslenkou pohlcen, nevaha pouzit ji na nékolika mistech. Jeho hudba je oproti
Haasovi méné prokomponovana a spontannéjsi. Déla misty salonni dojem.
.Krasa neinklinoval k experimentalnim hudebnim technikam, vyraznym principem
jeho hudby je rytmicka a melodicka slozka, prehledna forma, harmonicka sloZzka
je uvolnénad, nikdy vsak atonalni."'> Pokusim se porovnat Krasovu tvorbu pro
kvarteto a mala smyccova uskupeni s Haasovou. Krasovo dilo zahrnuje jeden

smyccovy kvartet, ktery trva kolem patnacti minut. Druhd véta je parodii na

13 petrzelka (1994) s. 47
14 tamtéz, s. 48
15 ceskyhudebnislovnik.cz (2016)
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predehru k Prodané nevésté, krajni véty jsou kombinaci Zidovské melodiky,
zddumcivosti a rGznych pUsobivych efektd. Dal&i Krédsovou skladbou je Téma a
variace pro smy&cové kvarteto. Jako téma si vybird svQj vlastni §lagr ze scénické
hudby Anna sagt Nein. Dal&i KrasQv odkaz pro smyéce zahrnuje uz jen t¥i drobné
skladby pro smyccové trio. Jak je patrné, v porovnani s Haasovymi tremi
smyccovymi kvartety nejde o tak zavazné skladby. Rozdil mezi Krasovou a

Haasovou povahou se promitd i v tomto malém fragmentu jejich dila.

Haas, ktery stravil vétSinu zivota v Brné, byl konfrontovan s dily svych
souéasnikl, v hudebnim Zivot& vSak prevlddala tradice. S dvéma zasadnimi
predstaviteli priSel do kontaktu uz béhem studia. Byl to Vilém Petrzelka a LeoS
Janacek. Petrzelka, o deset let starSi nez Pavel Haas, studoval rovnéz u Leose
Janacka. Zaklad, ktery dostali oba skladatelé v mladi, byl tedy stejny. Petrzelka
meél vSak jesté dalSiho, soukromého ucitele, jimz byl Vitézslav Novak. Ten mél na
jeho tvorbu nesporné vétsi vliv, nez Janacek. Petrzelka je také autorem komorni
hudby, pocet jeho opusl je celkem vysoky, ale u Haase jeho nazvuky nesly$ime.
O to ndapadnéjsi je Haasovo vychodisko z Janackovy tvorby. Zvlasté pri praci
s hlasy a tématy si pocina janackovsky, i kdyz uz komponuje mimo dohled a
dosah svého ucitele. Haas je mistrem ve zpracovani témat, jejich rozvijeni a
spojovani. Jeho konstruktivni mysl mu umoznovala syntézu zdanlivé
nezkombinovatelného, je oprostén od konvenci, vychazi z lidové hudby. To
vSechno ho sjeho ucitelem, Leosem Janackem, spojuje. V porovnani
s Janackovymi dvéma smyccovymi kvartety, Kreutzerovou sonatou (1923) a
Listy dGv&rnymi (1928) Haasova tvorba obstoji a neplsobi ani v nejmensim jako
kopie. Presto Ize fici, ze Janacek jde v hudebnim naplnéni své imaginace jesté

dale, nez jeho zak Pavel Haas.

Lakavé je také srovnani s Bohuslavem Martinl, o devét let star$im skladatelem,
ktery Sel zcela jinou cestou uz od mladi. Na rozdil od Pavla Haase nebyl pilnym
studentem a pokousSel se zpocatku o studium hry na nastroje. Skladatelem se
stal béhem studii, zatimco Pavel Haas tihnul ke komponovani jiz od svych
hudebnich za&atkd. Martind zvolil progresivné&j&i cestu v tom smyslu, Ze odjel
z rodné Vysociny studovat do Prahy, ani ta mu vSak brzy nestacila a dal prednost
studiu v Pafizi, centru soudobého hudebniho déni pocatku dvacatého stoleti. U
Martin(Q vidime velky progres b&hem celého jeho tvir&iho obdobi, zarover je ale

patrné, Zze se nechaval zldkat novinkami, které slysel na koncertech soucasné i
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star$i hudby. Zatimco Haase 1dka Stravinskij, Martint je okouzlen Honeggerem,
Russelem a Debussym. Bohuslav Martind vytvoril sedm smyé&covych kvartetd,
které svym rozsahem sahaji od mladistvého hledani, pres témér aleatorickou
modernu, az k témér neoklasicistnimu sedmému kvartetu Concerto da camera.
V&tsi rozsah repertodru pro toto obsazeni je u Martini dan také faktem, Zze se mu
na rozdil od Pavla Haase podafilo véas emigrovat a uchranit se tak Zivotniho

nebezpeci hroziciho za druhé svétové valky.

Pavlu Haasovi vSak patfi specidlni misto jednak mezi skladateli jeho doby,
zarovenl zUstdvd jednim ztalentl zmarenych obludnosti ideologie, kterd ve
tficatych letech rozpoutala druhou svétovou valku. ,(...)tento moravsky skladatel
vysel z kontextu Ceské hudby 20. stoleti. Byl také do vyvojového proudu cCeské
hudby piné zaklinén. Pavel Haas byl rovnocennym vrstevnikem pfislusnikd III.
Generace Ceské moderni hudby. "6

16 petrzelka (1994) s. 50
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5. Skladby pro smyccové kvarteto

5. 1. Smyccovy kvartet ¢. 1 cis-moll

Prvni smyccovy kvartet Pavla Haase se datuje do jeho konzervatornich let. Je tak
jednou z jeho prvnich komornich kompozic. Pfesto se neda fici, ze jde o typicky
zaateCnické dilo. Prvni Haaslv kvartet je plny promyslenych a
komplementarnich rytml, prudkych zmé&n a stfih(, presto vSak nepostrada
celistvost. Haas na ném pracoval dale jesté pod vedenim LeoSe Janacka, ale
podle vSeho ani tehdy nemusel délat zasadni zmény. Pro Janackovu
pedagogickou cinnost je typické, ze vede zaky jejich vlastnim smérem, nenuti je
pfizplsobovat se aZ pfili§ jeho vlastnimu vkusu. Pfi hodnoceni skladeb
talentovanych mladych studentd, mezi néZ patfil i Pavel Haas, byl Janacek
z velké Casti konstruktivnim a nevybiravym kritikem, malokdy autoritativnim
pedantem. V Haasovi vidél osobnost, navic velmi pilného studenta, snazil se
v ném proto spiSe podnécovat kreativitu ve vyhleddvani novych a jesté
ucéinnéjsich reseni. Navzdory tomu stdl Janacek u zrodu rozhodnuti pouzit
v prvnim kvartetu misto finale zavére¢né morendo, sam tuto variantu Haasovi
navrhl. Premiéra této skladby v definitivni podobé&, ktera je shodna s dnes hranou
verzi, se konala 18. dubna 1921 v Brné. Hralo Kudlackovo kvarteto. Znovu byl
kvartet uveden, kdyz Haas absolvoval mistrovskou sSkolu a to 26. ¢ervna 1922.
Jednd se o jednovétou kompozici v celkové duraté okolo 14 minut. Prvni
smyccovy kvartet je oznacen opusovym CcCislem 3. Forma je volna, diky dvéma
kontrastnim tématldm vzdalené& pfipominajici sonatovou vétnou formu. Zaéina a
konci velmi pomalymi meditativné rozvaznymi plochami. Sazba partitury je
vyvazend, co se tyka uplatnéni jednotlivych hlast a témé&f zde nenajdeme takty,
kde by nehrali vsSichni ctyri hraci. Pokud Haas zamyslel program, nemame na
obhajobu této teorie zadné prameny, a proto radime prvni kvartet do sféry

absolutni hudby.

Strucny rozbor

Jak jiz bylo zminéno, jednovéta forma kvartetu ma znaky sonatové formy

s dvéma provedenimi. Formalné zacind uUvodem, ktery vychazi z tematického
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materidlu, prvni téma vsSak zazni az po skonceni této plochy. Tempo je velmi
pomalé, oznacené osmina 50. VSechny Cctyfi hlasy zacinaji con sordino a
reprodukuji s rozestupem presné dvou taktl tuté? melodii. Po skonéeni fugata,
které trvd 23 taktl, nastupuje hlavni téma ve violoncelle. Souc¢asné prichdzi i
tempova zména, Apassionato e risoluto, které predem pfipravuje dvoutaktové
zrychlovani. Hlavni téma neni priliS zpévné, typové pripominad fugova témata a
typicky je pro néj spiSe rytmus. Ostatni hlasy hraji harmonicky proménlivé
tremolo, oblas se néktery z hlasQ pFipoji s protimelodii. Hlavni téma je postupné
uvedeno ve violoncelle, ve viole a v prvnich houslich, které hraji v oktavach a ve
fortissimu a tvofi tak jeden z dynamickych vrchold skladby. Takt po prvnich
houslich najdeme téma i v druhych houslich, které se zdhy zacnou s primem
prolinat a tvori strfidavé melodii a protimelodii. Od taktu 41 se tempo jesté
zrychluje, jiz v taktu 44 se ale dynamika i tempo uklidiiuje a konci oblast
hlavniho tématu. Hlavni téma je s vedlejSim tématem propojeno velmi plynule
pomoci spole¢nych prvkd. Vedlejsi téma zazni v plném rozsahu v taktu 50, kdy je
umisténo v prvnich houslich. Hned s taktovym odstupem ho imituje viola. Pro
dosazeni co nejkontrastnéjsi nalady oproti hlavnimu tématu zni ve violoncelle po
celou dobu kvintova prodleva. Presto, Zze je téma klidné a zpévné, s naznakem
lidové melodiky, postupné se v ném zacinaji objevovat nepravidelné umisténé
akcenty, které zdlrazfuji lehkou inspiraci jazzem. Harmonie je posluchadsky
pfistupnd, i kdyz neodpovidad vzorcdm klasické harmonie a nevede posluchade
k tonalnimu zakotveni. Celd oblast vedlejsiho tématu se pohybuje v nizsich
dynamikach a pracuje imitacni technikou. V taktu 76 zazniva vedlejsi téma ve
violoncelle ve stejné poloze jako zaznélo v taktu 50 v primu. V taktu 80 melodii
od violoncella prebird sekund. Vedlejéi téma je timto zplsobem dé&leno mezi
jednotlivé hlasy a doplfiovano ¢asti hlavniho tématu v diminuci. Obé témata se
prolinaji, pricemz vedlejsi téma stoji ve vyznamnéjsi roli diky své melodicnosti.
Casti hlavniho tématu jsou zpracovavany v inverzich, diminucich, augmentacich,
v jednom ¢&i vice hlasech, v riznych dynamikach. Jedna se o vcelku racionalni
prokomponovanost, kterd vSak neni diky déleni hlavniho tématu a zménam jeho
charakteru a harmonizace na prvni poslech bez partitury patrna. Mezi takty 97 a
116 vyuziva Haas jako stavebni materidl z oblasti hlavniho tématu, konkrétné
charakteristické Sestnactiny z taktu 41 az 48. Od taktu 117 pracuje s kontrasty
pizzicata a arca v sekundu, sforzatovanych tremol ve spodnich smyccich a
v prvnich houslich. Tato na prvni poslech kontrastni ¢ast je oznacena misterioso
a vychazi z materidlu hlavniho tématu. Tvori protipdl k oblasti hlavniho tématu
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na zac¢atku skladby v tom smyslu, e nejprve zazni analogickd &ast k taktdm 41
aZz 48, potom analogickd ¢ast k taktim 20 aZ 40. Od taktu 162 navraci metrickou
prehlednost violoncello a graduje velmi rychle do nejsilnéjsi dynamiky celého
kvartetu. Tento vrchol se vSak rychle rozplyva v diminuendu plynule navazujicich
jednotlivych hlast. V taktu 173 se dostdvame opét do oblasti prace s tématy,
kterd tentokrat uprednostriuje hlavni téma, respektive jeho dcasti. Z této
motorické Casti se v taktu 187 vynori éterické vedlejsi téma, pomoci kterého
autor graduje az do jednoznacné rozpoznatelného vrcholu celého kvartetu
v taktu 117. Vrchol je vystavén z materidlu vedlejSiho tématu, pro zesileni
naléhavosti ho hraji prvni housle v oktavach. Brzy vsak pfijde prekvapivy zvrat
v taktu 230, kde se misto pokracovani zpévného tématu stfihem ocitdme
v subitu pianu pianissimu. Pomoci kompilace zpévného éterického tématu a
motorické soucasti vrcholu skladby se dostdvame k dalsi gradaci, ktera se
zklidnuje a mifi do meditativniho zavéru kvartetu, ktery je umysiné velmi

podobny samému zacatku.

Interpretace

Haas vyuziva vSechny hlasy rovnomérné. Zvlast patrné je to ve vztahu mezi
primem a sekundem, kdy posluchac témér nepostirehne, ze je melodie rozdélena
mezi dva hrace. V nékterych ¢astech je pro interprety obtizné rozhodnout, ktery
s hlast je nejzasadnéjsi, protoZe to nebyva vzdy ten nejmelodi¢téjsi. Stavi tak
také spodni smyéce do role velmi exponovanych partl srovnatelnych s party
obou housli. Pohrava si s uplatnénim violoncella a violy jaké je v kvartetech
zvykem a s jejich neobvyklym pouzitim. Violoncello napriklad v taktech 76 az 79
hraje ve stejné poloze, kterou po ném prejima sekund. Vznika tak zajimavy
posluchaésky efekt postaveny na zméné barvy i na odli§ném zpUsobu, kterym se
oba nastroje ovladaji. Pro violoncellistu muiZe byt ofiskem Ccistd intonace co
nejpodobnéjsi houslovému uvazovani. Castym pouzitim ligatur a cezur dosahuje
autor nezvyklého plsobeni frazi, takze i pfi zahrani v pfesném metronomickém
tempu jsou nékterd mista obtiznd na orientaci. Dal$im uskalim mdZe byt misty
velmi pomalé tempo. Otazkou zlstdva, zda tempo dodrzet a vystavit se tak
riziku ztraty tahu, nebo zda jit proti zapisu a pouzit tempo rychlejsi. Pri této
druhé varianté je jednotlivym hlasim umoZnéna vét&i volnost beze ztraty
kontextu. Interpreti také oceni Haasovu prozietelnost ohledné pouziti efektu con
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sordino. U kazdého jednotlivého hlasu pocitd s urcitou minimalni dobou na
bezpe&né sejmuti & nasazeni dusitka. Na rozdil od smyé&covych kvartetl Haasova
ucitele Leose Janacka ¢i Haasova soucasnika Hanse Krasy, neni u Haase hudba
rusena skfipanim a vrzanim provazejicim nasazovani sordin. Sordiny pouziva na
zacatku a na konci tohoto jednovétého kvartetu spolu s velmi pomalym tempem
k dosazeni efektu zjeveni a zaniknuti hudebniho toku. Tento efekt velmi dobre
koresponduje s celkovou naplni hudebniho dila, ktera je sice tematicky uzaviena,
ale plnd tempovych, dynamickych i rytmickych zvratl. Jediné misto, které
odporuje prakti¢nosti je stfidani pizzicato a arca v sekundu a violoncelle
v taktech 117 az 122. Neni zde ani osminova pauza na zménu, pritom celd tato
hudebni plocha stoji na hlase sekundu a violoncella. Dal$i zvla&tnosti je zpdsob,
kterym Haas pouziva dvojcarky pro oddéleni frazi. Snazi se zapsat pokud mozno
véechny agogické a dynamické zmény, coz mlze byt pro interprety ¢aste¢né
svazujici. Casto najdeme dvojcary také v mistech, kde by hudebni cit vyzadoval
preklenuti frazi. Jako by Haas umysiné kouskoval skladbu na kontrastni casti.
Déje se tak zvlasté v posledni tretiné kvartetu, kde by posluchac¢ ocenil vétsi
plynulost. Vysvétluji si to zamérem vytvofit konstrukéné soumeérné dilo, které
zacCind meditativné, postupné po kouskach se spojuje v delSi tématické oddily a

potom se zase postupné déli a rozplyva v morendu a meditativnim zavéru.
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5. 2. Smyccovy kvartet ¢. 2 ,,Z Opicich hor", op. 7

HaasUv druhy smyécovy kvartet vznikl roku 1925. Premiéru mél 16. bFezna 1926
v Brné, hralo Moravské kvarteto. Autor ho psal v Brné pod dojmy své letni
dovolené. Jeho nazev je odvozen od hovorového pojmenovani mista, kde
dovolenou travil. Podle nékterych badatelG to bylo na Vysoc&ing, podle nékterych
pobliz Brna. ,Tehdej&i mladeZ totiz takto Fikala nevysokym, ale plvabnym
kopclim, které povlovné sestupuji od hranic Cech aZ do blizkosti Brna a jsou
obecné nazyvany Vysocinou.“!’. Obecné se da fici, Zze se nazev Opici hory
pouzivd pro mista nedotcené prirody, které nejsou vyhledavanou turistickou
lokalitou.'® Na druhou stranu, nejblizSim mistem Brnu, na kterém se v pfirodé
vyskytuji opice, je soukromy prirodni park Affenberg v Korutanech, kde
v soulasnosti zije asi 200 aklimatizovanych makakl.!® I pres to se vétSina
hudebnich v&dcd drZi teorie, Ze se v pripadé Pavla Haase jednalo o dovolenou
pobliz Brna. Nazev Haasova druhého smyccového kvartetu nesouvisi
s naznacenym programem jednotlivych vét. Jejich nazvy Krajina-Kocar, kodi a
kdf-Mésic a j4-Diva noc nenaznacuji zddné souvislosti s opicemi. Obsah kvartetu
je sice programni, ale ne otrocky popisny. Jednotlivé kontrastni Casti spojuje
taneéni charakter, ktery se autor plvodné rozhod| podpofit jesté baterii bicich
nastrojd. Jsou to velky (basovy) buben, virbl (maly buben), darbuka, &inely,
triangl, dfivka a néktery z celokovovych idiofoni. Od pdvodniho ndpadu vsak
upustil ¢asteéné& kvili gpatnym kritikdm na premiéru. V soudasnosti se kvartet
hraje castéji s malym Vide bez bicich. Co do hudebni reci pripomina druhy
kvartet Janacka, byt uz nebyl psan ani revidovan pod jeho vedenim. Jako
posluchadi se ndm &asto muiZe vybavit prace s Janackovymi z&asovkami, kterd
jeho dila odliduje od vdech ostatnich skladateld. Sly§ime zde modalitu, vliv
folkloru, ale i jazzu. Jednotlivé Casti spise nez obvyklou formalni stavbu kvartetu
pFipominaji suitu. Jsou vyrazné a kontrastni, at uz kazda sama o sobé& nebo jako
celek. Obsahové ani tematicky na sebe nenavazuji nebo je jejich souvislost jen
tézko rozeznatelna. Autor casto uvadi zpomalovaci a zrychlovaci znaménka,
zaroven vsSak v nékterych mistech vypisuje zmény tempa prostiednictvim

zmensujicich se nebo zvétsujicich se hodnot.

17 Haas (1994-b) s. 3
18 odpovedi.cz (2018)
19 czech-press.cz (2012)
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Strucny rozbor

1. véta: Krajina

Prvni véta je postavena na tfech tématech. Hlavni téma poprvé zazni v taktu 3
v prvnich houslich, vzhledem k Sestnactinovému ostinatnimu doprodu plsobi
jako augmentované. Haas s jeho hlavou pracuje a tak ho prokomponovava, ze se
nedad presné ohranicdit, kde téma kon¢i. Dllezité je, Ze se tato melodie postupné
dostava do véech hlasi a b&hem celé véty s nim Haas pracuje. PouZiva jednotlivé
jeho ¢&asti po zplsobu z&asovek Leode Janacka. Vzhledem k ndzvu véty Krajina
pojima jeji hudebni popis stejné, jako kdyz se Cclovék rozhlizi po krajiné.
Dynamika se méni podle toho, na ¢em utkvél jeho pohled. Celé téma jako by
bylo celkovym pohledem, zatimco vybrané Casti, se kterymi pracuje (Casto
formou ostinata nebo jiného doprovodu), zastupuji jednotlivé body v krajiné.
Stejné jako v Haasové hudbé zaroven zni celé nosné a nekonecné téma, pod nim
se vrstvi, houstnou a ridnou rytmické figury a stavaji se tak soucasti celku. Aby
jesté vice zdlraznil melodickou S$ifi, vklddd do jinak c&tyrétvrtového metra
tfipllové takty. Prim se sekundem ma natolik vyrovnanou roli, Ze neni pfi dobré
interpretaci bez partitury patrné, ktery z hra¢d je v tu chvili dominantni, stejné
jako tomu bylo v prvnim Haasové kvartetu. V taktu 40, po Uplném zklidnéni,
prichazi prvni vedlejsi téma. Hraje ho prim, viola a violoncello a sekund hraje
z€asovkovité utrzky z hlavniho tématu a vytvari tim rovnocennou hudebni vrstvu.
Tento zpUsob prace i modalita vedlej$iho tématu pfipomind Janackovy smyé&cové
kvartety. V taktu 48 nastupuje oblast zavérecného tématu. Je veselé a ostre
artikulované a trva pouhé ctyfri takty. Lze ho tak snadno rozpoznat. Dal autor
pracuje s casti hlavniho tématu, vychazi z jeho druhé &asti. Postupné zacina toto
modifikované hlavni téma propojovat s tématem zavérecnym. Jednotlivé
fragmenty zavérec¢ného tématu pouziva jako zvukomalebné efekty. Vzhledem
k tFicdrkované oktdvé pusobi jako cvrlikdni ptakd. Misty melodické, misty aZ
agresivni. Stfida také velmi nepravidelné takty. Cini tak podle sélového hlasu,
ktery je zrovna podstatny. Tento Usek se pomalu preméni v novy, ktery vychazi
také z hlavniho tématu, z jeho vrcholné ¢asti. Tvori Uplny protiklad k predesiému
useku. Tato ¢ast je zadumciva, zacina v es-moll a misty je jeho tragic¢nost jesté
podtrzena alteracemi a nazvuky lokrického mdédu. Ani tato nalada vsak neni

definitivni. Pomoci acompagnato primové kadence v taktech 138 az 143 se
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dostdvame do predeslé energie a celd prvni véta kondi v otevieném zvuku a

velmi Siroké rozloze.

2. véta: Kocar, kodi a kin

Celd véta zacina glissandy, ktera hrajé viola s violoncellem. Rozpéti nony mezi
témito nastroji potlacuje pocit téniny. Po ¢tyrech taktech se pripoji i oboje housle
a hraji tento motiv v augmentaci a v sext&. Autor zaznamenal do partQ i velmi
podrobnou dynamiku, kterd fika vsSe o artikulaci, akcentovani a strmych
crescendech a decrescendech. V taktu 7 se objevuje dalSi prvek, velmi kontrastni
homofonni pizzicato. Oba prvky se prolinaji a stridaji az do taktu 17, kde se prim
pohybuje stale v plivodnim ¢tyrétvrtovém metru, zatimco ostatni jako by hrali ve
tfiosminovém. Tato polyrytmicka ploska se plynule zrychli az do piu mosso,
v némz se odehrava vétSina celé véty. Sdélo hraje sekund v osminovych
hodnotach, po osmi taktech prijde prerod a prim hraje tutéz melodii, ale
v Sestnactinach. Neni jen v diminuci, ale také lehce rytmicky zdeformovana. Po
pouhych C&tyfech taktech se melodie, kterd zUstavad v primu, zrychli a zni ve
dvaatricetinach. Po tomto vypsaném accelerandu prijde rozSifeni a téma v primu
dublované sekundem v pizzicatu. V taktu 47 se prosadi viola s jesté vice
zdeformovanym tématem, které je tentokrat pouzito jako priznavky. V taktu 51
az 52 najdeme spojovaci oddil vypracovany homofonné a taktéz vyuzivajici
hlavni téma. Vysledkem tohoto temperamentniho mista je prekvapivé navrat
hudby Uplného zacatku véty. Opét zde najdeme zvukomalbu pripominajici vrzani
povozu. V taktu 68 se diky poloze primu a sekundu a také diky vypsané
dynamice vrzajici viz méni v Fehtajiciho koné&. Pravidelnou plochu naruduje
pizzicato pracujici s kratsim Usekem, nez je jeden takt, ¢imz se postupné
posouva prim od ostatnich. Pizzicato nakonec zUstava samo a dava prostor dalsi
gradaci. Hlavni téma hraje violoncello a cela plocha opét graduje k hlavnimu
tématu v primu, které je tentokrat obohaceno o novou ostinatni linku sekundu,
pozdéji viole. Tato plocha se pozvolna zpomaluje, ovSem beze ztraty dynamiky.
Vysledkem je opét plocha s glissandy, kterd se ale po par taktech rozplyne a
témeér z nulové energie se dostane zpét na hlavni téma, které zazni uz naposledy
v primu. Polyrytmickou a zaroven ostinatni figuru ma zde viola. VSechny hlasy se

spoji aZ na poslednich 7 taktd. Celd véta konéi ve forte fortissimo.
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3.véta: Mésic a ja

Treti véta zacind meditativné. Tento efekt jesté podporuje stfidani celého a
tri¢tvrtového taktu. Téma zacind kvartou a tritonem Fazenymi vzestupné, coz
v houslistovi nejspiS bude evokovat =zacatek houslového koncertu Ericha
Wolfganga Korngolda (1897-1957)%°. Ze Slépéji uvodniho charakteru vyplyne
v taktu 14 violové sélo. Na stejném melodickém pddorysu jako violové sélo je
pak postavené pokracovani v primu a violoncelle, uz ne tak tajemné,
s melancholickych doprovodem. Plocha, ktera nasleduje, uz je v plynulém tempu.
Pouziva péti¢tvrtovy takt, oblas vystfidany ctyrétvrtovym. Violové sdlo misty
vystupuje, misty je pohlceno ostatnimi hlasy. V této plose se strida prehledné
Useky s Useky rytmicky rozpitymi. Vytvari se tak zvlastni efekt prizracnosti
okamziku. V taktu 82 violoncello setrvava na kvartové prodlevé a ostatni hlasy
¢tvrtovym a osminovym pohybem v accelerandu dospéji k vrcholu celé véty.
Violoncello a prim hraji ve dvojitych oktdvach melodii, ktera vychazi z hlavniho
tématu a jesté se s ni do konce véty bude pracovat. Zvlastniho tékavého napéti
je zde dosazeno doprovodem stfednich hlast, které maji mezi takty 87 a 94
v podstaté jen trylky. Ani toto vzepéti vSak netrva dlouho a cela plocha se zahy
uklidiuje v homofonnim rytmu a pianu pianissimu. Nyni pfichazi melodie
odvozena vzdalené z hlavniho tématu, ktera ve zkuSeném posluchaci vyvola
vzpominku na treti véty Dvorakova violoncellového koncertu h-moll. Tato
vzpominka koncert sice primo necituje, ale pouziva jednotlivé prvky melodie, jak
je Haas zvykly z vlastni tvorby. Tato Cast je oznacena amoroso a je hrana se
sordinami. Haas pouziva i dalsi zvukové efekty, napriklad v taktech 115 az 117
hraje violoncello o spolu s violou, pricemz violoncello je o oktavu vys. Cela véta
od tohoto mista plyne volné, smutné a melancholicky az do konce. Uz se

neobjevuji zddné nové prvky, vraci se nalada ze zacatku.

4. véta: Diva noc

Ctvrtd véta je dynamickym vrcholem celého kvartetu a tvofi dokonaly protipdl
k melancholické tieti vété. Bez ohledu na pfitomnost bicich nastroji Haas
vyuziva i nastroje klasického smyccového kvarteta ve velmi rytmizovanych,

nékdy az stékavych efektech. Celd véta zacina noc fuoco a ,slétani carodéjnic na

20 kennedy-center.org (2018)
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misto reje" vyjadfuje trefné pomoci sul ponticella, tremol a nepravidelnych
nastupd a stiidani hlasl. Uz od zadatku prosvitaji touto &lenitou plochou nazvuky
hlavniho tématu, které autor zvolil pro tuto vétu. V taktech 3, 5, 7, 9 najdeme
v primu s¢asovkovité plsobici §t&ky, které predznamendvaji hlavni téma. Energie
smérujici k hlavnimu tématu se postupné kumuluje, je vsSak jesté pred koncem
posilena rytmizovanym pizzicatem v homofonnim rytmu. Melodie se poprvé
objevuje celd v taktu 23, kdy ji hraje sekund s violoncellem. O dva takty pozdé&ji
ji zacina kolorovat prim s jiz pouzitym z¢asovkovym materidlem. Prostrednictvim
jednoduché kadence postavené z tohoto materidlu se dostavame k dalSi obméné
hlavniho tématu, kterou je roztrhani na mensi a ne zcela pravidelné Useky a
vklddani taktl, kde melodie stagnuje na jednom ténu. Hlasy, které zrovna
nehraji melodii maji polyrytmické Sestnactiny evokujici praci s hlasy z druhé
véty. V taktu 42 se pridavani bici nastroje a zacnou misty davat celku jesté
konkrétnéjsi a rytmictéjsi obrysy. Po dalSi ponticellové plose prichazi sekundové
sblo, umysiné prekryté poryvy primu, ktery hraje ve znélejsi poloze. Pak se sélo
opakuje v diminuci a prichazi spojovaci oddil, ktery vSak misto nového materialu
vraci pQvodni, jen s obménami zpracovani. Bici zde maji funkci podpory
nepravidelnosti v rytmu, které odliSuji jednotliva uvedeni tematického materialu.
Téma zazni dokonce v dvojité diminuci v sekundu a viole v taktu 101. Po
naznaku kulminace se vSichni na okamzik odmici a od taktu 112 nastupuje hlavni
téma zdeformované do kvapiku v primu a pozdéji vyloZzené salénni melodie ve
viole. I pFes vcelku fidkou sazbu neplsobi Usek préazdné. SnaZi se byt ve vyrazu
a charakteru falesné povrchni, coz se mu dari. Pomoci diminuovaného tématu
stridajiciho se se sélovym malym bubnem se vsak i tato pravidelna plocha tristi.
Pravé toto sdlo bicich je pfric¢inou, proC se v kvartetni verzi déla kratké Vide.
VSechny nastroje za¢nou vzapéti bubinek imitovat ve stejném rytmu a efektu col
legno. To je jeden z divodu, ktery hovoti pro interpretaci s bicimi. Brzy se tato
vylozené rytmicka plocha propoji s hlavnim tématem a zni obé pres sebe. Tato
¢ast konci ve verzi s bicimi ry¢né a s crescendem. V partiture bez bicich konci
osamocenymi houslemi, byt jsou psané ve fortissimu. Pro doznéni je zde vlozena

generalni pauza.

Prichazi jedind kontrastni ¢ast Ctvrté véty, andante, v taktu 205. Trva celkem 46
taktd. Najdeme v ném néjaké reminiscence, ale celkové ma jiny, meditativni
charakter. Jako by se autor po vSech peripetiich obracel do sebe a v duchu si

zpival néjakou moravskou lidovou pisen. Na konci zamysleni si uvédomuje
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predeslou naladu a zase se do ni vraci pomoci zacatecni ponticellové plochy.
Opét zni imitace bubinku, bici, hlavni téma i polyrytmicky model soucasné. Vse
kulminuje temperamentnim finale, od taktu 265 hraji vSechny hlasy homofonné.
Autor se nerozpakoval napsat do kazdého taktu znovu forte fortissimo. Posledni
tri takty, oznacené jako Presto, jsou prokomponovanym zrychlenim az po
triumfalni posledni, sekundou zahustény akord F-dur.

Interpretace

Pro interprety bude hlavni vyzvou rytmika, ktera predpoklada dokonalé sehrani a
porozumeéni kontextu. Doslova kazdad fraze je nachylnd k intona¢nim
nepresnostem. VSechny party jsou rovhomérné exponované a maji rovnocennou
funkci. O rozdéleni roli typické pro hru ve smyé&covém kvartetu nemuze byt fec.
Sekundovy part v prvni vété dosahuje obtiznosti Janackovy Kreutzerovy sonaty
co do brysknich sCasovek. Prim Janackovo pojeti pripomina zase nebeskymi
vysemi, ve kterych je nutné vsechny tény vibrovat, hrat rovhomérnym plnym
zvukem a stavét nosné fraze navzdory technické obtiznosti. Obecné je u takové
partitury, kde ma kazdy hlas vlastni opodstatnéni a linii, tézké vSechny hlasy
sehrat. CviCeni musi respektovat specifika nékolika melodii soucasné a
neposkodit pri tom plynulost. V prvni vété pouziva autor dusitka. Na rozdil od
prvniho kvartetu ale nebere ohledy na prakti¢nost pri jejich sundavani. V taktu
48 zUstava viola bez pferueni sama na trylku, ktery by jiz mél byt bez dusitka,
ale nema ani malou chvili na jeho sejmuti. Stejné tak mezi takty 88 a 89 nemaji
stfedni hlasy moZnost dodrzet zapis a dusitko sundat. Podobny problém muze
mit i sekund a viola ve druhé véte mezi takty 75 a 76, kde musi oba simultanné,

mezi dvéma Sestnactinovymi hodnotami, vystridat pizzicato za arco.

Prim je v nékterych mistech samostatnou jednotkou, ktera hraje melodii nad
slozitou rytmickou stylizaci. Haas se snazi také o zvukomalbu, coz zvlast vynika
v druhé vété Koc&ar, ko¢i a kdfi. Slydime zde vrzani ko¢aru, rzani koné, zrychlujici
se jizdu, ale i nahld zastaveni vyjadfend zmrazenim vyrazu a pozastavenim
gradaci. Tato véta je plnd glissand a zvukovych efektl, které autor disledné
vypisuje. Tim dava jasné na srozuménou svou predstavu o vysledném zvuku.
Casto zdlrazniuje akcenty nékolik not za sebou, ¢ehoz je tieba vyuzit pro posileni

vyrazu, nikoli pro oslabeni metrického pulzu. Na rozdil od prvniho kvartetu
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neklade zde Haas uZ takovou dileZitost do narudeni pocitu tempa a nedéli fraze
uméle. Dalo by se fici, ze ma interpret vice svobody, protoze nemusi davat
pozor, aby se poslucha¢ neztratil. Také tempova oznaceni pise s ciselnym
uréenim. V druhé vété tematicky vyuziva nejspise i néjakou stylizovanou lidovou
melodii, soudé podle skocné povahy a periodi¢nosti. Treti véta Mésic a ja je
jedind vyslovené klidna c¢ast bez ostrych hran. Snad s vyjimkou rytmického
modelu, ktery naznacuji housle v taktu 60 a uplatfuje viola mezi takty 68 az 73,
jde o celistvou lehce zvinénou linedrné myslenou plochu. Plsobi velmi abstraktné
az impresionisticky, coz vyzaduje dusSevni i fyzické zklidnéni vSech ctyrech
interpretl. To mUZe byt po vyraznych prvnich dvou vétdch obtizné. Celd véta
kondi dlouhym ténem ve viole, kterd& ma& sama zeslabovat az do piana
pianissima. Tento zdanlivé jednoduchy efekt je o to plsobivéjsi, kdyZz ma violista
klidnou pravou ruku. Neni pochyb, zZe pfi koncertnim provedeni je toto misto
nékterymi violisty obavanéjsi, nez néktera exponovana sdla. Violoncello ma ve
treti vété v taktech 12 az 17 trojhlasé akordy, které nejdou hrat soucasné. Pokud
chce interpret dodrzet délku noty, dynamiku i charakter, je nutné hrat akordy
jako pomalé rozklady. V usich posluchace je tak rytmus zdeformovany a zni jako
dvé Sestnactiny a Ctvrtka s teckou nebo jiny podobny rytmus. Za priCinu povazuji
fakt, Zze Haas nekomponoval s violoncellem v ruce a tento technicky aspekt si
neuvédomil. Druhou méné pravdépodobnou moznosti je Haasova preference
kadencovitého ztvarnéni akordd. V tomto druhém pripadé bych predpokladala, Ze

akordy oznaci arpeggiem.

Energie nakumulovana béhem treti véty se zacina postupné zhmotrovat ve
Ctvrté vété, a to prostiednictvim ponticellovych impulz(, které si predavaji
postupné vsechny hlasy. Diky pozvolnému zacatku Ize hrat ctvrtou vétu
koncertné& attacca, coZ nabizi velmi plsobivy kontrast a také osvobozuje
posluchace od pocitani vét uvedenych v programu. Tato zdanlivd banalita hraje
podstatnou roli v plsobeni jakékoliv hudby na posluchace. Z vlastni zkugenosti
mUzu fict, Ze prokomponované kvartety nebo symfonicka dila maji opravdu velky
tah, je-li dvojice vét zarazena attacca, nebo je dokonce celd skladba
prokomponovana do témér jednovétého celku. Odpadad tim také listovani
v programu, komentare, kaslani, nebo dokonce prichody a odchody ze salu
v prib&hu skladby. Konkrétné Ize fici, Ze pokud ve chvili nejvétdiho napéti pfi
pianissimovém konci pomalé véty nastane ihned véta dalsi, posluchace

nenapadne vyuzivat nastalého ticha k ruseni.
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Ctvrta véta, Diva noc, je velmi agresivni a démonicka ¢ast. Lisi se ndzory na to,
zda je pouZiti bicich nastroji adekvatni, nebo skladbu degraduje. Podle mého
nazoru jde o zadouci efekt, ktery neni v kvartetni literature obvykly, jakkoliv je
repertoar pro toto obsazeni Siroky. Po konzultaci s kolegy jsem dospéla k nazoru,
Zze také pro hrace na bici nastroje je takova moznost uplatnéni lakava. Pan
Lubomir Peduzzi, autor predmluvy k vydani druhého kvartetu z roku 1994, pise:
,PFi premiéfe skladatel ve IV. vété& experimentoval s pouzitim bicich ndstrojd,
aby zvyraznil tanec¢ni raz skladby. Tim vSak porusil komorni sloh a narazil u ¢asti
kritiky na naprosté nepochopeni a nesouhlas, takze pfi dalSich provedenich od
bicich nastrojd upustil, coz vyvolalo pFiznivou reakci u kritiky.“2! Sdm Peduzzi se
domniva, Ze pouzivani bicich v tomto pripadé neni na misté. Pfiznavam
opravnénost jeho Uvah i v tom smyslu, ze je praktictéjsi hrat verzi bez bicich,
bez nutnosti na kazdy koncert s sebou vozit bubenika, ktery odehraje vseho
véudy osm minut. Cim bych mu ale oponovala, posluchaésky atraktivnéjsi je
verze s bicimi. Ctvrtd véta tématicky vyuziva Glomky z predeslych vét. Naptiklad
violové ostinato z taktl 68 aZ 73, které najdeme ve tfeti vété, se objevuje ve
vété cCtvrté po celou dobu v augmentacich, inverzich a jinych drobnych
obménach. Moznad chtél touto hudebni spojitosti autor naznacit spojitost
obsahovou mezi licenim nocni prochazky a ,divou noci". Pro dosazeni jesté veétsi
efektnosti zavéru, vklada autor malou lyrickou vsuvku, nejspiS milostného
zabarveni. Zacina po generalni pauze a dale je prokomponovana se zavérem. V
taktu 243 zacina repriza vyuzivajici stejné prostredky jako zacatek véty. Hlasy se
postupné spojuji do identického rytmu a prostfednictvim hazenych smykd s
akcenty do nemoZznosti crescenduji. Vzhledem k tomuto prib&hu je nemozné
pokracovat bez preladéni. Je proto jediné Stésti, Ze je Diva noc posledni véta.
Vybizi k umisté&ni na konec prvni plle koncertu nebo na Uplny zavér, coZ je,

vzhledem k minutazi kolem 32 minut, schidna varianta.

Haas v tomto kvartetu nepouziva predznamenani, presto se neda fici, ze by byl
kvartet v C-dur. Pro prehlednost a interpretovu jistotu piSe posuvky k notam.
Casto se potkdme se zvlds$tnim fenoménem neopodstatnéné enharmonické
zameény. Predpokladam, Ze je skladatel pouzil s ohledem na dobrou citelnost a
snadné&jsi ladéni napfiklad v dvojhmatovych pasazich. Daldim ddvodem by mohla
byt harmonicka spravnost zdpisu, coz ale v takto moderni kompozici neni

vysledovatelné. Posledni a asi nejpravdépodobnéjsi variantou je skladatelova
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znalost faktu, Zze hraci na smyccové nastroje se snazi uplatfiovat Cisté ladéni a
nastane tak zména barvy, pokud se provede enharmonickd zaména akordu.
Pfikladem mdZe byt naptiklad part violoncella ve tfeti vété v taktech 13 a 14.

v s

Zde se akord des-as-fes na taktové care zaméni za cis-gis-e.
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5. 3. Smyccovy kvartet ¢. 3, op. 15

Posledni, tfeti smyccovy kvartet Pavla Haase byl napsan v letech 1937-1938.
Odrazi dobu, kterd byla pro Haase t&%ka hned z nékolika ddvodd. Byly to
predevSim zdravotni problémy a zhorSujici se zivotni podminky nasledkem
propukajici druhé svétové valky. Prace na kvartetu se tedy odsouvala a
jednotlivé véty vznikaly postupné. Kazda z téchto tfech vét je jina, byt jsou
vzddlené tematicky propojeny. Opét se zde setkdvdme s citaci utrzkd
Svatovaclavského choralu. Misty kvartet svym charakterem a nakonec i touto
tématickou podobnosti pfipomind Meditaci na Svatovaclavsky chordl Josefa Suka
(1874-1935), premiérovanou roku 1914. Haas opét preferuje nepravidelnosti a
stridani taktl pred pravidelnym tepem, takZe vrcholova mista vyniknou také diky
nahlé prehlednosti sazby. Opét jde o dilo pIné Cclenitych rytmickych figur a
polyrytmickych ploch obohacenych o akcenty. Stejné jako tomu bylo
v predeslych dvou kvartetech, vyuZiti jednotlivych ndstroju je zcela rovhomérné
a nezabyva se technickymi aspekty hry. Kazdy z partd je navic velmi konkrétné
popsan artikulacnimi znackami, akcenty a dalSimi pozndmkami. Kazdy uUsek je
rovnéz urden tempovym oznacenim. Casto se zdaji nahodnd, ale zahy dojde

k jejich hudebnimu zddvodnéni.

Opét v celém kvartetu nenajdeme predznamenani. Posuvky jsou psané u not,
coz zvysuje prehlednost a omezuje pochybnosti ohledné spravnych not. VSechny
véty jsou tématicky propojené, zvlasté prvni a treti véta. Haas zde naplno rozviji
svoje mistrovstvi v praci s tématem. Na zaclatcich vét si vytyCi tématicky
material, ktery dale pouziva cely, zkraceny, s pozménénym vyznamem. Ve tretim
smyccovém kvartetu najdeme na konci treti véty syntézu nékolika témat, ktera
zni pres sebe. Treti véta je velmi osobité zpracovana jako variace. Oficidlné se
jmenuje Thema con variazioni e fuga, jednotlivé variace jsou vsSak propojené a
nevznikda mezi nimi zadny predél, natoz pauzy. Uz od zacatku je posluchaci
jasné, ze i téma samotné pracuje s imitacni technikou a pripomina fugato. To
dava vété jednotny charakter a kontrastni neimitacni dily jesté vice vyniknou.
Druhd véta je pomalejsi, jeji kontrast je vSak spiS v jejim introvertnim, nikoli
monumentalnim vyznéni. Tahlé, vylozené horizontdlné stavéné téma, je
postupné doprovazeno drobnéjsimi a drobnéjSimi hodnotami, najdeme zde i

odleh&enou spiccatovou &ast. Na konci se vraci ke svému plvodnimu charakteru.
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HaasUv tfeti kvartet patfi mezi jeho zralé skladby, na nichZ uZ naplno rozviji a

demonstruje svij smysl pro hudebni architekturu.

Strucny rozbor

1. véta: Allegro moderato

,Prvni vétu kvartetu napsal skladatel jesté v pomérné pohodé v rijnu r. 1937.
Skladba ma sonatovou formu, obé témata, hlavni i vedlejsi, tézi z nedavno
dokoncené opery Sarlatén."?? Cela prvni véta je provézena synkopickym rytmem,
se kterym nas seznami viola hned v prvnich dvou taktech. Rytmus zde nema
jazzové zabarveni, naopak je oznacen tenuty a podporuje pomaly hudebni tok.
Béhem Uvodu prvni véty si tento rytmus postupné predaji viola, prvni housle a
violoncello. Ostatni hlasy hraji vyraznou chromaticky postavenou
dvaatticetinovou figuru, kterd se objevi také v prib&hu a v zavéru véty. Véta ma
zrcadlovou stavbu, co se tyka prace s tématickym materidlem. Kvartet zacina
synkopickym rytmem, ktery ho i ukoncuje. Také hlavni a vedlejSi témata
zaznivaji béhem ,reprizy" v obraceném poradi. Véta vykazuje zndmky sonatové
formy, jde vSak o natolik volnou praci s formou, Ze nezapada do klasickych
vzorcl. Ani o kontrastu v tédnindch nemuize byt fed. Hlavni téma najdeme poprvé
uz v taktu 5. Oblast hlavniho tématu saha az do taktu 47, kde nastupuje vedlejsi
téma. Do té doby stihne autor s tématem pracovat a rozehrat uz velmi slozitou
rytmickou hru. Napfriklad v taktech 25 a 26 najdeme smés duol, synkop a osmin
s teCkou. V taktu 32 opét najdeme dvaatficetinovy motiv ze zacatku véty a
v taktu 35 rytmicky a caste¢né i melodicky upravené hlavni téma. DO oblasti
vedlejsiho tématu se dostaneme prostrednictvim synkop asociujicich prvni takt.
Vedlejsi téma je oznaceno poco meno moso a zaroven pomalejsim metronomem.
Téma je hravé a prostSi nez téma hlavni. Pod melodickou linkou v prvnich
houslich stdle probihaji synkopy. Od taktu 58, ktery je oznacen jako tempo
primo, je vedlejSi téma rozkouskované a stfida se s dvaatficetinovym motivem
z oblasti hlavniho tématu. Oblast vedlejSiho tématu volné prechazi do provedeni.
Provadi se obé témata stridavé, doplnéné a vlastni zkracené motivy. Vice se
zaméruje na vedlejsi téma, coz je patrné i z toho, Ze repriza zacind Uvodem, ale

nasleduje nejprve vedlejSi téma. Jako zaklad mu slouzi synkopy, které na
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zacCatku provazely téma hlavni. V taktu 114 se objevuje hlavni téma, respektive
jeho druha cast. Hned po viole ho zacne hrat prim s violoncellem. Doprovod je
svizny, probihd v detasovanych Sestnactindch. Tuto energii uz prvni véta
neztrati, postupné se odstranuji dusitka a véta sméruje ke kodé. Koda vyuziva
kromé tematického materidlu, dvaatricetinového motivku. Synkopické figury
méni chvilemi plvodni charakter tenuta na ostrou artikulaci a dodavaji skladbé
jazzovy drive. B&hem poslednich sedmi taktd se dostdvdme z oznadeni tutta
forza zpét do charakteru zacatku. Véta kondi pizzicatovou téckou.

2. véta: Lento, ma non troppo e poco rubato

Druhd véta navazuje na charakter Uplného konce prvni véty. Jeji oznaceni rubato
je opodstatnéno kratkymi kadencovitymi vstupy jednotlivych ndstrojd. Clenitost
téchto sél je umysIiné velka, takze umoznuje interpretovi volit, jak sélo postavi.
Co se tyka dynamiky, byl Haas opét hodné konkrétni a i v pripadé jednoho hlasu,
kde neni tfeba Fesit balanc, vypsal kazdy detail. Opét pouzivd stiidani taktd
k roztrhani tepu skladby, aby podpofil jeji naléhavost. Do téchto sdl vstupuje a
propojuje je zbytek kvarteta a opét se odpojuje, aby dal prostor dal§imu z hract.
Zajimavy je takt 8, kde sekund s violoncellem hraji v protipohybu a oba zacnou
na ténu f1. Z ddvodu polohy ma violoncello v tomto séle oznaleni espressivo a
zac¢ind akcentem, zatimco sekund hraje zcela neakcentované dolce ozdobené
jes$t& natryly. Rozpor dvou charakterl fe$i opét vpad zbytku kvarteta. Dal&im
zajimavym mistem Uvodu je violoncellové sélo mezi takty 10 a 13. Jednak
predznamenava tématicky material, navic obsahuje vypsané zrychleni, které pfri
poslechu bez partitury zni jako spontanni violoncellistdv napad. Od taktu 16 se
véta zdanlivé rozjizdi, typ prace z hlasy z Uvodu se vSak zcela nevytratil. Bude se
chvilemi objevovat az do taktu 34, kde zacind novy typ prace, pInéjsi sazba a
také pravidelnéjsi a méné rozharané tempo. Az do tohoto bodu vyuziva autor
material, ktery si vytycil. Hodné vychazi ze zminéného violoncellového sdla
v taktu 10, obsahuje vSak i utrzky z Uvodnich kadenci a jednotlivd pizzicata,

ktera jsou reminiscenci na konec prvni véty.

V taktu 34 najdeme oznaceni tempa poco meno mosso s Ciselnym Udajem. Toto
tempo vydrzi 10 taktl beze zmény. Umozfiuje tak vytvofit tah a pro posluchacde
zachytny bod. V této ploSe violoncello udava harmonii pomoci arpeggii a nad
timto pravidelnym a vcelku rychlym pohybem se klene velmi augmentovana
melodie v primu a pozdéji ve viole. Pomoci spojky ve stylu zacatku veéty se
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dostdvame k druhé stredni ¢asti véty poco animato. Tato nejvice vylehcena cast
pretavuje tematicky materidl do melodie s priznavkovym doprovodem. Cely Usek
mezi takty 51 a 71 se pohybuje na pomezi dur a moll. Sélo je celych 13 taktd
neocekavané v sekundu. Na dvoutaktovém spojovacim oddilku ho prebird prim a
cela druha stredni ¢ast konci ¢tyfmi takty zpévu primu, ktery se ale rychle zméni
v ponticellovy a trylkovy zrychlujici chaos. Misto oCekavaného navratu zacatku se
v taktu 72 dostavame zpét do prvniho stfedniho dilu s arpeggii ve violoncelle.
Charakter je uplné stejny, jako kdyz se s timto materidlem pracovalo poprvé.
Haas pokracCuje, kde prestal, nez se v taktu 44 rozhodl vlozit kontrastni dil.
Hudebné miri tento dil uz do hybného zavéru, kdyz se ale v taktu 79 misto
dalsiho nabirani energie odpoji spodni hlasy a o takt pozdéji uz jsem zpatky
v charakteru, kterym véta zacinala. Po Ctyrech taktech poco a poco morendo je
tempo jesté retardovano oznacenim grave. Velmi uvoliujici je zde také klasicka,
byt chromaticka, harmonie. Konc¢ime na spojeni c-moll - D-dur. Prim tento krok
jesté podpofi prltahem na ténu dl. Poslednich Sest taktl je ve znameni
rytmizované primy. Rytmus je sice plnéjsi, ale pripomina zacatek a konec prvni

véty s jiz zminénym synkopickym rytmem oznacenym tenuty.
3. véta: Thema con variazioni e fuga

Treti véta je délena do dvou c&asti, jak jiz bylo receno v nazvu. Prvni Cast je
variacni, je ukoncena v taktu 132, aby mohla v taktu 133 nastoupit dvojita fuga.
Pravidla fugy, ktera se Casto popisuji v ucebnicich harmonie, zde nejsou striktné
uplatnéna. Presto je vSak jasné, Ze nejde jen o fugato nebo pouhou imitacni

techniku prace s hlasy.

Prvni ¢ast je zaloZzena na jednom tématu, autor ho vak pouziva dvéma zpusoby.
Bud' celé, nebo jen jeho druhou ¢ast. Pro prehlednost budu celé téma (nebo jeho
prvni ¢ast) nazyvat hlavnim tématem a jeho druhou cCast vedlejSim tématem.
Variace nejsou pravidelné, ale naopak prokomponované, Haasova pozornost se
proto presouva nepravidelné z jednoho tematického materidlu na druhy a zase
zpét. Rozdéleni tématu na dvé umysiné odliSné c¢asti mu umoznuje jesté
kreativnéjsi variacni praci, skoro jako by pracoval se dvéma samostatnymi a

nezavislymi tématy.

Nejdriv zazni hlavni téma v sekundu a viole a nasledné v primu. Ostatni hlasy

tvoti doprovod z ptibuznych prvkl, ale tématicky materidl se v nich neobjevuje.
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Druha c¢ast tématu (vedlejsi téma) je poprvé interpretovana v taktu 16 za pouziti
sordin ve vSech hlasech kromé violy. Hned po ¢tyrech taktech ho strida hlavni
téma, se kterym se zacind pracovat. Charakter se proménil, misto choralniho je
ted’ s akcenty a oznaceny energico. Po uvedeni ve vSech hlasech se autor vraci
k vedlejSimu tématu a zpracovava ho v rychlejSim tempu a s folklérnim
vyznénim, které mu davaji akcenty v dvojhlasé melodii a synkopovany doprovod.
Po malém zklidnéni vyuzivajicim konec vedlejSiho tématu se objevuje toto téma
jesté jednou, charakterem je podobné, ale celé v pomalejSim tempu pfi
zachovani lidového charakteru. Od taktu 47 se zdvihem ho interpretuje viola a od
taktu 51 prim. Ostatni hlasy bohaté vypliuji zbyvajici prostor spiccatovymi
Sestnactinovymi pasazemi. Cela plocha primového soéla je v accelerandu a tento
variacni blok konc¢i generalni pauzou. Této pauzy zahy vyuzije prim, aby nacal
novou praci s hlavnim tématem. Ostatni tfi hlasy hraji se sordinou, ¢imz davaji
primu jesté vétsi prostor. Tento variacni blok je postaven na augmentovaném
tématu. Prim hraje hlavni téma a na néj se napoji violoncello s tématem
vedlejSim, tentokrat beze zmény charakteru. V tomto pripadé drzi téma
pohromadé a neni tolik zasadni jeho déleni na dvé casti. Plynule navazuje dalsi
variacni blok, ktery rytmizuje zcela jinak hlavu hlavniho tématu. Mezi takty 86 a
132 autor s nadhledem a vtipem pretvari vazné a meditativni téma na
jednoduchou fanfaru. Jako velmi nendpadny protihlas pouziva vedlejSi téma,
které najdeme v taktu 107 az 110 pouze jako ozvlastnéni k tématu hlavnimu.
Pro dokonalou soumérnost variacni Casti véty konci tento Usek opét oktdvovym

unisonem.

Prvni fuga zacina v taktu 133 sekundem bez protivéty. Téma vychazi z vedlejsiho
tématu, ma ale zménénou artikulaci a nékteré detaily, aby mélo vyraznéjsi a
rozpoznatelnéjsi hlavu. Hlasy nastupuji ve zcela pravidelnych rozestupech cCtyr
taktl. Dodrzeno je nejen pravidlo reperkuse (alt-tenor-sopran-bas), ale i systém
dux-comes-dux-comes. Sekund zacind v B-dur, viola v F-dur, prim v B-dur,
violoncello v F-dur. Po této klasické fugové expozici zacina v taktu 150 fugové
provedeni. V taktech 158 az 160 je tésna, v taktu 162 prodleva ve violoncelle.
Haas ale navzdory témto znakim fugového zavéru dal pracuje s vedlej&im
tématem. Dostdvame se do kontrastni dynamiky piano dolce a dvouctvrtovy takt
se méni na tfiosminovy. Dostdvame se jesté do ctyfétvrtového taktu, kde
najdem téma ve violoncelle a déle i v primu augmentované. Tato c¢ast tvori kodu

a v taktu 176 zacina druha fuga, tentokrat postavena na hlavnim tématu. Toto
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téma zazni ve dvojnasobnych hodnotach, nez bylo na zacatku kvartetu v primu,
po dvou taktech ve viole a po dalSich dvou taktech ve violoncelle. Uvedeni
v sekundu chybi, mdZeme se tedy domnivat, Ze se jednd o tfihlasou fugu. Na
rozdil od prvni fugy, zde najdeme protivétu, kterd zazniva spolu s tématem a je
tvorena z prvkld vedlejéiho tématu. Od taktu 182 zacdina fugové provedeni. Téma
se Stépi a vyrazna je i zminéna protivéta, ktera tvofi zdsadni Cast celku.
V taktech 188 a 189 zlstdva samotny sekund a uddva nové, pomalejsi tempo.
Od taktu 190 se dostdvame do fugového zavéru, téma zazni v primu, viole a
violoncelle s jednotaktovym rozestupem. VSechny vstupy jsou sjednoceny v f-
moll. I zde najdeme prodlevu, je ale netradicné v primu na vysokém flaZoletu.
Nasleduje hlavni téma v augmentaci v primu a proti nému stoji téma vedlejsi,
hrané ve viole a hned po dvou osminach také v sekundu. Usek od taktu 201 do
konce tak syntetizuje ob& fugy v jednu kodu. Celd véta i tfeti Haasdv kvartet
kon¢i monumentalnim largamente. Skladatel posluchac¢i moudrfe dopreje ulevu
v podobné vycititelné téniny. Po nékolika chromatickych spojich se dostavame na

zavérecny akord, cistou Es-dur.

Interpretace

V kvartetu jako celku je obtizné najit miru mezi dravym hudebnim pojetim a
pregnantni rytmicnosti. Interpreti jsou stavéni také pred velmi technicky narocné
party. Tento kvartet se rozhodné& nedad doporucit zadinajicim souborim, a to
hlavné z dlvodu souhry. Nutnost vnimat v3echny nuance ostatnich hlasd,
navazovat na né logicky a vybalancovat spolecné rubata a tempové zmeény, je
v tomto ptipadé velmi naro¢na. Také hledani spravného balancu muze byt b&h na
dlouhou trat. Casto se hlasy prolinaji a prebiraji po sobé melodie nebo rytmické
figury. Hned v taktu 3 najdeme unisono primu se sekundem ve dvaatricetinovych
hodnotach. Také vyrazové neni snadné kvartet presvédcivé podat. Pokud se
charakterové premény dostate¢né nezdilrazni a navic soubor nehraje precizné
spolu, stava se z hudby neprehlednd masa beze smyslu. Tento fakt by v pripadé
$patného nedlsledného nastudovani jest& zvysila tondlni neukotvenost celé
skladby. Neni zde mozné spoléhat se na automatismy, naopak, kvartet vyzaduje
individualni pFistup ke kazdé plose a prechodu.
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V prvni vété je kromé spravného rytmu a naroéné intonace (diatonickych akordd
je zde poskromnu) ddlezité také stiidani charakterl. Hlavni a vedlejsi téma
kontrastuje nejen v melodii, ale také v doprovodu. I zde plati znama kvartetni
poucka, ze doprovod uréuje charakter melodie. Je také na libovili interprett, zda
zmeény tempa pochopi jako stfihy nebo se je pokusi pfipravit. Samotny konec
prvni véty nabizi jak moznost dohrat témér v sile a v tempu, tak velké zeslabeni
a nabizi se i zpomaleni, které je Castou soucasti interpretaci, byt neni v partu
zaznamenano. Toto zavérecné zpomaleni dobre balancuje energii zavérecné
kody. Pokud se soubor rozhodne nezpomalovat a dohrat v tempu, bude véta
pUsobit, Ze neskonéila, nybrz prestala. Oba pfistupy maji svou logiku.

Ve druhé vété je treba vymyslet spole¢ny agogicky a dynamicky plan na
meditativni mista se stfidajicimi se sdly. Kazdé né&kam mifi a pfi GpIné libovdli
hrace nebudou mit vstupy zbytku kvarteta logiku. Za maly, ale oSidny problém
bych povazovala stfidani pizzicata a arca mezi takty 26 a 32. Navzdory
vyzadované presnosti nemaji hraci zadny c¢as na pripravu. Pizzicato ma vzdy
prim s violoncellem a kromé co nejvétsi rychlosti pfi pripravé na pizzicato se
musi trefit do doty¢ného arpeggia spolu, aby nevznikl nezadouci rytmicky chaos.
Nacasovani spole¢ného arpeggia byva neprijemné i v pripadé, ze maji hradi cas
se pripravit. Bez pripravy je to véc opakovani a velké soustifedénosti a znalosti
partu. Part violoncella ve stredni ¢asti druhé véty neni sam o sobé komplikovany,
jedna se o arpeggiovy zaklad k sélim. DlleZité je zdlraznit harmonické zmény
na jednotlivych dobach. Tento part také omezuje volbu tempa pro cely soubor.
Haas ho oznacuje, ale kdyby se snad vrchni hlasy chtély nechat zldkat do

rychlejsiho tempa, violoncello je pravdépodobné vrati nohama na zem.

Ve treti vété je hned na zacatku na ocich intonace sekundu s violou. Celé
Sestitaktové téma variaci hraji v oktavé. Artikulace by méla byt zcela
sjednocend, coz mdlZe byt ve treti vét& problém, pokud se pred vétou
nepreladuje. Jak byva obvyklé, ve variaéni ¢asti je dlleZité charakteristické
odlideni jednotlivych typl prace, ve fuze je zase extrémné dileZity balanc, aby
hlavy témat nezanikaly ve spleti ostatnich hlasi. Zvlastni intonaéni pozornost
vyzaduji takty 87 a 114, kde hraji vrchni tfi hlasy homofonni flaZzolety. Intonacni
zakladnu jim dava violoncello, které hraje plnym ténem. Vzhledem k tomu, ze
jsou flaZolety umélé, Ize intonaci prizplsobovat beze ztraty ténu. V této

fanfarovité &asti je dilezitad stejna artikulace ve véech hlasech. Jedna se o variaci
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mezi takty 86 a 118, kdy kratky motivek prostupuje vSemi hlasy. Podstatnou
¢asti variacnich a imitacnich vét je také stejné pojeti spiccata ve vsech
nastrojich, coz mize byt vzhledem k rlznému ozevu problém. Pokud se vdak
sjednoceni podafi, jsou hlasy rovnocenné a véta miZe naplno a nerudené
rozvinout svQj potencial. Za zminku stoji také uvadéni témat v augmentaci. Hra¢,
ktery ma citaci na starosti, musi i pfes pomalé tempo zachovat tah a smysl
melodie, aby byla jasné rozpoznatelna. Obtizné je také ve violoncelle Cisté chytit
nékteré dvojhlasy a trojhlasy, specidlné obsahuji-li kvintu. Protoze je treti véta
plnd bécéek, dasto neni moZné pouzit prdzdné struny. MOZe byt problém

s rovnomérnym rozezné&nim vsech tédnd nebo celkové s hmatovym diskomfortem.
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6. Pavel Haas Quartet

Pavel Haas Quartet, dfive znamy jako kvarteto Pavla Haase, zacal svou cinnost
v roce 2002. Jiz jako velmi mlady soubor ziskaval Pavel Haas Quartet zkusenosti
na prestiznich soutézich. Byla to v roce 2005 italskd soutéz Premio Paolo Borciani
a Prazské jaro a pozdéji pribyly dalsi. V porovnani s ostatnimi smyccovymi
kvartety jejich generace velmi brzy zacali také vydavat nahravky. Snad kazda
z nich byla ocenéna nékterou z mezinarodnich cen. V souclasnosti jejich
diskografie ¢&itd sedm titull. Prvni byla v letech 2006-2007 dvojice CD, ktera
zahrnuje oba smyccové kvartety LeoSe Janacka a vSechny tfi smyccové kvartety
Pavla Haase. Jiz za tyto dvé prvni nahravky obdrzeli fadu nominaci, z nichz
promeénili ocenéni FM Gramophone Award, BBC Music Magazine Award,
Newcomer of the Year 2007, Supersonic Award spolecnosti Pizzicato, Classic
Editors’s Choice spolec¢nosti Gramophon, Chamber Choice spolecnosti BBC Music
Magazine a daldi. Cesky muzikolog Jaroslav Smolka o jejich prvnim CD pise
v periodiku Hudebni rozhledy. Jeho cilem je predevSim novy soubor predstavit
hudebni vefejnosti: ,Kvarteto Pavia Haase (Pavla Jardskovd, Katerina
Gemrotova, Pavel Nikl a Peter Jardsek). Hraje od roku 2004, ale ziskalo uz ceny
ve vyznamnym mezindrodnich soutéZich a uspésné hrélo v rdznych evropskych
zemich, USA i Japonsku. Navazuje na dédictvi Smetanova kvarteta, jehoz violista
Milan Skampa s mladymi kvartetisty pracuje. U néj i u dalsich osobnosti
z nejrenomovanéjsich evropskych kvartet soubor studuje na prestizni Academia
di Musica della Quartetto ve Florencii."?3 Za povsimnuti zde stoji rozpor v recenzi
a v zivotopise, ktery soubor ma na svych oficidlnich strankach. Zatimco na
strankach pavelhaasquartett.com najdeme rok zalozeni 2002, Jaroslav Smolka
uvadi az rok 2004. Tvrdit, Ze by smyccové kvarteto ziskalo sva prvni dvé
soutézni ocenéni po jednom roce cinnosti, je velmi odvazné. Dale se cesky
recenzent zabyva zajimavym nazvem Haasova kvartetu: ,Jak tomu Casto u méné
hranych skladeb byva, upoutala vic pozornosti nazvem, v ramci mezivalecné
moderny pdsobicim nejspis jako provokace s moZznym exotickym kontextem,"?* a
také faktem, ze se Pavel Haas Quartet rozhodl zaradit verzi Haasova druhého
smyccového kvartetu s bicimi: ,Je zajimavé, Ze je tento snimek ma, ale nedivim

se, ze uz v dobé vzniku byly vypoustény. Kvarteto Pavla Haase tedy nepochybné

23 Smolka (2006)
24 tamtéz
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obhajilo kvality kvartetni tvorby svého patrona a prezentovalo jej jako talent,
hledajici svou osobitost. I kdyz mu nebylo dano rozvinout se do té miry, jako
jeho slohové vyhranénéjsim soudasnikim, Bohuslavu Martind, Aloisi Habovi,
Paviu Borkovcovi, ISovi Krejéimu, Jaroslavu Jezkovi a dalsim, uz samo toto jediné
dilo ukazuje, ze to nepochybné byla nejpozoruhodnéjsi osobnost skladatelského
mladi Brna 20. a 30. let."*®

Z ostatnich nahravek nabizi diskografie souboru dva kvartety Sergeje Prokofjeva
doplnéné o sonatu pro dvoje housle téhoz autora (2010), dvojici Dvorakovych
kvartetl F-dur a G-dur (2010), dvojici Schubertovych kvartetl ,Smrt a divka" ¢&.
14 d-moll a Smyccovy kvintet C dur, op. posth., op. 163, D. 956. Dale je to
velmi znamy titul, ktery Pavel Haas Quartet proslavil i pfed laickou verejnosti a
obsahuje oba dva smyccové kvartety Bedricha Smetany (2015). Je ovéncen
Fadou ocenéni. Jejich posledni CD je z roku 2017 a zahrnuje Dvorakuv klavirni

kvintet €. 2 A dur, op. 81 spolu se smyccovym kvintetem Es dur, op. 97.

Od dubna 2018 hraje Pavel Haas Quartet Cerstvé s novym violistou, zaroven
violistou Vlachova kvarteta Jifim Kabatem. Da&le v souboru pdsobi jediny
zakladajici ¢len, primarius Veronika Jar(skova, sekundista Marek Zwiebel a

violoncellista Peter JarG8ek, manzel Veroniky Jartkové.

Jak jiz vyplyva z kontextu, patfi soubor k vedoucim svétovym smyccovym
kvartetdm, udavd smér a zaklddd si na vysokém standartu. Soudé& podle
dostupnych ceskych i zahrani¢nich recenzi, jeho koncertni vystupovani nema
kolisavou kvalitu a v jakychkoliv podminkach podava precizni a strhujici vykon.
V roce 2017 violoncellista Peter Jart$ek v jednom ze svych rozhovord odpovida
na otazku, jak se soubor po patnacti letech fungovani zménil: ,Mame zkusenosti,
zazitky a interpretacné jsme se zménili hodné, tim jsem si jisty. Nechceme totiz
hrat porad stejné, ale kaZdou skladbu obohatit, pracovat na svych slabinach.
Zevnitf se vdechno hdrF posuzuje. Ale zdpal pro véc je stdle stejny jako na

zacatku. Porad jedeme naplino."?¢

25 Smolka (2006)
26 casopis.headliner.cz (2017)
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7. Porovnani interpretaci Haasovych smyccovych kvarteti

7. 1. Smyccovy kvartet €. 1 cis-moll

Pro porovnani interpretace jsem vzhledem ke generaénimu rozdilu interpretd a
také k jejich zkuSenostem s hrou ve smyccovém kvartetu zvolila nahravku Pavel
Haas Quartet z roku 2007 a nahravku Kocianova kvarteta z roku 1998. Pavel
Haas Quartet, v té dobé pomérné nové vzniklé kvarteto, ma jméno Pavel Haas
primo v nazvu. Na druhou stranu, vydani Haasovy komorni tvorby byl jejich prvni
po¢in na tomto poli. Kocianovo kvarteto, tou dobou jiz velmi zkusSeny a
renomovany soubor, mél v dobé vydani své nahravky za sebou mnoho provedeni
Haasovych skladeb. Kocianovo kvarteto se jiz delSi dobu soustredilo také na
Hanse Krasu a dalsSi ,terezinské skladatele® a mélo jiz za sebou i nékteré
nahravky tohoto repertoaru. V dobé& vydani nosi¢d hraly soubory v nasledujicim
obsazeni: Pavel Haas Quartet (Veronika JartGskova-Marie Fuxova-Pavel Nikl-Peter
Jarisek), Kocianovo kvarteto (Pavel Hdla-Jan Odstréil-Zbynék Padourek-Vaclav

Bernasek).

Prvni poznatek je, ze zatimco nahravka Haas Quartet ma minutdz 13:45,
Kocianovo kvarteto stihne cely prvni kvartet za rovnych 12 minut. Rozdil je dan
hlavné pomalejsimi tempy Haasovcl a deldim &asim, po které nechdavaji doznit
fraze, apostrofy a pred&ly. Tato rozvolnéné&j$i varianta na mé& plsobi
presvédCivéji z toho divodu, Ze respektuje autorovy pozadavky s dostatednou
nadsazkou i pro koncertovani ve velkych salech. Bez pohledu do partitury je vSak
prehledné&jsi nahravka Kocianova kvarteta a doporucila bych ji z tohoto ddvodu i
nezkusSenéjSimu posluchadi, ktery neni zvykly na hudbu dvacatého stoleti.
Celkové je rozdil i ve zvukovém zpracovani nahravky, kdy nahravka Haas

Quartet klade vétsi diraz na zFetelnost spodnich hlasd.

Jiz Uplny zacatek kvartetu se lisi v pojeti tempa. Oba soubory se pohybuji okolo
predepsaného metra (osmina=50), ale zatimco Haas Quartet tihne
k meditativnimu a jesté pomalejsSimu tempu, Kocianovo kvarteto hraje témér
pfesné podle metronomu. Uvod tak plsobi v pfipadé Kocianova kvarteta

prehledné&ji a neni tak obtizné sledovat pribé&h hlasd. Od taktu 24 se dostdvame
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do tempové plynulejsi plochy, kterd je zajimava predevsSim komplementarnimi
rytmy, neocekavanymi akcenty a dynamickymi zménami. Nahravka Haas Quartet
pUsobi vice jako divadelni pfedstaveni a skladatelovy napady velmi dobfe podava
formou extrémnim efektd. Naopak Kocianovo kvarteto nechavd kromé
dodrzovani zapisu prostor i muzikalité jednotlivych svych &leni a misty této
spontannosti podfizuje i snahu hrat co nejpresnéji podle partitury. Jednim
z ptikladd je predél taktd 110 a 111, kdy Haasovci podpofi efekt psaného subita
piana, zatimco Kocianovci mifi k mezzoforte, které nasleduje o dva takty pozdéji.
Rozdil v presnosti Cteni partitury je patrny i v dodrzeni presné artikulace, ktera je
psand, i za cenu nepohodli interpretl. Haas Quartet radé&ji rozvolni tempo, aby
artikulaci vyhrali a zdGraznili, zatimco Kocianovo kvarteto uprednostni pohodli a
bezpecnost hry v zajmu plynulosti tempa. Jedna se sice o malé zmény (napriklad
rozpojeni dvou Sestnactin pod legatem), ale pokud tato zména probéhne v primu
nebo v jiném slysitelném hlase, lehce to pozméni charakter hlasu. Haas Quartet
je v nékolika ohledech instruktivn&j&i a prvni HaasOv kvartet pojima jako
pantomimu, takze i bez partitury je pozorny poslucha¢ schopen rozpoznat, jaké
jsou skladatelovy pokyny. Kocianovo kvarteto, jak jiz bylo receno, nechava
plynulost na prvnim misté i za cenu potlaceni nékterych specifik této rané

skladatelovy prace.

7. 2. Smyccovy kvartet €. 2 ,,Z Opicich hor", op. 7

Pro porovnani interpretaci Haasova druhého kvartetu jsem si vybrala celkem
Ctyfi nahravky. Bylo to hlavné proto, Ze je tento kvartet nejhranéjsi ze vSech tri a
mé& programni podtext, coZ vybizi k rdznym pojetim. PouZila jsem nahravku Pavel
Haas Quartet z roku 2006, nahravku Kocianova kvarteta z roku 1998, nahravku
Hawhthorne String Quartet z roku 1994 a nahravku Bennewitzova kvarteta
z roku 2001. O prvnich dvou interpretech byla zakladni fakta recena v kapitole o
prvnim smyc&covém kvartetu, obsazeni zUstdvd stejné sjednou zménou.
V nahravce Pavel Haas Quartetu uslysime na sekundu zakladajici ¢lenku Katerinu
Gemrotovou-Penkovou. Hawthorne String Quartet je smyccové kvarteto zalozené
roku 1986 v Bostonu ze &lenl Bostonské filharmonie. Jejich nahravka je prvni

nahravkou Haasova druhého a tretiho smyccového kvartetu. Na nahravce hraji
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ve slozeni Ronan Lefkowitz-Si-Jing Huang-Mark Ludwig-Sato Knudsen. Nahravka
Bennewitzova kvarteta je z vydavatelstvi HAMU a uslySime na ni vétSinou
tehdejéi studenty HAMU. Hrali ve slozeni Jifi Némecek-Stépan Jezek-litka
Hosprova-Lukas Poldk. Bennewitzovo kvarteto vzniklo na pUdé Akademie
muzickych uméni v Praze v roce 1998. V dobé vydani Haasova druhého kvartetu
soubor studoval u Véaclava Bernaska, ¢lena Kocianova kvarteta. Bude zajimavé

z tohoto pohledu srovnat vysledek jejich prace.

MinutdZz se u jednotlivych nahravek liSi minimalné. Nejvétsi rozdil je mezi
nejrychlejsi nahravkou Bennewitzova kvarteta (30:43) a nejpomalejsi Hawthorne
String Quartet (32:50).

1. véta: Krajina

Kocianovo kvarteto se opét drzi co nejpresnéji psanych temp. V jejich pojeti mi
chybi nejslabsi dynamiky. MdZe to byt zavinéno Upravami nahravky, které se
pokusily vyrovnat zvuk nebo posilit nékteré hlasy. Podle charakteru hry bych ale
odhadla, ze kvarteto meélo takovou zvukovou predstavu. Zatimco Pavel Haas
Quartet pojima vétu jako rozhlizeni po rozmanité krajiné, Kocianovo kvarteto se
snazi nékteré plochy sjednotit a vytvaret spiS delSi gradujici plochy. Kocianovci
se zaméruji na celkovy tak a podporu ,nekonecnych™ melodii, zatimco Haasovci
rozdrobuji tyto velké celky na fragmenty. V pojeti Haas Quartet tak prvni véta
zni mnohem vic janackovsky a dynamicky. Hawthorne String Quartet zaujme
kultivovanym a homogennim zvukem. Jejich pojeti je presvédcivé a ma spoustu
technickych kvalit. Zvlast bych vyzdvihla opravdu excelentni hru sekundisty,
kterd misty prevysuje svou expresivitou a ténovou kvalitou hru prvniho houslisty.
V pfipadé Haasovy hudby neni tento fakt tak velkou nevyhodou, jako by byl
napfiklad v nahradvkdch smyé&covych kvartetd Josepha Haydna. Hawthorne
Quartet nedodrzuje striktné tempova oznaceni dand autorem. Mozna je toto
odchyleni dano prvni nahravkou a tim padem nemoznosti inspirovat se
nahravkami konkurenénich soubor(. Prvni interpret musi jednat vice podle
vlastniho posouzeni, nez jeho nasledovnici. Jejich hra je ale velmi rytmicka a
znéld ve vsech polohach, coz tomuto typu hudby prospiva. Také jejich stfidmé
pouziti vyrazovych glissand v kantiléné je podmanivé a pfi interpretaci hudby

zidovskych skladateld autentické. Nicméné i u Hawthorne Quartet chybi néktera
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extrémni pianissima. Nahravka Bennewitzova kvarteta velmi trpi studiovou
akustikou, ktera je v porovnani s ostatnimi nahravkami kratsi a neumoziuje
tomuto souboru s jinak skvéle nosnym zvukem vyniknout. Naopak zdUrazni
bohuzel kazdé technické zavahani, které neni v takto exponovanych partech
prekvapenim. Violistka pouzivd velmi rychlé vibrato, coz neni u violistG &asté.
Bennewitzovo kvarteto voli obecné rychlejsi tempa. Vliv jejich lektora
z Kocianova kvarteta je znat hlavné v plynulosti, které davaji misty prednost
pred ostrymi zménami. Pres trochu studentskou zvukovou kvalitu dosahuje
Bennewitzovo kvarteto mnohdy pusobiv&jsiho misteriosa a barev, nez véechny
ostatni kvarteta uvedené v tomto srovnani. Nahrdvka Bennewitzovcl pUsobi jako
by byla udéland beze stiih(, kvarteto se rozehravd a na konci véty je kvalita
mnohem lepsi, nez na zacatku. VSechny soubory pouzivaji ve vétsi ¢i mensi mire

efekt crescenda pro vygradovani posledniho taktu, i kdyZ neni psan v partiture.

2.véta: Kocar, ko¢i a kan

Kocianovo kvarteto voli lehce nizsi tempo pro zacatek, nez je psané. Bizardnost
je tim jesté zdlraznéna, coZ povazuji za prednost. Espresivni a trochu nadsazené
vibrato primu je v tomto pripadé také skvéle zvoleny prostfedek. Kocianovo
kvarteto citi velmi presvédcivé vrcholy této véty a dava vyniknout jeji bizardnosti
mozna jesté vice, nez Pavel Haas Quartet. Haasovci sazeji vice na virtuozitu a
lehkost a daleko vice se realizuji v accelerandech. Hawthorne Quartet zaujme
hned na zacatku véty dvojnasobné rychlym tempem, nez je psané. Na rozdil od
Ceskych kvartet nepodtrhuje tolik charakterovou podobnost véty s ¢eskou lidovou
hudbou. Nechci tento obecny nazor pausalizovat, ale v tomto pfipadé rozhodné
plati, Ze vSechny tri ¢eska kvarteta vystavéla mnohem Zivelnéji vrcholy véty, nez
kvarteto zamorské. U Bennewitzova kvarteta je opét patrny vliv jejich uditele
z Kocianova kvarteta. Na zacatku voli rozvaznéjsi tempo. I jejich glissandové
efekty jsou vyrazné, ale nepripominaji do té miry rehtani koné a vrzani povozu,
jako nahravka Kocianova kvarteta. Virtudzni ¢asti jsou individualné velmi dobré,
je ale poznat Cerstvost souhry, a to bohuzel misty i v intonaci. Bennewitzovo

kvarteto je asi nejnapadit&jsi ze vSech souborl, co se efektl a bizardnosti tyka.
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3. Véta: Mésic a ja

Kocianovo kvarteto voli uz tradi¢né trochu plynulejsi tempo, coz ztézuje situaci
violistovi v séle zacinajicim v taktu 14. Pojeti Kocianova kvarteta je kvalitni, ale
ponékud vsedni. Bohuzel musim konstatovat i intonacni nedostatky. Nicméné
Kocianovo kvarteto méa diky svym spodnim hlasdm vyborné harmonické citéni a
diky nému i vétsinou dobry balanc v homofonnich plochach. Haas Quartet vytvari
v pomalych ¢astech obrovské napéti a je schopno velmi slabych a tajemnych
dynamik, coz je pro tuto vétu priznacné. Soubor nema problém ani
s nadasovanim dlleZitych mist a vytvai tak maximalné presvéddivy obraz.
Hawthorne Quartet plsobi uz od zacatku véty nejist&, nejspis je to ddno snahou
o co nejslabsi dynamiku. Misty nepostihuje Uplné dobre, ktery hlas je nositelem
nejpodstatnéjsi informace. Nicméné balanc v homofonnich mistech je celkem
dobry. Violové sdélo na zacatku véty, které jiz bylo zminovano, je obycejné. Prim
opét pouZivd vyrazovad glissanda, coZ ani jeden z daldich primistd nedé&ld, a
ozvlasthiuje tim Zadoucim zplsobem charakter véty. Obecné& bych fekla, ze
v hudbé prvni mezivalecného obdobi je zadouci pouzivat dobové vyjadfovaci
prostredky, jimiz vyrazova glissanda rozhodné jsou. Bennewitzovo kvarteto opét
uplatfiuje svou schopnost vytvaret napéti osobitymi prostfedky. Této vété opét
Skodi nahravka bez dozvuku. Espressivo violistky v soéle je extrémni a
k charakteru véty se nehodi. Bennewitzovo kvarteto stejné jako Pavel Haas
Quartet dosahuje zadouci nejnizsi dynamiky. Bennewitzovci pridavaji jesté vice
efektu non vibrato, coZ pomaha sélovym hlasim Iépe se prosadit i s drobnym
vibratem, které je pro nejtissi Casti véty lepsi volba, nez romantické vyrazné
vibrato. Intonace je celkem dobra az na nékolik ojedinélych not ve strfednich

hlasech.

4. véta: Diva noc

Kocianovo kvarteto se rozhodlo nahrat ctvrtou vétu ve verzi s bicimi (hraji
Svatopluk Cech a Martin Kopfiva). V jejich podani plsobi véta odlehéené a
vesele. Voli rychlejsSi tempo, nez Pavel Haas Quartet. Obé stanoviska maji své
opodstatnéni. Zajimavé je, Ze na nahrdvce Haasovcl obsluhuje vSechny bici
nastroje jen jeden hra¢, zatimco u Kocianovcl dva. Obé& kvarteta maji velmi

vyvazeny balanc a osobité pojeti. V taktu 102 oba soubory voli trylek, kdy kazda
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nota trylku ma sv{j smyk. Pro¢ tomu tak je, nedokazu fict, partitura uvadi trylek
normalni, spojeny ligaturami. U Kocianova kvarteta je méné vyrazny efekt col
legno. Navzdory predeSlym vétam Kocianovci pouzivaji ucinné stridani
charakteru a tempovou agogiku. Hawthorne Quartet zaradili verzi bez bicich.
Zacinaji znatelné pomaleji, nez ostatni kvarteta, béhem véty se ale dostavaji na
podobné tempo. Balanc neni dobry, opét neddvd prostor dilezitym hlasim
(napriklad v taktu 19 ma nejvice melodického pohybu pizzicato v sekundu,
v jejich podani jsou ale vice slySet ostatni stagnujici hlasy). Hawthorne Quartet
nepouziva tak ostrou artikulaci, coz v kombinaci s faktem, ze hraji bez bicich déla
méné tanecni dojem, nez u ostatnich nahravek. Lyricka ¢ast pred koncem véty je
fantastickd, Cistd a v dobrém vyvazeni hlasi se sjednocenym vibratem. Verze
Bennewitzova kvarteta je v podstaté dynamictéjsi verzi Kocianova kvarteta.
Domnivam se, ze kdyby méla nahravka stejné technické parametry, byla by
v této vété charakterové jesté lepsSi. Nicméné janackovsky sekundovy part ma
v podani Bennewitzova kvarteta misty rezervy v ozevu. Bennewitzovo kvarteto
zvolilo verzi bez bicich. Stejné jako v prvni vété, vSechny soubory pridavaji na
posledni notu subito a crescendo, i kdyz je tisténd dynamika kontinualni forte

fortissimo.

Po poslechu dvou verzi s bicimi a dvou verzi bez nich musim konstatovat, ze

povazuji verzi s bicimi v pravém slova smyslu za udernéjsi.

7. 3. Smyccovy kvartet ¢. 3, op. 15

Pro porovnani interpretaci treti kvartetu jsem zvolila Pavel Haas Quartet
(nahravka z roku 2007) a nahravku Hawthorne Quartet (1994). Jak jiz bylo
psano vyse, Hawthorne je prvni kvarteto, které Haasovy kvartety nahralo. Oproti
tomu tato nahrdvka Pavel Haas Quartet je ovénéena spoustou cen kritikd a
vyhleddvana laickou i odbornou hudebni verejnosti. Oba soubory hraji ve
stejném slozeni, jako v ostatnich nahravkach (Pavel Haas Quartet na sekundu

s Marii Fuxovou).
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1. véta: Allegro moderato

Psanému tempu se blizi obé nahravky, Haasovci jsou ale jako obvykle presnéjsi a
dislednéjsi. Obé& kvarteta maji kultivovany zvuk, Pavel Haas Quartet ale také
diky kvalité¢ nahravky dosahl lepsi zretelnosti véech hlast. Hawthorne String
Quartet se v nékterych mistech zdrdha délat zmény oproti partiture az do té
miry, Ze radsi potla¢i nové napady v obavé, aby hudbé neuskodily. Nechci tim
fict, Ze by Haas Quartet Sel proti zapisu, ale neboji se délat rubata extrémni,
decrescendem si pfipravit subito forte, nechdvat doznit vSechny lyrické pasaze
atd. Haasovci diky svému mladi nedélaji kompromisy, jdou za vysledkem a
vyzaduji od sebe, aby byl co nejvice strhujici. Tento fakt spojuje vSechny jeho
nahravky. Podani Pavel Haas Quartet je sugestivnéjsi a neboji se sdhnout témér
k jakémukoliv extrému vedoucimu k dosaZeni vétdich konrastld. Jinak oba

soubory zvladli technické pozadavky kladené prvni vétou dobre.

2. Véta: Lento, ma non troppo e poco rubato

V zacatku druhé véty je Hawthorne Quartet rozhodnéjsi a nemate posluchace
spoustou agogickych zmén, jako je tomu pfi poslechu nahravky Pavel Haas
Quartet. Na druhou stranu, véta ma rubato uz ve svém nazvu, autor ho tedy bud’
toleroval, nebo vyzadoval. V podani Hawthorne Quartet je vyborné slySet prim a
violoncello, takze kdyz dojde na solo ve strednich hlasech, je casto lehce
poddimenzované. Tento nedostatek pfisuzuji zpracovani nahravky, protoze
syndrom slabého sekundu je typicky spiS pro zivé koncerty nez pro nahravky.
Druha véta v podani Hawthorne Quartet konci velmi klidné, ale nebere posledni

korunu tak vazné, jako Pavel Haas Quartet.

3. véta: Thema con variazioni e fuga

Pavel Haas se snazi drzet predepsanych temp, jako tomu bylo ve vSech vétach
tohoto kvartetu. Zacatecni oktadvové unisono violy a sekundu pojima volné, ale
tolerantnéjsSim pohledem se da fici, ze se do tempa vejde. Je lehce pomalejsi, ale
chce nejspi§ vic zdlraznit kontrastni ¢ast, v rozboru oznadenou jako vedlejsi

téma, ktera lehce rychlejsi. Pomér temp tak neni zachovan, ale vyzni kontrastng,
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coz autor nepochybné chtél. Hawthorne Quartet je od zacadtku mnohem
pomalejsi, tempo pak ale nejen dorovna, ale ve vedlejSim tématu dokonce
pouzije jesté rychlejsi. Obé kvarteta se zamérila na virtuozitu, obé kvarteta maji
dobre sjednocené spiccato. O intonaci by se dalo poznamenat, Zze Haasovci se
nejspis fridi podle violoncella, zatimco v Hawthorne Quartet v kritickych
okamzicich ladi vSichni podle primu. Posluchac, ktery nevyhledava vysoké ladéni,
bude mozna lehce nervézni. Za zminku ale stoji srovnani flaZzoletového motivku
v taktech 87 a 114, ktery bych v pfipadé Hawthorne nazvala vylozené faleSnym.
Pavel Haas Quartet se svou touhou po detailech a dokonalosti se obou mist
zhostilo naprosto suverénné a &ist&, jak je jen v kombinaci flaZzoletd a plného
tonu mozné. Téma fugy, které zacind v taktu 133 hraji obé kvarteta
v predepsaném tempu, byt se obé& pozdé&ji v tempu pohybuji volné&. Obé podani
fugy maji rad, jen Pavel Haas Quartet jde do vétSich dynamickych a agogickych
zmén a také do vysdich dynamik. Uplny zavér kvarteta vyznivad v jeho podani
vice monumentdlné, ¢emuz davam esteticky prednost, byt autor ve zminéném
misté (takt 205) predepisuje pouze largamente. Stejné jako clenové Haas
Quartet bych cetla partituru tak, ze pokud se v largamente vyskytuje ¢im dal
vice akcentl a mifime do molto largamente e grandioso, méla by hudba dostavat

postupné vétsi a vétsi obrysy.

Kdyz tedy porovnam prvni nahravku, kterou je nahravka Hawthorne String
Quartet (1994) s nahravkou Pavel Haas Quartet (2007), obecné bych rekla, Ze
trend interpretace této hudby se pohybuje smérem k vétSi kontrastnosti a
extrémnosti, volnosti, ale bez naruseni smyslu partitury. Tento zasadni rozdil je
nejen véci rozhodnuti, ale také mladi a temperamentu Pavel Haas Quartet, ktery

opravdu ddstojné reprezentuje dilo svého patrona.
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8. Zaveér

Pri studiu zivota a dila Pavla Haase narazime na zvlastni dobu, kterd je dnesku
velmi vzdalena. V myslich béznych lidi se misily dojmy z obou svétovych valek a
strachu o vlastni zivot a zivoty nejblizSich s radosti ze svobody a nové vzniklé
republiky. Na jednu stranu vznik mnoha novych souborl, sbord, orchestrd, ale
také akademii a hudebnich skol, na druhou stranu existencni starosti pramenici
z nového usporadani trhu prace ze zmény statniho aparatu a uredniho jazyka. Ve
tficatych letech se v Evropé nebezpecné rozmahaji ideologie plné nendvisti a
netolerance. Kazdy clovek si klade otazku, zda by pripadné perzekuce nemohly
mifit i na jeho rodinu. Tato doba je plna napéti a nejistoty. MUZeme si klast
otazku, proC ani tato slozitd doba neodradila posluchace, aby navstévovali
koncerty a potazmo tak mladé hudebniky, aby komponovali a poradali koncerty.
Zamérime-li se na napjatou dobu pred a béhem zacdatku druhé svétové valky,
stojime pred zajimavym zjisténim: ,Verejny kulturni Zivot docCasné odumrel.
V Brné, kde pocetna némecka mensina nejen svou pritomnosti, ale i
provokativnimi &ny vid& Eeskému obyvatelstvu vytvarela zvIast téZkou
atmosféru, byla koncertni sezéna r. 1938/39 zahdjena az takrka v pdli prosince
verejnym koncertem konzervatore. Kulturni déni pak rychle nabyva neobvyklé
intenzity. Je pro tuto dobu priznacné, Ze lidé, zklamani vyvojem politickych
udalosti, touzi po osvobozujicim, statecném slové nezaprodanych duchovnich
vddcd naroda. Instinktivné hledaji blizsi vztah k uméni, pfimo hitaji nové verse
basnik( (Seifert, Halas, Hora aj.), naplfiuji divadla a koncertni saly, aby tu nalezli
zracenou rovnovahu."?” V lidech i umélcich, ktefi byvaji na veskeré spolecenské
zmeény citlivéjsi, se probouzi vlastenectvi, které je casto z oficidlnich mist
potladovano. Pravé proto se ale u sebevédomych a stateénych umélci stava
narodni hrdost inspiraci pro vznik vlasteneckych kompozic, ske¢l, divadelnich
her nebo literdrnich poc¢ind. Pro Pavla Haase je typické propojeni
Ceskoslovenského vlastenectvi s zidovskymi kofeny. Tyto vlivy mizeme

pozorovat jak v jeho tvorbé, tak v Zivotnich postojich.

I pres tyto determinujici okolnosti neni Haasovo dilo poplatné dobé v tom

smyslu, ze by dnes ztracelo aktudlnost. Dnesni interpret nebo poslucha¢ mozna

27 peduzzi (1993) s. 85
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nepostfehne vsechny symboly, které skladatele ovliviiovaly, a nepochybné jsou
v malych fragmentech v jeho komornim dile obsaZeny. Pavel Haas z{stava i
v kontextu dvacatého prvniho stoleti svébytnou osobnosti, kterd pomahala
aktivné budovat novy svét nastoleny v kultufe po prvni svétové valce: ,(...)tento
moravsky skladatel vysel z kontextu ceské hudby 20. stoleti. Byl také do
vyvojového proudu cCeské hudby piné zaklinén. Pavel Haas byl rovnocennym
vrstevnikem pfislusnikG III. Generace C&eské moderni hudby."?¢ Je zéaroven
jednim z dikazl, Ze se &eskoslovenska kultura zacéali moci svébytné rozvijet ve
vSech regionech republiky, aniz by trpéla nadvldadou Prahy nebo Vidné.
Mimoprazsti skladatelé, ktefi se rozhodli zUstat ve svém kraji nebo se do né&j po
studiich  vratit, prispéli velmi vyznamné k zalozeni mnoha organizaci
podporujicich sou¢asné i budouci generace. V Haasové pusobisti, v Brn&, to byl
nové vznikly Klub moravskych skladatell, Varhanickd $kola (od roku 1947
Janackova akademie muzickych umeéni), Brnénska konzervatof, pévecky sbor
Opus a dalsi. Zaroven tyto organizace a spolky inspirovaly skladatele k praci a
sebevzdélavani. Ve dvacatych a tficatych letech byly polozeny zaklady dodnes

fungujiciho ceského kulturniho Zivota.

28 petrzelka (1994) s. 50
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