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ABSTRAKT

Tato praca sa zameriava na zivot a tvorbu jedného z najvyznamnejsich
skladatelov pre gitaru v ranoromantickom obdobi a vitaza prvej medzinarodnej
gitarovej sutaze. Praca sa suUstreduje na jednotlivé etapy Mertzovho Zivota,
charakter tvorby, koncertné vystupenia, pohlady jeho sucastnikov, Uspechy a
prehlad tvorby. Cielom prace je tiez poukdzat na to, aky vyznam ma Mertzova
hudba a aky prinos to ma pre gitaru dnes. V praci sa taktiez nachadzaju
spomienky ruského Slachtica, gitaristu a organizatora prvej medzinarodnej
gitarovej sutaze Nikolaja Petrovita Makarova, ktory sa cely svoj zivot stretaval
s najlepSimi gitaristami a skladatelmi v 19. storoci. Prave Mertza povazoval za
najlepSieho skladatela, kterého stretol. V tychto spomienkach priblizil charakter
Mertzovej tvorby, taktieZz jeho osobnost a vyznam. Poslednd c&ast prace je

zamerana na prehlad Mertzovho diela, charakter a interpretaciu jeho skladieb.



ABSTRACT

This work focuses on the life and creative work of one of the foremost guitar
composers in the romantic period and the winner of the first international guitar
competition. The work focuses on the individual stages of Mertz's life, the
character of the work, the concert performances, views of its members, his
achievements and an overview of the work. The aim of the work is also to show
the importance of Mertz's music and the benefits it has for the guitar today. The
work also includes memoirs of the Russian tune, guitarist and organizer of the
first international guitar contest of Nikolaj Petrovi¢ Makarov, who spent his whole
life with the best guitarists and composers of the 19th century. Mertz was the
best composer he had met. In these memoirs, we can learn about the character
of Mertz's work, his personality and his significance. The last part of the work
concentrates on an overview of Mertz's work, the character and the
interpretation of his compositions.
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UvobD

Bakalarska praca Zivot a dielo Kaspara Josepha Mertza sa zameriava
predovSetkym na zivot a dielo roddka z Bratislavy, jedného z najvyznamnejsich
skladatelov a gitaristov ranoromantického obdobia, ktory pocas Zivota posobil
najma v Bratislave a vo Viedni. Tuto tému som si vybral, pretoze mi je Mertzova
hudba velmi blizka a je pre mfa velmi zaujimavé zhrnlt vsetky informacie o
Zivote, tvorbe, diele a rbéznych inych =zaujimavosti Mertzovho zivota. Pri
spracovavani boli vyuzité biografické materidly, notové zapisy, clanky a iné
dostupné materidly doplnené o nazory jeho blizkého kamarada a obdivovatela
Makarova. VSetky informacie su usporiadané tak, aby chronologicky a prehladne

mapovali Mertzov Zivot od mladosti az po koniec jeho Zivota.

Text je rozvrhnuty do troch zakladnych kapitol. V prvej kapitole som sa
zameral predovsetkym na problematiku ohladom Mertzovho miesta narodenia,
hudobného vzdelania a jeho mena. Prva kapitola taktiez opisuje aki vyrobcovia
gitar p6sobili vo Viedni poCas Mertzovho zivota a na aké gitary hraval. Tato
kapitola sucasne zoznamuje CcCitatelov s Mertzovym posobenim v Bratislave, o
ktorom nie je az tolko informacii, ale najma opisuje jeho najuspesnejsie obdobie
Zivota pocas poOsobenia vo Viedni. PoCas tohto obdobia absolvoval aj koncertné
cesty po Eurdpe, na ktorych sa zozamil so svojou budicou manzelkou. V tejto
kapitole som sa tiez zameral na to, aki gitaristi boli Mertzovymi sucastnikmi, aké
boli podmienky pre gitaru v Eurépe, ale najma vo Viedni, kde Mertz
predovsetkym pésobil.

V druhej kapitole sa nachadzaju spomienky Mertzovho velkého obdivovatela
a priatela Nikolaja Petrovica Makarova. Tieto spomienky pochadzaju prave od
tohoto zndmeho ruského gitarového nadsenca a nachadzaju sa v testamente,
ktory zanechal ako vojensky vysluzilec. Tieto spomienky boli prelozené do
slovenciny Eduardom Hudekom. V prvej casti tejto kapitoly je opisané prvé
stretnutie Mertza a Makarova, to ako sa k nemu dostal, ako ho vnimal ako
osobnost. V druhej ¢asti sa nachadzajl informacie o tom ako na neho zapdsobila
Mertzova tvorba pocas ich prvého stretnutia. V dalSej Casti je opisané akym bol
Mertz interprétom z Makarovovho pohladu, napriklad aj v porovnani s inymi
gitaristami, ktori pdsobili vtomto obdobi, a ktorych pocas svojho Zivota pocul

hrat. V poslednej casti tejto kapitoly je opisané ako prebiehala prvé



medzindrodna gitarova sutaz, ktor( organizoval Makarov a v ktorej zvitazil prave

Mertz aj ked' sa vyhlasenia vysledkov sutaze nedozil.

V poslednej tretej kapitole sa nachadza prehlad jeho diela pre Seststrunovu a
desatstrunovl gitaru, komornd hudbu a kratke informacie o jeho tvorbe.
Nachadza sa v nej niekolko informacii o jedinom Mertzovom teoretickom diele.
V tomto diele je spomenuty aj Gitarovy festival Kaspara Mertza a niekolko
informacii o tom kedy tento festival vznikol, odkedy nosi Mertove meno, kto je
organizatorom festivalu, a tiez prehlad vitazov medzinarodnej sutaze na tomto
festivale od jeho vzniku. V zaverecnej Casti sa nachadza niekolko poznamok
k interpretacii diel Kaspara Mertza. Tato praca ma prispiet k prehladu zivota a

diela tohoto vyznamného skladela.



1 Zivot Kaspara Josepha Mertza

Kaspar Joseph Mertz, nepochybne patri medzi najvyznamnejsich
skladatelov a gitaristov rano-romantickej hudby pre gitaru a najznamejsich
osobnosti Bratislavy, v tej dobe Presporku. Narodil sa 17. augusta 1806
v PreSporku a bol pokrsteny v den narodenia. Bol rimsko-katolickeho
vierovyznania. Jeho otec Josephus Mertz bol obuvnickym majstrom a matka sa
volala Polixena, rodnym menom Failmar. J.K.Mertz cely svoj umelecky zivot

prezil v Presporku a vo Viedni.

Bol prvym vitazom medzinarodnej gitarovej sutaze na svete, ktor( v roku
1856 zorganizoval rusky gitarista Nikolaj Petrovi¢ Makarov® v Bruseli. TaktieZ
narocné bolo to, ze ako gitarista p6sobil v obdobi, kedy vo velkej miere klesol
zaujem publika o klasickl gitaru, ktord v tom obdobi oznacovali ako ,tuctovy
a nevdacny nastroj." V rodnom meste bol povazovany za jedného z prvych
vyznamnych hracov na gitaru. Mal kontakty s mnozstvom hudobnikov, ktori boli
vyznamni v tejto dobe, taktiez i u hudobnikov, ktori nehrali na gitaru. Jeho
tvorba pre gitaru je vynimocna, origindlna a u skladatelov v tomto obdobi

nenajdeme podobny charakter a ¢rty v hudobnej reci.

Vyznam jeho osobnosti a tvorby ma celoeurdpsky vyznam pre obdobie
v ktorom Zil. Mertz patril v ranoromantickom obdobi medzi najreSpektovanejsich
skladatelov na svete. Napriek tomu nie je vela podrobnych informacii o jeho
Zivote v Bratislave, tak aby sa to dalo presne zmapovat. Najuspesnejsie bolo
jeho pOsobenie vo Viedni, kedZe v tomto obdobi podnikol eurépske koncertné
turné, ktoré velmi ovplyvnilo jeho hudobny ale taktiez sukromny Zzivot. Jeho
rodné mesto malo taktiez pre neho obrovsky vyznam najma pre jeho buduci
zivot. Najprv tym, Ze sa uz v tomto obdobi prejavil ako obrovsky talent a pocas
pésobenia v Bratislave mohol prostrednictvom koncertov rozvinit a nabrat
skusenosti i sebavedomie. To ¢i v rodnom meste ziskal aj hudobné vzdelanie

alebo to bol zazracny samouk zatial nie je zname.

! Gitarovy nadsenec, ktory sa pocas celého Zivota stretdval s nejlepsimi gitaristami tejto doby, organizator prve;j
medzinarodnej gitarovej sutaze
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1.1 Problematika ohl'adom miesta narodenia

~Podla knihy narodeni farnosti DOmu sv. Martina nim bola Laurinska brana
(Lorentzerthor), v dnednej dobe Laurinska ulica.“? Bola jednou zo $tyroch bran
mestského opevnenia Bratislavy s vezou, ktord bola postavena v 13.storoci.
AvSak Maria Terézia dala mestské opevnenie zburat uz v roku 1778, takze
takmer 30 rokov pred narodenim Kaspara Josepha Mertza a to spochybnuje

presnost Udajov miesta narodenia.

1.2 Problematika ohl'adom skuto¢ného mena

Podla uz spominanej knihy na matrike narodenych farnosti sv. Martina mu
jednoznacne patri meno Kaspar Joseph Mertz - latinsky Casparus Josephus Mertz
a nie chybne udadvane meno Johann Kaspar Mertz.? Fakty o tom Ze sprdvne meno
je Kaspar Joseph Mertz boli uvddzane v Stempnikovej* $tidii a taktiez boli
potvrdené ako pravdivé. Napriek tomu sa vo svete viac pouziva meno Johann,
ktoré nie je spravne a pravdepodobne potrva nejaky ¢as kym sa zacne v praxi
pouzivat meno Joseph. Aj v dobovej tlaéi bolo jeho meno uvadzane spravne.’

Kde a preco sa zacalo pouzivat meno Johann sa nevie.

1.3 Hudobné vzdelanie

O jeho hudobnom vzdelani nie su ziadne informacie. Nie je zname i
navstevoval nejaké hodiny gitary, nejakd hudobnu skolu alebo ¢&i bol zazraénym
autodidaktom. V Casopise hudobny zivot uvadzaju, ze jedinym doterajSim
dO6kazom, aspon CiastoCne objasnfiujucim problém Mertzovho vzdelania, bol ¢lanok
Georga Schariczera v cCasopise Allgemeine Wiener Musik-Zeitung, v ktorom

rektifikoval informaciu o jeho viedenskom povode a explicitne uviedol, Ze sa

2,,.Joseph Kaspar Mertz (1806-1856), zabudnuty gitarovy virtuéz z Presporka“

bratislavskerozky.cz. 30.10.2016 dostupné z :http://www.bratislavskerozky.sk/sk/Cerstve-rozky/Hudobna-
Bratislava/joseph-kaspar-mertz-1806-1856-zabudnuty-gitarovy-virtuoz-z-presporka.html

* podla képie a prekladu udajov v Matrike. Képiu zhotovil slovensky historik Marian Urblik.

* Astrid Stempnik je autorka rozsiahlej Studie o Mertzovi

> Historické pisomné svedectva poznaju iba meno Kaspar Joseph Mertz. Na listoch dobovych vydani sa
podpisoval J.K. Mertz
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narodil a hudobné vzdelanie ziskal v Bratislave: ,Allgemeine Wiener Musikzeitung
z 15. novembra t. r. €. 137 obsahuje nasledujuci ¢lanok: ,Gitarista J. K. Mertz z
Viedne usporiadal v Spolku obchodnikov v Drazdanoch hudobné soirée a
preukazal sa, ako uz predtym v Dvornom divadle, ako virtuéz na svojom
nastroji.' Udaj, Ze je p. Mertz z Viedne, musim popriet; pretoZze p. Mertz je
rodom syn mesta Bratislavy, tu sa — popri hre na husliach a violoncele - naucil
hrat na gitare, v naSom strede sa zdokonaloval na tomto nastroji a potom, ¢o sa
stal virtubzom, casto hraval na mesacnych akadémiach bratislavského
Cirkevného hudobného spolku ako c¢len tohto spolku, vzdy s jednomyselnym
uznanim publika, ocenujucim jeho umelecké vykony; 27. septembra 1840 tu hral
posledny raz a kratko nato vstupil na svoju prvad umeleckd cestu - do
rezidencného mesta Vieden, kde si predsavzal, posmeleny pochvalnymi
novinovymi recenziami jeho umeleckych vykonov, podniknut aj cestu do
zahranicia; a ako sa dozveddame zo zahrani¢nych novin, nachadza jeho hra vSade
zaslizené uznanie. Prianie Stastnej cesty, zaslané mu z jeho rodiska, nech ho
vSade sprevadza az do radostného stretnutia!™® V 1. polovici 19. storodia sa v
Bratislave gitarova kultira velmi nepestovala. Zatial' sa neobjavili Ziadne spravy
o gitarovej vyucbe v nejakej institucii v Bratislave. Jedinym gitaristom, ktory
pbésobil v bratislavskom Skolstve, bol Franz Pfeifer. Bolo to prave v obdobi
Mertzovho dospievania. Tato informacia vSak nie je preukdzana. Taktiez sa
objavuju informacie o tom Ze Mertz hral taktiez na klaviri a violoncele. V Uhorsku
bola v tomto obdobi vyznamna hudobna sSkola Musterschule. Je mozné ze Mertz
ziskal hudobné vzdelanie prave na tejto Skole. Tato informacia vSak nebola

potvrdena a ani o tom neexistuju ziadne zaznamy alebo svedectva.

1.4 Mertzove gitary

O tom aké gitary pouzival v mladosti sa nevie. Prvé informacie o tom aké

gitary pouzival mame z roku 1841, ked bolo uvedené v tla¢i ako na Brnenskom

® loseph Kaspar Mertz (1806-1856), zabudnuty gitarovy virtudz z Predporka“
bratislavskerozky.cz. 30.10.2016 dostupné z: http://www.bratislavskerozky.sk/sk/Cerstve-rozky/Hudobna-
Bratislava/joseph-kaspar-mertz-1806-1856-zabudnuty-gitarovy-virtuoz-z-presporka.html
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koncerte hral na gitare, ktord mala osem strdn a bola ,vyrobena viedenskym

vyrobcom Stauferom."’

Pocas zivota boli jeho diela publikované aj pre Seststrunov( gitaru ale
pravdepodobne to bolo z toho dévodu Ze si to ziadala vtedajsia verejnost. Mertz
uréite hraval aj na tradi¢nl Seststrunovl gitaru, avSak najviac hraval na
desatstrunovl gitaru, ktord mala pridané 4 struny A, H, C, D a na tejto gitare
hraval priblizne od roku 1841 az do svojej smrti. Prave pre desatstrunovu
a Seststrunovu gitaru napisal Mertz najviac skladieb. V tejto dobe bolo bezné Ze
gitaristi pouzivali prave takéto gitary s pridanymi strunami. V suvislosti

s gitarami ktoré pouzival sa spomina hlavne Staufer a Scherzer.

V 20. storodi sa uz zacali pouzivat hlavne Seststrunové gitary, no v dnesnej
dobe najdeme mnozstvo gitaristov, ktori pouzivaju gitary s pridanymi basovymi
strunami. V 19. storo¢i sa pouzivala velmi casto, najma& v komornych
obsadeniach tercgitara. Mertz na gitaru tohto typu hraval najma pocas

spolocnych koncertov so svojou manzelkou, ktora bola koncertnou klaviristkou.

1.5 Posobenie v Bratislave (1806-1840)

Aj napriek tomu Ze vacsiu ¢ast svojho zivota - 34 rokov prezil v Bratislave,
tak o tomto obdobi vieme len velmi malo. V Bratislave Studoval na VySSom

kralovskom benediktinskom gymnaziu.

Prvé detailne Udaje o Mertzovom Zzivote a pOsobeni v Bratislave mame az
v roku 1934. Polas pOsobenia v Bratislave ziskaval koncertnl prax hlavne na
koncertoch Cirkevného hudobného spolku &, v ktorom bol od roku 1833
¢lenom. Prostrednictvom toho mal dostatok prileZitosti vystupovat na
koncertoch, ktoré sa konali kazdy mesiac a taktiez sa podielal na organizacii

umeleckého zivota v Bratislave.

7 STEMPNIK, Astrid: Caspar Joseph Mertz: Leben und Werk
8 STEMPNIK, Astrid: Caspar Joseph Mertz: Leben und Werk des letzten Gitarristen im
Osterreichischen Biedermeier: Eine Studie iiber den Niedergang der Gitarre in Wien

um 1850. Frankfurt am Main; New York ; Paris 1990. s. 60
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Vyznamnym momentom bolo v roku 1834 spolulcinkovanie na
,mimoriadnom koncerte v Palffyho palaci."® Mertz sa vypracoval na taku Grover,
Zze na tomto koncerte ucinkoval spolo¢ne so slavnym krajanom, klaviristom

Johannom Nepomukom Hummelom °

a koncert mal skvelé ohlasy. Mertz na
koncertoch Cirkevného hudobného spolku vystupoval pravidelne az do roku 1841
a taktiez tam po6sobil v roku 1840 ako hudobny archivar. Mertza si v Bratislave

nesmierne vazili a ludia sa tesili na jeho brilantné vystupenia.

1.6 Posobenie vo Viedni a obdobie koncertnych ciest (1840-1856)

Rok 1840 bol pre Mertzov umelecky Zzivot prelomovy a postupne odiSiel
z rodného mesta. V roku 1840 predviedol pred Viedenskym publikom v Dvornom
divadle skladby Adagio a Benatsky karneval op.6. Koncert mal velky uUspech
a Mertzovo interpretacné majstrovstvo bolo pozitivne hodnotené aj v vo
viedenskej tlacdi. Mertz sa na jesen 1840 prestahoval do Viedne, kde bol v roku
1841 vymenovany za dvorného gitaristu cisarovnej Karoliny Augusty. Vo februari
odohral dalSi z koncertov vo Viedni a bolo to v Musikvereine, ktory bol taktiez
velmi Uspesny. Vyzeralo to tak, Zze Mertz sa vdaka tymto Uspechom dokaze
presadit aj napriek velmi velkej konkurencii vo Viedni. Vieden bola centrom, kde
v 19. storoci pbsobilo mnozstvo skladatelov a skvelych gitaristov ako napriklad
Mauro Giuliani, Vaclav Matéjka, Anton Diabelli, Simon Molitor, Vincenz Schuster
a dalSi. Neskor vsSak jeho Uspesne vystupenia zatienili koncerty hudobnikov
z Londyna. Koncerty talianskeho gitaristu Gulia Regondiho a violoncelistu
Josepha Lidela mali vo Viedni mimoriadny Uspech. Regondi bol v tejto dobe este
velmi mlady, ale aj tak uz mal za sebou mnozstvo koncertnych skusenosti po
celej Eurdpe, a podobne ako aj ini mladi virtuézi, tak aj Regondi sa stal

obliUbencom Viedenského publika.

PoCas po6sobenia vo Viedni absolvoval Mertz eurdpske turné, ktoré
ovplyvnilo nielen jeho umelecky, ale taktiez osobny Zzivot. V rokoch 1841-1842

koncertoval Mertz v mnohych krajinach. Pocas tohto obdobia sa zachovalo asi 21

% Joseph Kaspar Mertz (1806-1856), zabudnuty gitarovy virtuéz z Pre$porka”
bratislavskerozky.cz. 30.10.2016 dostupné z: http://www.bratislavskerozky.sk/sk/Cerstve-rozky/Hudobna-
Bratislava/joseph-kaspar-mertz-1806-1856-zabudnuty-gitarovy-virtuoz-z-presporka.html

% Johan Nepomuk Hummel bol rakisky hudobny skladatel a klavirny virtudz
14



zmienok o koncertoch ktoré absolvoval. Svoje koncerty odohral v mestéach:
,Brno, Olomouc, Fryvaldov, Opavu, Pes$t, Krakov, Var$avu, Modlin, Stétin,
Wroclaw, Berlin, Drazdany, Chemnitz, Altenburg, Battenberg, Lipsko a Prahu.!!
So svojou buducou manzelkou, klaviristkou Josephine Plantin sa spoznal
v Drazdanoch a neskor v roku 1842 sa vzali v Prahe. Vdaka nej je znama
Merzova biografia a taktiez zachovanie vaésiny manzelovych rukopisov a tlaéi.'?
Manzelia sa natrvalo usadili vo Viedni, kde Zili az do Mertzovej smrti. Mertz sa
venoval koncertnej c¢innosti, vyucovaniu a hlavne komponovaniu skladieb. Podla
informacii z tlaCe je zjavné, ze Mertz pravidelne vystupoval na sukromnych
vecCierkoch viedenského vydavatela Haslingera, a tiez sa zachovali informacie

o jeho koncertnych vystupeniach v Redoutensaal a Musikvereine.

V obdobi rokov 1846-1848 bola Mertzova koncertna ¢innost pozastavena,
pretoze bol vazne chory z predavkovania strychninom, ktory mu omylom podala
vo vacsom mnozstve jeho manzelka. Uzival ho na zmiernenie priznakov
neuralgie. Predavkovanie mohlo mat smrtelné nasledky a jeho liecenie trvalo viac
ako rok. Pocas svojej rekonvalescencie napisal Mertz svoje slavne Bardenklange,
dielo inSpirované Ossianovou poéziou. Po vylieéeni v roku 1848 zacal opéat

aktivne koncertovat a vyucovat.

Jeho prvy koncert po vylieCeni z tazkej choroby je zaznamenany vo
februari 1848, bolo to na hudobnom vecierku v Salone Schweigofer.
O nasledujucom obdobi sa zachovalo mnoho zmienok. Medzi UspesSne vystUpenia
v tomto obdobi patri napriklad spolo¢ny koncert Mertza a jeho manzelky na
vecdierku v Saldne Schweighofer v roku 1850. Dalie spolo¢né vysttpenia mali vo
Viedni v Esterhazyho palaci, trikrat v Musikvereine, a taktiez sa Mertz ukazal

v rodnom meste na Akadémii cirkevného spolku.

Vyznamnym momentom Vv jeho Zivote bola navsteva Nikolaja Petrovica
Makarova, ruského gitaristu a organizatora prvej medzinarodnej gitarovej sutaze
na svete. S Makarovom bol v pravidelnom kontakte a ich priatelstvo trvalo az do

Mertzovej smrti.

"' 0SOBNOST J. K. MERTZA. Dizertaéna praca. Bratislava: Vysoka Skola muzickych umeni v Bratislave, Hudobna
a tanecna fakulta, Katedra strunovych a dychovych nastrojov, 2007.

2 Martin Krajéo. HUDBA PRE GITARU V BRATISLAVE V PRVEJ POLOVICI 19. STOROCIA, S DORAZOM NA
OSOBNOST J. K. MERTZA. Dizerta¢na praca. Bratislava: Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave, Hudobna a
tanecna fakulta, Katedra strunovych a dychovych néstrojov, 2007.
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Vazna choroba suzovala aj dalSiu cast Mertzovho Zivota a posledna
zmienka o jeho koncertoch je zroku 1855 v Salzburgu a v Gmundene, kde
vystupoval spolo¢ne so svojou manzelkou. ,Mertz trpel viacerymi zdravotnymi
tazkostami ako je neuralgia, pokrocilé Stadium tuberkuldzy, ochorenie pecene
a vrodena srdecna vada." Na sklonku svojho Zivota napisal este niekolko skladieb
napriklad Morecaux op.65 alebo Concertino, ktoré poslal Makarovovi do sutaze

o najlepsSiu skladbu pre gitaru.

Nasledkom dlhotrvajucej choroby a silného krvacania Mertz zomrel 14.
oktébra 1856 vo Viedni. PriCinou smrti bola tuberkuléza a 16. oktdobra Mertza
pochovali na St. Marxer Froedhof vo Viedni. Tesne po jeho smrti bola vyhlasena

prva cena v skladatel'skej sutazi, ktor Mertz ziskal za skladbu Concertino.

1.7 Hudba pre gitaru, a gitaristi posobiaci v Europe v 19. storoci

Zaciatok 19. storocia, rano-romantické obdobie bolo velmi vyznamné pre
rozvoj gitary, ako sélo ndastroj pre koncertnu ¢innost. V tomto obdobi pdsobilo po
celej Eurdépe, mnozstvo vyraznych gitarovych virtuézov a skladatelov pre gitaru.
Gitara bola velmi populdrna medzi $irSou verejnostou, to malo velky vplyv na to,
Zze bol velky narast v tvorbe tohto nastroja. Hudobnymi centrami boli v tomto

obdobi mesta ako Pariz, Vieden alebo Londyn.

,Gitarovd hudba bola velmi rozvinutd v PariZi,“ > kde pdésobili vyznamni
gitaristi a skladatelia ako napriklad: Ferdinand Carulli, Francesco Molino, Matteo
Carcassi, Dionysio Aguado, Fernando Sor. Popri koncertnej cinnosti sucasne

vyucovali gitaru, a vydali niekolko teoretickych diel, napriklad Skoly pre gitaru.

V Londyne tieZ pdsobilo niekolko vyznamnych gitaristov a autorov. Casto
tam koncertoval a pOsobil Fernando Sor alebo znamy skladatel Gulio Regondi,
ktory vytvoril mnozstvo skladieb, ktoré su aj v dnesnej dobe velmi populdrne
u koncertnych gitaristov. V 19. storoci bolo pre gitaru vyznamné meno Niccolo
Paganini. Okrem toho, ze bol vynikajucim huslistom, jednym z najvacsich

virtuézov, tak podla informacii bol aj velmi dobrym hraom na gitaru. Vytvoril

3 APPLEBY, Wilfrid M. Vyvoj klasické kytary. (prekl. KOSTELECKY, Jifi.) 1971
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niekolko skladieb aj pre gitaru, & uz sélo alebo v komornom obsadeni,

najcastejsSie pre husle a gitaru.

Vo Viedni si gitara ziskala velkd popularitu. Pésobilo tu mnozstvo gitarovych
osobnosti ako napriklad velmi zndmy taliansky skladatel' Mauro Giuliani. ,,Castym
navstevnikom Viedne bol i Luigi Legnani (1790-1877),"'*, ktory bol velmi dobrym
kamaratom s Paganinim a z jeho tvorby maju velk( oblibenost 36 capricii. Vo
Viedni casto koncertoval aj Gulio Regondi, ktorého vystupenia vo Viedni mali
velky Uspech. V roku 1842 zacal p6sobit vo Viedni prave aj Kaspar Joseph Mertz,

ktory patril medzi najlepsich gitaristov a skladatelov vo Viedni.

' Martin Kraj¢o. HUDBA PRE GITARU V BRATISLAVE V PRVEJ POLOVICI 19. STOROCIA, S DORAZOM NA
OSOBNOST J. K. MERTZA. Dizerta¢na praca. Bratislava: Vysoka §kola muzickych umeni v Bratislave, Hudobna a

tanecna fakulta, Katedra strunovych a dychovych nastrojov, 2007
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2 Spomienky Nikolaja Petrovica Makarova

~Nikolaj Petrovi¢ Makarov bol rusky sSlachtic a gitarovy nadsSenec, ktory zil
v rokoch 1810-1890."!> Usporiadal prvu gitarovul sitaz na svete, ktord sa konala
v Bruseli. PoCas svojho zivota cestoval po celej Eurdpe a stretdval sa s najlepsimi
gitaristami, skladatelmi a vyrobcami gitar tej doby. Pocas celého Zivota sa
zaujimal o gitaru a snazil sa o popularizaciu gitary vo vtedajsej spoloc¢nosti.
Stretol sa s najvacsimi virtuézmi a skladatelmi tej doby ale najviac na neho
zapOsobila tvorba prave Kaspara Josepha Mertza. Makarov napisal niekolko knih
a jednou z nich st Pamaéti Nikolaja Petrovica Makarova, kde opisuje stretnutia
s osobnostami, ktoré boli vyznamné pre gitaru, a v tejto knihe sa zameriava

hlavne na osobnost a genialitu Mertza.

PoCas cestovania po Eurdpe, navstivil Makarov aj Vieden, kde hladal
vyrobcu jeho skvelych gitar a jedného z najznamejsich vyrobcov gitar tej doby
Georga Stauffera. Na Staufferove gitary hraval taktiez aj Mertz. Stretnutie so
Staufferom sa ale neuskutocnilo, kedZe uz nejaku dobu vo Viedni nebyval. Jeho
sprievodca, pan Kovatzik !** mu povedal o Mertzovi, ktorého povaZzoval za
,najlepdieho gitaristu vo Viedni."!” Makarov nevdhal a navstivil ho. Makarov
opisuje vo svojej knihe, ze ,ked sa Mertz dozvedel od Fischera, Ze je vo Viedni
a prejavuje velkd tuzbu stretndt sa s nim, pozval ho na navstevu."'® Makarov
poznal Mertza pomocou uz jeho publikovanych skladieb a cez transkripcie

opernej hudby, ktoré Mertz komponoval.

2.1 Stretnutie s Kasparom Josephom Mertzom

Makarov opisal Mertza ako , vysokého muza okolo patdesiatky ani tu¢ného,

ani chudého". *° Taktiez opisuje, Ze bol ,velmi skromny bez néaznakov

® Jute.ru dostupné z: http://www.lute.ru/guitar/Makarov_eng.htm
16 Kovatzik je rodeny slovan, milovnik rustiny a pracoval v kanceldrii rakuskeho cisara

v MAKAROV, Nikolaj Petrovi".: Pamdti Nikolaja Petrovi¢a Makarova gitarového
virtuéza a nadSenca (1810 — 1890). prekl. HUDEK, Eduard. 2005. s.11

¥ MAKAROV, Nikolaj Petrovi".: Pamdti Nikolaja Petrovica Makarova gitarového
virtuéza a nadsenca (1810 — 1890). prekl. HUDEK, Eduard. 2005. s.13
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domyslavosti o svojej velkosti." Makarov poznal niektoré Mertzove diela

a uvadza, ze jeho hudbu a transkripcie oznacoval ,az na malé vynimky za

nezaujimavé." *° KedZe Makarov oznadoval Mertzove skladby ako ,nudné,
w 21

jednoducho uspokojujuce iba pre amatérskych gitaristov tej doby",”* neocakaval

od Mertza nieco vynimocné, Co sa tykalo jeho hry a skladieb.

PoCas stretnutia ako uvadza Makarov, Mertz hovoril trochu francuzsky
a ulohu timocnika prevzala Makarovova manzelka. Hned ako sa stretli, Makarov
ponukol Mertzovi, aby si vyskusal jeho gitaru a nieCo mu zahral. Mertz to rad
prijal a okamzite zacal hrat. Makarov opisuje skladbu, ktori Mertz zahral ako

,fascinujucu rozsiahlu pracu“#

a hned’ zistil, ze to bola prave Mertzova skladba.
Ako Makarov opisuje, Mertz mu hral jednu skladbu za druhou a , vSetky skladby
boli nddherne."?* Po tom &o si vypolul Mertzovu tvorbu, opisuje svoje pocity
z Mertzovej hudby: ,Citil som sa ako Kolumbus, ktory objavil novi Ameriku, bol
to velky gitarovy skladatel, taky, Ze som uz takmer vzdal nadeje, ze ho niekedy
najdem. Hladal som ho medzi nespocitatelnym mnozstvom hudobnych skladieb,
ktoré som kupil v Rusku a Eurépe." ** Prave skladby, ktoré mal od inych
skladatelov opisuje, ze ich ,v beznadeji takmer odhodil pre¢, povazujiuc ich za
zbytoény odpad.“?> Pritom Makarov vlastnil skladby publikované od skladatelov
ako Padovetz, Carcassi, Bobrovi¢, Bayer, Suossman, Kuffner a ini. Hudba
Kaspara Josepha Mertza ho pravdepodobne tak nadchla, Zze ho v tom momente

nezaujimala ziadna ina tvorba.

S Mertzom sa stretli niekolko krat a vzniklo medzi nimi silné priatelstvo,
ktoré trvalo az do Mertzovej smrti. O niekolko dni sa stretli znovu a tentokrat mu
Mertz zahral spolo¢ne s jeho manzelkou ,dobrou klaviristkou®,?® skladby pisané
pre gitaru v sprievode klavira. Mertz hral na desatstrunovi gitaru. Po navrate
domov do Ruska sa Makarov zadal venovat $tadiu novych skladieb, ktoré dostal
od Mertza. Mertz a Makarov sa prvykrat stretli v roku 1851 a v priebehu rokov

mu poslal minimdlne 22 rukopisov svojich skladieb. Medzi tieto skladby patria
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urdite ,Trois Morceaux,op. 65 a Concertino,"?’ ktoré Mertz poslal na gitarov(

sutaz, organizovanu Makarovom.

Je pravdepodobné ze Mertzove skladby, ktoré vysli v Rusku pochadzaju
prave zo zbierky Makarova. Mnozstvo rukopisov, ktoré Makarov mal vo svojej
zbierke sa vsSak pravdepodobne stratili. Makarov s Mertzom si casto pisali,
a tak od Mertza ziskal rukopisy, ktoré nechcel publikovat. Ako uvddza takymto
spdsobom ziskal od Mertza, ,kazdy rok tri az Styri rukopisy", ?® ktoré boli
vzacnym doplnkom jeho zbierky. Ako Makarov uvadza bol s nim ,v neustalom
pisomnom styku™ odo dna kedy sa prvykrat stretli. Vytvorilo sa medzi nimi velké
priatelstvo a v kazdom liste Mertz preukazoval ,vela Uprimného a hlbokého citu"

k Makarovi.?®

Medzi tym zaslal aj 4 svoje skladby do skladatelskej sutaze. Makarov
Mertza velmi uznaval aj pre jeho skromnost napriek tomu, akd zazracna
a nadherna bola jeho hudba. V poslednom liste, ktory mu Mertz napisal hovoril
o svojej dlhej chorobe. V neskorSej dobe pisala listy Josephine Mertz, pretoze
ako uviedla, ,manzel nie je schopny sam pisat a citi sa kazdym driom horsie." Bol
to velmi tvrdy Uder pre Makarova, pretoze Mertza si velmi vazil a boli blizkymi
priatelmi. Makarov ho oznacoval ako nadaného, skromného skladatela a velkého
gitaristu. V oktébri 1856, prisiel list od Mertzovej manzelky so smutnymi
spravami. Mertz po dlhej chorobe zomrel a Makarov citil ,,hlboky bolestny smutok
v srdci."*® Ako o tom piSe Makarov: ,Nie iba ja, ale vSetci gitaristi na svete by
mali oplakdvat smrt Mertza. Jeho strata je nenahraditelnd."*' Z tohto mézeme

vidiet, akou bol a je Mertz osobnostou tohto nastroja.

2.2 Spomienky na tvorbu Mertza

Tvorbu Mertza, ktord pocuval s obrovskym nadsenim komentuje ako

hudbu, ktord obsahuje vsetko ,bohatu skladbu, velké hudobné znalosti,

*’ Martin Krajco. HUDBA PRE GITARU V BRATISLAVE V PRVEJ POLOVICI 19. STOROCIA, S DORAZOM NA
OSOBNOST J. K. MERTZA. Dizerta¢na praca. Bratislava: Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave, Hudobna a
tanecna fakulta, Katedra strunovych a dychovych nastrojov, 2007
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excelentny rozvoj myslienky, celistvost, novost, grandiézny $tyl, absenciu
trividlneho vyjadrenia a mnoho podetnost harmonickych efektov." 32 Su&asne
opisuje ze v Mertzovej hudbe je ,Cistd zdkladnd melddia vznasajuca sa na
povrchu arpeggia a akordov." ** Uvody a zakoncenia skladieb v Mertzovych

skladbach opisuje ako ,neobycajné a nadherne vyvinuté."

Ako vidime, Makarov bol z Mertzovej hudby uneseny. Clovek, ktory
poznavanim gitary a hudby pre gitaru cestoval po celej Eurdpe a stretaval
najvacsich virtudézov a skladatelov tej doby, citil najvacsie nadsenie prave
z tvorby Kaspara Josepha Mertza. Makarov Mertzovi kladol mnozstvo otazok,
napriklad & su tieto skladby publikované pre verejnost. Mertz podla opisu po
kazdej skladbe dal odpoved ,nepublikované.” ** Mertz uviedol ako dbvod
nepublikovania tychto skladieb: ,Za prvé, vidiac tieto skladby, by vydavatelia
povedali, Zze su prili§ tazké, a Ze ich musim prerobit. To by pokazilo skladby. Za
druhé, tak dlho ako zostanu tieto skladby v mojej zasuvke, zostavaju novymi
a su tazZiskom pre moje vlastné koncerty. V priebehu Siestich mesiacov po
uverejneni sa stavaju starymi. A okrem toho budl komolené a mrzacené

mizernymi gitaristami, ktori vedia iba brnkat na gitarové struny."**

Makarov mal velky zaujem o zakUpenie rukopisov jeho skladieb a Mertz mu
s radostou vyhovel za velmi skromn( cenu. Taktiez mu povedal o rukopisoch,
ktoré kupil od Schultza, ktoré boli po Uprave velmi jednoduché a nezaujimavé.
Mertzovi povedal, ako velmi ho uzndva a noty bude ,prepisovat notu po note
presne tak, ako sU“ a nebude tak zbytocne kazit hudbu s cielom prepisovat
skladby, aby boli menej narocné a hratelné pre beznych gitaristov. Mertz dodrzal
svoje slovo a Makarovovi v priebehu tyzdiia priniesol pat skladieb, ktoré opisuje

Ze boli napisané ,s velkou starostlivostou a zmyslom pre detail."

2.3 Spomienky na Mertza ako interpreta

Makarov opisoval Mertza ako interpreta, ktory bol ,bezpochyby najlepsi

z nemeckych gitaristov®, *® ktorych pocul. Jeho interpretatné majstrovstvo
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opisuje ze sa vyznaduje ,silou, energiou, citom, Cistotou a vyrazom.“*’ Kritizuje
vSak chyby v hrani, ktoré boli typické pre nemecku gitarovi Skolu ato su
»drnciace basy, niekedy tlmiace rychle pasaze. S ohladom na ozdobnost a lesk
hudobnych frdz."*® Mertza nepovazoval za najlepSieho gitaristu, ktorého kedy

“39 50 Zanim de Ferrantim alebo

pocul a uvadza Ze Mertz nebol ,na jednej Urovni
Schultzom, u ktorych bola ,obdivuhodnd predovsetkym jemnost a makkost
ténu."*° Ako gitaristu povaZzoval Schultza za lepsieho ako bol Mertz, ale ako
skladatel bol podla Makarova Mertz ,nemeratelne vysSie nez Schultz® **
a prevySoval ho svojou ,originalitou, Usilim a zvlast porozumenim gitary ako

nastroja so vSetkymi jej moznostami a kvalitami." *?

2.4 Gitarova sataz organizovana Makarovom

Napriek tomu ¢o vSetko Makarov robil pre gitaru, aky mal o nu zaujem, tak
sa nedokdzal ubranit pocitu, ,ze gitara ako ndstroj dochadza na koniec svojho
zivotného cyklu." V tej dobe boli mnohé hudobné nastroje, ako napriklad klavir
vylepSované, atak to bolo aj s nastrojmi ,mensej dbleZitosti."** Podla slov
Makarova, vSak v tejto dobe ,nikto neprejavil dostatok zaujmu, aby zlepsil
gitaru.“ Opisuje, Ze ,mozno tento nedostatok technického vyvoja,"** bol jednym
z dévodov, preco gitara padla tak nizko a nebol o nu tak velky zaujem. NavysSe
v tomto obdobi zomrel talentovany skladatel a gitarista Mauro Giuliani. Makarov
si zjavne daval mnozstvo otazok ako zastavit tento Upadok gitary, a ¢o by mohlo

podnietit a obnovit jej vyznam.

Makarov sa preto rozhodol, Ze usporiada gitarovu sutaz. Sutaz podla jeho

slov ,prinda okamzity pokrok na vsetkych poliach ludského snaZenia.“** Touto

virtudéza a nadSenca (1810 — 1890). prekl. HUDEK, Eduard. 2005. s.14
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sutazou chcel pravdepodobne zviditelnit tento nastroj a taktiez ,zjednotit
gitarovych vyrobcov, skladatelov a hracov pre rovnako nasmerované usilie." Ako
uvadza Makarov, ,najneprijemnejSia a najtazsia Uloha bola rozlUstit skladby,

“46 U mnozstva

z ktorych vacdsina prezradzala nevzdelanost a nedostatok talentu,
skladatelov, ktori svoje skladby prihlasili do tejto sutaze. Ako piSe, tak okrem
skladieb Costeho a Mertza, sa nasli ,dve alebo tri vynimky,“* ktoré spifali

pozadovanu Urover tejto sutaze.

V deri udelovania cien sutaze sa stretla celd porota, ktord tvorili
predovSetkym hudobnici a profesori konzervatéria v Bruseli. Do sutaze bolo
zapojenych Sestdesiatstyri skladieb, z toho iba Styridsat uznali ako také, ktoré su
schopné z(clastnit sa tejto sutaze. Z tychto 40 skladieb boli uznané za hodné
ceny Styri skladby od Mertza, sStyri skladby od Costeho, dve skladby od
Komamyho a jedna od Kuhnela. To bolo celkovo jedenast skladieb. Ako pise
Makarov pred sutazou ,predlozil navrh, aby sa nepovazovala Mertzova smrt za

prekdzku v zaradeni jeho skladieb do sutaze a v pripade, Ze by vyhral,**®

aby
bola cena odovzdana jeho manzelke. Tento navrh odsuhlasila celd porota, avsSak
ako uvadza, ,v posledny der sutaze zistil, Ze boli vytvarané prekazky prijatému
rozhodnutiu.“ *° Ako uvadza, tieto prekdzky boli namierené proti skuto¢ne
zaslizenému oceneniu Mertzovi. Napriek tymto namietkam, boli Mertzove
skladby zaradené do sutaze, kedze zvyS$ok poroty neprotestoval. Sutazilo sa

o tieto ceny:

cena pre najlepsiu gitarovu skladbu 800 frankov,
cena za druhud najlepsSiu gitarovu skladbu 500 frankov,

cena za najlepsiu gitaru 800 frankov,

-l S

cena za druhu najlepsSiu gitaru 500 frankov.

Porota sa prvykrat stretla v oktdbri 1856. V porote boli vyznamni umelci tejto

doby, ktori posobili na Konzervatériu v Bruseli, a boli to:

- Adrien Francois Servais 1807-1866 - patril k najlepsim violoncelistom v tomto
obdobi, taktiez pobsobil ako profesor na konzervatériu a taktiez bol

skladatelom,
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Arnold Joseph Blaes 1814-1892 - vynikajuci klarinetista a profesor na

konzervatériu v Bruseli,

- Berthold Damcke 1812-1875 - bol to nemecky skladatel, dirigent a klavirista,
na konzervatoriu vyucoval dejiny hudby,

- Léonard Hubert 1819-1890 - slavny huslista narodeny v Belgicku, ktory
Studoval na parizskom konzervatoériu,

- Hubert-Ferdinand Kufferath 1818-1896 — nemecky skladatel, dirigent, huslista
a taktiez profesor na konzervatériu v Bruseli, kde vyucoval kontrapunkt,

- Valentin Bender 1801-1873 - bol skladatel, dirigent a klarinetista s nemecko-
belgickym povodom,

- Nikolaj Petrovi¢ Makarov 1810-1890 - jediny clen poroty, ktory bol gitaristom

a taktiez organizator sutaze.

Stretnutie poroty bolo zorganizované 1. decembra, ale neskér to odlozili na
10. december. O sutaZzi sa pisalo v bruselskych, franclizskych a nemeckych
novinach. V den udelovania cien sa stretla celd porota. Ako Makarov uvadza
,velké bremeno spadlo zjeho pliec,"*° ked po scitani hlasov sa zistilo, Ze
ocenenie ziskal prave Kaspar Joseph Mertz, ktory ziskal prvd cenu za kompoziciu.
Prvi cenu ziskala Mertzova skladba ,Concertino.® Na druhom mieste sa
umiestnila skladba vyznamného skladatela Napoléona Costeho. Ako pise
Makarov, ihned poslali kuriéra, aby Coste prisiel s gitarou zahrat obe jeho
skladby, ,za uUcCelom rozhodnutia, ktord z nich je najvhodnejSia pre udelenie
ceny.“*! Jeho skladba ,Serenada," bola uznand ako najvhodnej$ia pre udelenie

“ 2 mal

ceny. Ako uvadza, ,Coste priSiel hned a jeho tvar Ziarila radostou,
obrovsku radost, zacal Makarova ,objimat a bozkavat tvrdiac, ze to povazuje za
najvacsiu Cest dostat druhl cenu po Mertzovi, najvdéSsom skladatelovi tych
ias.">? Z toho vidime za akého velkého gitaristu a skladatela povazovali Mertza
najvacsie skladatelské osobnosti tej doby. Na druhy den poslal Makarov peniaze
a dve dopisy s blahozelanim Mertzovej manzelke, na ktoré coskoro dostal

odpovede plné vdaénosti a pote$enia. Napriek tomu sutaz nedokdzala to, ¢o bolo

*® MAKAROV, Nikolaj Petrovi".: Pamdti Nikolaja Petrovica Makarova gitarového
virtuéza a nadsenca (1810 — 1890). prekl. HUDEK, Eduard. 2005. s.23

>t MAKAROQV, Nikolaj Petrovi".: Pamdti Nikolaja Petrovi¢a Makarova gitarového
virtuéza a nadsSenca (1810 — 1890). prekl. HUDEK, Eduard. 2005. s.

>2 tamtie? s.23
>3 tamtie? s.23
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cielom Makarova. ,Neodkryla nejakého nového alebo skvelého skladatela pre

gitaru, ktory by mohol zabrat volné miesto, ktoré zostalo po Mertzovi.">*

>* tamtie? .24
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3 Dielo Kaspara Josepha Mertza

Kaspar Joseph Mertz tvoril skladby rozlicnych foriem a zanrov. Z charakteru
a celkovo zjeho tvorby mbzeme vyvodit, Ze viac mal blizSie k hudbe
romantizmu. V 19. storoci eSte mnoho skladatelov tvorilo typ hudby, ktora so
sebou niesla este niektoré znaky doznievajuceho romantizmu. U Mertza vSak nie
su zname skladby, ktoré by mali tento charakter. Nevyuzival formy
z doznievajuceho klasicizmu ako napriklad sonatova forma alebo rondo, ale tvoril

predovSetkym fantazie, variacie, nokturna, divertimenta, tance alebo mensie

.....

Z Mertzovej tvorby sa zachovalo mnozstvo skladieb. Hlavne ako rukopisy
alebo odpisy originalov. Mnozstvo jeho skladieb je dostupnych v internetovej
kniZznici Boije. Mertz najviac tvoril pre desatstrunovl a Seststrunov( gitaru.
KedZe casto koncertoval spolo¢ne so svojou manzelkou, tak jeho tvorba je
bohatd aj pre komornu hudbu. Pretoze jeho manzelka bola klaviristka, prevazuju
hlavne diela pre gitaru a klavir. Dnes medzi najoblUbenejSie patria napriklad aj

jeho skladby pre dve gitary.

Skladby Mertza maju vo svete velkl popularitu. Jeho diela hravaju gitaristi
na celom svete. Jeden z najvyznamnejSich klasickych gitaristov, Spanielsky
gitarista David Russell taktiez nahral niektoré Mertzove skladby, a tym vyznamne
spopularizoval niektoré Mertzove diela. Su to nahravky skladieb Elegie a Fantasie
Hongroise, ktoré spolu so skladbami z cyklu Bardenklange, patria medzi
najznamejsie a najhravanejsie Mertzove skladby pre solo gitaru. Skladby Mertza
spopularizovali aj dalsi vyznamni interpreti ako napriklad belgicka gitaristka
Raphaella Smits, ktord nahrala niekolko Mertzovych skladieb na desatstrunovej
gitare. Velmi zname je CD jedného z najvyznamnejSich gitaristov na svete
a v sucasnosti povazovaného za najlepSieho interpreta rano-romantickej hudby
pre gitaru, ceského gitaristu Pavla Steidla. Nahral niekolko skladieb prave
z popularneho cyklu Bardenklange. Z dalsich gitaristov, ktory zviditelhil Mertzovu
hudbu to je napriklad madarsky gitarista Laszlo Szendery Karper, ktory nahral

CD s niektorymi Mertzovymi skladbami.

Mertz skladal efektné variacie a popularne boli jeho fantazie na témy
z opier. Z dalSej tvorby su to Upravy piesni pre hlas so sprievodom gitary alebo

napriklad trio pre husle a flautu. Vo svojej tvorbe Casto pouzival témy napriklad
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z ludovej alebo opernej hudby. Pocas jeho Zzivota jeho tvorbu vydavali najma
vydavatelia ako napriklad Tobias a Carl Haslinger z Viedne a v neskorSom obdobi

to bolo vydavatelstvo Jos. Aibl v Mnichove.

3.1 Skladby pre seststrunovi gitaru

Medzi prvé Mertzove skladby mbézeme oznadit prvé opusy a niektoré dalsie
mensie skladby. Z niektorych tychto skladieb existuju zachované rukopisy, ale
niektoré sa zial' nezachovali. Prvé skladby vznikali prave pocas jeho pOsobenia
v Bratislave. O Mertzovom obdobi tvorby pocas posobenia v Bratislave nie je vela
informacii a mnozstvo skladieb sa nezachovalo. Z tohto obdobia su zname
skladby ako napriklad Vaterlands Bluthen op.1, Nachtviolen op.2, Zwey
Polonaisen und Mazurka op.3, Trois Nocturnes op.4, Cyanen op.5, La Carnaval de
Venise op.6, skladba ktord odohral premiérovo 27.septembra 1840 na Akademii
v Cirkevno-hudobného a taktiez na svojom prvom koncertnom vystlUpeni vo
Viedni.

Bardenklange , op 13

Je to cyklus 15 zoSitov skladieb, ktoré boli inSpirované Ossianskou
tradiciou hrdinskych pribehov. Ossian je rozpravac a udajny autor cyklu epickych
basni uverejneného Skdtskym basnikom Jamesom Macphersonom z roku 1760.
Macpherson tvrdil, Ze tieto basne boli prelozené zo starodavnych galskych
origindlov, ze je z prastarych zdrojov, a Ze praca bola jeho prekladom tohto
materialu. Ossian je zaloZzeny na Oisine, synovi Fina alebo Fionna Mac Cumbhailla,
anglicky k Finnovi McCoolovi, legendarnemu bardovi, ktory je postavou v irskej
mytoldgii. Sucasni kritici boli rozdeleni podla ich pohladu na autentickost diela,
ale konsenzus od tej doby je, ze Macpherson sam ohranic¢oval basne na zaklade
starych ludovych pribehov, ktoré zhromazdil. Praca bola medzinarodne
popularna, prelozena do vsetkych literarnych jazykov Eurdépy a mala velky vplyv
na vyvoj romantizmu a galského obrodenia. Tieto basne si ziskali mimoriadnu

popularitu v Eurdpe a Severnej Amerike.

Tieto basne sU vyznamné najma pre to, ze mali velky vplyv na rozvoj

romantizmu v hudbe a literatire. Tieto basne inSpirovali mnoho hudobnych
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skladatelov v ich tvorbe a boli to najma opery, piesne a instrumentalne skladby.
To podnietilo Mertza k skomponovaniu jedného z najvyznamnejSich a
najhranejsich diel Mertza v sucasnosti, a to cyklus Bardenklange, op.13 (zvuky
bardov. Tento cyklus vznikol v obdobi, kedy Mertz nemohol koncertovat a udit
kvoli tazkej a bolestivej chorobe, a prave vtomto obdobi sa venoval iba

komponovaniu skladieb. Tento cyklus skladieb m6zeme rozélenit do troch skupin:

1. POovodné kompozicie - zoSity ¢. 1 az ¢. 11
2. Upravy 7 Polonez Michala Oginského - ¢&. 12, ¢.13
3. NeskorsSie najdené skladby - €. 14, ¢. 15

Tento cyklus zahffia skladby, ktoré su insSpirované klavirnou literaturou
Schumanna a Mendelssohna. K tejto klavirnej literature sa dostal vdaka svojej
manzelke, ktord bola klaviristkou. Tento cyklus je v literatire pre gitaru velmi
vynimo¢ny alen tazko by sme hladali podobny cyklus skladieb u inych
skladatelov a d& sa pokladat za vstup gitarovej tvorby do hudby romantizmu.

Cyklus Bardenklange, op.13 sa sklada z tychto skladieb:

An Malvina, Romanze
Abdendlied, Unruhe, Enfelreigen
An die Entfernte, Etude, Capricco
Gondoliera, Liebeslied

Fingals — Hohle, Gebeth
Tarantelle

Variations mignonnes

Kindermarchen

O X NV A WDND-

Rondino

(Y
o

. Romanze, Scherzo, Sehnsucht

-
-

. Lied ohne Worte, Mazurka

[y
N

. Poloniasen favorites du Prince M. Oginski

=
W

. Polonaisen favorites du Prince M. Oginski

'—L
o

. Romanze

15. Walzer im Landlerstyl

Upravy piesni, opier, a inej hudby

V obdobi 19. storocia bol velky zaujem aj o hudbu amatérskej domacej

tvorby. To ze gitara bola lahko dostupna, lahko prenosna a nie je velmi narocné
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zvladnut zakladné technické problémy a mnoho dalSich veci, preto bola velmi
c¢asto pouzivand na bezné domdce muzicirovanie. Preto v tejto dobe bolo
vydanych mnoho Uprav opernej tvorby, fudovej hudby a popularnej hudby, ktora
bola velmi oblibend medzi amatérskymi gitaristami. Preto Mertz taktiez vytvoril
niekolko Uprav pre r6zne technické Urovne gitaristov. Jednym z takychto zbierok

je Opern-Revue, op.8.

Opern-Revue op.8

Kompozicie, ktoré boli vytvorené na zaklade opier boli velmi bezné
u gitaristov v 19. storodi. Opernd hudba bola v tomto obdobi velmi populédrna,
a preto mnozstvo gitaristov vytvaralo Upravy znamych arii, a tak sa mohla tato
hudba prezentovat aj na inych miestach, napriklad v koncertnych salach a inych
spoloCenskych akciach. Tieto Upravy tvorili vyznamni autori v tomto obdobi ako

napriklad Carcassi, Coste, Legnani a mnoho dalsich.

NajrozsiahlejSim dielom, ktoré bolo pre gitaru upravené v ramci opernej
hudby, vydal prave Kaspar Joseph Mertz pocas jeho pdsobenia vo Viedni a bola
to prave zbierka Opern-Revue. Vydal to preto, ze tato hudba bola v tomto obdobi
velmi ziadana u amatérskej spolocnosti. Pre Tobiasa a taktiez Carla Haslingera,
ktori boli vydavatelmi vytvoril 33 zoSitov s tymito Upravami arii. Medzi
Mertzovymi Upravami najdeme prevazne Upravy talianskych, ale taktiez Upravy
nemeckych a francuzskych opier. Cyklus Opern-revue vznikal v rokoch 1843-
1856 a obsahuje tieto skladby:

Donizzeti, Lucrezia Borgia - 1843
Donizzeti, Lucia di Lammermoor - 1843
Bellini, Puritani - 1843

Bellini, La Sonnambula - 1843
Donizetti, Belisario - 1843

Donizetti, Anna Bolena - 1843
Donizetti, Marie, die Tochter des Regiments - 1844
Donizetti, L'Elisir d'amore - 1844

Balfe, Die vier Haimonskinder — 1845
10. Bellini, La Straniera - 1846

11. Donizetti, Marino Falliero — 1846

12. Flotow, Alessandro Stradella - 1846

13. Adam. Der Postillon von Lonjumeau - 1846

W ® NO U A WLDNRE
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14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

Verdi, Ernani - 1846

Balfe, Die Zigeunerin - 1846

Donizetti, La Favorita — 1847

Bellini, Norma - 1847

Suppé, Das Madchen vom Lande - 1847
Auber, La Part du Diable — 1847
Auber, Haydée - 1849

Verdi, Rigoletto - 1852

Verdi, Nabucodonosor - 1852

Rossini, Der Barbier von Sevilla - 1853
Rossini, Moses — 1853

Boieldieu, La Dame Blanche - 1853
Auber, Marco Spada - 1853

Verdi, Il Trovatore — 1854

Pugni, Satanella - 1855

Verdi, La Traviata - 1855

Weber, Euryanthe - 1855

Verdi, Die sizilianische Vesper — 1855

Meyerbeer, Der Nordstern — 1855

Nicolai, Die lustigen Weiber von Windsor - 1856

Portefeuille fur Giotarre- Spieler

Je to celkom rozsiahly cyklus, ktory vznikol niekolko rokov pred Mertzovou

smrtou. V tomto cykle je obsiahnutd opernd tvorba, ale taktiez Upravy piesni

a tento cyklus bol prispésobeny pre hru gitaristov na amatérskej urovni. Tento

cyklus obsahuje devatnast zositov a bol vydany v Nemecku. Kazdy z tychto

zoSitov ma samostatné opusové Cislo:

® N U AWM

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

16.
17.
21.
22.
24.

Martha. (Musik von F. Flotow)

Die Zigeunerin (Musik von M. W. Balfe)
Der Prophet. (Musik von G. Meyerbeer)
No 1 - 2. - 1. Agathe 2. Lob der Thranen

No 1 - 2. - 1. Glockentone, Die Fahnenwacht

Op. 27. Linda di Chamounix. (Musik von G. Donizetti) "~

Op. 28. Fantaisie Uber Motive aus der Oper: Don Juan. (Mozart)

Op. 29. Fantaisie Uber Motive aus der Oper Alessandro Stradella (Flotow)
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9. Op. 30. Fantaisie Uber Motive aus der Oper: Belisario. (Donizetti)

10. Op. 31. Fantaisie Uber Motive aus der Oper: des Teufels Antheil. (Auber)

11. Op. 34. Das Bliumlein. (Musik von H. Proch)

12. Op. 35. Die Nachtwandlerin. (Musik von V. Bellini)

13. Op. 62. Nabucco. (Musik von G. Verdi)

14. Op. 63. Rigoletto. (Musik von G. Verdi)

15. Op. 85. Die lustigen Weiber von Windsor. (Musik von O. Nicolai)

16. Op. 86. Il Trovatore. (Musik von G. Verdi)

17. Op. 87. La Favorita. (Musik von G. Donizetti)

18. Op. 88. Russisches Zigeunerlied (Chant bohémien), Thiringer Volkslied
(Klcken)

19.  Op. 100. L’Etoile du Nord. (Opera de G. Meyerbeer)

Kukuk. Musikalische Rundschau

Jednoduché, kratke, zabavne a lahkohratelné skladby pre gitaru, z ktorych
je jasne vidiet, Ze boli vytvorené pre Sirok( hudobn( verejnost. SU zaloZzené na
opernej, ludovej a populdrnej hudbe. Tato zbierka bola publikovana v Mnichove a

tvori ju 12 zositov, v ktorych najdeme az 136 skladieb.

Sest Schubertovych piesni pre gitaru

Upravy Siestich Schubertovych piesni st velmi oblibené a Mertza k tvorbe
inSpirovali Upravy Ferenca Liszta. Tieto Upravy vznikli v roku 1845 a boli
premierované v roku 1845 v Haslingerovom salone. Patria medzi najoblUbenejsie
Mertzove skladby. Tuto zbierku tvoria tieto piesne:

Lob der Thrénen

Liebesbothschaft

Aufenthalt

Sténdchen

Die Post

A o

Das Fischermé&dchen

3.2 Skladby pre desatstrunovi gitaru

KedZe Mertz hraval prevazne na desatstrunovu gitaru, tak je logické ze
jeho tvorba prave pre tento typ nastroja, je velmi bohata. Mertz tieto skladby

nevydaval, kedZe tieto skladby neboli velmi hratelné pre gitaristov amatérov,
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a viacstrunové gitary pouzivali prevazne profesionalny gitaristi v tejto dobe.
Preto sa vacsina tychto skladieb zachovala iba v rukopisoch a niektoré sa stratili.
Niekolko rukopisov predal Makarovovi, avSak bohuzial nezachovali sa vsSetky
z nich. Taktiez sa nevie, Ci nejaké rukopisy nepredal aj niekomu inému. Mertz
skladby pre tento typ nastroja velmi nevydaval aj z toho dévodu, Ze tieto skladby
boli taziskom na jeho koncertnych vystUpeniach a tak ako tvrdi Makarov, Mertz
ich nevydaval, pretoze chcel aby boli pre publikum ,nové a neobohrané".®®
Skladby, ktoré Mertz napisal pre desatstrunovl gitaru su vacésinou fantazie. Zo

zachovanych a znamych diel su to napriklad :

- 3 Morceaux pour la Guitare, op.65:
- Fantaisie Hongroise
- Fantaisie Originale

- La Gondolier

Patria pravdepodobne medzi skladby, ktoré Mertz napisal medzi poslednymi.
Je pravdepodobné Ze prave tieto tri fantazie boli medzi styrmi skladbami, ktoré
Mertz poslal Makarovovi do gitarovej sutaze. Boli vydané Haslingerom, v roku
1857 vo Viedni. Niekde suU dokonca povazované za skladby, ktoré zvitazili
v Makarovovej sutazi. AvSak ako sa moézeme docitat v knihe, ktord napisal

Makarov, prvu cenu ziskala skladba Concertino.
e Concertino

Podla informacii od Mertzovej manzelky Josephine Mertz, je prave tato
skladba poslednou skladbou, ktord4 Mertz skomponoval. Prave tato skladba
ziskala prvi cenu na Makarovovej sutazi v Bruseli. Concertino je skladba pre
desatstrunovl gitaru. V sulasnosti nie je az takd znama u gitaristov, ako
niektoré iné Mertzove diela. Niektori gitaristi ju oznacuju ako odliSnu od skladieb,
ktoré pisal Mertz predtym a nie je medzi gitaristami az tak oblUbena. Je to velmi

virtuézna skladba a Mertz v nej pouzil r6zne gitarové techniky.
e Elegie

Je to velmi populdarna Mertzova skladba, ktord hraju gitaristi na celom svete.

Tato skladba bola publikovana az v roku 1910. Je vydana v dvoch verziach.

>> MAKAROV, Nikolaj Petrovi".: Pamdti Nikolaja Petrovica Makarova gitarového
virtuéza a nadsenca (1810 — 1890). prekl. HUDEK, Eduard. 2005. s.
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e Pianto’ Dell Amante

Jedna z kompozicii, ktoré sa zachovali z Rusku. Je mozné Ze bola prave v zbierke

Makarova. Tato skladba bola vydana v roku 1886 v Rusku.
e Souvenir de Schulhoff

Nie je zachovany rukopis tejto skladby. Skladba bola vydana v Rusku v roku
1886.

e La Rimembranza
Rukopis je zachovany a nachadza sa v znamej internetovej kniznici Boije.

Fantasie. Nebol zachovany rukopis tejto skladby. Dielo bolo publikované v roku
1886 v Moskve.

e Le romantique
Vydana v Moskve v roku 1886, zachovany je jej odpis.
e Harmonie du Soir

Rukopis bol zachovany. Taktiez sa nachadza v kniznici Boije. Tato skladba bola

vydana az v roku 1985.
e Pensée fugitive
Taktiez zachovany rukopis, ktory sa nachadza v zbierke Boije

Daldie zachované diela, ktoré Mertz skomponoval pre desatstrunovd gitaru na

rozne témy:

- Fantasie Uber Norma

- Fantasie Uber ,I Montecchi ed I Capuleti®

- Air aus ,I Puritani®

- Air aus ,La Sonnambula®

- Fantasie Uber ein Motiv aus ,Il Pirata"

- Fantasie Uber ein Motiv aus ,Rigoletto"

- Fantasie Uber ein Motiv aus ,Il Trovatore®

- Grand Caprice Uber ein Motiv aus ,Lucia di Lammermoor"

- Fantasie Uber ,Webers letzten Gedanken"
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Mertzove diela pre desatstrunovu gitaru patria medzi najvyznamnejsie v jeho
tvorbe. Tieto skladby mu boli najblizSie, kedZe ich nepublikoval a prave s tymito
skladbami sa prezentoval na jeho koncertnych vystUpeniach. Aj ked su tieto
skladby napisané pre desatstrunovu gitaru, po Upravach sa Casto interpretuju na
klasickll Seststrunovl gitaru a mnohé z nich su velmi oblibené u mnohych
gitaristov. Aj ked' rozsah desatstrunovej a Seststrunovej gitary je odlisny, rozdiel

v interpretacii je vacsSinou len v niektorych basovych tonoch.

3.3 Komorna hudba

Skladby pre gitaru a klavir

Niekolko skladieb vytvoril Mertz prave aj toto netradi¢né zoskupenie, kedze
jeho manzelka bola koncertnda klaviristka a pravidelne spolu hrali. Tieto diela su

velmi hodnotné kedZe nie je velmi vela diel prave pre toto zoskupenie.

3 skladby - Duetten fiir Gitarre und Pianoforte boli vydané v Mnichove v rokoch
1852-1856. Ako autori su uvadzani Kaspar Mertz ale taktiez jeho manzelka,

ktora pravdepodobne skomponovala klavirny part pre tieto skladby.

- Mazurka, op.40 - Je mozné, ze tato skladba vznikla pridanim klavirneho partu

ku skladbe Mazurka, ktord Mertz skomponoval pre soélo gitaru. Taktiez je
dostupna verzia pre gitarové duo.

- Barcarole, op.41 - vydana v roku 1852. Je taktiez dostupna verzia aj pre

gitarové duo.

- Divertissement Uber ,Rigoletto"

- op. 60 na Verdiho tému z opery

Z dalsich skladieb pre toto zoskUpenie su zname:

- Wassefahrt am Traunsee - vydané v roku 1864 v Mnichove a taktiez je

dostupna verzia pre dve gitary.

- Einsiedlers Waldglécklein — vydané v roku 1864, taktiez v Mnichove. Taktiez

dostupna Uprava pre gitarové duo, ktoru vSak neupravil Mertz.
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Skladby pre gitarové duo

Nie je zndme, preco Mertz pisal aj pre toto zoskupenie, kedZe tento druh
skladieb nebol nikdy koncertne uvedeny a tieto skladby neboli ani vydavané.
Mertz sa tejto tvorbe venoval pomerne intenzivne. Charakter tychto skladieb je
velmi vynimocény a ziada si pozornost. Z Mertzovej tvorby pre dve gitary

pozname:

- dielo Né&nien Trauerlieder - sklada sa z troch skladieb: Am Grabe der

Geliebten, Ich denke Dein, Trauermarsch - zachoval sa ich rukopis a
nachadza sa v zbierke Boije;

- Unruhe - je zachovany aj rukopis, ktory sa nachadza v zbierke Boije;

- Mazurka - je zachovany rukopis v zbierke Boije, je znama aj verzia pre jednu
gitaru a taktiez pre gitaru a klavir;

- Walzer - Nie je zachovany cely rukopis tejto skladby;

- Mazurka von Chopin - je zachovany rukopis skladby a je to Uprava skladby;

- Chopina Der Ball - dielo ma Styri Casti a zachoval sa odpis tejto skladby;

- Barcarole - zachoval sa odpis skladby a je taktieZ zndma Uprava pre gitaru
a klavir;
- Impromptu - zachovany je odpis skladby;

- Wasserfahrt am Traunsee - zachovany je odpis skladby, je znama aj verzia

pre gitaru a klavir;
- Stdndchen - k je zachovany odpis tejto skladby, ako kopia originalneho
rukopisu;

- Potpourii aus ,Die Hugenotten" (Meyerbeer) - zachovany je odpis tejto

skladby a skladba zatial nebola verejne publikovana

- Fantasie Deutsche Weise - zachovany je rukopis aj odpis skladby a tato

skladba transkripciou klavirnej skladby;

- Erinnerung an Ungarn - skladba zatial nebola publikovana a zachoval sa odpis

tejto skladby. Je to skladba vytvorena na ludovych témach;

- Fantasie Uber Elisir d "’Amore (Donizetti) - jedind kompozicia vytvorena pre

tercgitaru a desatstrunovu gitaru. Bola vydana v roku 1920.

- Alessandro Stradella (Flotow), op.51 - je to jedina skladba pre dve gitary,

ktora bola publikovand pocas Mertzovho zivota a bolo to v roku 1852

v Mnichove.
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Ostatné skladby

Tvorba pre iné nastroje nebola taziskom jeho tvorby a tato tvorba nie je
tak bohata.

- Trio pre husle, violu a gitaru - Divertissement uUber ,Der Prophet", op.32

(Meyerbeer) - skladba bola vydana v roku 1851 v Mnichove;

- Cyklus 14 zoSitov uprav piesni pre hlas a gitaru op. 13 ktory ma nazov

Beliebte Gesdnge mit Begleitung der Guitare - obsahuje Upravy piesni
Schuberta, von Suppého a Hodlzela, bol vydany v roku 1853. Niektoré z nich
sU dostupné v zbierke Boije;

- Verlust. Der Zitherschldger, op.52 pre hlas so sprievodom gitary alebo

klavira, vydané v roku 1853 v Mnichove;

- Romanze ohne Worte pre mandolinu a gitaru — vydané v roku 1923 v Turine.

3.4 Skola pre gitaru

Tato Skola pre gitaru je jediné Mertzove dielo, ktoré slizi na pedagogické
Ucely. Skola pre gitaru bola vydana vo Viedni Tobiasom Haslingerom®®, v roku
1848. V tomto obdobi vznikali i mnohé ine gitarové Skoly od inych autorov, avSak
vacsSinou sa tykali novych moznosti tykajucich sa techniky hrania. Techniku
neopisuje velmi detailne. Technickd uUroven gitaristov vo Viedni bola v tomto
obdobi na velmi vysokej uUrovni. Vo Viedni bolo sucasne velmi dobre rozvinuté
sukromne vyucovanie, kde si gitaristi mohli dopifiat vedomosti o novych

trendoch, ktoré sa vyuzivali v ramci gitarovej hry.

Tato kniha sa deli na dve &asti, na teoreticki a prakticki ¢ast. Teoreticka
Cast (Theoretischer Theil) vysvetluje notovy systém, ktory detailnym navodom
prindsa informacie o umiestneni jednotlivych ténov na gitarovom hmatniku.
DalSie informacie sU o systéme rytmickych hodnét, metra, intervalov, ténin a
stupnic. Teoreticky diel ma 9 stran a v zavere je kratky slovnik talianskych
nazvoslovi a vysvetlenie niektorych notovych znaciek. Prakticky diel (Practischer
Theil) sa sklada z viacerych Casti. Prva dast si Zakladné pravidld prstokladov
lavej ruky (Grundregeln fir dieFingerordnung der linken Hand), ktora riesi
techniku a rozlicné problematiky lavej a pravej ruky. Ako prvé vysvetluje Styri

rozdielne spOsoby hry pravej ruky a najdeme tam este osem jednoduchych

*® Tobias Haslinger bol rakusky hudobny vydavatel a skladatel
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cvi¢eni vymen Uderu na dvoch strunach. Dal$im skvelym dielom si Kazdodenné

cvi¢enia, kde opisuje spbsoby, ako by sa malo kazdodenne pracovat na technike.

Z tychto cvi¢eni mdzeme vidiet akym spdsobom Mertz hral a cvidil na
gitaru. Napriklad pri technike tremola odporudal pouzivat iba prsty i a m a
palcom basové struny. V dnesnej dobe sa vSak vacsinou pouzivaju iné sposoby.
V dalsej Casti sa nachadzaju napriklad cvi¢enia na techniku arpeggia, ktoré mozu
byt velmi uzito¢né. Nachadza sa tam pé&tnast najcastejsie pouzivanych spbsobov
hry pravej ruky. Posledné su cvi¢enia v durovych a molovych stupniciach.
Sestnast stupnic Mertz poziva stupnice v rozsahu dvoch oktdv, s netradi¢nymi
kadenciami, ktoré sa dnes nepouzivaju. Doplnenim tejto casti je nazorné
vysvetlenie 0zd6b a spoOsobu ich hry a priklady, ale tiez priklady hry glissanda a
legata na gitare. V zavere je patnast, da sa povedat etid, ktoré nie su az tak

naro¢né a su vhodné pre zaciato¢nikov.

Mertz v tejto Skole pre gitaru nepriniesol ni¢ nové, avsak tato skola sa da
povazovat za velmi dolezitl, ¢o sa tyka publikacii gitarovej techniky v 19.
storoCi. Uzitocné su kazdodenné cviCenia techniky a taktiez hry. Z tejto Skoly
mobzeme pozorovat hudobné, technické myslenia Mertza, ale tiez mdze byt

uzitocna pri interpretacii Mertzovych skladieb.

3.5 Gitarovy festival Kaspara Josepha Mertza v Bratislave

Na Slovensku sa pravidelne kazdy rok organizuje festival Kaspara Josepha
Mertza v Bratislave, na ktorom vystupuju vyznamni, svetovi, gitarovi interpreti.
Jeho organizatorom, zakladatelom a riaditelom je vyznamny slovensky gitarista
prof. Jozef Zsapka. Festival vznikol v roku 1976 a festival bol pomenovany po
Mertzovi v roku 1993. Od roku 1997 sa taktiez pocas Mertzovho festivalu kona
Medzindrodna gitarova sutaz J.K. Mertza, ktord sa vSak nekona kazdorocne ale
priblizne kazdé 2-3 roky. V podmienkach sutaze je taktiez povinné odohrat

nejakd Mertzovu skladbu. Vitazmi sutaze od roku 1997 su:

2016 Nikolas Gohl — Nemecko

2012 Ekachai Jearakul - Thajsko
Karol Samuelcik — Slovenska republika
2010 Harold GRETTON - Australia
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o 2008 Petra POLACKOVA - Ceska republika
e 2006 Matej FREML - Ceska republika

e 2003 Andras CSAKI - Madarsko

e 2000 Otto TOLONEN - Finsko

e 1997 Martin KRAICO - Slovenska republika

3.6 Interpretacia Mertzovych skladieb

Mertz mal na interpretaciu jeho skladieb velké naroky, preto ako je
opisane v Spomienkach Makarova, vacsinu jeho narocnych skladieb pre gitaru
nevydaval, pretoze nechcel aby bola jeho hudba interpretacne znehodnotena.
V spomienkach Makarova sa spominaju Mertzové slova, kde opisuje, ze nechce
aby jeho skladby boli ,komolené a mrzacené mizernymi gitaristami, ktori vedia

iba brnkat na gitarové struny."

Technické gitarové myslenie, a spdsob akym interpretovat hudbu J.K.
Mertza m6zeme pozorovat hlavne v jeho Skole pre gitaru, ktord je jeho jedinou
priruckou, ktora sluzi na pedagogické ucely. V tejto Skole pre gitaru opisuje
napriklad sp6soby hry pravou rukou. V Mertzovych rukopisoch sa nenachadzaju
prstoklady pravej ruky, kedze od interpretov o¢akaval urcitld technick( zruénost.
Mertz pravou rukou vyuziva napriklad hru palca cez viaceré struny, ktoré su
pouzivane najma v jeho fantaziach. Napriklad pri technike tremola odporucal
pouzivat iba prsty i a m a palcom basové struny alebo je opisané ako hrat
techniku arpeggia. Co sa tyka hry lavej ruky, ¢asto su v jeho rukopisoch detailne
oznacované polohy lavej ruky v ktorych je najidedlnejSie hrat, alebo dokonca
struny E, H, G, D, A, E. Taktiez detailne rozliSoval, kedy je idedlne hrat legata a
kedy nie. Miesta v skladbéach, v ktorych by sa nemalo pouzivat legato, oznacoval

bodkou alebo nejakou inou znackou.

V Mertzovych skladbach su taktiez Casté dynamické oznacenia alebo
taktiez oznacenie tempa a agogiky. Podrobne sU oznacené aj miesta, kde je
potrebné pouzit akcenty a v intenzite s oznacené aj najmensie detaily. Pre
kvalitnt interpretéciu je potrebné sledovat aj to, ako sa hudba v tomto obdobi

interpretovala, aké boli moznosti nastroja, zvukova farba dobovych nastrojov, a
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taktiez studium hudby jeho sUcasnikov, ktori ho mohli inspirovat pri tvorbe alebo

Studiom skladieb, na ktorych témy Mertz skomponoval Upravy skladieb.

ZAVER

V tejto praci modzeme vidiet akou velkou osobnostou bol Mertz
v ranoromantickom obdobi. Bratislavsky roddk =zanechal za sebou mnoho
krasnych diel, ktoré dnes hravaju gitaristi po celom svete. Je to osobnost, na
ktord sa takmer v priebehu rokov zabudlo a az v dnesnej dobe ziskava zasluzenu

Gctu a pozornost.

Prostrednictvom jeho diel je mozné charakterizovat hudbu v Bratislave az do
roku 1842. Mertzova tvorba je vo svete stale popularnejsSia, ale itak je velmi
naro¢né zmapovat jeho zivot v Bratislave. Zndama je jeho cinnost spojena
s Cirkevno-hudobnym spolkom, prostrednictvom ktorého ziskal mnoho kontaktov
s roznymi hudobnikmi. Bol jednym z prvych vyznamnych gitaristov, ktori sa
narodili v Bratislave. Jeho tvorba je inSpirovana nielen gitarovou hudbou, a preto
je charakter jeho tvorby jedine¢ny. Velky vyznam jeho tvorby pre gitaru ma
inSproval k napisaniu prace prave na tuto tému. Tato praca je zaloZzenad na
literature, ktora je momentalne dostupna. Mnoho veci o Mertzovom zivote nie je
znamych. Dufam, Ze sa podrobnejSim vyskumom objavia ¢asom aj dalSie

informacie o tomto vynimocnom skladatelovi.
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