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Abstrakt:

Spoluprace dirigenta se soélisty je podstatna a neodmyslitelnd soucast povolani
dirigenta a to nejen v oblasti operniho dirigovani, ale také a predevsim v oblasti
dirigovani symfonického orchestru. Druhému odvétvi se vénuje tato prace se
specialnim zamérenim na konkrétni rozbor dila z koncertu, kde autorka zurocila
vlastni zkusenosti spocivajici ve spolupraci se sélisty.

Klicova slova: koncert, sélista, dirigent, dirigentska technika, spoluprace

Abstract:

The conductor’s cooperation with the soloist is an essential and indispensable
part of the conductor's profession, not only in the domain of conducting the
opera but also in the area of conducting the symphony orchestra. The second
part is dedicated to this work, with a specific analysis of the work from the
concert, in which the author touched his own experience of working with soloists.

Key Words: concert, soloist, conductor, conducting technique, cooperation
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Uvod

Spoluprace se sdlisty je oblast, kterd mé provazela jiz od mych
dirigentskych za&atkl. Od Utlého détstvi jsem navstévovala zkousky Komorniho
orchestru Jaroslava Kociana (dale KOJK) v Ceské Trebové, ktery dodnes vede
mQj otec Bohuslav Mimra (*1947), jenZ je, vedle povoldni ucitele a
profesiondlniho houslisty, také dirigent.! VétSinu koncertd KOJKu s mnoha
vyznamnymi sélisty? jsem méla moznost v prib&hu Zivota slydet a predevsim
také poznat jiz v brzkém véku Siroky repertoar pro orchestr a sélistu Ci sélisty.
Zkousky i koncerty nejenom se sélisty mi vzdy v hlavé velmi utkvély a podnitily
tak i mUj zajem tento krdsny obor, kterym je dirigovani orchestru.

Dalsim inspiracnim zdrojem je kazdorocni navstévovani Mezinarodnich
interpretacnich kurzi a Setkdni pfatel komorni hudby v Litomy$li®, kam jsem
jezdila jako aktivni uc¢astnik v oboru hra na klavir, od roku 2015 jsem zde zalozila
sbor a vroce 2017 se stala lektorkou. Pravé tyto kurzy jsou vSak pro mé
kazdoroéni inspiraci ve spolupraci se sdlisty, nebot zde funguje také orchestr, se
kterym mam témér kazdy rok moznost doprovodit jednoho ¢&i dva sdlisty,
Ucastniky kurzd, jimiz jsou studenti konzervatofi ¢i akademii. Také jsem méla
moznost na zahajovacim koncerté 3. 7. 2013 téchto kurzl provést prekrasné
Biblické pisné op. 99 Antonina Dvoraka s pévcem liberecké opery, Jaroslavem
PatoCkou a Komornim orchestrem Jaroslava Kociana.

Dalsi moznosti spoluprace plynule prichazely se studiem dirigovani na
Konzervatofi Pardubice a také spolupraci s rlznymi mensimi orchestry
v Pardubicich a Hradci Kralové. Soélisty byli vétSinou instrumentalisté - studenti,
nebo pedagogové Konzervatore Pardubice.

Jednou z nejvétsSich inspiraci tykajici se nejenom prace na doprovodech se

v . 7 v, v 7 4 v o . 7 g v
pro me stalo pravidelné navstevovani zkousek a koncertu profesionalnich teles
s vynikajicimi ceskymi Ci svétovymi dirigenty.

Z dlouhé fady prednich dirigentd, jejichz praci jsem méla moZnost
obdivovat na zkouskach s profesionalnimi orchestry rada jmenuji alespon ty,
ktefi mi v hlavé utkvéli nejvice. Taci dirigenti, at uz to byli ¢esti, nebo zahrani¢ni
mi témé&F vzdy dali uZite¢né rady do mého budouciho dirigentského pisobeni.
Rada bych na prvnim misté jmenovala vynikajici dirigenty a zaroven pedagogy
Tomase Koutnika, LeoSe Svarovského a FrantiSka Babického, jejichz praci
s orchestrem i soélisty jsem meéla Sanci nékolikrat sledovat. Mezi dalsSi plejadu
vynikajicich &eskych dirigentl patfi Petr Altrichter, Jifi B&lohlavek, Libor Pesek,
Petr Vronsky, Toma$ Netopil, Vaclav Luks. Ze zahrani¢nich dirigentd je to
predevsim Manfred Honeck, Paul McCreesh a Ondrej Lenard.

1 Soukromy Zak vyznamného Ceského dirigenta Vaclava Smetacka! (1906 - 1986), pod
kterym mél moznost také hrat jako houslista v nékolika profesionalnich ceskych
orchestrech.

2 Konkrétni jména na http://www.kojk.cz/

3 do r. 2004 v Bechyni



Pfi poslechu zkousek témito vybornymi umélci jsem pozorovala skutecnost, ze
vSichni dirigenti dokazali perfektné nastudovat jak symfonicky repertoar, tak
i koncertantni.

Zajem o praci na téma ,,Dirigent - partner® mél na svédomi také muj
bakalarsky koncert v Brné, kde na programu byla nejenom symfonie, ale hned tfi
koncertantni skladby z rlznych epoch. Velikou zkudenosti se stala nejenom
samotna koncertni produkce, ale predevsim celkova pfiprava, zkousky
s jednotlivymi interprety v Brné a nakonec zkousky s vynikajicim profesionalnim
télesem, kterym byla Moravska filharmonie Olomouc.

Na zavér Gvodu bych rdda zminila ten hlavni a nejdQleZit&jsi fakt, diky
kterému jsem se rozhodla vytvofrit praci na téma pojednavajici o dirigentskych
doprovodech. Tim je nedostatek ceské literatury k danému tématu. Je az
k podivu, ze na toto tématu nebyla v minulosti napsana samostatna kniha, nebo
alespon polovina odborné publikace pro dirigenty.

Ze vdech té&chto dlvodl bych proto rada nasledujici stranky vé&novala
praktickym raddm a dlleZitym informacim, jenZ c¢tendfi prinesou povédomi
o tom, jak vypada spoluprace dirigenta a sélisty.



1 Problematika doprovodtl obecné

Pro¢ je vlbec zajimavé se problematikou doprovodl zabyvat? Laik by si

mohl Fici, ze se vlastné jedna o néco jednoduchého. Ano, po urcité, letité praxi
mlZeme fici, Ze doprovodit sélistu mozna neni zase tak naro¢né. Ale jsou zde
dva zdasadni rozdily. Spoluprace se studentem konzervatore i akademie, nebo
jiné vysoké Skoly se témér vzdy lisi od doprovodu tzv. ,,vyhraného" sélisty, tedy
hra¢e, ktery ma desitky koncertl za rok s profesiondlnimi télesy a
profesionalnimi dirigenty.
Doprovazet studenta znamena byt zejména vice v pozoru, nez u profesionalniho
sélisty. Ddvodem je zatim mald, nebo 2adna zkudenost G¢inkovani s orchestrem.
Ddle zde hraje roli zasah pedagoga, ktery nejen Ze se studentem skladbu na
hodinach vypracovava, ale také byva zvykem pritomnost pedagoga na
orchestralnich zkouskach, kdy se muzZe stat, paklize nebude néco v poradku, ze
zasahne a bude se snazit presvédcit svého svérence, aby hral skladbu jinym
zplsobem. V téchto momentech se role dirigenta promé&fiuje a stava se jakymsi
prostfednikem. Stres hraje téZ velikou roli, zak & poslucha¢ miZe zakolisat a
vypadnout, predpokladd se hra zpaméti. Na rozdil od vystudovaného,
profesionalniho muzikanta, ktery skladbu hraje po nékolikaté. A i kdyz je to
poprvé, nedélda mu zpravidla potize dilo nastudovat a posléze jej provést
s orchestrem. Uplatiuje tak jiz vyhradné vlastni interpretacni ndzor. Zaroven je
schopen jakékoliv otazky samostatné resit s dirigentem.

Casto je pokladana otdzka, zda je dirigent Sikovny spiSe na samostatny
vystup, nebo mu jde naopak |épe spoluprace se sdlistou. Jsem naprosto pevné
presvédcena, Ze vynikajici dirigent by mél mit stejny pristup, tedy mél by byt
schopen nastudovat symfonii, kantatu, oratorium ¢i jiné formy prezentujici
,,SO0lovy" orchestr a zaroven by mél mit velmi dobrou schopnost doprovodit
solistu, komunikovat s nim a diskutovat — stat se partnerem.

Z pohledu dramaturgie jsou koncerty se sodlisty, i dle urcité tradice,
uvadény v prvni poloviné koncertu, zatimco druhda ¢ast patfi samostatné skladbé
pro orchestr, vétSinou symfonii. Tento vybér se ustalil, nebot je pro posluchace
pestry a prijemny.

Uvadéni koncertantnich skladeb je velmi frekventované, zejména na
abonentnich cyklech. Repertoar je velmi bohaty, bez problému je stale z ¢eho
Cerpat. Od toho se také odviji potfeba mit v koncertnim provozu schopného
dramaturga, ktery ma Siroky rozhled. Totéz se ocekava i od dirigenta.



1.1 Historicky kontext

Tato prace neni historickd studie, avSak je dileZité se dotknout ve
strucnosti otazky, jak to v minulosti bylo s formou ,,koncert". V Ceské literature
sice nenajdeme mnoho, avsak v ,,Nauce o hudebnich formach" Vaclava Pose je
toto téma velmi dobre popsano:

,,Terminu ,,koncert" se zacalo pouZivat na zaldtku 17. stoleti. Pivodné
neoznacoval presny typ hudebni formy. Vyskytoval se hlavné ve spojitosti
s hudbou instrumentalni, takze nahrazoval vyrazy sondta a sinfonia; nékdy se
objevuje i misto presnéjsiho oznaceni kantata. [...]

Historickou formou, ktera byla oblibena zejména v 1. pol. 18. stol., je
koncertantni symfonie. Podobala se concertu grossu v tom, Ze i v ni se stridala
skupina sélovych ndstrojd s celym orchestrem.

Bohaty rozkvét a Siroka obliba sonatové formy v dobé videriského
klasicismu ovlivnila i formu koncertu. Misto CtyFvétého concerta grossa se stale
vice uplatrioval trivéty koncert s castmi - allegro, andante, allegro — ve kterém se
na rozdil od formy pravé jmenované svéroval virtudzni part pouze jedinému
sélovému nastroji (klavir, housle, violoncello, flétna, klarinet, hoboj, varhany,
aj.). Se sondtovou formou se predevsim setkdvame v prvnich vétach koncertd;
ve srovnani se sonatou vsak ma zménény vsechny tri hlavni vétné dily, a to
takto:

1. Expozice se v prvni vété klasického koncertu opakuje dvakrat. Jednou ji

hraje orchestr, pricemz vsechna tri témata zaznivaji v hlavni téniné€, a
po druhé ji predndsi za doprovodu orchestru sdlovy hraé. Teprve
v tomto opakovani se zachovavaji modulacni zvyklosti bézné v klasické
sonatové expozici.

2. V provedeni, kde ma vedouci ulohu virtuézné vedeny sdlovy part,
provadéji se témata prevazné variaénim zpdsobem; hudba provedeni
byva proto jen mirné evolucni.

3. V. reprize se uvadi az druhé opakovani expozice (v némz se uplatriuje
sélovy nastroj). Pred kédu umisténou na konci reprizy, nékdy vSak téz
hned za provedeni, vkladala se kadence. Byla to virtudzni viozka
komponovana bud’ autorem dila, nebo reprodukcnim umélcem. Jeji
hudba obyclejné navazovala na nékteré téma skladby. Dominujici dlohu
v ni mélo virtuézni zpracovani.

V mladsi koncertni literature ma véta psana v sonatové formé tvar jiny:
koncertni part je vpojen do expozice od samého zacatku, takze Ize dobre dodrzet
tematicky sled i téninovy rad klasické sonatové formy,; druha expozice odpada.
Provedeni byva kratsi, v reprize se dodrzuji bézna pravidla sonatové véty.
Kadenci vétsinou komponuje sam autor koncertu, popr. se vibec vynechdva, jak
je tomu napriklad v Houslovém koncertu a moll, op. 53, A. Dvoraka.

Se soudasnym uplatnénim dvou & vice sélovych ndstroji se setkdvame
pomérné zridka. Tak je tomu napriklad u J. S. Bacha (dvojkoncert pro housle a
pét koncertd pro dva az Ctyfi klaviry), L. v. Beethovena (trojkoncert pro klavir,
housle a violoncello) aj.*

4 Pog, V.: Nauka o hudebnich formach, Statni hudebni vydavatelstvi Praha 1961, s. 161 -
163
4



1.2 Technika dirigovani

Dirigent je tvdrce, prostfednik, doprovazel, partner. Proto musi byt
vybaven mnoha vlastnostmi a znalostmi, aby praci se soélistou bez problému
zvladl. Prehledna technika dirigovani je klicova.

Ale kde vlastné vzit inspiraci, nebo pouceni, jak takovy doprovod
zadirigovat, kdyz, jak jsem fekla v Uvodu, neexistuje témér zadny komplexni
navod, jenz by nam dal potfebné informace, co kde mame délat? Podstatnou
pomoc nalezneme v opernim poli. Zde mame odvétvi, pro dirigenta velmi
a nejchoulostivéjsich ukolG dirigenta je dirigovani recitativu. Recitativem
v nejvlastnéjsim  slova smyslu rozumime lehce zhudebnénou mluvu
konverza&niho charakteru™ Tento zpUsob skladatelé prenesli i do koncertantniho
repertoaru. Jedna se predevsSim o konverzaci mezi sélistou a orchestrem, kdy ma
vSak vzdy hlavni slovo soélista. Je to tvorba spole¢né koncepce.

,,V prfenesené vyrazové podobé se objevuje recitativ i ve skladbach
instrumentalnich  pro  koncertantni  nastroj ¢ vdilech  komornich
a orchestralnich."®

Prazdné takty

Bavime-li se o spojitosti s recitativem, nemizeme opomenout ani
momenty, kdy orchestr nehraje a za nékolik taktl se opét pripoji. TotéZ nastdva i
u recitativu. V minulosti kolovalo nékolik nazor(, co vlastné s prazdnymi takty
délat. V opere jsem se dokonce setkala s tim, ze by dirigent mél prazdné takty
tzv. klepat o svUj pult, coz v8ak vytvaFi nezddouci zvuky, které pletou zejména
zpévaky. V koncertantni oblasti je to nemyslitelné, protoze tukal-li by dirigent
napf. 8 prazdnych taktl do pianissimové sdlové kantilény, rozhodné& by tim
sOlistu vyrusSoval. Jsou proto dvé moznosti — budto takty klepnout na partituru,
coz nékdy byva také trochu slySet, nebo je pouze potichu naznacit plynulym,
nerusivym pohybem ruky s taktovkou smé&rem dold.

V pfipadé vice prazdnych taktl: odklepat véechny takty, jak je to jist& spravné
podle pravidel, coz viak plsobi az komicky, pokud pfijde misto, kde bychom méli
odklepavat napt. 20 prazdnych taktd. I pro hracée je to matouci a museli by velmi
bystie pocitat, je véak vétsi riziko popleteni podtu prazdnych taktd, nez v ptipadé
druhé moznosti. Ta spocCiva v domluvé dirigenta s orchestrem, ktery sdéli
hra¢dm, Ze klepne pouze prvni takt z dvaceti, sleduje sélistl a d& az nastup pred
s6lem, pripadné se dohodne s orchestrem, ze bude dirigovat (pasivné) jeden takt
pred nastupem séla, coz je mnohdy jistéjsi.

5 Broz, 1., Kanak, Z.: Zaklady dirigovani, Panton Praha 1982, s. 313 - 315
6 Broz, J., Kanak, Z.: Zaklady dirigovani, Panton Praha 1982, s. 313 - 315



Pokud je pouze jeden, nebo dva prazdné takty, mlzeme bez problému jit
tzv. pasivnim gestem’ se sélistou a dat poté znatelny zdvih na dalSi nastup

orchestru. Viz. obrazek nize - 1. véta z Klavirniho koncertu ¢. 1 Es dur
F. Chopina. 24. takt dirigujeme pasivnim gestem.
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1.3 Dva zakladni problémy

Dirigent u doprovodu pfi nastudovani a provadéni resi 2 zakladni
problémy. Témi jsou souhra a dynamika.

1.3.1 Souhra

Souhra orchestru a sélisty je prvnim Ukolem, nicméné u doprovodu sélisty
je to naprosto kli¢ové, nebot dirigent by se nemél nikde tfeba zasnit a prestat na
chvili dirigovat. Vznikne jakési preneseni se do tzv. jinych sfér, ¢lovéka hudba
natolik pohlti, Ze ruce zlstanou v jedné pozici a dirigentovo vnimani se v tu chvili
pfesune mimo realné vnimani Casu.® Tato skutecnost, pokud by nastala u
doprovodd, je nebezpelna, protoze muZe zmdst i sdlistu, ktery sice neni tak
vazany na dirigenta, ale i kdyz hraje napriklad kadenci, stale vnima, ze tam
vedouci osoba celého déni na pddiu stoji.

Se souhrou souvisi:

e Predvidani: Sélisté vyuzivaji svého naturelu ¢i temperamentu a casto si
podle své ptedstavy ptizplsobuji tempo. Dirigent musi umét predvidat a
predpokladat, kde sdlista napriklad zrychli, nebo zpomali. Je treba se
témto zmé&nadm dokazat ihned pFizplsobit - v&asnym gestem tak, aby
nevznikla mezera, nebo zastaveni toku hudby (to je mozné jen na konci,
nebo v korunach & generdlnich pauzédch). Mnoho pfikladG nalezneme
v Chopinové Klavirnim koncertu ¢. 2, op. 21, kde napf. v taktech 145 i
146 solista ke konci sestupny, nebo vzestupny dvaatficetinovy béh
pozastavi a v dalSim taktu jde opét v Tempu I., vychazi to i z tradice
interpretace Chopinovych dél.

.———-—-‘\>

le2e,
:===:

con oren

» Reakce: Jsou podstatnou schopnosti, jenz musime ovladat pfi doprovazeni
sOlisty. ReC je samozrejmé o schopnosti rychlych reakci, které vyuzivame
zejména v mistech, kde se hodné hybe tempo na zakladé jeho predstavy
(recitativni plochy, aj.). Rychlé reakce vsSak pomohou i v pripadném
pamétnim vypadku sélisty. Zalezi velmi na mistu, ve kterém vypadek
prijde, avSak pokud se nejedna o konec kadence Ci jiné podobné misto a

8 Méla jsem moznost vidét dirigenta Libora Peska, ktery ve 3. vété Dvorakovy
8. symfonie nahle prestal dirigovat a drzel chvili ruce nahofe. Tento moment pak
vysvétlil, Ze se zasnil a hudbu si uzival. PfkladG bychom nejspi§ nadli vice u jinych
dirigent(. Toto je v8ak u doprovodd nemozné.

7



hudba bézi, dirigent musi dirigovat dal. Neni mozné na sdlistu ¢ekat. Jeho
ukolem je snazit se Sikovné napojit.

Kontakt: myslime tedy ocni kontakt. AvsSak lIze zminit okamziky, ve
kterych by se na sebe dirigent a sdlista podivat méli. Je to:

1. Zacatek - sdlista potrebuje ¢as na pripravu. Jakmile se po prichodu
ukloni, ma potfebu se koncentrovat v tichu a klidu. Jsou sélisté,
ktefi prijdou a hned chtéji hrat, ale na druhé strané jsou lidé, jenz
poprosi dirigenta, aby na né pockal, a pak mu daji signal, kterym
sdéli, ze jsou pripraveni.

2. Koruny - jsou cCasto vazané na ocni kontakt. Nejvice je nutné se
divat v pripadé, kdyz korunu urcuje dirigent. Zde se vlastné otaci
role, protoze sélista se na okamzik podrizuje dirigentovi. Okamziky
tohoto typu mnohdy nastavaji v Uplnych zavérech poslednich vét
koncertl, kde s tutti orchestrem hraje i sdlista a na konci je pséna
koruna. Sdlista byva bud’ vedle nas, nebo za nami, kdyz se jedna o
klavir. Pfi uzavfeni koruny je vzdy dileZité se na sélistu podivat.

3. Zpomaleni - tyka se spiSe delSich ploch, kde sdlista hodné zvolfuje
a je pak prijemnéjsi se na néj podivat, odima nam zpravidla da
znameni na konec dlouhého ritenuta.

4. Kadence - tedy jeji konec je klicovy okamzik. Je potreba, aby
dirigent dokonale znal kadenci sélisty. Orchestr ji v notach nema3,
proto je nutné hrace nékolik taktld dopfedu o&ima a rukou - staéi
zdvizeny prst - upozornit na koncici kadenci. Hraci na dechové
nastroje i smyccové se musi pripravit. Dirigent pak bedlivé sleduje
zavér kadence, aby mohl dat presny nastup. Paklize kadence konci
vicetaktovym trylkem, pomaha rozdélit si jej a 1 takt pred
nastupem orchestru jiz pasivné dirigovat.

5. Konec - konce maji v podstaté dvé podoby - budto konci orchestr
sam anebo se sdlistou a to tak, ze (ve vétsind pfipadd) hraje jiz
nékolik taktl sdlista jako tzv. tutti hrd¢ - napfiklad houslista
s prvnimi houslemi ma naprosto totozny part, atd. Opét plati jistota
oéniho kontaktu, je to i zdlvodu postaveni instrumentalisty,
stoji/sedi za nami.

Pohotovost jsem nechala na zavér. V feeni problémi je absolutné
klicovd a ponékud specifickd ve spojitosti s tim, co si povime dale.
Tato lidska vlastnost, jenz predpoklada rychlost, bystrost a pozornost ma
Uzkou spojitost s jiz zminénou reakci a predvidanim. Zaroven také primo
souvisi s paméti a ¢tenim partitury.

Je dobrfe znamo, Ze dirigovani koncertantnich skladeb témér u
vétdiny dirigentl spocivd ve &teni not i prfi koncerté, resp. ¢aste¢nym
¢tenim, nebot vétSinou se skladba zazije do paméti nejvice pravé pfi dobé
stravené zkousSenim s orchestrem. Proto pak nastava okamzik, kdy
bychom mohli i doprovod dirigovat zpaméti. V &em spocivad divod, Ze se
takto nedé&je u vétsiny dirigenti? Pokud mame u sebe noty, citime se
jistéjsi. VsSichni jsme lidé, ktefi nejsou stoprocentné neomylni, i u
zkudeného sélisty mlze nastat tzv. okno, nebo ,,blackout", tedy stav, kdy
zpaméti hrajici sélista nahle nevi, jak skladba pokracuje dale. Dirigent je
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jediny, ktery mze situaci zachranit, je ale tfeba mit u sebe noty, pak
mize hradi (pokud to situace umozfuje) naptiklad Septem sdélit né&jaké
stézejni misto, kde by se sdlista mohl dobre chytit. Také se nékdy stane,
7e sélista preskoti omylem jeden ¢&i vice taktl, opét je nutno momentalini
krizové misto rychle vyresit a srovnat.

Objevuje se v této souvislosti specificky typ dirigentd. Témi jsou lidé se
schopnosti tzv. eidetické neboli fotografické paméti.® Jsou schopni, jakmile
partituru studuji, vidét jeji podobu i obsah v hlavé, listovat v ni, jako by
byla redlna. Paklize je v hlavé jakysi presny ,,scan" notového materidlu, je
tedy zbyteéné noty na koncerté mit. Tento typ dirigentd proto muze
dirigovat i doprovody zpaméti a v ptipadé problémd nemaji problém
zasahnout, nebot vidi i napfiklad ¢&isla taktd, ¢i orientaéni pismena. Ano, i
zkouset tito lidé mohou bez not, pokud skutecné vidi ve své hlavé
kompletni notovy material.

ZastreSenim vSeho vysSe zminéného je pak pohotovost, jenz nam poslouzi

7 v [o] Vs rv 7 . Ié 7 . v v wv. Ve, W
prave v ruznych obtiznych situacich, které je treba resit okamzite, bez
dlouhého premysleni.

1.3.2 Dynamika

Zde se dostavame na pole souvisejici jak s technikou dirigovani, tak se
studiem partitury v ramci domaci pripravy. Tim je reSeni dynamiky. Z pohledu
technického je treba si uvédomit, Zze se dynamika ukazuje rukou, stejné jako u
dirigovani symfonie, nékdy vSak musime pfistoupit k jinému reseni, o kterém si
v této kapitole povime. Z pohledu jiz interpretacniho - tyka se jak domaci
pripravy a predevSim pak situace vyplyvajici ze zvuku orchestru. Pri doprovodu
sOlisty totiz nemame za ukol pouze hlidat zminénou souhru, avSak podstatné je
zameérit se také na dynamiku. Povazuji toto odvétvi spolu se souhrou a jejimi
naleZitostmi za nejpodstatnéjsi zalezitosti tykajici se doprovoda.

V partiture nalezneme od autora (od dob klasicismu) napsanou dynamiku,
kterou je tfeba, podobné jako v samostatnych orchestralnich skladbach
dodrzovat. Rika se, ze partitura a slovo autora je zakon, neni vSak mozné toto
rceni brat absolutné doslovné. Také se rika, Ze interpret je zastupce autora.
Druhé réeni ndm dava vétsi benevolenci, nebot jako zastupci autora nemizeme
ménit veskery material, ale miZzeme naopak upravovat drobnosti, jenZ vycitime,
jako podstatné. Dostavame se k podstaté véci a té se rika ,,dynamicka retus".
O které, jako jedné z mala véci majicich souvislost s doprovody, nalezneme
zminku v odborné literature.

9, Eidetickd pamét: ,,V oblasti psychologie paméti" se setkavame i s terminem eideticka
pamét. Co se ji rozumi? Termin ,,eidetic" pochdzi z rectiny, kde nachdzime slovo ,,eidos"
- to znamena ,,tvorba". Eidetickou paméti se tak rozumi urcity druh senzorické paméti,
kterd je v daném pfipadé zaméfena na tvorbu obrazd. [...] Tato eidetickd pamét je téz
zvana fotografickd pamét" Krivohlavy, J., Preiss, M.: Trénovani paméti a pozndvacich
schopnosti, GRADA Praha 2009, s. 39
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Dynamicka retus

,,Co smi dirigent v nékterych pripadech upraviti, jest dynamika. A to zase
jen tehdy, kdyz skladatel ji nevénoval dosti pozornosti a sam ji zrejmé
nedopracoval. Napf. zaldtek Smetanovy symfonické basné ,,Z Ceskych luhd a
hadja". Zde maji vsechny skupiny nastrojd pfedepséno ,,ff". Kdyby Zestové a bici
nastroje vyznély ve skute¢ném ,,ff", zakryly by pravdépodobné ,,ff" ndstrojd
drevénych a zastinily by i mékéi barvu orchestru smyccového. Zde je na misté
retus: pozounim a tympandm diktovati jenom ,,f* a zvuk dostane ihned mékéi a
vyrovnanou barvu a melodie zretelné vystoupi. Takova retus ani v nejmensim
neporusi skladbu a jeji smysl, naopak, v intencich autora vyzveda melodickou
linii, aniz by oslabila zamysSlenou zvukovou bohatost a mohutnost. Vyzvednutim
sestnactinového pohybu dostaneme jesté vetsi bohatost celého hudebniho
proudu. Podobnych pfipadi naslo by se vice i v svétové literatufe. Skladatel
napise predznamenani sily souhrnné ,,ff'. Dirigent toto ,,ff" teprve musi
vypracovat a vyrovnat. V otazkach dynamiky skladatel casto spoléha na dirigenta
a umysiné mu prenechava volnost."°

Zminé&nd citace z ,,Praktickych pokynd k dirigovani® ndm vsak jiz nic
nerikd o doprovodech, ale mnohé napovida. Tuto otazku, co je jesSté mozné si
dovolit pozménit, mi osvétlili pedagogové na konzervatori i vysoké Skole, ale
také moznost navstévovat Fadu zkoudek z rliznymi orchestry, dirigenty a sélisty.
Vychazejme nyni z toho a také z praxe. Dobry dirigent = dobry sluch. Co z toho
plyne? Paklize malo slySime sdlistu a hodné orchestr, mame jen jednu moznost -
zeslabit orchestr. V minulosti se vyskytovali také dirigenti, ktefi upravovali
instrumentaci za Uuc¢elem vyvazenéjsiho zvuku orchestru.

Analyzujeme-li, co je tematické a co nikoliv, mGzeme se sélistou vést dialog.
Casto je vSak nezbytné orchestr tlumit, nez zarputile hrat psané forte, kdyz
sly$ime, Zze produkovany zvuk orchestru, ktery méa v dané chvili ptsobit skute¢né
jako doprovod, rusi. Snazime se tedy maximalné reagovat na to, co slySime
a paklize nastane okamzik, kdy je treba udélat dokonce dynamickou retus,
zkouseni zastavime a orchestru sdélime, kde bude zména.

10 Jeremias, O.: Praktické pokyny k dirigovani, Fr. Urbanek a synové Praha 2 1943, s. 40
a4l
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Akustika

Ne kazdy koncertni sal je natolik kvalitni, abychom mohli skladbu
interpretovat do posledniho dynamického detailu tak, jak je. Mnohdy pravé
sélista nemuze délat témé&F 2adné pianissimo, nebot by jej lidé, sedici
v poslednich tadach salu vlbec neslyeli. Otdzka akustiky je z fyzikalniho
hlediska mnohem slozitéjsi a |épe by nam ji zodpovédél ¢lovék akustik, ktery této
oblasti dobfe rozumi.

Reknéme si véak v souvislosti s tim jeden fakt, ktery s akustikou souvisi.
Tim je otdzka kvality a prlraznosti sélového ndstroje. N&kdy se mize stat, ze
doprovézime napf. houslistu, jenZ nema tak silny nastroj a mize hrat sebe vice,
ale zadny veliky zvuk z nastroje nedostane. Proto je tfeba udélat patricné retuse,
abychom jej, zejména hraje-li v nizké poloze, neprekryvali a byl stale slyset.
Nalezneme v$ak nékolik instrumentd, které vydavaji velmi slaby zvuk, ktery se
nenese, nebo naopak. Ze slabsich je to pro priklad kytara, cembalo atd.
Zpravidla se koncerty se soélovou kytarou zvuci a pak neni problém. Pokud vSak
tato technologie neni k dispozici, stdva se koncert s kytarou nejhire
doprovoditelny, jelikoz patfi do skupiny nastroji, které vyzni bez problému
v malém komornim sale s mensim poctem doprovodnych instrumentd, neZ tieba
v sale pro 500 lidi v doprovodu mensiho, nebo vétsiho symfonického orchestru.
Mezi skladby tohoto typu patfi pro zajimavost ,,Koncert pro kytaru a orchestr
¢.1"% Antonia Laurat!!. DalSimi slabSimi nastroji, u kterych je nutno orchestralni
doprovod vétSinou tlumit, jsou viola a kontrabas. V podstaté se jedna
o podobnou situaci, jako u kytary s tim rozdilem, ze se tyto dva nastroje nezvudi,
myslime tim tedy koncerty spadajici do 20. stoleti.

V soucasnych skladbdch mulze byt situace jina, nebot vyvoj jde, dle mého
nazoru, ¢im dal vice mimo koncertni saly a soudobi skladatelé mnohdy pisi
hudbu, kterd je vazana na rdzné typy elektronickych pomuicek, jako je pravé
napfiklad nazvuleni, nebo pouZiti syntezatoru, ale také rlzné konkrétni
prostorové podminky. Bohuzel, mnohdy je provozovani takového typu ,,hudby"
velmi komplikované a i kdyz se zrovna jedna o zdarilé dilo, neni jednoduché jej
uvadét pravidelné v jakémkoliv sale.

Dynamické retuse smérem dold, tedy ubiréni dynamiky maji i opacny pdl.
Tim je doprovazeni naopak velmi silnych néastroji, mezi které se fadi
napf. trubka, ale také v ur¢itém smyslu varhany, ovéem i fada jinych ndstrojd,
kde velmi pomuze dynamiku v orchestru zesilit. Tento zplsob je u Fady pFipadd
mnohem lepsi a jednodussi, nez ménit instrumentaci, coz je zaroven vétsi zdsah
do partitury, neZ retu$ dynamiky na né&kolika mistech. Hra&lim sta¢i Fici, aby si
do partl napsali, Ze v domluvenych taktech bude dynamika slabsi, nebo siln&jsi
- vzdy je treba fici konkrétné, zda ,,f*, nebo ,,p", atp. Opét nam pro priklad
poslouzi Chopinlv klavirni koncert &. 2 f moll, kde od taktu 171 do t. 174 ptichazi
gradacni plocha, jak v sélovém partu Kklaviristy, tak v orchestru, ovsSem
v partiture najdeme pouze crescendo v sélovém partu, které vede az do ,,ff"

1 Antonio Lauro (1917 - 1986), venezuelsky skladatel specializujici se na repertoar pro
kytaristy. Byl velmi uznavany a populdrni mezi interprety, zejména ve své dobé.
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vt. 173 a pokracuje do t. 174. OvSem orchestr nema napsano nic, pokud
bychom brali v potaz posledni psanou dynamiku, tak je to pianissimo v taktu
159, kde je vsSak odliSny hudebni material, mnohem klidnéjsi. Pro¢ by tedy mélo
pianissimo trvat i v misté hudebné zajimavé gradace? Z vlastni zkusenosti mohu
fici, ze je jednak prijemné sdlistu podpofit a pak i hudebné logictéjsi, déla-li se
crescendo spolecné se sdlistou, avSak opét s prihlédnutim k tomu, abychom jej
nekryli. Domysleni dynamiky bez problému funguje a doda i esteticky lepsi,
pestrejsi dojem danému mistu. (viz. obrazek)
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KONCERT S MORAVSKOU F’ILHARMONIi OLOMOUC,
9. 2. 2018, BESEDNI DUM BRNO

V patek 9. Unora 2018 v 19 hodin se v Besednim domé v Brné konal
bakalarsky koncert Jany Mimrové, autorky této prace, s Moravskou filharmonii
Olomouc se ¢tyrmi sélisty, jimiz byli tfi studenti a jeden pedagog z Janackovy
akademie muzickych uméni v Brné!2. Jednalo se o koncert ponékud odliSny od
ostatnich v rdmci orchestralniho cyklu Hudebni akademie muzickych uméni (dale
HAMU), nebot se program zkousel v sidle Moravské filharmonie Olomouc, ktera
se stala spolupracujicim orchestrem, a samotné provedeni se uskutecnilo v jiz
zminéném brnénském Besednim domé. Zaroven se jednalo o akci konanou v
ramci dlouholeté spoluprace dvou statnich hudebnich vysokych sSkol v Ceské
republice HAMU a JAMU. '3

Program:

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750) - Koncert pro dvoje housle
a orchestr d moll, BWV 1043

Ferenc Liszt (1811 - 1886) - Klavirni koncert ¢. 1 Es dur, S. 124

Ondrej Kukal (*¥1964) - Clarinettino - koncertino pro klarinet
a smycce, op. 11 (1994)

- pauza -

Antonin Dvorak (1841 - 1904) - Symfonie ¢. 6 D dur, op. 60

Prace a koncert spolu mohou souviset. Ja jsem se rozhodla vyuzit této
moznosti a rada bych zminila nékolik zajimavych zkusSenosti v kontextu
s obecnou pripravou a studiem koncertantni partitury. Zaroven také vyuziji
moznosti, v posledni Casti prace, uvést rozbor vybraného doprovodu z koncertu
v Brné, zalozeny na vlastnich zkuSenostech. Bude jim Koncert pro dvoje housle
a orchestr d moll, BWV 1043 Johanna Sebastiana Bacha. Jlisté by se nabizely dvé
dalSi provedené skladby se sélisty, zvolila jsem vSak tento prvni, barokni
dvojkoncert, na kterém si mtzeme ukazat velmi mnoho.

12 Dale JAMU Brno, uzivana zkratka, podobné jako HAMU Praha - Hudebni akademie
muzickych umeéni v Praze.
13 Tato spoluprace zahrnuje vzdy dva koncerty. Jeden, konany v Praze a druhy, konany
v Brné. Funguje zde tzv. reciprocita, kdy se obé Skoly musi podilet na veSkeré organizaci
ve mésté, kde dana poradajici skola sidli.
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2 Priprava partitury; setkani se soélistou a vlastni rozbor

,,Nez se dirigent ujme studia dila s orchestrem, musi si dokonale osvojit
partituru do vsech podrobnosti. VVaclavu Talichovi trvalo toto studium i nékolik
mésicd a Arturo Toscanini se kazdou - ba i operni — partituru naucil zpaméti, coz
ovsem nebyla bravura, nybrz nutnost, nebot velmi Spatné vidél.

Soucasné s pronikanim hudebni strukturou dila si dirigent vybavuje i jeho
znéni. [...] Dirigent si jiz pri studiu vypracuje vlastni pojeti, které odpovida jeho
uméleckému naturelu a jeho osobitému pristupu k autorovi i ke slohu doby, do
niz skladba nalezi. Jakmile si dirigent ujasni pojeti v detailu (zvukova stranka,
dynamika, fréazovani, smyky) i celkové (vystavba véty, gradace, vrcholy,
sjednoceni tempové a agogické slozky), promysli skladbu pohybové. [...] Po
takovéto pripravé prichazi dirigent do zkousky.

Dirigent sdéli orchestru stru¢nou informaci o novém dile, které se bude studovat,
0 jeho stylové prislusnosti, obsahovém zaméreni i hudebnich prostredcich, jimiz
autor pracuje, popripadé rekne nékolik slov o skladateli, je-li orchestru dosud
neznam. [...] Po tomto uvodu se skladba s orchestrem informativné prehraje. [...]
Jakmile je skladba v délenych zkouskach pripravena v nastrojovych skupinach,
Ize pristoupit ke zkouseni s celym orchestrem. Tam se vypracovava vzajemna
souhra nejprve na diléich partiich, pak na vétsSich usecich podle stupné
naléhavosti. Ke konci se ma skladba prehrat v celku, i kdyz jesté neni zcela
vypracovana, aby se hra¢im vzila."**

2.1 Priprava partitury

NeZ dirigent vibec za¢ne zkoudet se sélistou a orchestrem, &ekd ho
samostatna prace. Ta je naprosto klicova, nebot vynikajici pfipravenost dirigenta
na zkousku je polovina Uspéchu. Nékdy nastane situace, kdy je dirigent pozadan,
aby (mnohdy i ze dne na den) zaskocil za nemocného kolegu a koncert
oddirigoval. Pak je nutné dokazat &ist tzv. z listu a to i doprovody sdlistl, coz je
nejobtiznéjsi Ukol, protoze dirigent uz za tak kratky Cas nema moznost se
sOlistou zkouset. Z nasich osobnosti tuto schopnost velmi rychlého c¢teni partitury
vyrazné ovlada Vladimir Valek, byvaly dlouholety sSeéfdirigent Symfonickeého
orchestru Ceského rozhlasu (1985 - 2011).1> Bavme se vSak nyni o praxi, ktera
je tradi¢ni a osvédcenad. Tedy dostatek ¢asu na pripravu partitury i zkouseni.

14 Broz, J., Kanak, Z.: Zaklady dirigovani, Panton Praha 1982, s. 313 - 315

15 Dfive oficidlni nazev ,,Symfonicky orchestr Ceskoslovenského rozhlasu®, zalozen
v r. 1926, zkracené nazyvan SOCR.
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Notovy material, vydani partitury

Nez zapocne jakykoliv proces studia, je samoziejmé nutné partituru ke
studiu ziskat. Pro¢ vSak tuto, na prvni pohled jasnou véc zmifuji? Podstata je ve
vydani materialu. Idedlni situace nastava v dobé, kdy management orchestru
zasle dirigentovi partituru, ktera patfi k materialu, tedy je stejného vydani, jako
orchestralni party, ma stejné oznaceni (Cisla, nebo pismena), jako orchestralni
party, ze kterych se budou skladby provozovat. Totéz zpravidla pozaduje i
sélista. V. mém piipadé tomu tak bohuZel nebylo, Udajné z ddvodu absence
pozadovanych not v archivu Filharmonie a proto jsem byla nucena obstarat si
vlastni partitury a to na vSechny uvadéné skladby.

Jestlize si shanime vlastni material, urcité je dobré se podivat po tom
nejlepsim vydani. Rozhodné na tom zalezi, protoze jednak je zde rada Spatnych
vydani, obsahujicich chyby, nebo rlizné romantické nanosy, jako je to v pripadé
klasicistnich, nebo baroknich skladeb - zejména u Johanna Sebastiana Bacha,
jehoz dila byla v dobé romantismu hojné upravovana. V dnesni dobé existuje
nékolik vydavatelstvi, ktera vydavaji tzv. urtextové verze notového materialu?®.

Ktera vydavatelstvi dnes vydavaji urtextové edice?

Z nejvice rozSirenych je to: Barenreiter, G. Henle Verlag, Edition Peters,
Wiener Urtext Edition, Kbnemann, Breitkopf & Hartel, Schott a Carus-Verlag

Rozdily mezi romantickym vydanim a urtextovym jsou mnohdy markantni.
(viz. Priloha ¢. 2). Pro prvni skladbu uvedenou na koncertu s Moravskou
filharmonii Olomouc bylo treba objednat vlastni materidl. Rozhodla jsem se, Ze si
objednam co nejlepSi mozny, dostupny materidl. Tim se stal Urtext od
Breitkopf & Hartel ze kterého také v rozboru ¢erpam notové ukazky.

16 Urtextové vydani zarucuje, Ze notovy text odpovida soucasnému stavu badani a je
pfipraven podle jasné formulovanych edi¢nich zasad.
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Studium partitury koncertantni skladby

Pribéh studia partitury je b&Zny, jako tfeba u studia symfonie. KaZzdy
umeélec si postupné nachazi svou cestu, jak partituru studuje. Nalezneme mnoho
pouceni, zejména ve starSich knihach - napriklad:

,,Vétsina dirigent( si pfi studiu partitury vyrazné zatrhnutim, nebo krouZkem
(nékdy i barevné) vyznaluje nastupy nastrojd i jejich skupin, aby je neprehlédii.
Pri rychle nasledujicich nastupech je dobré si nacvicit i prislusné pohyby co
nejpresnéji a nejpedlivéji az do Uplného zmechanizovani, nebot sebemensi
odchylka by mohla souhru rozkolisat nebo i nebezpecné ohrozit."”

S prvni vétou lze urcité souhlasit. AvSak pokracovani, tykajici se nacviceni si
pohybl je spiSe odstrasujici poucka. Je to pfesné néco, co nemiZeme pouzit
v pripadé doprovazeni solisty, nehledé na to, ze muzikalni Clovék si nepotrebuje
pohyby na obtizné nastupy cvicit do zmechanizovani, jelikoz citi tok hudby a slysi
kazdy ndstup jednotlivych hlasd. Spoluprace se sdlistou je predevsim o vynikajici
reakci dirigenta, ten musi mit prehledna gesta, kterymi je schopen reagovat na
jakakoliv zpomaleni, zrychleni, atp. Sdlista ma svou interpretacni predstavu, na
kterou dirigent reaguje. Ve studiu partitury proto musime brat zretel na to, ze
sOlové pasaze, doprovazené orchestrem nebudou u kazdého sdlisty hrané
naprosto stejnym zpusobem.

Je podstatné znat dokonale sdlovy part. Urcité neni od véci pomoci si
barevnym zaznaéenim dileZitych mist. Osobné& vyuzivdm barev hojné&, byt jsem
sama Vv posledni dobé zacala vice spoléhat na sluch, ktery se snazim rozvijet
a tim si i pamatovat sluchové co mozna nejvice, néco jde prirozené, néco je
treba se ucit. Téz je tento aspekt subjektivni. Mam rada, kdyz napfriklad zjistim,
ze si skladbu jiz pamatuji témér celou zpaméti na zakladé studia jednotlivych
nastupd a nasledné vétdich celkl, neZ kdyz bych se méla notovy zapis udit od
zacatku do konce nazpamét a davat je obtizné do hlavy.

Pri prvnim Cteni partitury nejprve zjistime, kolik ma skladba vét a jaké je
obsazeni orchestru. Jaké je tempové oznaleni - tak si miZeme rozvrhnout
tempa skladby. Posledni cCasto byva nejrychlejsi, ale neni to pravidlo. Dale
zjistime tonalni plan a formalni strukturu jednotlivych vét. Pak se mdZeme pustit
do detailniho studia, postupné odkryvame jednotlivd zajimava mista, nastupy
nastroji a davadme tak postupné skladbu dohromady dle viastni predstavy,
ovsem s velkym zretelem na predstavu solisty.

7 Broz, J., Kanak, Z.: Zaklady dirigovani, Panton Praha 1982, s. 313 - 315
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2.2 Setkani se soélistou - priprava na zkousku s orchestrem

Obtize béhem nastudovani

Zda se pred prvni zkouskou s orchestrem setkame se sdlistou ¢i nikoliv
zalezi na okolnostech - Délali jsme se solistou stejny koncert jiz v minulosti?
Pak si staci pouze fici, zda bude nékde néjaka zmeéna. Neni v tomto pripadé
nutné, zvlasté pokud se jedna o vytizeného soélistu, nutit jej setkat se zvlast jesté
na zkousce s korepetitorem. Dirigent se sélistou si spole¢né projdou dilo bud’
celé, nebo pouze narocna, nejasna mista. Urychli se tak ¢as na prvni zkousce
orchestru se solistou.

Z vlastni zkusSenosti, studentské davam prednost pripravé s korepetitorem,
pokud je tato moZnost k dispozici. Dlvod je prosty. Sélistka i j& jsme obé& dvé
studentky, ona ani ja nemdme logicky tolik zkuSenosti, abych zrovna tfeba
v Clarinettinu Ondreje Kukala mohla odhadnout, jakym zplsobem bude mit tuto
rytmicky komplikovanou skladbu solistka pripravenou. V pfipadé tohoto koncertu
se dokonce jednalo o spolupraci hned &ty solistl. Se véemi jsem si domluvila
setkani pfimo v Brné na JAMU, to mélo vyhodu prostoru pro zkouseni, ktery
sOlistky zajistily, stejné tak korepetitory, ti byli ochotni pomoci. Kazda zkouska
probihala v principu stejnym zplsobem, byt zde byly drobné odli$nosti.

Zameérila jsem se predevSim na naroCna mista. Jednou se skladba prehrala
celd a ddle jsme se bavili o jednotlivych detailech. Nebylo v zaddném pripadé
v mé kompetenci ani zajmu ménit predstavu sdlisty, nicméné v jednom pfripadé
bylo nutno zasahnout. Sélistka celou druhou vétu Lisztova Klavirniho koncertu
hrala velmi rozvoln&nym zplsobem, coZ narudovalo celkovou stavbu této &asti.
V pripadé nékterych mist neni problém si r(zné pasdZe rozvolnit dle vlastni
predstavy, nicméné je tu dlleZity esteticky aspekt, ktery nam napovida, Ze je
mozné skladbu pojmout po svém, nebo v urdité tradici interpretace, avsak nesmi
se vytratit celkovy kontext, ten je predevSim na dirigentovi, ktery musi dat
skladbu vzdy dohromady. Propojit jednotliva mista tak, aby mél koncert jako
celek smysl a uréitou logiku, ale také naladu. Zarover je dobré, kdyZ vibec
skladba jako takova dokaze vzbudit emoce a pocity.

Ve druhé vété Lisztova koncertu se tak vznikl pomérné dlouhy okamzik, kdy
sOlistka velmi zpomalovala témér v kazdém taktu a opét jej rozjizdéla. Je to
jakasi ,,manyra“, ktera je jisté obclas vhodna, ale stejné jako u prehnanych
ritenut a korun je i tento zpUsob dobré povaZovat za kofeni, uzit jej ob¢&as, ne
vSak na kazdém taktu.

Tento problém jsme spolecné prodiskutovali a sélistka byla naprosto ochotna
svou predstavu poupravit. Zaroven mi podékovala za upfimnou reakci. Je tedy
dilezité uvédomit si, pokud zjistime, Ze nds pfirozeny cit nuti zasdhnout do
predstavy sdlisty, zda mam skute¢né relevantni dlvody a jsem presvédéend
o ztraté kontextu a navaznosti na dalsi dil skladby.

17



Jisté by mi kdokoliv mohl namitat, Zze si néco takového, jako student
nemohu dovolit, nemam tolik zkusSenosti, jako napriklad dirigent, kterému je
50 & vice let a spolupracoval s dlouhou Fadou sdlistl. Avsak, je treba si
uvédomit, ze nikdo z lidi na této planeté neni dokonaly a zejména v hudbé, ktera
velmi silné reaguje na vsemozné kulturni, vyvojové a lidské zmény, neni mozné
fici jednoznacné, jaka interpretace je presné ta spravnd. Moznosti, o co se opfit,
existuji - je to na prvnim misté notovy zapis, zapotrebi je zminéné dobré vydani,
na zapis skladatele bychom se méli spoléhat v prvni radé.

Dale nevadi, opreme-li se o urcitou interpretacni tradici, kterou zavedli umélci,
jenz se dlouha letd vypracovavali, aby byli co nejlepSimi interprety, ti se tak
dostali na velmi vysokou Uroveri a na zakladé dikladného studia partitury zavedli
nepsané (nékdy i psané) tradice interpretace, které se tykaji temp, Uprav
v instrumentaci & dokonce rdznych autorizovanych VI=DE, jenZ nalezneme
napriklad v operni literature.

Co se tyCe prvniho setkani se sélistkou, ktera hrala skladbu Ondreje
Kukala, nebyl témér zadny problém, jelikoz u zkousky s doprovazecem byl
pritomen i pedagog studentky, ktery korigoval nasi domluvu.

Interpretky, jenz hrdly Koncert pro dvoje housle a orchestr d moll, BWV
1043 J.S.Bacha zkousely naprosto samostatné. Jejich pedagog z divodu velkého
pracovniho a uméleckého vytizeni nemohl byt prfitomen zkousce, stejné tak
korepetitor. I tak nebranilo nic tomu, abychom se sesli a popovidali si o pojeti
skladby.!®

Pomoci byla také nahravka ze zkousek se solisty!®, kterou jsem poridila po
svoleni véech aktérd. Ta je dostupna v archivu autorky. Samoziejmé jsem pak se
svym pedagogem, doc. Tomasem Koutnikem, skladby prostudovala. VSe bylo
tedy zastiténo profesionalnim dohledem a pripraveno tak na prvni zkousku
s Moravskou filharmonii Olomouc.

18 Koncert vdak z dlvodu nemoci sélistky, jenz méla hrat druhy sélovy part, musel
nakonec odehrat jeji pedagog MgA. FrantiSek Novotny.
19 \Vyjma Bachova Koncertu pro dvoje housle a orchestr d moll, BWV 1043
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2.3 Rozbor 1. S. Bach - Koncert pro dvoje housle a orchestr
d moll, BWV 1043

Tento pdsobivy dvojkoncert je, stejnd, jako dlouhy vyCet dalSich skladeb
J. S. Bacha (1685 - 1750), popularni témér po celém svété. Rada vyznamnych
interpretl jej uvadi na svych koncertech & natdéi na
desky.

Bach jej napsal v dobé tzv. Kéthenského obdobi,
které trvalo od r. 1717 do r. 1723. Mél za sebou jiz
velmi rozsahlou fadu dél, ale také to bylo jiz Sesté
stéhovani. Predtim se pohyboval v Eisenachu, kde se
narodil, dale v Lineburgu, Arnstadtu, Muhlhausenu,
Vymaru a teprve v roce 1717 priSlo Sesté stéhovani
do Kéthenu.2® Vétsina téchto pfesunl byla zapti¢inéna
cilevédomosti a touhou po lepsim postaveni. Musime
si uvédomit, ze Bach byl ve své dobé zndm a uznavan
predevSim jako varhanni virtuos a nikoliv jako
skladatel. Plody jeho skladatelské cinnosti v té dobé
malo kdo umél dobfe zhodnotit a vazit si jich. Kdyby nebylo Felixe Mendelssohna
- Bartholdyho, obnovitele dila tohoto Uchvatného skladatele, nejspiS by jeho
hudba zapadla a mozna az v dnesni dobé bychom postupné odkryvali libezné
skladby tak velkého mistra.

Béhem pobytu v saském mésté Koéthen byl Bach zaméstnan u knizete
Leopolda jako kapelnik, coz byla v této dobé nejvyssi pozice, kterou mohl
skladatel dosdhnout. Knize byl pomérné skromny, jelikoz nevyzadoval, aby byla
psana hudba k jeho oslavé a naopak daval volnost v komponovani rdznych
skladeb. Bach dokonce s Leopoldem dvakrat navstivil Karlovy Vary
(1718 a 1720) a praveé v této dobé spatfril svétlo svéta dvojkoncert s oznacenim
BWV 1043.%t 22

20 7 této doby pochazi napfiklad: Knizecka pro Annu Magdalenu Bachovou, Temperovany
klavir I., Suity pro klavir, Sélové sonaty a partity pro housle, Suity pro sélové violoncello
¢i Braniborské koncerty a dalsi kompozice
21 Wolff, Ch.: Johann Sebastian Bach, VysSehrad Praha 211, s. 488 - 489 (z anglického
originalu Johann Sebastian Bach vydaného nakl. W. W. Norton & Company roku 2000)
22 Breitkopf & Hartel, Partitur - Bibliothek: J.S.Bach Konzert fiir zwei Violinen, Streicher
und Basso Continuo d-moll BWV 1043, Vorwort (autorkou pouzité informace
z némeckého originalu - pfedmluva némecké urtextové partitury)
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Dilo posluchace upoutd hned ze zacatku svym monumentalnim, zivym
uvodem Vv hlavni téniné d moll, které se rozbéhne v plné sile smyccového
orchestru a II. sdlovych housli. Pravé onou monumentdlnosti se podoba
Koncertu a moll pro housle a orchestr BWV 1041.23 Hlavni téma, kterym zacinaji
solové housle Bach pouzil i pro druhé housle orchestralni. II. sélistovi se proto
pohodIné zacina.

o Vivaice herausgegeben von Klaus Hofmann (Herbipol.)
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Jak vidime na ukazce, v urtextové partiture nejsou uvedeny zadné artikulacni
poznamky (vyjma doporuc¢eného trylku) ani dynamika. Podle ceho Ize tedy
usuzovat, jakym zplsobem artikulovat & stavét dynamiku? Tato otdzka je velmi
choulostiva, jelikoz vime, ze to, jak interpretovat barokni hudbu se neda vylozit
na jednu stranku, mohli bychom to spiSe povazovat jako namét na diplomovou
praci, avsak presto bych rdda odpovédéla alespori stru¢né&, nebot i ja byla
postavena prave do role interpreta, ktery si musel dokazat poradit.

Vychdzela jsem z nékolika zdrojd, mezi nimiz byly také dvé pfednasky na HAMU,
které ved| dirigent a specialista na starou hudbu, Vaclav Luks.?* Dale rada
shlédnutych koncertl baroknich orchestrd. Mezi t&mito zdroji jsou samoziejmé
také knizni, napriklad kniha Manfreda F. Bukofzera: ,,Hudba v obdobi baroka",
ktera mi velmi napovédéla:

,,Barokovym hudobnym myslenim sa zacneme zaoberat od jeho najnizsej roviny,
ktora je najtesnejsie spdta s hudobnou praxou. Otdzka interpretacie sa tyka
mnoZstvi zlozitych problémov, pretoZe sa dnes Casto zabuda na zakladny fakt, Ze
v barokovej hudbe sa notovy zapis diela spravidla nezhodoval s jeho
predvedenim. Notacia bola iba hrubym nacrtom skladby,; jeho obrysové linie
musel vyplnit, realizovat a pripadne aj ozdobit ornamentmi improvizujici
interpret. Takato prax svedCi o velmi tesnych vdzbach medzi skladatelom a
interpretom, medzi kompoziciou a improvizaciou, ktoré znemoZriovali robit medzi
nimi striktné rozdiely. [...] Cast zdsad interpretdcie bola zhrnuta v knihdch, &ast
bola nepisanymi pravidlami, a ak chcel hudobnik dielo interpretovat spravne a

23 Zavarsky, E.: Johann Sebastian Bach, Editio Supraphon Bratislava 1970, s. 220 - 221
24 Zakladatel vyznamného cCeského barokniho orchestru Collegium 1704. Orchestr
pravidelné porada vlastni koncertni cyklus z nazvem ,,Hudebni most Praha - Drazdany".
http://www.collegium1704.com/cs/o-nas/collegium-1704 - 25.4.2018
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plnohodnotne, musel ich poznat a dodrZiavat. Knihy o interpretacii ornamentike,
realizacii generalneho basu a podobnych problémoch nam poskytuju mnoZzstvi
informdcii. [...] Technické aspekty teorie kompozicie tfeba doplinit afektovou
tedriou, ktord zvédzovala barokovych skladatelov prisnymi pravidlami. Bohatstvo
barokovych emdcii sa typizovalo v nekone¢nom pocte , figur" Cize loci topici,
ktoré ,,predstavovali Ci zobrazovali" vasne v hudbe."??

Citovat by se dalo jist& z dalSich titull, jako ukédzka je vdak tato citace
vystizna, nebo ndm pomaha pochopit Fadu interpretacnich otazek, které resime
v dalSim vyvoji skladby.

Po zacatku se sdOlové prvni housle se pridavaji jiz vtaktu ¢. 5 na
dominanté a moll, téz zdvojené I. houslemi orchestralnimi. Zde se Uvod koncertu
rozvine v plné Sifi a krase. Pokracuje hrou hlavniho tématu, stridajici se po

taktech: e —
& *
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Tato vlastnost stfidani, nékdy az urcitého souboje, je charakteristickd pro cely
koncert, jenz zejména v prvni a posledni vété zari svou energi¢nosti a brilanci.

Oddéleni séla od tutti orchestru probéhne az v taktu ¢. 21, kde se celé
predchozi zivé Vivace uklidni, méni se pouze stylizace orchestru, nikoliv tempo.
Dominuje sélovy part a smycce v tichosti doprovazi svymi osminovymi
priznavkami. Stejné jako prvni sélo, tak i druhé nastupuje v hlavni téniné d moll.
Mohli bychom cely tento Usek povazovat za vedlejsi téma, neni vSak nutno takto
postupovat, i sdlové party od taktu 21 jsou vytvoreny ze stupnicového béhu
uvodniho tématu.

Po domluvé se sdlisty je mozné, jak jsme se docetli u M. F. Bukofzera, nékteré
z doprovodl orchestru zvyraznit. V 24dném pripadé vsak nesmi byt prehlueny
solové hlasy. Osobné jsem pfi interpretaci vyuzila moznosti tzv. ,,terasovité
dynamiky"?® Napriklad v taktu 22 a jemu podobnych se podafrilo vytvorit ,,efekt
odchazeni® - tedy na kazdé osminové noté v taktu v doprovodu orchestru byla
nizSi dynamika. Vznikl tak dojem diminuenda. Tato celd dast diky tomu

neplsobila stale stejné. __
) .__h__.j_ ﬁ_‘_
y =y

mp p pp

25 Bukofzer, F.M.: Hudba v obdobi baroka, Opus Bratislava 1986, s. 525 - 526, s. 547
26 7pUsob stFidani kontrastni dynamiky, ktery se v Baroku uZival.
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Do vyvoje obou sélovych partd vstupuje po uréitych _Usecich vZdy kratce
orchestr, ktery jako by potvrzoval to, co bylo ,,feCeno". Casto je to dokonce
uryvek hlavniho tématu. Je potfeba, abychom byli rytmicky velmi presni a to
zejména v taktech 63 a dale, Sestnactinové a osminové hodnoty by mély pusobit
rytmicky pevné, ale zaroven lehce a ne pfilis hlucné. Véta kondi slavnostnim
vstupem celého orchestru v plné sile spole¢né s obéma sélovymi party. V téchto
mistech, jako je napriklad zacatek a konec této ¢asti, jsou si vyrovnané, jak soéla,
tak orchestr.

Zacatek druhé veéty, postupné pfindsi krasny a dokonaly harmonicky
vyvoj, ale také polyfonicky propracované jednotlivé hlasy. Opét Bach zvolil druhé
sOlové housle jako nastroj, jenz vétu uvadi v hlavni téniné F dur spolecné
s prijemnym doprovodem, ktery nem{ze pUsobit urputné, ani tvrdé. V podstaté
m0zeme Fici, Ze tvrdost je néco, co se zejména v barokni hudbé& pf¥ili§
neobjevuje. I tento akordicky doprovod, ktery vede basso continuo (udava
predevSim zmény), proplouva jemné celou druhou vétou. Prvni orchestraini
housle obcdas vykresli, jako v naznaku, podobu hlavniho tématu. Ve tretim taktu
tok hudby plynule prfechazi do dominantni C dur a zapocne plny hudebni vyvoj,
nastupem prvnich sélovych housli, taktéz nesouci hlavni téma, akorat o kvintu
vys, nez zacinaly housle prvni. Tento okamzik je velmi krasny, zejména pokud
umeélec, interpretujici prvni sélovy part, nenasadi priliS silné, ale necha melodii,
aby se sama postupné vynofila v misté, kde pfichazi zména z C> na H? a A2
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To lze zajistit nasazenim v ,,p" a plynulym crescendem. Pod nim druhé housle
prechazeji v lehkou Sestnactinovou stylizaci, jenz harmonicky doplfuje vedouci
hlas. Tento zpUsob funguje i dale, kde si jakoby své party prohazuji, tento efekt
Bach napsal tak, Zze se plynule témata mezi sebou proplétaji a nikde nesmi byt
slySet zadny Sev.

Oba solisté na sebe musi byt velmi dobre sluchové napojeni a vnimat jeden
druhého po celou dobu druhé véty, nebot na sebe reaguji. Dirigent je pfirozené
povinen poslouchat, neni pékné, kdyz je tento pozvolna jdouci doprovod hlucny.
Zaroven je obtizné udrzet naladu klidu. Tomu mizeme pomoci jednoduchymi
upozornénimi — ¢tvrtové hodnoty hrat lehkym smykem bez vibrata a osminové
hodnoty v bassu continuu brat jako prichody do dal&ich harmonii.
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Energické Allegro, to je Gvod tfeti véty, kterd obraci poradi sélistd, jenZ
zacinaji. Druhé sdlo vsak na sebe nenecha cekat a vrha se do bourlivého viru
ihned ve druhém taktu. Téninou je opét d moll. Zacatku je potfeba dat impuls,
pak jiz véta bézi.

Orchestr doprovazi sélové hlasy kratkymi vstupy, vétSinou opét reprezentované
Sestnactinovymi hodnotami, tento motiv je zakoncen osminovou hodnotou, jenz
nehrajeme dlouze, nybrz nechdme lehce doznit. Pokud je nékde drobny diraz,
tak na zac¢atek Sestnactinovych motivQ. Konce je lepsi nechavat tzv. vyvanout.
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Az do taktu 20 trva bourlivy a energicky vyvoj. Sélisté jsou opét
dynamicky vyrovnani s orchestrem. MUZeme klidné tuto ¢ast (do t. 20) nazvat
,,fipienem"“?’, oznacenim pouzivajicim se predevsSim ve formé concerta grossa.
Orchestr tvofi v tuto chvili rovnocenného partnera sélistim. Oddéleni pfijde aZ
v t. 21, kde nam autor predvadi nejprve kantilénu prvniho sélisty v hlavni téning,
doprovazenou bassem continuem. Hlasy se vsSak zahy vyméni a nastup druhého
sbla dominuje nad prvnim az do t. 29, kde dochazi k prolinani a dynamické
vyrovnanosti sélistl. Orchestr je jiz v pozadi. Nahlé pferudeni neklidného toku
hudby pfichazi v t. 41, kde se obé sdéla spoji ve stylizaci secco akordickych
postupd. Zde jsme spolu se sélisty vymysleli a vyuzili opé&t moZnosti terasovité
dynamiky a postupné jsme od tohoto taktu pridavali. Mou snahou bylo zaroven
tahnout crescendo pres celé 4 taky a pak udélat subito p v t. 45, které udélali
také solisté, a opét se cely vyvoj vygradoval do prvni osminové hodnoty v t. 48.
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27 ,,Concerto grosso (z italstiny: velky koncert) je forma koncertni skladby pro skupinu
solistd a orchestr. Hudebni materidl concerta grosso je rozd&len mezi skupinu sélistd,
kterd se nazyva ,concertino®, a velky orchestr — ,ripieno". Tato forma vznikla v poloviné
17. stoleti." Zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Concerto_grosso
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Vysledek byl baje¢ny, nebot vytvorend dynamika velmi pomohla momentalnimu
dramatickému vyvoji. (viz. ukdzka vysSe s probihajicim crescendem od t. 43 do
t. 47, zménu dynamiky znacim ,,V' mezi t. 44 a 45, pak prichdzi opét
crescendo).

Tento zplsob se podobné opakuje a zavér celé véty i skladby jako takové, tvorFi
tutti orchestr, jehoz vyvoj mohutné vzplane v poslednich ctyrech taktech
(t. 151 - 154). Jak je jiz osvédcenou tradici, nedéld se na konci prilis dlouhé,
romantické zvolnéni. Sta¢i pouze zatézkat posledni skupinu c¢tyrech
Sestnactinovych hodnost v poslednim taktu. Ja zvolila také odsazeni pred
korunou v zavéru, které vytvori pevny a jasny zavér celého koncertu.
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Zaveér

Ve svété hudby jako interpreti studujeme tadu skladeb rGznych epoch,
které pak provozujeme na koncerté. Mnohdy nastava situace, kdy se
potifebujeme podivat do literatury a hleddme ucelené informace bud o konkrétni
skladbé, nebo také o problému, jenz momentalné resime. Tim je i fada
specifickych otazek, které prinasi spoluprace se sodlisty. Bohuzel vSak v minulosti
ani soucasnosti nenalezneme vétsi ucelenou publikaci, ktera by o tomto
pojednavala. Existuji jednotlivé kapitoly v knihach, jenz jsou uréeny jako obecny
,,navod" & pouze jen struény Uvod do problematiky dirigovani doprovodd.
Nékteré odstavce z téchto knihy byly pouzity v praci, avSak je zde také otazka
roku, ve kterém jsou publikace vydané. Jedna se z 90% procent o literaturu
starou témér 40 let, v jednom pripadé je stari i 75 let! Neni podminkou, ze ¢im
starSi zdroj, tim méné pouzitelny je. Avsak, jak jsme si v praci ukazali, je zde
Fada nazorl, které jiz dnes nelze pouZit, nebot celkovy vyvoj se pFirozenou
cestou posunul dal.

V této praci jsme proto shromazdili aktudlni ucelené informace, které se
tykaji spoluprace soélisty a dirigenta. Jisté Ize pfidat mnoho dalSiho, domnivam se
vSak, Ze uvedené informace poslouzily ctenafi jako komplexni zdroj informaci
tykajicich se této problematiky.

Celkovy problém osvétlil také vybrany rozbor Koncertu pro dvoje housle
d moll BWV 1043 Johana Sebastiana Bacha, ktery se zaroven dotyka aktualnich
otazek interpretace barokni hudby, jenz v nasi zemi reprezentuji vynikajici
soubory Collegium 1704 a Collegium Marianum. Rozbor na zakladé vlastni
interpretacni zkudenosti je pro dirigenta velmi pfinosny, nebot miZe reflektovat
své zkusSenosti ziskané vlastnim provedenim daného dila na koncerté.

,,Dirigent - partner" tedy znamena snazit se vytvorit spolecné se sélistou
co nejlepsi provedeni dané skladby, kterou mame moznost interpretovat.
Uvedené praktické pripominky slouzi ke zlepSeni této spoluprace, kterd ma byt
radosti obou interprett i orchestru. Vysledek pak predkldddme poslucha¢im, na
které bychom neméli nikdy zapomenout, pro né je klasickd hudba, ktera
zuslechtuje, pfedevsim uréena.
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Prilohy

Priloha €. 1 - Program bakalarského koncertu s Moravskou filharmonii Olomouc,

9. 2. 2018, Besedni dim Brno

‘BHUDEBM FAKULT
JANACKOVY AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V BRNI

Orchestralni koncert

Moravska filharmonie
Olomouc

Diriguje:
Jana Mimrova

(HAMU Praba)

(absolventsky vikon bakaldrského studia)
pedagogické vedeni: doc. Tomas Koutnik
Solisté:

Marie Korpasova — housle
Marie Hujerova — housle
Barbora Durd’akova — klarinet

Lucie Pokorna — klavir
pedagogické vedeni:
prof. Alena Vlasikova (L. Pokorna),
prof. FrantiSek Novotny
(M. Korpasova, M. Hujerova),
prof. Milan Polak, doc. Vit Spilka
(B. Durd’akova)

Patek 9. Gnora 2018 v 19.00 hod., Besedni diim,
Husova ul.

Program:

JOHANN SEBASTIAN BACH:

Koncert pro dvoje housle a smyccovy orchestr
d moll, BWV 1043

Vivace

Largo, ma non tanto

Allegro

ONDRE] KUKAL:
Clarinettino — concertino pro klarinet
a smycce, op. 11

FRANZ LISZT:

Koncert pro klavir a orchestr
¢.1Es dut, S. 124

Allegro maestoso

Quasi adagio

Allegretto vivace. Allegro animato
Allegro marziale animato

pfestavka

ANTONIN DVORAK:
Symfonie ¢. 6 D dur, op. 60
Allegro non tanto

Adagio

Scherzo (Furiant)

Allegro con spirito
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Priloha ¢. 2 - Rozdily mezi romantickym a urtextovym vydanim Bachova
Koncertu pro dvoje housle d moll, BWV 1043. (Romantickd verze napravo,
urtextova nalevo - uvedené obrazky jsou jako ptiklad, rozdild je mnohem vice).
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