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Abstrakt

Bakalarska prace Doplnujici prostredky uzivané pfi hfe na kytaru (prava ruka) je
velice Gzce odborna publikace uréend zejména hrac¢dm na klasickou kytaru, ale i
skladatelim chystajicim se pro tento ndstroj n&co zkomponovat. Prace
predstavuje prehled témeér vSech znamych technik hry pravou rukou na kytaru
(aby nedodlo ke zmateni v pfipadé levorukych hraél - jedna se o ruku, kterd
rozezniva struny drnkanim). Autorka rozdéluje svou praci na Ctyri hlavni asti -
exkurz do historického kontextu, detailni pohled na roli nehtd v kytarové hre
(argumentacné podlozen kvantitativnim vyzkumem formou dotazniku), techniky
melodicko-akordické a techniky perkusivni. Tato prace se vénuje rozboru technik
hry pouzivanych zejména u klasickych kytaristl, ale svym zab&rem zasahuje i do

okrajovych disciplin, jako je napfriklad flamenco.
Abstract

Bachelor thesis The Additional Right Hand Techniques Used in Classical Guitar
Playing serves a very expert publication dedicated in particular to the classical
guitar players and music composers interested in the possibilities of this
instrument. This thesis presents almost a complete summary of right hand guitar
techniques (in terms of left-handed, the author means the hand that strums the
strings). The layout of this literal work presents four main pillars — an excursion
into the historical context, detailed view on nail role in the guitar playing
(supported by quantitative questionnaire), melodic & accords techniques and
percussive techniques. This thesis devotes to the playing techniques of classical

guitar players, but with an overlap to another discipline, like flamenco.

Podékovani
Na tomto misté bych rad podékovala svému vedoucimu prace prof. Milanu

Zelenkovi za jeho podporu a velice benevolentni pristup ke tvorbé této prace.
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Uvod

Téma mé bakaladiské prace se miZe zdat na prvni pohled banalni, ale zplsoby a
techniky hry pravou rukou na kytaru jsou nesmirné rozmanité. Pri
shromazdovani zdroji jsem se i ja, jako kytaristka, mnohému pfiucila. Kytara
disponuje velkou paletou barev, dynamiky a perkusivnosti. Mnoho soucasnych
kytarovych skladatell se snazi obsahnout celou $ifi t&chto moZnosti. Kytara ma
své dynamické limity, ale obecné si myslim, ze je priliS podcenovana. Stavitelé
kytar reaguji na tento nedostatek vyvijenim novych stavebnich postupd,
napfiklad zdvojovanim prednich ozvuénych desek, aby dosahli silnéjSiho ténu.
Abych neopomenula levaky, minim stfedobodem této prace ruku, kterd rozezniva
struny, ne tu, kterd ovliviiuje predevsim vysku ténu.

Dulezité je si také vymezit, co mam na mysli tou kytarou, o niz pojednava
tato prace. Tento text je o Sestistrunném drnkacim nastroji, jehoz luby maji
osmickovy tvar a korpus je z obou stran plochy. K télu nastroje je pfripojen krk,
ktery je z jedné strany zakulaceny a z druhé strany plochy, coz je oblast, které
se Fikd hmatnik. Ten je rozdélen kovovymi praZci ptiblizné na dvacet dilk(, kde
hmatdme jednotlivé tény a paltédny. Tomuto typu kytary se Fika klasickd nebo
sSpanélska. Vyvoj tohoto nastroje trval tisice let, ale soucasna Sestistrunna
podoba se poprvé objevila v druhé poloviné 18. stoleti, i kdyz méla jesté odliSnou
stavbu od té soucasné.!

Tato prace je rozdélena do Ctyr kapitol. Prvni velice stru¢né nastinuje
historicky vyvoj techniky pravé ruky. Druha kapitola se zabyva jednim
z nejpalCivéjdich témat soucasnych kytaristl, a to nehty. Nehty, jimiz aZ na par
vyjimek kytaristé hraji, predstavuji stejné vdécné téma jako strojky pro
hobojistky. Treti kapitola rozebira melodické a akordické techniky a ctvrta
perkusivni techniky pravé ruky.

Velkou inspiraci pro tuto praci se mi stala kniha The Techniques of Guitar
Playing vydavatelstvi Béarenreiter, kde se na vice nez dvou set strankach
rozebiraji moznosti hry levou a pravou rukou na kytaru. Kniha je uréena zejména

skladatellim, ktefi se chystaji pro kytaru néco zkomponovat.

1 BLAHA, V. Dé&jiny kytary: s prihlédnutim k literature ndstroje, s. 105



1. Technika hry pravou rukou v 19. stoleti

Tato prace neni historii klasické kytary, proto zacnu tento pribéh vypravét od
pocatku devatenactého stoleti, kdy byla klasicka kytara v Evropé tak oblibenym
nastrojem, ze se ji prezdiva ,kytaromanie" (fr. guitaromanie).?

Samotna historie toho, kdy a jak se vyvinula hra prsty na drnkaci nastroje,
by vystacila na samostatnou diplomovou praci, a proto pocCatky prstové hry
velice stru¢né ilustruji na ndstroji jménem vihuela, coZ je jeden z pfedchidcl
dnedni kytary. ,Nézvem vihuela byly aZz do 15. stoleti ve Spanélsku bézné
oznacovany vsechny strunné nastroje opatfené krkem a hmatnikem," pise
Bldha.® Vihuely se tehdy pojmenovavaly podle toho, jakym zplsobem se na né
hralo. Plektrem se rozeznivala vihuela de pendola, smyécem vihuela de arco a
drnkanim prsty vihuela de mano.*

Vihuela a renesancni kytara se sice vyvijely spise paralelné, ale vzajemné
se inspirovaly. ,Technika hry na vihuelu a na renesancni kytaru byla podobna,"
piSe Bldha.> ,V pravé ruce se sice hralo ¢tyfmi prsty (p-i-m-a), ale nejcastéji se
pouzival palec a prvni a druhy prst. Treti prst se pouzival pouze vyjimecné,
protoze mali¢ek byl opfen o horni desku nastroje, ¢imz mél treti prst omezenou
moznost pohybu."®

Vyraz dedillo znacil hru ukazovackem. Souslovi da dos dedos znamenalo
stfidavou hru ukazovackem a palcem, coz je dodnes pouzivana technika u
loutnistt nebo napfiklad u tradi¢nich portugalskych mandolinistd. Technika de los
dos dedos primeros znamenala soucasnou nebo stridavou hru prostfednickem a
ukazovackem.’

V druhé poloviné osmndactého stoleti se ve Spanélsku, Francii a Itdlii,
ustalila relativné soucasna podoba kytary. Méla Sest strun, i kdyz se jeji
konstrukce jesté hodné liSila od té soucasné.® Pravé z této doby pochazi slavna
litografie Discufsion entre les Carulistes et les Molinistes, ktera byla vytiSténa

v edici drobnych kytarovych skladeb od Charlese de Marescota.®

2 TORTA, M. Carulli, Ferdinando. Grove Music Online, s. 1

3 BLAHA, V. Déjiny kytary: s pfihlédnutim k literatufe néstroje, s. 42
*Tamtéz, s. 42

5> Tamtéz, s. 49

6 Tamtéz, s. 49

7 Tamtéz, s. 49

8 HECK, T. F. a kol. Guitar. Grove Music Online, s. 18

° Viz priloha ¢. 1, s. 41



Diskuze mezi ptiznivci v Pafizi pUsobicich italskych kytaristd Ferdinanda
Carulliho a Francesca Molina neni, jak je na litografické karikature vidét, zrovna
uspésnym pokusem o dialog. Ilustrace je uméleckou nadsazkou, ale odkazuje k
realnému sporu, ktery se odehraval spise na védecké Urovni.

Kytarista Ferdinando Carulli byl zastancem toho, aby byl vyuzivan palec
levé ruky ke hre na Sesté Ci paté struné, kdezto Francesco Molino s nim
nesouhlasil a tvrdil, ze hra palcem narusuje pozici levé ruky.® ,V mnoha jinych
metodickych pfiru¢kach jejich autofi disledné vyzaduji od studentd, aby palec
levé ruky kladli oproti ostatni prstim. Dle mého ndzoru nestadi ¢tyfi prsty na to,
abychom zaroven zahrali zpév vysokych strun a resonujici bas. Zvu vsechny,
ktefi chtéji hrat s vétsi lehkosti, aby zacali uzivat palce,"!! napsal Carulli ve své
Méthode pour la Guitare.

Informace o tom, jaké techniky pravé ruky kytaristé této doby aplikovali,
mGzeme d&erpat z velkého mnoZstvi kytarovych &kol, které tehdy vznikaly.
Vybrala jsem si Ctyri velké kytaristy pocatku devatendctého stoleti, na jejichz
textech budu ukazovat tehdejsi nazory na techniky hry pravou rukou na kytaru.
Vybrala jsem je také proto, Ze jejich pohledy jsou &asto velice protichddné.
Ackoliv se z nich nikdo nenarodil ve Francii, jejich cesty se stretly v Parizi. Mezi
¢tyfmi vybranymi je jiz zminény Ferdinando Carulli, jeho oponent Francesco
Molino, dalSim zastupcem bude Fernando Sor a poslednim a nejmladsim ze

Ctverice kytarovych legend Dionisio Aguado y Garcia.

1.1. Ferdinando Carulli

Ferdinando Maria Meinrado Pascale Rosario Carulli (1770-1841) umél hrat na
violoncello dfive nez na kytaru, ale presto se do historie zapsal jako kytarovy
virtuos a plodny skladatel. Narodil se v italské Neapoli, ale zemrel v Parizi.'?

Své technické a pedagogické poznatky ke hfe na kytaru sepsal do knihy
Méthode compléte pour guitare, ktera byla poprvé vydana v roce 1810 v Parizi.
Pro kytaristy devatenactého stoleti bylo bézné, Ze ruka byla oprena o kytaru
nejen v lokti, ale i o maliek, jak piSe v Méthode Compléte: ,Prava paze se opira

o roh lubl a ozvuéné desky kytary v Urovni kobylky. Prava ruka se lehce opira

10 OPHEE, Matanya, 2008. A Short History of the use of the left-hand thumb: Some
considerations of its practical use in performance today. Guitar and lute issues [online].
Columbus: Editions Orphée [cit. 2018-04-01]. Dostupné z:
http://www.guitarandluteissues.com/LH-Thumb/lh-thumb.htm

11 CARULLI, Ferdinando. Méthode Compléte pour parvenir a pincer la Guitare, s. 6

12 BLAHA, V. Déjiny kytary: s pfihlédnutim k literatufe néstroje, s. 129



malickem t&sné vedle nejvys&i struny, presné na pll cesty mezi kobylkou a
rozetou. Pozice ruky neni fixovanda, zalezi na tom, jakého zvuku chceme
dosahnout. Pokud se chceme pfriblizit zvuku harfy, musime hrat blize rozeté.
Pokud ale chceme hrat vice silné, musime ruku pfiblizit ke kobylce."!3

V kapitole Maniere de pincer, neboli zptsob (hozu, Carulli vysvétluje, Ze
Sestou, patou a cCtvrtou strunu hrajeme palcem, kdezto ostatni tfi struny
ukazovackem (l'index) a prostiednickem (le medium), s tim, zZe je potreba tyto
dva prsty stridat po kazdé noté. Prstenicek (I'annulaire) najde své Uplatnéni,
podle Carulliho, pouze pti hie akordd a arpeggii. Nicméné&, muze se stat, Ze pfi
hie sext, oktdv, nebo akordl a arpeggii budeme muset drkat patou a ¢&tvrtou
strunu ukazovackem a prostifednickem a treti a druhou strunu palcem.*
Stejného nazoru byl i Fernando Sor?>

Carulli dale upozorfiuje, ze je nezbytné davat pozor na to, aby byl palec
predsazen ostatnim prstim.1® (Pozice palce vizualné vzdalen& ptipomina stopovani.)
Podle Carulliho by také zdapésti pravé ruky nemélo byt pfiliS zvednuté ani
pfehnané svésené.!” Zde je mald ukazka notového zdapisu, ve kterém Carulli
indikuje, jakd nota se ma hrat kterym prstem.!® (Pouce = palec, Index =

ukazovacek, Medium = prostiednicek)

> Index  Medivm Pouce Index Medium
=, !
v # — =
Index et Medium

V pravé ruce se pfi hrani pouzivd vétSinou vSech prstl kromé& mali¢ku, a tak
nastane obcas problém, jak zahrat ¢tyrmi prsty akord na Sesti strunach. Funkci
patého a Sestého prstu ma podle Carulliho zastavat palec, ktery ma hrat na
basovych strunach, teda na ctvrté, paté a Sesté struné.!® Tento postup pretrval
dodnes.

Pokud palec hraje vice nez jednu strunu, sklouzava z jedné struny na dalsi

13 CARULLI, Ferdinando. Méthode Compléte pour parvenir a pincer la Guitare, s. 6
14 Tamtéz, s. 7

15 SOR, Ferdinand. Méthode pour la Guitare, s. 54

16 CARULLI, Ferdinando. Méthode Compléte pour parvenir a pincer la Guitare, s. 7
7 Tamtéz, s. 7

18 Tamtéz, s.

19 Tamtéz, s. 13



tak rychle, Ze to zni, jako by to bylo zahrano najednou.?°
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Prirozené flazolety jsou spiSe zalezitosti levé ruky, ale prava ruka v nich ma také
svou Ulohu. Pokud by byly zahrany Spatnym Uhozem, nebyly by slysSet. Carulli ve
své knize uvadi, Ze pfirozené flazolety Ize na kytare zahrat na patém, sedmém a
dvanactém prazci a u nékterych basovych strun to Ize ucdinit i na tretim a
¢tvrtém. Zatimco prst levé ruky je umistén na struné nad prazcem, prava ruka

strunu drnkd. Carulli doporucuje zahrat tén palcem pravé ruky blizko kobylky.2?

1.2. Francesco Molino

Francesco Molino (1775-1847) umél hrat na vice nastroji. Ve vojenské kapele
v Piedmontu hral na hoboj. Ve svém rodném Turiné plsobil za mlada jako
violista. Snazil se o modernizaci stavby kytary i zmény v technice kytarové hry,
&imz si ziskal mnoho odptrcl. Ke konci Zivota se usadil v Pafizi, kde vy$la i jeho
Grande méthode complette pour la guitarre.??

,Je nezbytné, aby byla prava ruka plvabné zakulacena. Mali¢ek je umistén
na ozvucné desce mezi rozetou a kobylkou. Ostatni prsty jsou rozmistény na
strunach, s tim, ze pokud na struny drnkame, musime tak cinit v co nejmensich
pohybech. Pro nauceni zakladniho Uderu postaci pravidlo, Ze palec rozezniva
Sestou, patou a Ctvrtou strunu, kdezto prsty (i-m-a) hraji na ostatnich trech
strunach,"2 pise Molino ve svém novém vydani své $koly. ,Je velice dllezité, aby
prava ruka nedrnkala nijak jinak nez velice zlehka, abychom ziskali krasny
ton. 24

Moliniho viru v kytaru Ize vydist z jeho slov napsanych v predmluvé jeho
metodické knihy: ,Nékteri si mysli, Ze kytara je nastroj omezeny, a Ze ho nelze

pouzit jinak nez k doprovodu zpévu. Rikaji, Ze neni mozné na kytaru provést

20 CARULLI, Ferdinando. Méthode Compléte pour parvenir a pincer la Guitare, s. 13
21 Tamtéz, s. 62

22 BLAHA, V. Déjiny kytary: s pfihlédnutim k literatufe nastroje, s. 127

23 MOLINO, Francois. Nouvelle Méthode pour la Guitare, s. 9

24 Tamtéz, s. 10



sonatu se stejnou bravurou, jak to umi cemballo. Sonaty, které jsem napsal a
publikoval, nabizeji zplsob, jak bychom méli pro tento nastroj komponovat."2>

Molino Carullimu oponoval v otdzce umisténi a pouzivani palce levé ruky:
,Palec je umistén v zadni ¢asti krku kytary, ktery je navic jesté lehce podpiran
ukazovékem. Jenom timto zplsobem mdZeme prsty lehce pobihat po hmatniku.
Ruka musi byt uvolnéna, stejné jako klouby, diky nimz prsty sméruji kolmo ke
hmatniku."?¢ Co se tyle techniky pravé ruky, Molino s Carullim se viceméné
shodli.

1.3. Fernando Sor

Nejvyznaméjsim kytaristou své doby byl Katalanec Fernando Sor (1778-1839).
Za francouzské okupace Spanélska se zapletl s Francouzi, odesel s nimi do Pafize
a do rodné Barcelony se uz nikdy nevratil. Podnikal koncertni turné po Evropé a
byl nazyvan ,Beethovenem kytary".?’

Ve své metodické publikaci Méthode pour la Guitare z roku 1830 Sor
upozorfiuje na to, ze je nezbytné hrat prsty pravé ruky na struny v rovnobézné
linii s kobylkou, ¢imz Ize dosahnout rovnocennosti kvality zvuku. ,PriSel jsem
také na to, Ze je nezbytné, aby se $pi¢ky prstd této ruky nachazely kolmo ke
strundm, coz se ale netykd palce. Jeho pozice mu umoznuje sklouzavat mezi
strunami tak rychle, ze vytvari iluzi, ze je hrajeme najednou."?® Co se tyce
zpUsobu Ghozu prstl pravé ruky, Sor zastaval az védecky ptistup.?®

Na téchto dvou ilustracich vysvétluje pfesny pohyb prstu pfi Uhozu struny.
Obé& schémata zndzorfiuji stejnou situaci ze dvou rGznych perspektiv. Obrazek
nalevo znazoriuje ruku kytaristy pfi hre. Obrazek vpravo, ktery je detailnéjsi,
znazornuje ruku za predpokladu, ze je kytara umisténa vodorovné se zemi.*° Bod
A predstavuje strunu. Bod C je bodem odkud prsty vychazeji a kam se zase
vraceji, kdyz o strunu drnknou. Bod B je cilovy bod, kam prst dojde po uderu

struny.

25 MOLINO, Francois. Nouvelle Méthode pour la Guitare, s. 5

26 Tamtéz, s. 9

27 BLAHA, V. Dé&jiny kytary: s pfihlédnutim k literatufe nastroje, s. 139, 140

28 SOR, Ferdinand. Méthode pour la Guitare, s. 13

2% Tamtéz, s. 13

30 palsi ilustrace ze Sorovy Méthode pour la Guitare. Viz ptilohy €. 2-6, s. 42-46



Na obrazku vpravo je detailné vidét smér pohybu briSka ukazovacku. Bod D a
bod F predstavuji pozici Spicky prstu a body E a G briSko prstu. Pohyb pfri
drnknuti probihd tedy od bodu E k bodu G a od bodu D k bodu F. Je zfejmé, zZe
Spicka prstu nesméruje pri Uderu vodorovné s hladinou strun, ale zanofi se lehce
hloubéji. Pravdépodobné toho schéma zobrazuje dopadovy Uhoz, ale Sor to nikde
nespecifikuje. Prst ma podle Sora predstavovat pfi Uhozu maly hacek a prsty
pravé ruky se podle néj nemaji nikdy moc vzdalovat od strun.3!

Co se tyCe barvy zvuku, pfirovnava Sor kytarové rejstfiky k jinym
hudebnim nastrojim. Zvuk, ktery kytarista vyluzuje hranim, co nejblize kobylce,
prirovnava ke zvuku hoboje.

Sor hral zasadné& bez nehtl na pravé ruce. ,V Zivoté jsem neslysel
kytaristu, jehoz hra byla snesitelnd, kdyz hral s nehty. Oni mohou vytvaret velmi
malé malou nuance v kvalité tonu."32 Jedinou vyjimku pfiznal kytaristovi jménem
Aguado, o némz bude reC pozdéji. ,Pouze Mistrovi Aguadovi jsem ochoten
prominout to, ze hraje s nehty, a to pro jeho virtuozitu a muzikalitu. Kdyz jsem
byl jednou pritomen tomu, jak interpretoval mé skladby, zeptal se mé po
koncerté na mQj nazor. Byl jsem ale pfili§ mlad, nez abych mu oteviené Fekl, co
si myslim. Jen lehce jsem mu naznacCil nevyhody hry s nehty. Ma hudba je uz
trochu vzdalenéjsi prstokladdm dnednich kytaristl, vyzaduje vétdi ndmahu jasné
a zretelné zahrat vSechny noty. Aguadovi jeho nehty nedovoluji vytvorit stejny

vyraz, jakého dosahuji ve hre ja. Po nékolika letech jsme se znovu potkali a on

31 SOR, Ferdinand. Méthode pour la Guitare, s. 17-18
32 Tamtéz, s. 21



se mi pfiznal, Ze zacal hrat bez neht{."33

To, ?e se Aguado vzdal nehtl, nebyla Uplné& pravda. Aguado napsal
v prepracovaném vydani své skoly, které bylo publikovano po smrti Sora, ze se
vzdal pouze nehtu na palci.: ,Po vyslechnuti prfitele Sora jsem se rozhodl jiz
nepouzivat nehtu palce a jsem velmi rad, Zze jsem tak ucinil, protoze hra bez
nehtu, kdy palec neuhodi strunu v pravém uhlu, ma silny a prijemny zvuk, ktery

je pro bas vhodny."34

1.4. Dionisio Aguado y Garcia

Spanélsky kytarista Dionisio Aguado y Garcia (1784-1849) prozil skoro cely Zivot
ve své rodné zemi. Az ve svych Ctyriceti letech, po smrti matky, odeSel do
Francie, kde stravil pres deset let. Stejné jako predchozi tfi kytaristé, napsal
metodickou knihu.

Aguado rozdélil svou stopadesatistrankovou publikaci Escuela de Guitarra
na Cast teoreticko-praktickou a praktickou. Na jedné z prvnich stran je vidét
rytina kytaristy drziciho kytaru.®> Kytarista na vyobrazeni kytaru nedrzi, tak jak
dnesni kytaristé, protoze ji opira luby o zidli, na které sedi. Pozice pravé ruky je
ale identicka s tou, jak ji zndme dnes. Palec je pfedsazeny ostatnim prstdim blize
ke krku kytary. Predlokti pravé ruky je opreno o hranu kytary pouze svou vlastni
vahou bez pridané sily, aby byly prsty uvolnéné. Loket je volné usazen dva az tfi
palce od kraje lubu. Predlokti je namifeno Sikmo, aby prsty mohly pohodiné
spocinout na $esti strunach nedaleko rozety. ,Jen za téchto pfedpokladd mohou
prsty udefrit struny se zdatnosti a prsty jsou schopny délat velké a rychlé pohyby
v hudbé bez hnuti zapéstim. Na ozvucnou desku nepokladejte ani ruku, ani
zadny prst,3® radi Aguado.

«Méli bychom drnkat nehty nebo bez nich? Kytaristé se na tomto bodé
neshodnou. J& jsem pro uZivani nehtd, protoze mi umozfiuji hrat siln&ji a s vétsi
kvalitou zvuku. Vyzaduji vSak nasledujici podminky. Zaprvé, nehty museji byt
pruzné, ani tvrdé ani priliSs mékké. Na struny by se mélo drnkat zkosené. Prst je
potfeba natahnout tak, abychom se, predtim nez nehet zasdhne strunu, dotkli

struny Spickou prstu po niz sklouzne prst k nehtu. Nehty museji mit primérenou

33 Tamtéz, s. 21, 22

34 BLAHA, V. Déjiny kytary: s pfihlédnutim k literatufe nastroje, s. 140
35 Viz priloha €. 7, s. 47

36 AGUADO Y GARCIA, Dionisio. Méthode Compléte pour la Guitare, s. 4



délku, protoze pokud jsou prilis dlouhé, tak postradaji hbitost. Kdyz jsou ale pfilis
kratké Uhoz se stane pfili§ tvrdym, protoZze musime kratkym nehtim prizpUsobit
pozici ruky, ¢imz poruSime vySe zminéna pravidla." 3’

,Casem jsem zjistil, Ze mnoho lidi ma problémy s rdstem nehtl a jejich
udrzenim. Ti by méli péstovat Uhoz $pi¢kou prstu, tedy hru bez nehtd. SloZitou
otazkou je, jak velkou silou bychom méli strunu rozeznit. Pokud uhodime pfilis
silné ziskdme pichlavy, tvrdy a nepfijemny zvuk. Pokud uhodime slabé
neziskame nic nez zvuk chatrny, kratce trvajici a bez tfpytu. Mezi témito extrémy
je nepocet zplsobl hry, které produkuji pfijemné zvuky. Je tfeba se nejdfive
poucit chybami, nez najdeme idedlni zvuk. Hlavni je nalézt zvuk plny sentimentu,
sladkosti a zivotni sily. Popravdé, to se vysvétluje Spatné," uzavira Aguado.38

Aguado stanovil tfi zakladni pravidla pro hru pravou rukou, ktera je podle
néj nutno dodrzovat. ,Nikdy neopomente tyto tfi pravidla. Tvori zaklad uméni hry

na kytaru."“3°

1. Prst pravé ruky musi drnknout o strunu silou, aby se spravné rozvibrovala
2. Sila Uhozu musi odpovidat pozadované délce rozeznéni struny

3. Pro zatlumeni zvuku staci prerusit vibraci struny tim, Ze na ni polozime prst.

Na jedné rytiné v pozdéjSim vydani Aguadovy Skoly z roku 1820 je Aguado
vyobrazen hrac s kytarou, kterd je oprena o maly stojanek, jemuz se rikalo /a
tripode (tripodison).*® ,Jestli se nékdo chce naucdit rychlé brilantni pasdaze,
nemohu mu poradit nic lepsiho, nezli je metoda pana Dionisia Aguada, ktery
vynika v této oblasti a dava nejlépe promyslena pravidla pro nacvik. Aby docilil
vétsi rychlost a pohyblivost, vyrobil podstavecek pod kytaru tripodison.

Nemusel bych v minulosti vynakladat takové usili, kdybych pouzival vynikajici

vynalez - tripodison pana Aguada,“*! vyjadril se pochvalné Ferdinando Sor.

37 AGUADO Y GARCIA, Dionisio. Méthode Compléte pour la Guitare, s. 4
38 Tamtéz, s. 5

3% Tamtéz, s. 3a 4

40 Viz priloha ¢. 8 a 9, s. 48 a 49

41 BLAHA, V. Dé&jiny kytary: s prihlédnutim k literature ndstroje, s. 144




2. Nehet v kytarové hre

Nehty jsou pro klasické kytaristy vdéénym tématem. Predstavuji podobné
sloZitou ,védu", jako strojky pro hobojisty ¢i fagotisty. Drtiva vétSina klasickych
kytaristd nehty pFi Uhozu strun pouZiva. Neexistuje sice zadny vyzkum, ktery by
to dokazoval, ale z mé zkudenosti (setkdvani s kytaristy, navsétévy koncertd, &i
sledovani Youtube kandll prednich kytarist) to vyplyva.

Udrzet si nehty v kondici a zadny si nezlomit, vyzaduje péci, s ¢imz se
potykali kytaristé odjakziva. Italsky barokni kytarista Francesco Corbetta, Zijici
v 17. stoleti, s nehty hral a obcas s nimi mél trapeni. ,O tom, Ze se na
koncertech neobeSel bez nehtl na pravé ruce, své&d¢i neprijemnd prihoda se
zlomenym nehtem, ktera se mu stala pri jedné z jeho koncertnich cest do Italie.
Z paméti soucasnika Adama Eberta vime, Ze Corbetta odjel se svoji hudebni
skupinou k provedeni koncertu na festival do italského Turina, ale zlomil si nehet
a byl nucen koncert odrict,"*? piSe Blaha.

Loutnisté ke hfe na svlj ndstroj nehty nepouZivaji. Jedna z nejvétsich
loutnovych hvézd 18. stoleti Sylvius Leopold Weiss napsal v dopise Johannu
Matthesonovi o zvukovych prednostech loutny pfi provadéni komorni hudby.
,Vedle cembala ma loutna daleko lepsSi efekt nez arciloutny nebo dokonce
theorby, protoze na tyto dva nastroje se hrava nehty z velké blizkosti, coz
produkuje hruby, nelibozvucny zvuk."43

Slavny kytarista Francisco Tarrega s nehty hraval, ale nevydrzelo mu to
celou kariéru. ,Vlivem nemoci nehtd nemohl Tarrega v pozdé&j$im obdobi
pouzivat ke hfe nehty na prstech pravé ruky a misto nich hral zrohovatélou kdzi
na Spicce prstu.“44

Pro Gcel této prace jsem oslovila velké mnozZstvi klasickych kytaristd v CR,
aby mi zodpové&dé&li deset dotazl tykajicich se jejich nehtl. Kvantitativni dotaznik

s n&kolika kvalitativnimi otdzkami zodpovédélo 35 respondentd a respondentek.

42 BLAHA, V. Dé&jiny kytary: s pfihlédnutim k literatufe ndstroje, s. 88
43 Tamtéz, s. 102
44 Tamtéz, s. 180
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2.1. Vyzkum

Na online dotaznik, ktery jsem sestavila na internetovém portdle survio.com mi
b&hem mésice dubna odpovédélo 35 kytaristl a kytaristek. Oslovila jsem k jeho

vyplnéni pouze klasické kytaristy a polozila jim téchto deset otazek:*

Vyberte vase pohlavi

Vyberte vasi vékovou kategorii

Pouzivate pfi hfe na kytaru nehty na pravé ruce? (pro levaky nehty na levé ruce)

Od kolika let si nehty na ruce udrzujete?

Ohodnotte kvalitu vasich nehtd

Jaké pomicky pouzivate pro tvarovani nehtd?

K jakému z obrazkd byste své nehty pfirovnali?

Hrajete svymi nehty nebo je nécim zesilujete/nahrazujete? Pokud ano, jak/¢im?
UZivate né&jaké vyzivové dopliiky pro zlepSeni kvality vasich nehtd? Pokud ano, jaké?

V ¢em je hra s nehty/bez nehtl lep$i neZ opak? (vyhody z pohledu interpreta)

Mezi respondenty mirné prevazili muzi nad Zenami v poméru tfi ku dvéma.*® Na
dotaznik odpovédélo dvacet jedna muzl a ¢&trnact Zen. Nejpoletné&ji byla
zastoupena vékova kategorie mezi dvaceti a pétadvaceti lety, ktera stala za
necelymi padesati procenty responzi. Druhd v poradi byla generace od
Sestadvaceti do pétatriceti let. Treti misto reprezentovala generace od patnacti
do devatenacti let.*’

Pouze dva lidé z pétatficeti respondentl nepouZivaji nehty pfi hfe.*® V&k,
od kterého si kytaristé zacali své nehty pravidelné udrzovat se znacné lisil.
Nejéasté&ji se tak d&lo mezi jedenactym a Sestnactym rokem Zivota.*® V priméru
respondenti hodnotili kvalitu svych nehtl na 7,5 bodl z deseti, pficemz desitka
predstavovala nejlepsi kvalitu nehtd. Nejvétdi mnoZstvi respondentl ohodnotilo
kvalitu svych ptirodnich nehtd osmi body z deseti moznych.5°

Otazky v druhé poloviné dotazniku jsou sméfovany spise ke kvalité nehtl
a pé&i o nd. Mezi prostfedky pro Upravu tvaru nehtd byla nejfrekventovanéji

zmifiovana brusnd latka Micro mesh, jiz pouzivd dvacet respondentl. Druhym

4> Dotaznik, viz pfiloha ¢. 10, s. 50

46 Dotaznik, viz priloha ¢. 10.1, s. 50
47 Dotaznik, viz pfiloha ¢. 10.2, s. 51
48 Dotaznik, viz pfiloha ¢. 10.3, s. 52
4 Dotaznik, viz pfiloha ¢. 10.4, s. 52
% Dotaznik, viz pfiloha ¢. 10.5, s. 53
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nejoblibenéjsim byl sklenény pilnik a hned za nim pilnik pénovy.>?
U nehtd je zajimavé zkoumat nejen to, ¢m si je kytaristé tvaruji, ale také

do jakého tvaru je brousi. Respondentim jsem dala na vybé&r z té&chto tfi tvard:

Tvar 1 Tvar 2 Tvar 3

Nejcastéji volenym byl tvar 1 s vice nez padesatiprocentnim podilem na
odpovédich. Na druhém misté skondil tvar 3 se tfinacti kladnymi responzemi. Pro
tvar 2 se rozhodlo jen pét respondent(.>52

Pfekvapivé, vétsina respondentl, mirné& pres osmdesat procent, hraje
svymi prirodnimi nehty. Ostatni zlepsuji kvalitu svych nehtl lakem, nebo
shelakem. Minorita pouzivd k opravé nehtl ,hedvabi¢ko" & si udrzuje umélé
gelové nehty.>?

Pro preventivni kvalitu svych nehtl vétSina respondentd nic védomé
nedéla. Jeden respondent uvedl, ze uziva Biosil, jiny pozivani piva nebo aplikace
olivového oleje.>*

V zadvéru dotazniku jsem poloZila otazku V éem je hra s nehty/bez nehtd
lepsi neZ opak.>> Castymi argumenty pro pouzivani nehtd byla vy&s$i hlasitost
tonu a SirsSi paleta barev. Zde uvadim vybér nékterych odpovédi>®
,Bez nehtl neni tén kvalitni a zaobleny a dynamické moZnosti nejsou tak
rozmanité."
~Hra s nehty umoznuje silnéjsi a vyraznéjsi zvuk a vétsi rozdily v barvé. (Ale u
meé uz to neni Uplné aktualni, protoze uz jsem méla zavérecny koncert a jakozto
loutnistka musim hrat jinak bez neht(, takze uZ jsou dole, loutna je mdj hlavni
obor...)."

,Nehet (sta¢i i pomérné kratky) poskytuje veliké mnoZstvi vyrazovych prostfedkl

diky mnoZstvi rdznych UhozQ, které s nim Ize provést (mdZu zahrat jen nehtem,

> Dotaznik, viz priloha ¢. 10.6, s. 54
2 Dotaznik, viz pfiloha ¢. 10.7, s. 55
53 Dotaznik, viz priloha ¢. 10.8, s. 56
>4 Dotaznik, viz pfiloha ¢. 10.9, s. 56

55 Dotaznik, viz priloha ¢. 10.10, s. 57
56 N&které odpovédi jsem musela z divodu srozumitelnosti a dodrZzovani gramatickych
pravidel upravit
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nebo nehtem spolu s bFiskem v rdzném poméru, ptipadné i jen bfigkem...). Hra¢
bez nehtl md sice snazsi Udrzbu své ruky, ale pFipravuje se o &ast zvukové
palety, kterou pak musi nahradit jinymi zpdsoby."
,Nehet - konkrétn&jsi tén, vétsi vyrazové a dynamické moZnosti. Bez nehtl -
mékdci, kulatéjsi tén, mensi dynamické moznosti."

Jako vyhodu hrani s nehty respondenti ¢asto zminovali i lepsi kontrolu
Uhozu a pfimost zvuku.
»Sila ténu, "attack' pres strunu (rychlost, sila Uhozu)."
,Ja mdZu hrat s nehty hlasit&ji a zvuk je mnohem vice pfimy. MGzu tak hrat vice
barevné. (napf. hrat jenom s nehty by zpUsobilo, Ze zvuk by byl moc tvrdy)."
.Nehty maji plnéjsi konkrétnéjsi tén, hra bez nehtu postrdada kontrolu nad
strunou a degraduje techniku."”
»Jistéjsi kontakt se strunami. Musi vSak byt vhodné upravené (coz je véda) a
pracovat spravné s postavenim ruky a sklonem nehtu. Opacné to muZe mit
negativni efekt (sklenény/kovovy zvuk)."

Jako dalsi vyhoda hrani s nehty byla zminovana vétsi virtuozita.
»,Vyhodou hry s nehty je nepochybné virtuozita, mohutnéjsi tén. Tézsi ovsem je
vyrovnani kulatosti tédnu na vSech nehtech."
»Bravurnéjsi technika v rychlosti, moznosti barev zvuku, sila zvuku."
»S nehty je konkrétnéjsi zacatek ténu - lepsi artikulace, uvolnénéjsi hra - Uspora
pohybu v PR."
,Dle mého nazoru je hra s nehty lepsi v tom, Zze umoziuje hrat rychleji (napr.
techniku tremola si bez nehtl nedokaZi piedstavit). Co se tyle palce, velmi ¢asto
pouzivam i Uhoz briSkem (bez nehtu). Umoznuje mi temnéjsSi a meékcéi barvu
zvuku, ktera je pro bas vhodna."

N&ktefi respondenti se vyjadfovali ke hfe bez nehtl pfimo negativné.
,Hra bez nehtd na klasickou kytaru je téméF nemoznd, jelikoz tén neni
dostacujici."
,Lepsi je hra s nehty, bez nehtd nemam cit a ihoz je pak neohrabany."
»,Hra s nehty nabizi silnéjsi ton vyssi kvality. Naproti tomu, pokud hrajeme bez
nehtd, nemusime se o né starat a davat si pozor, aby se néktery nezlomil. Bez
nehtd je tdn obecné “kulat&jsi” a je nutno lehce pozménit postaveni pravé ruky."
»,Hra s nehty ma mnohem vice moznosti tvorby ténu z hlediska barvy zvuku a

intenzity Uhozu nez hra bez nehtd."
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2.2. Hra bez nehtu

Z dotazniku je zifejmé, jak vypada hra s nehtem dnes a jaké jsou postoje
zastdncl hry s nehty. Nyni je naase podivat se na opaénou stranu ,bitevniho
pole®.

Na webové strance rmclassicalguitar jsou uverejiiovany prispévky na
téma, jak hrat na klasickou kytaru bez nehtd. Pro ilustraci argumentd, pro¢ hrat
bez nehtl postadi pasadze z rozhovoru se $panélskou kytaristkou Virginii Luque,
kterd provozuje hru bez nehtl. Luque pat¥i mezi predni souc¢asné kytaristky, byla
posledni zackou Andrés Segovii a vystudovala Julliard.

Na otdzku, zda hrala vzdy bez nehtd Luque, odpovida: ,Hra b¥iskem prstu
bez nehtu vyZaduje postupny vyvoj, neZ najdete idedlni zplsob (hozu. Od
zaCatku jsem védéla, ze musim byt co nejblize srdci kytary, dostat se blize ke
strunam a maximalizovat kvalitu zvuku. Vzdy jsem hrala bez nehtu, podporoval
mé& v tom Maestro Segovia, ktery mé udil jak se starat od $picky mych nehtl tak
aby se nenarusily kontaktni body." Virginia nehraje vylozené& bez nehtl, nehet si
nechdva narlst tak aby dosahoval $pi¢ky prstu, aby tak vytvofil idealni podporu
pro hrani.>’

Virginie odmitd tvrzeni, e bez nehtl hraje kvdli jejich &patné kvalité
»Studovala jsem akustiku, abych opravdu porozuméla fenoménu vibrace strun.
Pristoupila jsem védecky k otazce synchronicity zvukovych vibraci. Cely Zivot
jsem stravila tim, abych tento proces byla schopna koordinovat a méla pod
kontrolou sloZité cile, zahrnujici rGzné dopady prstd a rdzné druhy vibrat. Nejvice
jsem bojovala s nedostatkem vézanosti tdnd. Hra bez nehtd, z hlediska techniky,
znacné znesnadnuje védomou kontrolu a vedeni Uhozu. Je to celozivotni cesta,
kterd vyzaduje pokoru a prijeti faktu, ze vyzaduje odliSny pfistup ke kazdému

zvuku, ktery chceme zahrat." >8

57 MACKILLOP, Rob. Virginia Luque. In: Rmclassicalguitar [online]. Edinburgh, 2015, 3. 8.
2015 [cit. 2018-04-28]. Dostupné z: https://rmclassicalguitar.com/interviews/virginia-
luque/

58 Tamtéz
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2.3. Péce o nehty

Pokud pomineme fakt, Ze existuje tdbor odplrcl hry s nehty a zaméfime se na
majoritu klasické kytarové obce, je dilezité zminit, Ze zplsob, jakymi nehty
tvarovat a udrzovat, je dilezité téma, které také vyzaduje prostor v této praci.

Podle kytaristky Antigoni Goni, kterd se vénuje tématu nehtd v kytarové
hie v jednom ze svych videi na Youtube, je nejprve potreba zajit za lékarem a
zjistit, zda télo ma vsechny mineraly a vitaminy, které jsou pro zdravé nehty
nezbytné. Pokud tomu tak je a problémy s nehty pretrvavaji, je treba prikrocit
k dalsimu kroku, coz jsou dopliky stravy. Z nich zminuje pripravek Biotin nebo
suplementy pro lep$i kvalitu vlasG a nehtd. >

,To garantuje, Ze budeme mit v organismu dostatek v$eho, co miZeme
dat svym nehtdim, aby byly hezké a zdravé a silné. Pokud se ale kvalita nehtd i
tak zhorsSuje, je potreba vyresit, jak si je udrzet. Ja jsem zjistila, Ze moje nehty
se nejvice nici, kdyz jsou suché. Je to jako s vlasy. Proto je potreba udrzovat
nehty elastické." Goni doporucCuje macet si nehty kazdy vecler ve vlazném
olivovém oleji deset az patnact minut. Po Idzni se nedoporucuje olej smyvat, ale
vmasirovat ho do rukou. ,Stejné jako vihkost kytary je tfeba udrZzovat vlhkost
rukou, vyhybat se acetonu a alkoholu, ktery by mohl do styku s nehty prijit,"
rika. 0

Dal$im dlleZitym pravidlem, které zmifiuje, je pilovat nehty pouze jednim
smérem. Také se nedoporucuje pilovat povrch nehtu, protoze se tim podle ni
zbavujeme vrstev nehtu. ,Pokud opravdu potfebuji zachovat své nehty kvdli
blizicimu se nataceni ¢i koncertu, tak pouzivdam pasku, kterou si nalepim na vrch
nehtu.™ ¢!

Pokud se nehet ulomi, prvni volba je pro kytaristku Goni tzv.
,hedvabicko", coz je hedvabnd nebo uméld latka, ktera je z jedné strany
lepkava. Z pruhu této textury se ustfihne pozadovany kus, ktery se na nehet
prilepi lepidlem na nehty. Tato metoda ale funguje pouze, pokud néjaka cast
nehtu jesté pre¢niva I0zko, nebo je nehet jen nalomeny & narudeny.

Kdyz nehet upadne Uplné je rfada na umélé nehty. ,Pokud to opravdu

musite udélat, rozhodné si nenechavejte nehet pripevnit na celou délku nehtu,

59 DJPFILMS. Nail Care and Repair for Classical Guitarists with Antigoni Goni.
In: Youtube [online]. Zvefejnéno 27. 3. 2016 [vid. 2018-04-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1GgsWEIXWAg

60 Tamtéz
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protoZe umély nehet zni¢i vase nehtové 10Zko. Pokuste se nehet aplikovat pouze
na Spicku," radi ve videu Goni a zminuje moznost pouziti ping-pongovych
mickyd.52 , Ping-pongové micky délaji zazraky s nehtem na palci, protoZe se jejich
zvuk velice blizi zvuku pfirodnich nehtd. Ustfizky z ping-pongovych mickd Ize
aplikovat pod nehet, coz zarudi, 7e se nenarudi nehtové I0zko. ,U ping-
pongovych mi¢kd ale musite mit alespofi kus vlastniho nehtu, jinak to nebude
drzet," uzavira Antigoni.

Tento ndzor se s mensimi obménami opakuje napfi¢ celou ,kytarovou
rodinou", a tak by bylo zbyte¢né zmifiovat rady jinych kytaristl. Dal$i kapitolou,

kterd se tyce nehtd je jejich tvar.

2.4. Tvarovani nehti

Kytarista Aaron Shearen prosazoval tvarovani nehtl podle toho, jaky tvar ma
jeho 10Zko a jak nehet roste, protoze to je velice individudini zaleZitost. Tvar
nehtd ukazuje na specidlnich ilustracich, které jsou k vidéni nize. Shearen tvrdi,

e kvalita a sila tonu u kytaristl zavisi na tfech principech: subjektivhim vnimani

zvukd, které se udime poslechem hudby a vlastnim hudebnim rozvojem;
pouZivani a stavu nehtd; a dotyku a pohybu prstd, coZ je zalezitost techniky
hry.%3

»,TON vznika v momenté, kdy nehet opusti strunu. Jak postupné, nebo jak

moc nahle nehet strunu opusti je nejzasadnéjSim momentem pro tvorbu ténu,"
pise Shearen. Zplsob, jakym nehet strunu po Uhozu opusti zalezi také na tfech

faktorech: pohybu prstu nebo palce, tvaru nehtu a pozici pravé ruky."%

52 ping-pongové micky se za socialismu v Ceskoslovensku uzivaly misto umélych nehtd,
protoze nic vhodnéjsiho na trhu nebylo

63 DJPFILMS. Nail Care and Repair for Classical Guitarists with Antigoni Goni.

In: Youtube [online]. Zvefejnéno 27. 3. 2016 [vid. 2018-04-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1GgsWEIXWAg

64 SHEARER, Aaron, 2016. TONE QUALITY AND YOUR NAILS. In: Aaron Shearer
Foundation (ASF): DEDICATED TO EXCELLENCE IN GUITAR EDUCATION [online].
Pittsburgh: The Aaron Shearer Foundation [cit. 2018-04-30]. Dostupné z:
https://www.aaronshearerfoundation.org/site/online-supplement/tone-quality-and-your-
nails/
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2.4.1. Obrysy nehtu palce a jeho tvarovani

Na ilustracich®® nize jsou vyobrazeny dva typy zaobleni nehtu na palci a napravo

od nich je doporudeny zplsob tvarovani nehtu.

Figure 11A: Relatively straight lengthwise  Figure 11B: Suggested shaping.
contour.

Figure 12A: Extremely curved legnthwise Figure 12B: Suggested shaping.

contour,

65 DJPFILMS. Nail Care and Repair for Classical Guitarists with Antigoni Goni.
In: Youtube [online]. Zvefejnéno 27. 3. 2016 [vid. 2018-04-01]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1GgsWEIXWAg
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2.4.2. Obrysy nehtil ostatnich prstl a jejich tvarovani

Na ilustracich uvedenych niZze jsou tfi pfiklady tvarG nehtld ukazovacku,
prostrednicku &i prstenicku. Na pohledu zepredu je vidét mira zaoblenosti kraje
nehtu a na pohledu z boku podélné zahnuti nehtu. Treti obrazek vzdy naznacuje

idedlni tvarovani nehtu pro dany typ prstu.

Mirné zakrivené boc¢ni strany nehtu a relativné pfima podélna kontura

]

Figure 13A: Moderately curved sideways. Figure 13B: Relatively straight lengthwise.

Figure 13C: Suggested shaping.

18



Extrémné zakfivené boc¢ni kontury nehtu a rovna podélna kontura

Figure 14A: Unusually curved throughout  Figure 14B: Relatively straight lengthwise.
entire profile.

Figure 14C: Suggested shaping.
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Extrémné zakrivena podélna kontura nehtu a nulové zakrivené boc¢ni strany
nehtu

Figure 15A: Moderately curved throughout Figure 15B: Extremely curved lengthwise.
entire profile.

Figure 15C: Suggested shaping.
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3. Melodické a akordické techniky

Nelze popsat vSechny melodické a akordické techniky pravé ruky, protoze kytara
je stale se rozvijejici nastroj, jehoz nékteré charaktery jesté cekaji na objeveni.
Vybrala jsem nejstéZejné&jsi techniky, se kterymi se vétSina kytaristd za svi{j

Zivot setkd. Jednotlivé techniky jsou fazeny abecedné.
3.1. Arpeggio

Jedna z nejzadkladnéjdich technik pravé ruky u klasickych kytaristd je arpeggio,
coz je rozlozeny akord zahrany na tfech az Sesti strunach, kde palec najednou
zahraje klouzavym pohybem i tfi tony najednou. Basové struny hraje vétSinou

palec a vrchni struny prsty i-m-a.
3.2. Bartékovské pizzicato

Velice efektni technika zvana bartokovské pizzicato je vlastné ,snapovani®, coz je
velice silné pizzicato bez tlumeni hranou dlané, kdy palec vytahne strunu kolmo
smérem nahoru od predni desky kytary a nahle strunu pusti. Struna silou
dopadne zpét a odrazi se od hmatniku, ¢imz vyloudi zvuk podobny tlesknuti. V
jedné z prvnich skladeb pro solovou kytaru, kde se bartokovské pizzicato
objevuje, je La Maracena Tomase Damase z roku 1867.°¢

e ss e

AT

Example 1.94. Tomas Damas, La Macarena, page 6, system 9, edited by Antonio Romero (Tempo: none indicated)

Tento typ pizzicata se sice nachazi na pomezi melodické a perkusivni hry, ale

vySka ténu lehce predci zvuk uderu, a proto jsem ho zaradila do této kapitoly.
3.3. Barva ténu vytvarena pravou rukou

Kdyz Beethoven prohlasil, ze kytara je takovy maly orchestr, nebyl daleko od
pravdy. Kytara disponuje obrovskou skalou barev tonu. Kromé toho, Ze ménime
charakter tédnu umist&nim prstd pravé ruky blize ke krku nebo ke kobylce, Ize
jinych barev dosahnout i Uhlem skoseni ruky, pomérem hry briSkem a nehtem
prstu, ale i rychlosti Uderu struny. Zakladnich Sest pozic pravé ruky ma své

specialni oznadeni, které se vpisuje do notovych zaznamda.®’

66 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 67
67 Tamtéz, s. 65.

21



Molto sul ponticello tésné u kobylky

Sul ponticello (pont.) pobliz kobylky

Ordinario mezi ozvuénym otvorem a kobylkou (blize ozvu¢nému otvoru)
Sul boca nad ozvuénym otvorem

Sul tasto nad hmatnikem, konkrétné nad oblasti mezi 12. a 19. prazcem
Flautando nad 12. prazcem, presné nad oktavovym uzlem struny

Konkrétné flautando produkuje velice hrejivy a sametovy ton podobny
zvuku klarinetu. Kvdli jeho delikdtnimu charakteru jsou dané hudebni pasaze
hrany velice jemné. Je také treba rozliSovat mezi sul tastem a flautandem,
protoze je kytaristé ¢asto zaménuji.%®

Do not se zapisuje zvukovad barevnost rlznymi zplsoby od zkratek,

zacatecnich pismen po symboly.®°

sul ord. $Y! sul
ord. pont._ ,_J pont. ord. sul ord. pont.
110 - p ord. —Jd=d | ont. 3
T ~ P e —mp
p_be bet)e " ok ————fq-ﬁﬁ“‘—'m'v—_‘
- ) 4 T = : 1r %1‘ .1‘7 % .} 1 > | @ - {4‘1 = 1
i ! - X e e —— —=
VT )
J = I of PP e oap PPIed P>

Example 1.72. Milton Babbitt, Sheer Pluck, measures 111-112, Edition Peters (Tempo: « = 69 ca.)

P >SH >P

~32™
sh ?.—-3:2'1 r—5:4ﬁ SH P SH
=] ol T R O oo IO
S = = ¢ —

|
pp
pPpPpPp ———pp PPPP PP pppp

Example 1.73. Joanna Bailie, Primary Interpolations, measures 123-124, manuscript
(Tempo: )= 120; SH = soundhole and P = sul ponticello)

Stépan Urban ve své priru¢ce Cesta k umélecké hfe na kytaru nachazi na
kytafe zvuk podobny v&em orchestralnim nastrojim. ,Flétna: umélé flaZolety ve
vyssich oktavach. Hoboj: Tény melodie na struné h nebo e hrajeme tésné u
kobylky jen kone¢ky nehtl. Pro upevnéni ruky opirdme nékdy mali¢ek o kobylku.
Zvony: Na basovych strunach hrajeme motiv oznaceny quasi campana palcem

tésné u kobylky, bez dopadu. Prsty i a a se kobylky pridrzime, pokud ovSem také

68 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 65.
69 Tamtéz, s. 66, 67

22




soucasné nehraji."”° Takovychto ptikladd Urban uvadi ve své knize jesté nékolik.
Paleta barev na kytare se rozkldda od dvanactého prazce kytary, az po
kobylku, jak je vidét na ilustraci.”!

Thin  Bright Clannet

Ao — - ——— —

=tk T

Metallic — Milky
Velvety = Warm
— Natural

— Full
— Round

3.4. Bezdopadovy a dopadovy Ghoz

Do devatenactého stoleti byl bezdopadovy Uhoz (Sp. tirando, angl. free stroke, fr.
pincé) standardni metodou. Jedna se o zplsob Uhozu, kdy prst drnkne o strunu a

pokracuje smérem ke dlani v jednom pohybu, jak je zndzornéno na ilustraci.

Tirando stroke

Dopadovy Uhoz (Sp. apoyando, angl. rest stroke, fr. buté) se poprvé objevil
v klasickém kytarovém hrani v poloviné devatenactého stoleti. Jedna se o Uhoz,
kdy prst tlac¢i strunu mirné smérem k ozvucné desce a kdyz strunu nehet opusti,

prst spocine na hlubsi struné.”?

Apoyando stroke

gk A Sen
@i » © L
é . . ° L P | an

70 URBAN, S. Pfipravné skola hry na kytaru, s. 5
71 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 65
72 Tamtéz, s. 61
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V soucasnosti ovladaji kytaristé oba typy tohoto Uhozu a kazdy z téchto
dvou se hodi pro rGzné hudebni vyrazy a styly. Mnohdy je volba na vlastnim
rozhodnuti a skladatel nikdy do not neindikuje, zda ma interpret zvolit ,dopad"
nebo ,bezdopad".”3

U bezdopadového a dopadového Uhozu je jedna véc spole¢nd, a to znaceni
prstd rdznymi symboly. Napfi¢ celym svétem prevlddlo znaceni pismeny, ale p
pro palec, i pro ukazovacek, m pro prostrednicek, a pro prstenicek, coz jsou

pocatedni pismena latinskych vyrazl pulgar, indice, medio a anular.
3.5. Campanella

,Cesky vyznam slova campanella se da volné preloZit jako zvonivé. Znamena
zvukovy efekt spodivajici v charakteristickém zplsobu preznivani prazdnych
strun za soudasného znéni daldich ténU akordu nebo melodie hranych na
hmatniku kytary, coZ vede k vé&tsi barevnosti zvuku ténl. Tento zplsob hry je
typicky zejména pro provozovani renesancnich a baroknich skladeb, a to
zejména u nastrojl jako jsou cemballo, loutna, kytara a harfa. U kytary se efekt
campanella casto pouzivda i v dnesSnidobé, napriklad se casto objevuje ve
skladbach Heitora Villa-Lobose, Leo Brouwera a fady daldich skladatelG."7*

Technika campanelly se objevuje v Aguadové skole.”>

(1) ) 0 [~ 0 ‘0 0 o 0 % 0
2% Var: des Folies e | )Y PRIPLZIPL j p2y i ol 3'3=‘Jf m
: N ‘7‘3 6T0 g e s 800,070 000 )0 392,570, 0 ooy nt et ale,
d l‘n[-.nfnn par ) ) __.3 o é,l_x‘z S T F_M;, S *“Q'j
de Fossa (ocuv,! é 4 P - - = | e — : ! ' - g
| =2 - | ¢ 269

=N = o o R 2
?‘3 A PECIRP ST '—'—,“‘i' 0}9 -0 ‘7 2y - -7'='=07~!g0'
432 ’_xb oY ., [ ffo_r,v&*vi: a4 €2%.%
s - e s
. r ‘a

O O 0 0 O 0 0 i~
B -§ =R 2o =
'*5_.,,‘?“: E.(':_'“o"‘ -7‘0‘ ‘o“?‘?‘ﬁ‘v‘_' ese, g_o‘#'v‘q'c‘ﬁ'eéw'i!:f{ ;";;_j_).;‘, :7: g?l
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3.6. Filtering

Technika v anglic¢tiné nazvana filtering by se do cestiny dala volné prelozit jako
pronikani nebo prosvitani. Vznikd zahranim jednoho ¢i vice ténu a jeho
okamzitym a nahlym zatlumenim. Hbitym pohybem zdapésti pravé ruky je

zastavena resonance. Pouziva se pro néj znak kolecka a na ném umisténém

73 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 61.
74 BLAHA, V. Dé€jiny kytary: s prihlédnutim k literature nastroje, s. 83
75 AGUADO Y GARCIA, Dionisio. Méthode Compléte pour la Guitare, s. 79
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kFizku. Prazdné koleCko pak znaci, kdy ma ruka prestat struny tlumit. I kdyz
vSak ruka zatlumi vibraci strun, obcas zvuk dozniva v kytare, takze nenastava
vzdy ticho. Tato technika je uzita napfiklad ve skladbé pro dvé kytary Salut fiir

Caudwell od Helmuta Lachemanna.’®

w (T sempre)

S R

ershod| _se -{_ -~ otc inmer Mvricdﬁc 2o
! £ [k

Eb

——T—‘ 6 = U‘¢O -"{Mdhwnlz-omgwn;
(Arm)
4 4
I S A N .

- W o) immer Oorré-Gifte E{A’w P{‘cr ‘Q

3.7. Hra plectrem

Plektrum neboli trsatko je prostfedek uzivany k uderu do strun. Vyluzuje
z nastroje nezmérné ostrejsi a jasnéjsi zvuk, nez by bylo mozné s nehty.
Plektrum zahrnuje Sirokou variantu tvarl a materidld (plast, nylon, guma, plst,
7elvovina, dFevo, kov, sklo nebo kdmen). Trsatko miZe byt extrémné tenké (cca
0,44 mm) nebo celkem tlusté (cca 1,50 mm). Kazdy tento faktor ovliviuje
vysledny zvuk, a proto by mél skladatel presné urcit, jaké plektrum ma interpret
pouzit. Zakladnimi dvéma udery jsou drnknuti smérem k basové struné

(upstroke) a smérem k nejvyssi struné (downstroke).””

m = downstroke, V = upstroke

Jedna z prvnich aplikaci plektra u klasické kytary se objevila v Stravinského
skladbé Tolim-Bom, konkrétné ve Cctvrté pisni. Zvuk kytary zde pripomina

mandolinu.”8

GUITAR i ===

sounds an }
octave lower

racommended to use pleciram

Example 1.97. Igor Stravinsky, Four Songs, Movement [V: Tiklim-Bom, measures 1-4,
J. & W. Chester/Wilhelm Hansen (Tempo: - = 108)

76 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 69
77 Tamtéz, s. 83
78 Tamtéz, s. 84
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3.8. Pizzicato a tlumeni pravou rukou

Kytarové pizzicato znamenda Uplné néco jiného nez pizzicato u smyccovych
nastrojd. Drnknuti struny je predem zatlumeno bokem pravé ruky, zatimco pravy
palec struny rozezniva. Pasaze pizzicat jsou vétSinou jednohlasé a je technicka
naro¢nost neumoznuje hrat pizzicata v prilis rychlych tempech.

Popis této techniky byl poprvé zpracovan v Aguadové kytarové sSkoly
z roku 1825. Aguado zvuk pizzicata popsal jako un sonido oscuro (temny zvuk).
Emilio Pujol ve své Skole popsal Ctyfi typy pravorukého pizzicata: apagando,
normal, abierto a esteidente. Pizz. Dampen vyzaduje, abychom rukou zatlumili
vSech Sest strun. U pizz. normal staci zatlumit jen tfi basové struny, aby se
zabranilo nezddoucim rezonancim. V obou téchto pripadech je bok ruky umistén
blizko kobylky. Druh pizzicata, kdy musi byt bok dlané pfimo na kobylce se
jmenuje pizz. abierto. Ruka tak netlumi struny ale celkovou resonanci kytary.
Pizzicato estridente vyzaduje stejné jako apagando zatlumeni vSech Sest strun,
ale prava ruka je umist&na na pll cesty mezi kobylkou a ozvuénym otvorem, coz
vyvolava mirné bzuceni a nazalni zvuk.”?

Efektu zatlumeni se muiZe dosdhnout i umisténim spi¢ky mali¢ku vedle
kobylky na strunu, kterou hrajeme. Dosdahneme tak jasnéjsiho a tenciho zvuku
nez u klasického pizzicata. Skladatel Alvaro Company rozliSuje jesté jeden druh
pizzicata, kdy je struna zatlumena jen v momentu Uhozu, ale hned po ném se

necha struna vibrovat
3.9. Strumming a rasgueado

Jiz v renesanci se vyrazem rasgueado oznacovala razantni akordicka hra,®® pise
Blaha ve svych déjinach kytary. Tento vyraz mél v minulosti mnoho podob. Ve
Francii se stejné technice fikalo stile a battre a v Italii battuto, coz ma dnes pro
kytaristy Uplné jiny vyznam.8!

Anglicky vyraz strumming oznacuje zjednodusené freceno ,trsani* Ci
,brinkani*, coZz sice evokuje ponékud hanlivé konotace, ale jiny ekvivalent
v ¢edtiné neexistuje. Jednd se o zplsob Uderu, kdy uhodime vice strun najednou
nehty nebo plektrem za U(celem jejich rozpohybovani. Nejstarsi dochovany
notovy zapis, v némz je indikovana hra ve stylu ,bfinkani* pochazi z roku 1606

z publikace Girolama Montesardiho. V baroku se pouzivala i jednodussi technika

79 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 67
80 BLAHA, V. Dé€jiny kytary: s pfrihlédnutim k literatufe nastroje, s. 49
81 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 71
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zvana trillo, coZ byly rychlé série Uderd ukazovackem nahoru a dol(.82

Barokni kytaristé uzivali ¢asto pro tento zplsob hry rytmicky vzorec zvany
frisé, ktery pfipomina zakladni techniku rasgueada, aZ na to, Ze pohyb prstd
zacinal ukazovackem, ne malickem.83

Technika rasgueada je v knize The Techniques of Guitar Playing razena
pod hlavicku techniky strumming, ¢imz chtéli autofi naznacdit, Ze se nejedna
vylu¢né o flamencovou techniku hry. Vyraz rasgueado znamena divoky Ci trhajici
se, a i proto je tato technika uZivdna v moderni kytarové literatufe pro svij
dramaticky a agresivni Uclinek. Rasgueado se vétSinou hraje pouze jednim
prstem, ve smyslu Ze za kazdym uderem je jen jeden prst. Rasgueado ale
sestava z rytmickych skupin Gder(. UZiti nehtd na pravé ruce je pfi této technice
nezbytné, zejména kvlli 2addoucimu charakteristickému Finéeni a drnéeni. PFi
hrani této techniky je zadouci zapojit i malicek pravé ruky. Zakladnim typem
rasgueada je pohyb prsti smérem z dlané ven, kdy prsty od mali¢ku aZ po
ukazovacek postupné opoustéji dlan.®* Po Uderu struny se narovnaji a pak se
rychle vraceji zpét do dlané, a tak to jde dokola.®

Zajimavym prikladem inovativniho pojeti rasgueada je skladba Tellur
Tristana Muraila z roku 1977. Pro tuto skladbu Murail vyvinul inovativni technické
kombinace zahrnujici pfevracené rasgueadové vzorce kombinované s trylky nebo
udery.

TELLUR

pour guitare

earti Tristan N‘UR.A‘“A
1ttt C BT?
a)
] | ——
2 AbA pa — e s —_— p—
i e P — D — — ——————
é, T ¢lowte [wspenali———— —— — = — — __.:;— —
= i - —
Vi)~ erese. poco a poco
Ferr St S
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> /Z
— . — -
— = —————
é —_— — ——famr syt { A ey e S P
— —_— = 50 B [ A S
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Example 1.80. Tristan Murail Tellur, page 2, systems 1-3, Editions musicales transatlantique (Tempo: See Example 1.3)

82 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 71
8 Tamtéz, s. 72

84 Viz priloha ¢. 11, s. 58

85 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 70
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Pro Ucely této skladby vyvinul i své vlastni symboly usnadnujici interpretovi

orientaci v partiture.8®

rasg rasqueado ( le type de rasgueado esy priciss

BRI par un dolaté ) sur 1'accord encadrs, pangan
1a durée de |a ligne brisée,

Trait rapide, en ulilisant, ad |Ib les
“ no
@ encadrées, tes

I"accord qui sert de base aux arpéges gy awx

& rasgueados comprend un trille de la M., qui
- se combine donc demaniére aléaloire avee

les articulations de la M,D,

passer des arpages au rasgueado sans
brutalité .

lorsque des accords s'enchafnent,
passer de I'un & |'autre sans Interrup-
flon ot sans A-coup.

va-gl-vient effectué en ulllisant com-
me un médialor I'angle formé par les

UA ongles du pouce et do I'Index joints
par leur extrémité.

“"s/u/\ au choix: rasg ou va-el-vient ci-des-
sus décrit ( utiliser la solution la plus
sonore ),

aSg /A )

% rasg ou LA tout en glissant
LT

? 8 va-al-vient de toute |1a main ( peut §

exécuter aussi ?8 )
t

3 attaque de loute = main ( sur un ac-
cord )

? * plzz Bartok « : attaguer violemment
en faisan! rebondir la corde sur la
touche .

Figure 1.52. Tristan Murail, ellur, legend, Edidons musicales rransadantique®™

,Rasgueado je zvlastni, charakteristicky zplsob hry na kytaru. Je to
akordicky Uhoz jednim nebo nékolika prsty pravé ruky pres struny. Je typicky pro
Spanélskou kytarovou hudbu," piSe Jirmal ve své knize.?’

~Rasgueado je charakteristické svym chrestivym zvukem, ktery vznika
prudkymi narazy nehtd o struny. Nejjednodudi zplsob je kmitani prstd nad
strunami tak, aby jejich 3pi¢ky a konecky nehtl rozechvivaly struny, nebo
stfidavy Uhoz palcem a ukazovackem pres vsSechny struny.“®  Pfi rasgueadu

drzime loket volné a podle potreby zveddme a spoustime soucasné s Uhozem

celé predlokti."®°

86 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 73, 74
87 JIRMAL, J. Skola hry na kytaru, s. 112

88 URBAN, S. Pripravné skola hry na kytaru, s. 4

8 Tamtéz, s. 5
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3.10. Tenuto, staccato, portamento

Nehledé na to, jakym prstem nebo v jakém rejstfiku notu hrajeme, pravou rukou
ovliviujeme i dobu jeji znélosti. Tenuto je dlouho znéjici tén. Struna volné
vibruje po dobu, jakou ji udava zapis v notové osnové. Staccato je naopak velice
kratky, az uderné ostry tén. Ten lze tlumit nejen prilozenim dlané nebo prstu
pravé ruky na strunu, jejiz zvuk chceme zastavit, ale i odtazenim prstu levé ruky
od hmatniku (pokud zrovna nechceme staccatovat prazdnou strunu, to pak je uz
zalezitost pravé ruky). Portamento je néco mezi tenutem a staccatem. Lze ho

artikulovat jak pravou, tak levou rukou.
3.11. Tremolo

Tremolo je rychlé stfidani dvou nebo vice not. Stejné jako vibrato, navozuje iluzi
nepretrzitého mihotajiciho se zvuku. CtyFnoté tremolo (hraje se prsty: p-i-m-a),
které predstavuje jedno z nejvétSich technickych vyzev pro kytaristu je velice
b&Znou a oblibenou technikou skladatell. Jako pFiklad za viechny je to Slavna
Tarregova skladba Recuerdos de la Alhambra z roku 1896. Technika tremola ma
koreny ve findle skladby Mélange d‘airs ou Pot-Pourri kytaristy a skladatele
pfelomu 18. a 19. stoleti Salvadora Castra ge Gistau.°

Tremolo se ale stale vyviji. Skadatel a kytarista Maurizio Pisati ve své
skladbé Sette Studi predstavuje unikatni tremolové efekty vyzadujici nové
prstoklady pravé ruky, aby byl dosazen efekt kontinuity zvuku, coz predstavuje
opakujici se vzorec hry prsty pravé ruky ve sledu: i-m-a-m-i. Pokud se zrovna
tremolo musi hrat na dvou nebo trech strunach, tak kazdy prst postupné udefri

nejvyssi strunu, pricemz rychle skace na strunu pod ni.*!

>
R R U i T R T o R Ba
A R A R e e R

________________

Example 1.66. Maurizio Pisati, Sette Studi, Studio 1, page 3, system 4, Ricordi (Tempo: J = 54)

Jiti Jirmal ve své Skole pide: ,Tremolo hrajeme rychlym stfidanim prstd pravé
ruky. Nacvik tremola provadime pomalu. Po Peclivém procviceni vSech variant
tempo postupné zrychlujeme, az dosdhneme plynulého a rytmicky pravidelného

stfidani tdnd. Tremolo vdak vyZaduje deléi a vytrvalé studium. Tremolo je vlastné

°0 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 62
%1 Tamtéz, s. 63
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mandolinovy efekt a je typicky pro Spanélskou kytarovou hudbu."“%?

Blaha pise, ze ,harmonické tremolo se podoba zvuku mandolinového
orchestru v pianissimu. Dosahneme jej rychlym kmitanim jednoho nebo vice
prstl pravé ruky pres struny, nebo st¥idavym Uhozem. Vyhodou drhého zplsobu

je lepsi moznost hrati souc¢asné na basovych strunach"®3
3.12. Trylek na dvou strunach

Jiz v kytarové ptiruéce Girolama Montesadiho z podatku 17. stoleti se miZeme
dodist, jak hrat trylek pravou rukou: ,Kdo chce hrat trylek pravou rukou, musi
napfed hodné cvidit, aby ziskal velkou jistotu levé ruky a umistoval prsty tésné
pred prazcem tak, aby kytara znéla na maximum. Potom prsty spoji tak, jako by
palec a ukazovacek byly svazany, aby mohly hrat jeden zezdola nahoru a druhy
shora dold. Aby hra plsobila libezné&iji, je tfeba hrat nad kulatym otvorem blizko
hmatniku anebo pfimo nad hmatnikem."%*

Trylek zahrany pravou rukou na dvou strunach je druh ornamentace
v hudbé. Stejnou ozdobu lIze zahrat i stfidavym odtahovanim a priklepy prsty
levé ruky na hmatniku, bez zapojeni prsti ruky pravé. Trylek na dvou strundch
je znélejSi a lépe u néj lze védomé kontrolovat jeho hlasitost. V mnoha
kytarovych skolach a priruckach z pocatku devatenactého stoleti se doporucuje
hrat trylek na dvou spiSe nez na jedné struné.®>

V Molitorové sonaté op. 7 zroku 1856 je tento postup zapsan do not.
Molitor hrace v zapisu primo navadi k tomu, aby hral trylek na dvou strunach, a

to konkrétné ve 21. taktu od konce druhé véty Agitato ma non troppo Allegro %

""::'"a"-a-::z:ﬂ“
_K_

o= i
N - e e/ — £
\s ;_./P ageere Y ' o U ' .
%l ? '—l'—_ B s i - ﬁJ in AZE

K tomuto efektu se vaze i vlastni komentar autora v némciné.®”

( / ??!2’7"{/7 777 ;’ »,Z" m/ 7 .r/'(..r aZrux z](/ 47 sza 5 rrerihen B Kouners . T
‘4:  Fr-wdre su goetnes cohhere, a/a;/f T Dt dor b f’u yﬂ[}’/ etie7? ﬂfd}n ¢ {fz".f_zv)‘zf!}?-._x zrzyxf L
4;(.7//2’ Fanz ;..rZ;/n 7, zm.// o7 1,7‘{:! deneillen awf AL Stern z}'/ siheve 'zz;:z/ Aer Herr
= o . : L4 - . -

92 JIRMAL, J. Skola hry na kytaru, s. 79

93 URBAN, S. Pfipravnéd $kola hry na kytaru, s. 5

% BLAHA, V. Dé&jiny kytary: s prihlédnutim k literature néstroje, s. 87
%5 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 63
% Tamtéz, s. 64

%7 MOLITOR, S. Grose sonate fiir die guitare, s. 20
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Neni ale vyjimkou, Ze tyto dva zplsoby Ize kombinovat. V barokni hudbé&
mnoho interprett zahraje prvni pritah trylku na jedné struné levou rukou a pak

plynule prejde do dvoustrunné verze.
3.13. Umélé flazolety

Jirmal ve své knize pisSe: , Pfirozené flazolety znéji na prazdnych strunach v jejich
uzlech, tj. v poloving, treting, Ctvrtiné a pétiné délky struny. Umélé flazolety se
hraji tak, ze prst levé ruky hraje urdity tdn a ukazovacek pravé ruky se struny
lehce dotyka v oktave, pricemz malickem pravé ruky strunu uderime."*® Z vlastni
zkuSenosti vim, protoze malickem pravé ruky nehraji, ze lze misto Uderu
malickem Ize pouzit prsteni¢ek nebo i palec, coz je velice hbita technika, pokud

se prstenicek s palcem stridaji.
3.14. Vybrané flamencové techniky

Alzapua

Jednou z flamencovych technik hrani, ktera nasla své uplatnéni i v klasické hre je
alzapua. Pri této technice je zaméstnan palec pravé ruky rychlym kmitavych
pohybem smérem do dlané a zpét, pfi¢emZ drnkd na basové struny a miZe

vytvaret jak melodické, tak akordické linie.

Punteado

,Punteado je hra pravé ruky s pravidelnym stfidanim prstd. Avsak

charakteristické rytmické figury $panélskych lidovych tancl by nevyznély na

volném prostranstvi nebo v hluéném prostredi, a proto se hraji bici technikou."%°
Vyrazem punteado se uz v obdobi renesance oznacovala melodicka hra

jednotlivych ténd, polyfonie nebo rozkladu akordu.l® Tato technika se do Italie

dostala ze Spanélska na konci 16. stoleti soucasné s pétisborovou (pét

zdvojenych strun) kytarou.!0!

98 JIRMAL, J. Skola hry na kytaru, s. 111

9 URBAN, S. Pfipravnd s$kola hry na kytaru, s. 4

100 BLAHA, V. Dé&jiny kytary: s pfihlédnutim k literature ndstroje, s. 49
101 Tamtéz, s. 64
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4. Perkusivni techniky pravé ruky

4.1. Battuto

Battuto je zvukové podobné tapingu, ale provadi se na jiném principu. Leva ruka
zatlumi zvuk kytary tim, Ze prsty lehce polozi na struny tak, aby nemohly
vibrovat, zatimco prava ruka hraje nehty nebo plektrem v oblasti nad ozvuc¢nym
otvorem. Battuto se zapisuje jako noty, které maji misto hlavi¢ek krizky. Vyska
tonu je naznacena, protoze se battuto zapisuje do notové osnovy, ale vysledny
ton je relativni a zalezi spiSe na invenci interpreta, co nakonec zahraje.1%?

hauteurs indéterming
( Mddcmmu%

4.2, Bubinek

Aby nedodlo ke zmateni pojmul, pouZiji pro tuto techniku &esky ekvivalent,
protoze anglicky vyraz tamburo, by se dal snadno zaménit s vykladem terminu
tambour. Bubinek se na kytare déla tak, ze se prekfizi libovolné dvé sousedici
struny a pridrzi se u hmatniku jednim nebo vice prsty levé ruky. Tato technika se
zacdala pouzivat uz v druhé poloviné devatenactého stoleti, kdy s ni zacali
experimentovat velci skladatelé a kytaristé jako byl napriklad Tarrega.!%® Zatimco
leva ruka drzi struny zkrizené, prsty pravé ruky rytmicky drnkaji obé struny
najednou. Tato metoda je velice vhodné pouzita napriklad v Upravé Bolera pro
kytarovy orchestr od Rolanda Dyense, kdy skladba zacina pravé timto rytmickym

,bubnovanim®".
4.3. Bzuceni strun

Pokud chceme dosahnout bzuceni strun zamérné, staci opatrné prilozit nehet
nebo plektrum na vibrujici strunu a ozve se kytaristy Casto nezadouci zvuk. V
kompozici Ko-Tha skladatele jménem Giacinto Scelsi je moment bzuceni struny

vyznacen vinovkou.1%

102 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 153
103 Tamtéz, s. 164
104 Tamtéz, s. 170
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Example 3.53. Giancinto Scelsi, Ko-Tha, page 5, last system, Editions Salabert (Tempo: . = 50)

4.4, Golpé

Plvod tohoto slova miZeme vystopovat do po&atku 17. stoleti. ,Znacky Uhozu
zvané colpi nebo golpes udavaly rytmus a zménu Uhozu. Pod notaci udavajici
rytmus se psala dcisla a znacky udavajici smér (hozu akordu." Symbol
pripominajici velké tiskaci pismeno T ukazovalo hraci, Ze md uhodit struny od
nejhlubdi k nejvy&si. Znak pripominajici pismeno T obracené vzhlru nohama
znamenalo Uhoz vedeny opacnym smérem. 9>

Dnes golpé vnimame jako techniku hry, kdy prstenicek pravé ruky
rytmicky tukd do jedné oblasti predni ozvuc¢né desky. Tukdni mlze probihat
samostatné, nebo soucasné, zatimco ostatni prsty stejné ruky hraji melodickou
nebo akordickou linku. Simultdnni hra golpé a hrani rozloZzenych akordl vyzaduje

velikou technickou zdatnost hrace.106

107

105 BLAHA, V. Dé&jiny kytary: s pfihlédnutim k literature nastroje, s. 74
106 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 158.
107 STEINMANN, Bernd, Die Flamencogitarre, s. 49
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Rozlisuji se Ctyri oblasti na kytare, kde lze uder golpé provadét. 108

Possible areas on the guitar 1o execute a golpé
1. Mid-soundboard or pick guard  Specfically berween the soundhale and the bridge (this is the traditional locus)

2. Fz.me Anywhere on the soundhoard aparn from the raditional locus
3, Side Gemn:) 02 the upper side of the guitar facing the performer
4. Other areas On the back of bodx: on the head stock, or on the back of the neck =

Je dilezité si uvédomit, Ze nejen misto na nastroji, kde golpé vytvofime, ale i
konstrukce a materidl, z néhoZ? je kytara vyrobena, je velice dlleZitd pro
vysledny efekt.!%°NiZze je nakres perkusivni mapy kytary, kde jsou indikovany

véechny mozné zvuky, které tukanim na kytaru mdzeme ziskat.!t°

E e
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e :|
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e E, F {T T, =
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Figure 3.13. Percussive map. The letters show the timbral gradations that correspond to positions on the guita

108 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 158
109 Tamtéz, s. 159
110 Tamtéz, s. 162.
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4.5. Gliro

Zvuk tradi¢niho latinskoamerického nastroje guiro!!!, instrumentu podlouhlého
tvaru s vnéjsim zebrovanim Ize také na kytare napodobit, a to prejizdénim nehty
nebo plektrem mezi strunami podélné po krku tak rychle, abychom vyluzovali
pravidelny rytmicky zvuk. Nejlépe toho Ize dosahnout mezi prvni a druhou nebo
druhou a treti strunou, protoze se tak vyhneme piskavému zvuku basovych

strun.!12
4.6. Specialni zvukové efekty

Zvlastni skupinou zvukovych efektl produkovanych pravou rukou je drhnuti
strun, skripani, skrabani ¢i Svihani. Pri Skrabani (angl. scraping) prejizdime
nehtem nebo plektrem rychle po délce struny sem a tam. Pfi tomto Ukonu muzZe
struna stale vibrovat a muzeme dosdhnout zajimavého rytmického efektu. PFi
$krdbani mUZeme zapojit i levou ruku a ménit libovolné vysku ténu. Skiipani
(angl. brushing) probiha podobné jako sSkrabani, ale jeho zamérem neni
dosdhnout konkrétniho ténu, ale spiSe vyloudit ze struny neurcity zvuk.
Pfejizdénim po strunach bokem dlané pravé ruky s natazenymi prsty miZeme
docilit efektu Svihavého piskajiciho zvuku strun. V pasazi Lachenmannovy
skladby Salut fiir Caudwell jsou zapsany ¢tyfi druhy pohybl pravé ruky - od
nejnizsi po nejvyssi strunu, po délce strun smérem od kobylky k nultému prazci,
zpét od nejvyssi struny po nejnizsi, a nakonec pohyb po délce strun smérem od

nultého prazce ke kobylce, a to vSe v neustavajicim kruhu.!!3
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Tyto efekty se nemuseji provadét pouze na strunach, ale také na téle kytary.4

111 \jz pfiloha €. 12, s. 58

112 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 169
113 Tamtéz, s. 168

114 Tamtéz, s. 169
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4.7. Tambour

Tambour ¢i tambora je jedna z nejuzivanéjsich kytarovych perkusivnich technik,
kdy prsty udefi do strun. Tato technika se pouzivd jak ve flamencu, tak
pfi klasické kytarové hre. Neni prekvapenim, ze tambor znamena ve Spanélstiné
buben. Jedno z prvnich uziti této techniky v klasické kytarové literature se datuje
do pocatku devatenactého stoleti, kdy Castro de Gistau vydal v Pafizi kratkou

kompozici Menuet du Tambour.**>

Uz v Aguadové Ecsuela Guitarra se kytarista zabyva technikou tambour.
,Napodobujeme bubinek vytukdvanim vSech not akordu natazenym
ukazovackem, nebo, lépe palcem. Je zfejmé, Ze se prava ruka musi trochu
premistit, aby udefila struny v pravém UuUhlu, a aby udefila vSechny struny
v jeden moment," piSe Aguado.®

546. Pn imité. le tambourin en [rappant toutes les notes dun accord pres du chovalet avee l'index

ctendu de doute a |nn:nt-ur,nn mieux encore avee le "'-!I"l';‘ll ost -|||| .lm- |.| maLn ~||'ni((' «l nt se -I("[.’.l

cer‘un peu a fin de tombher a angle drott sur los cordes et de les [y wpper loutes a 'a fois .

] -
uecon 126,
3

. l.nnlnmr'vi’/
\7'/ &
2 .

Bartos ve své skole popisuje, jak hrat tamboru: ,Prsty mimo palec sevieme do
dlané a predlokti prudce otacime doleva tak, aby palec bil tésné u kobylky do
strun. Cast plochy palcového nehtu zasahuje nejvyssi strunu, takze melodie

vynikne nad tény akordu."11’
4.8. Tapping pravou rukou

Tapping je v pfipadé pravé ruky ftukani prsty na hmatniku a zédmérné
produkovani tonl a nejasnou vyskou. Jednd se o velice sloZitou techniku, protoZe
vétsina kytaristd ma na pravé ruce nehty, co? je nuti tukat spie briskem prstu,
které nema oproti prstdm na levé ruce 2a4dné mozoly a (hoz je tak méné stabilni,

nez by tomu bylo u stejného Ukonu rukou levou. Pokud se kytarista trefi

115 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. 154
116 AGUADO Y GARCIA, Dionisio. Méthode Compléte pour la Guitare, s. 79
117 BARTOS, Antonin, Skola hry na kytaru, S. 107
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7 v O v e v . v v N n
nespravné, muze struna nepfrijemné a silné zabzucet. Techniky tappingu pravou
rukou se cCasto kombinuji i s tappingem levé ruky, jak je vidét na prikladu

skladby Poem della Luce Maurizia Pisatiho.!8

J2 116 - 120 5ino alla fine

?:ﬁttﬁutfgfj fi

—. et

Example 3.8. Maurizio Pisati, Poem della Luce, page 5, system 2, Pisati-Zone

4.9. Tlumeni strun pravou rukou jako perkusivni efekt

Tlumeni strun pravou rukou nemusi probihat nendpadné, s pripravou a
v tichosti. Lze ho vyuzit jako soucast hudby. Ve skladbé Christophera Foxe Chile
je tlumeni dulezitou rytmickou souéasti. Prava ruka musi tlumit véechny zné&jici
struny v rychlém sledu po akordech a s takovou vervou, aby se ozval néjaky

zvuk. 119

L3 . pa | o s J 3 - ﬁ
~ * = = (- 30) O =0 ?

L2 R4 *

' 1
Chile, page 5, system 3, Fox Edition (Tempo: « =

:':l

112)
Example 3.33. Christopher Fox,

118 JOSEL, Seth F. a Ming TSAO. The Techniques of Guitar Playing, s. s. 139, 140
119 Tamtéz, s. 157
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Navzdory tomu, ze ve svété klasické hudby je kytara stdle podceriovanym
nastrojem, jeji moznosti sahaji, dle mého nazoru, daleko za hranice obzoru lidi,
ktefi svét klasické kytary zesmésnuji. Kytara ma své dynamické limity, ale jeji
barevné moznosti jsou opravdu srovnatelné jen s orchestrem. Zadny jiny

akusticky nastroj nedisponuje takovymi moznostmi jako kytara.

Ve svych kytarovych zacatcich jsem velice trpéla svymi nekvalitnimi nehty,
které se mi Casto lamaly a drolily pod naporem strun. Béhem let patrani po
literature vénujici se tomuto tématu jsem Zzjistila, Ze uz nejsem otrokem svych
nekvalitnich nehtd, a to bych prala kazdému kytaristovi. Snad nékomu kapitola o
nehtech v kytarové hife pomize prekonat t&Zkosti, které my kytaristé s nehty

mivame.

Doufam, Ze tato prace inspiruje nejen kytaristy k rozsifeni jejich
technickych kapacit, ale tfeba i skladatele, aby pro kytaru komponovali a vyuzili
vSech jejich moznosti. Zatimco nastroje smyccové jsou na vrcholu vyvoje, kdy je
jejich konstrukce relativné ustdlena, protoze prosla staletym vyvojem, stavitelé
kytar své konstrukce stale inovuji. Troufam si fict, ze kytara je hudebnim

nastrojem budoucnosti.
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Prilohy

Priloha ¢. 1
Ilustrace z publikace La Guitaromanie Charlese de Marescota (1825)

Nazev v Cestiné: Diskuze mezi Carullinisty a Molinisty120

tu/(Di«)%ior) abie loo Canucliotes es LeoMoolianis tes.

120 MARESCOT, Charles. La Guitaromanie, s. 33
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Priloha ¢. 2
Obrazek kytaristy z knihy Méthode pour la Guitare (exemples et figures) od F.

Soral?t

PL.1I.

Mickel Delgports del ’ Lith. &% Fonrouge.

21 SOR, Ferdinand. Méthode pour la Guitare: Exemples et Figures, s. 5
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Pfiloha ¢. 3

Obrazek kytaristy z knihy Méthode pour la Guitare (exemples et figures) od F.

Soral??

PL.IIL

..

Fig &

. Delaporte del.

Lith. de Forerouge

122 SOR, Ferdinand. Méthode pour la Guitare: Exemples et Figures, s. 7
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Priloha €. 4
Obrazek kytaristy a pravé ruky z knihy Méthode pour la Guitare (exemples et

figures) od F. Soral?3

PL. IV.

H. Delaporde del : i Lmp " e Forerouge.

128 SOR, Ferdinand. Méthode pour la Guitare: Exemples et Figures, s. 9
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Priloha ¢. 5

Obrazek spravného postaveni pravé ruky pri hife na kytaru z knihy Méthode pour

la Guitare (exemples et figures) od F. Sora

PL.VIL.

Fig 18,

L zo. Fig. 19. _
2/ B

Litér. ae Bonrerigre.
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Priloha ¢. 6
Obrazek spravného drzeni levé a pravé ruky kytaristy z knihy Méthode pour la

Guitare (exemples et figures) od F. Sora'?*

PL.VIIL.

Feg 23.

Frg. 22 L. 24

M. Doluparte del : Lith. ale Forrovge.

124 SOR, Ferdinand. Méthode pour la Guitare: Exemples et Figures, s. 15
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Priloha ¢. 7

Vyobrazeni kytaristy v Escuela de Guitara z pera Dionisia Aguada z roku 182512>

Lan.L”
= bl

125 AGUADO Y GARCIA, Dionisio. Escuela de Guitara, s. 8
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Pfiloha C. 8

Vyobrazeni kytaristy s tripodisonem v novém vydani Aguadovy kytarové Skoly!2®

LAM 1#

Lithde Anbert 1.C*

126 AGUADO Y GARCIA, Dionisio. Méthode Complete pour la Guitare, s. 11
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Pfiloha €. 9

Aguaduv tripodis6n'?’

Pis.‘l'

TRIPODE.

LITHOGRAPHIA DE AUBERT Y COMP. * PARIS

127 AGUADO Y GARCIA, Dionisio. Méthode Complete pour la Guitare, s. 11
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Priloha ¢. 10

Dotaznik

Priloha ¢. 10.1

1 Vyberte vase pohlavi -
@® Svisle O Vodorovnd a 22
100%
B0%
60%
[}
b=
£
40%
20%
0%
#a MoZnosti odpovedi Fesponzi Podil
8 Zena 14 40 %
® Muz 2 60 %6
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Priloha ¢. 10.2

2 Vékova kategorie
| go

m Swisle O Vodorowvné
100%

B0%

B0%

Podil

40%

20%

0%
#a  MoZnosti odpovedi
6-14
15-19
20-25
26 - 35

36 - 60

61 a vice

20 %
48,6 %
25,7 %

29%

2.9 %
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Priloha ¢. 10.3

3 Pouzivate pfi hie na kytaru nehty na pravé ruce? (pro levaky nehty na levé ruce) -

® Svisle O Vodorovné

100%

75%

50%

Podil

25%

0%
#+  MoZnosti odpovedi
® Ano

® Ne

Priloha ¢. 10.4

4 Od kolika let si nehty na ruce udrzujete?

13 (4x) 12 (2x)
19 11 (3x)
Asi od sedmi 14 (4x)
9 17

23 patnact

Od 15. Ve 20 jsem

piestal nehty pouZivat.

20
16 (3x)

10

Responzi Podil
34 97,1 %
2 9,7 %
5
15 (6x)
Od 14-15 let
ccaod 18

ccaod 13 et
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riloha ¢. 10.5

o

5 Ohodnodte kvalitu vasich nehtd

0 1 2 3 4 5 6 7
Moznosti odpovdi Responzi
1/10 1
10/10 5
2/10 0
3/10 1

4 /10 2
5/10 2
6/10 2
7/10 3
8/10 13
9/10 6

Podil

2,9 %
14,3 %
0 %

2,9 %
5,7 %
5,7 %
57 %
8,6 %
371 %
17,1 %
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Priloha ¢. 10.6

8 Jaké pomicky pouzivate pro tvarovani nehti?
® Svisle O Vodorovné
100%

BO%

60%

1]
15

Podil

40%

20%

0%

#a  Moznosti odpovedi

® sklenény pilnik
® brusna latka Micro-mesh
@ pénowy pilnik
® kovovy pilnik
® ndzky
® jiné pomicky (uvedte piiklad)
jiné pomlicky (uvedte pfiklad): @
sada b&Znych pilnikd a pilnik s diamantovym Obyé&ejny smirkovy
le&ticek na nehty rizné prachem, k vyhlaseni papir hrubosti 3000
hrubosti, nékdy micro- platek z kfemikové
mesh desticky

Responzi

18
20

17

Podil

51,4 %
57,1 %
48,68 %
57 %
22,9 %

14.3 %

Keramicky pilnik

Kamenny pilnii
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Priloha ¢. 10.7

7 K jakému z obrazkl byste své nehty pfirovnali?

® Svisle O Vodorovné

Podil

Ha

LE— IR -

100%

80%

60%

40%

20%

0%
MoZnosti odpovédi
Twar 1
Twar 2

Twar 3

Responzi Padil
18 52,9 %
5 14,7 %
13 38,2 %
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Priloha ¢. 10.8

& Hrajete svymi nehty nebo je né¢im zesilujete/nahrazujete? Pokud ano, jak/icim?

® Svisle O Vodorovné -Il E
100%
0%
&0%
B
<
40%
20%
0% . — — -
#a  MoZnosti odpovedi Responzi Podil
® pfirodni nehty 30 88,2 %
®  umélé [gelove) nehty 2 5,9 %
@  lak na nehty 3 14,7 %
® umélé (plastové) nehty 1 2,9 %
® ‘'hedvabicko" 1 29 %
® Jina odpovéd. 4 11,8 %
Jind cdpovéd.: @

Pouze wyjimené (v pfi nalomeni vystuha z Shellac (used for viclin Fingerpick
piipadé nehody) hedvabicka a lepidla, varnishj
pouzivam hedvabi, Jinak prirodni

nebo zpeviujici lak

Priloha ¢. 10.9

9 UZivate néjaké vyZivové dopliiky pro zlepieni kvality vasich nehtl? Pokud ano, jaké?

ne [(4x) Me. Me (4x) Ano, Biosil
Bez nehtl neni ton nepouzivam nic ME nepouzivam
kvalitni a zacbleny a

dynamické moZznosti Pivo Olivovy olgj

nejsou tak rozmanité
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Priloha ¢. 10.10

10 ¥ &em je hra s nehty/bez nehtd lepSi nez opak? (wyhody z pohledu interpreta)

= nehty lznsi zvuk,
pohodingjsi heami

Hizsitost tonu

vyhodou hry s nehty j=
nepochybné wirtuozita,
mihutness ton. Tezsi
owEEm e yyrovnan
kulztosti tonu ma vsech
nehtech.

H ra 5 nehity umaoznuje

silngjsl 3 vyraznejsi zvuk
& vEtEi rozdily v Darvé.
fale umé& uz'to meni
Upiné aktudini, protoZe
Lz jsem mEla Zavéredny
konicert 2 jakosto
[outnistka musim hrat
jinak bez nehtl, takie
uZ jsou dole, lowna je
midj hilavni obor...)

vy IEE'uE]S- vk, vELST
I'I'rEIE'rEIE-T 1-.IZIFEIE|- E VLR
vELS barevne rozpeti

Silz tonu, “atack” pfes
st iy th:EI: sila
uhn:..u.. arva zvuku

zvuk, tan, barva

Bez nehtl [5em nikdy
nehral (prvni 'ncnfkg.- na
ZUS nepotitam). Jsem
spokojeny s kvalitou
zvuky pfi hrani s nehty a
nemzm maomentz|né
|::-:-t'=:uu na tom néco
|TI—'||1: a3 BXpErEms itowat.
Hrzz e mi dobfz

J& muzu hrat 5 nehtami
hlasitZjE a zvuk g o
vela dirskini. MuZu 5
tym wyro bit vic zyukove
barvy (naprkl. hrat
jen-:m = nehtami, aby
Zvuk by mn:-chrl:l-."

He;e? (s1adi i po "1Er'.éf
kratky} poskytuje velike

mnoZstvi 1--.mz-:-'.-'g.--:h
prostiedil diky
mnoZstvl rigmych
Uhozl, které s nim lze
provest (midu zahrat
jen mehtem, neboo
nehtem spolu 5 DiiZkEm
v rizném pomér,

ripadné jEI‘I

fizkem.,). Hrat bez
nehtd ma 5|ce EnazEl
Udribu swé ruky, gle
proravuje s& o cast
zvukove palety, kterou
pak musi nahradit jinymi
zplsoby.

a b2z nehtd na
k.;s ickou kytaru je
témEs nea "'I'DEI'"-:L]E:I ko
ton neni dostadu)

Hra s nehty pf na5 vice
Zvukove parewmych,
rrr:nz'r:-5t kon a:retn
Znik tanu, jeho x-E15|
znélost 3 espressive.

Tvuks, tan, sila

leps zvuk alz hodné
prace

Leps| je hra s nehty, bez
nehtd nemam cit 3 Ohoz
je pak neohrabany.

Hizvni rozdil vydim mezi
kowovymi & niylanav
strumami. 5 nehty | d{E
tvedit hezdi ton na
nylonky 3 na kovove se
zase tiof 1on [Eoe
pomoci biiSek prstl a to
take proto £= v obou
pripadech jde o docileni
Jinych zvuku
zpecifickych pro dany
Z3M.

H = nenty nabiz

néjE tan vySEi kvality.
H-:.:-n:ﬂ tomu pokud
hrajeme bez nehty,
nemusime s& o né
starat a davat si pozor
by 52 néktery nezlomil,
Eez nehtl = fon ooecné
“wul=t&jE™ & je nutno
lehce pozmenit,
postaveni prave ruky.

| t=sted probably svery
solution there iz,

5 nehity vyrazngjsi zvuk,
gle ne dlouh&, aby byl
dostatecny kontzht 5
prstem a tim lepsi
citlivost

FIngsi =
bulztejEostrerE ton,
celkov projev. Préce =
tonem jako takovym..

nehty majl pingjsi
konkrétngjsi ton, hra
bez nehtu postrada
kantrelu nad strunau a
degradujs techniku

= nehty je lepditom,
barva, thoz
Mehet - konkrdtngjE

ton, vetsi VYTEZOVE 3
I:I-.namlcke "14.:-zr'-:-5t
Bez I'IEH:.J mEkei,
bulztéjE 1an, mend
dynarmicke moznost

Barevnost hry &
mozno st dymamiky

Die meéha nazon j& b
s neh1 =psi v tom, ;_
umoZfiuje hrat hlasi 1203
P st Sirsl zoektrum
Zvukowich Darey, Take
si miyslim, Ze umc-:*.ule
hrat rychleji (nap:
techiniku tremola si bez
nehtd nedokazi
predsiavit). Co se tyde
pales, velmi casto
QUFVAM | Uhoz
fiskem (bez nehtu),
UmoEfiuje m temels a
mEkE] banw zveky,
ktzrz 2 pro Das vhodna.

S nanty - |=pf a
Wyrovnany ton.

Bravurnefsi technika v
rychlosti, moznasti
barewv zvulku, sila zvuku

Hra s nehty ma )
mnohem vice mognast
tvorby tonu z hlediska
barvy zvu kw3 intenzity
vhozu nez hra bez
nehtd

S nehty je MOENE
wytworit vic barev

Bez nehtl nen’ tolik
mo2Zne oviadat kvalitu
tonu

lepsi zvuk
ton

Mehity umoZnuji vies
I::are-.n, ch odstinu,
n&js zvuk

z nehty konkrstnd]E
zadatehk tonu - lepd
zrtikulzce, uvolnengs
hra - Uspora pohybu v
FFR

Zvuk = [stéjEl ontakt
== strunam. hus '.rsa{
byt vhodné upravens
[zoZ & véda] & pr En::n:u.-at
zoravné s postavenim
ruky a sklonem nehtu.
Opadné to mide mit
negativni efek

[sKlenény kovoyy Zvuk).
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Priloha ¢. 11

Sekvence fotografii zachycujici faze zakladniho Uhozu techniky rasgueado!?®

m-Finger obwants

Priloha ¢. 12
Hudebni nastroj gliro

Dostupné na: https://images-na.ssl-images-
amazon.com/images/1/71IMIDyhHCL._SL1500_.jpg

128 STEINMANN, Bernd, Die Flamencogitarre, s. 38
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