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Abstrakt

Jako téma své magisterské prace jsem vybral komparaci herecké prace
v projektovém divadle a v divadle bézného provozu. V jednotlivych kapitolach
popisuji pribé&h zkouseni inscenaci v t&chto odli§nych prostifedich. Popisuji rozdily

v chodu obou subjektl a jejich vliv na hereckou praci.

Ve své praci se opirdm zejména o své zkuSenosti nabrané b&hem pUlsobeni
v projektech a inscenacich v souboru Tygr v tisni a zkuSenosti z prvni sezény

v angazma v libereckém Divadle F. X. Saldy.



Abstract

As a topic of my master's thesis, I chose the comparison of the actor's work in
the project theater and the regular theater. In individual chapters, I describe the
work in progress in these different environments. I describe the differences

between both subjects and their influence on the actor's work.

In my work, I rely mainly on my experience gained during projects and
productions in the independent ensemble Tygr v tisni and the first season

experience in engaging in F. X. Salda Theater in Liberec .
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1 0UvoD

Ve své praci budu popisovat svoji hereckou praci v nezavislych divadlech a
srovnavat ji s praci v divadlech kamennych, repertodrovych. V popisu
jednotlivych zkouseni poukdzi na momenty, které pro mne byly zdsadni a na
okolnosti, které byly ojedinélé. Zamyslim se nad rozdily v chodu divadel a jejich
vlivem na hereckou préci. Ve své praci zaénu zku$enostmi z divadelnich projektl
a inscenaci, ve kterych jsem pUsobil v prazském divadelnim prostoru VILA
Stvanice. Pokracovat budu inscenaci, kterou jsem mél moznost vytvofit s malym
inscenacnim tymem v nezavislém olomouckém divadle Na Cucky. Poté se budu
vénovat zkou$eni v Mahenové divadle v Brné a v Divadle F.X.Saldy v Liberci.
V zavéru srovnam a popisi, ¢im se lisi herecka prace v divadle institucionalnim od
herecké prace v divadle projektovém, vyhody a nevyhody a v neposledni radég,
¢im a jak mé prdce v nich obohatila. Ve své praci budu reflektovat svou

zkusSenost ze stalého angazma.



2 ROZDELENI PROJEKTOVEHO A INSTITUCIONALNIHO DIVADLA

Na zacatku bych rad definoval pojmy projektové divadlo a institucionalni
divadlo. Projektovym, nezavislym divadlem myslim vSechna divadla, kterd nejsou
zfizovana statem, krajem nebo néjakou samospravou ale jsou to nestatni,
neziskové organizace. Myslim tim tedy divadla nezavisld na zfizovateli. Naopak
divadlem instituciondlnim, kamennym mam na mysli divadla zfizovana statem,

krajem nebo méstem.

V této kapitole bych se také rad zminil o souboru, ve kterém jsem mél
moznost se herecky podilet na nékolika projektech a inscenacich, které zde budu
popisovat. Jelikoz jsem mél moznost zkouSet v nezavislém divadle jesté pred
nastupem na DAMU zacal jsem prvni zkuSenosti ziskavat pravé tam. A sice
v souboru Tygr v tisni. Soubor vznikl na prazské DAMU na jare 2010. Zaméruje
se na autorské divadlo, adaptaci nedramatickych latek a divadlo v netradi¢nich
prostorech. Vadé&imi osobnostmi Tygra v tisni jsou reZisér Ivo Kristidn Kubdk a
dramaturgyné a autorka Marie Novakova. Soubor sidli v klasicistni vile na

prazském ostrové Stvanice.



3 ZKOUSENI PROJEKTU
3.1 GOLEM Stvanice

GOLEM Stvanice byl oznacovan jako ,Interaktivni divadelni udalost", kterd
méla premiéru v zafi 2013 ve Vile na Stvanici. Hrélo se s jednodenni pauzou
¢trnact dni kazdy vecer. V dubnu 2014 se Golem na deset dni do Vily vratil.
Jednalo se o adaptaci romanu Golem od Gustava Meyrinka, inscenovanou
metodou imerzivniho divadla v rezii a dramaturgii Ivo Kristidna Kubaka a Marie

Novakové.

"Imerze", z latinského immersionem (podstatné jméno odvozené od slovesa
immergere) ¢i anglického immersion, Ize prelozit jako jev vnoreni se, vtahnuti do
déje, ponoreni se, kdy tekutina (obsah) tvori veskery prostor okolo lidského téla

a Clovék je ji zcela obklopen.

Inscenace Golem Stvanice trvala necelé ¢tyfi hodiny, ve véech prostorach
vily a jejim prilehlém okoli, se po celou dobu predstaveni odehravaly desitky
piib&hd, které se slévaly v jeden velky mysticko — detektivni pFib&h prazského
?idovského ghetta. Divaci mohli voln& prochazet domem a ze stiipk( situaci si
slozit mozaiku svého originalniho pribéhu. Pro herce tento format divadla
znamenal neustalou c¢tyrhodinovou existenci v roli, schopnost improvizace a
vlastni samostatné kreativity, at uz se jednalo o hlavni roli, nebo roli vedlejsi

(coz byl mQj pfipad - pasak, zlod&j a vrah Alois Kvasnic¢ka).

Pro mé to byla prvni zkusenost s profesiondlnim divadlem, a¢ v ne zcela
tradi¢ni formé& a mimo prostor klasického kamenného divadla. ZkouSet jsem
zacCal jesté pred ndstupem na DAMU, zkusSenosti jsem mél tedy opravdu

poskrovnu.

Prestoze inscenace trvala bezmala ctyfi hodiny, jeji scénar cCital jen asi
dvanact stran. Postava Aloise Kvasnicky v ném méla jen par replik a zakladnich
situaci nezbytnych pro vyvoj déje. Ackoli nikdo netusil, jak vlastné bude vypadat
vysledek, bylo jasné, ze zbylé dokresleni, konkretizace a presna charakteristika
postavy bude véci samostatnych (vah, improvizaci a zkouseni v prostoru.
Samotnému zkou$eni pfedchazel dikladny dramaturgicky rozbor postav a jejich
vztahd s ostatnimi postavami. V naslednych improvizacich jsme se pak my herci

drzeli onoho dlkladného rozboru, ktery ndm poskytl inspiraci i jasné mantinely -

7



jak ma kterd situace skoncit a kam ma postava béhem celé inscenace dospét. V
téchto improvizacich jsem se drzel zpatky a bylo pro mé tézké reagovat na
vSechny impulsy, které jsem dostaval. Z ¢asti z vlastni nejistoty v improvizaci, z
¢asti z ostychu pred zkusenéjsimi kolegy jsem upadal do pasivity a povolenosti,
herecky vyraz, ktery mi tuto situaci pomahal prekonavat byla agrese. Napfiklad
ve scéné, kdy Aloise zacne bratr Jaromir (Matéj Andél/Vojtéch Fllep) )
obtéZzovat a vyzadovat pozornost, jsem si nevédél priliS rady. Snazil sem se
konflikt vyresit verbaln&, navic s ambici plsobit na divaky vtipn&, to se mi ale
nedarilo a tak sem se uchylil k jiz zminéné agresi a svého bratra jsem zacal
fyzicky napadat. Zjistil jsem, Ze v ten moment kdy se nesoustfedim na to, co
mam odpovédét - tedy na slovni improvizaci, ale fyzicky jednam, mi repliky
snaze prichazeji na jazyk a jsem schopen okamzité reakce v dialogu. Jindy jsem
mél problém, ze jsem dokazal do situace energicky vkrocit, ale od partnera se mi
dostala mirné odlisSnd odezva nez predesly vecer a ja opét znejistél a upadal do
povolenosti, protoZze jsem byl zaskocen. Jak se ale béhem zkousSeni a hlavné
reprizovani (hrdlo se dvacet veéerd za sebou) jednotlivé improvizace ustalovaly,
zacCal jsem nabyvat jistoty, zvykl si na nevyzpytatelnost takovéto formy divadla a
sam jsem citil nutkani néco zkusit jinak nebo objevovat dalsi moznosti dialogu a
vymyslet nové detaily a mikrosituace ve stavbé pribéhu postavy. Jak uz jsem
zminil, zadsadnim specifikem této inscenace bylo, Ze se hrdlo ve vSech prostorech
vily zaroven a nepretrzité témér ctyri hodiny. Znamenalo to tedy existovat celou
dobu v roli, v napéti a v situaci, protoze se ,nebylo kam schovat", kamkoli mohl
kdykoli prijit divak, kdykoli se mohl néjaky herec pustit do interakce. Musel jsem
tedy pro svou postavu promyslet a vytvofit konkrétni pribé&zné jednani v ¢asech
mezi scénarem predepsanymi situacemi mé postavy, ale presto bylo nutné néjak
jednat. Musel jsem improvizovat, interagovat s ostatnimi herci a divaky, ale
zarovell na sebe nestrhdvat pozornost, aby divdkdm neunikaly v tu chvili
podstatnéjsi déje nezbytné pro pochopeni pribéhu. V téchto momentech jsem
energii spiSe ubiral, choval se nendpadné a vedl intimnéjsi rozhovory ve
spole¢ném otevieném prostoru baru. I v tomto case, kdy jsem nebyl stfredem
pozornosti, jsem ale musel stéle sledovat déj a na situace, kterych jsem nebyl
primo Uclasten, pozdéji reagovat, znamenalo to tedy béhem ,nic nedélani®
vykonat jakysi vnitini posun, ktery korespondoval s ndladou, ve které se zrovna
piib&h ghetta a jeho postav ocital . Komplikovanym Ukolem bylo zlstat plné
ponofen v roli a zaroven byt v soustfedéné pozornosti a orientovat se v masinérii
inscenace jaksi ,zvenku", abych mohl v pravy ¢as do situace vyrazné vstoupit a
8



strhnout na sebe pozornost. To s sebou neslo razantni proménu energie, nutnost
zvétsit gestiku (i kdyZz jen omezené, protoze vsSude okolo byli divaci a osobni
prostor byl mnohdy stisnény) a pridat na hlase. Jelikoz i tyto situace byly z velké
¢asti improvizované a ja se nemohl oprit a pevny text, citil jsem se v prvnich
reprizach nepatricné. Mé hraci prostory se stfidaly od malych mistnosti, kam se
vedlo maximalné pét az Sest divakl, kde jsem vyraz zjemnit a pfejit do civilniho
herectvi témér jako pro kameru, az po plenér pred vilou, kde publikum citalo i 90
lidi. Tam jsem po nékolika reprizach pochopil, Ze musim mnohonasobné pridat ve
véem, co délam. Nejvice patrné to bylo na praci s hlasem, ktery se ve volném
prostoru ztracel. V situacich, které se odehravaly venku, jsem si ze zacatku
prochazel nepfijemnym pocitem, Ze to, co déldm, nemuUZe vypadat autenticky,
protoze se napf. v intimni situaci louceni s bratrem snazim udrzet diskrétni,
intimni tén, zaroven ale musim byt dostatecné hlasity, aby divaci kolem mne nas
dialog zaslechli, s timto problémem jsem se pozdéji setkal jesté mnohokrat
v jinych inscenacich a v této praci se k nému jesté dostanu. Uvédomil jsem si, ze
k nalezeni jistéjSiho postoje v takto slozité a z velké casti improvizované
inscenaci mi nejvice dopomohlo kazdodenni reprizovani, protoze chyby, které
jsem si uvédomil, nebo na né byl upozornén jsem mohl hned dalsi vecer napravit
a rychleji se tak zbavit nejistoty, nez tomu byva pfi bézném reprizovani. Velkou
zkusenosti bylo existovat v roli po tak dlouhou dobu, myslim, Zze v tomto pripadé
jsem asi nejvice pocitil néco, co se da nazvat Uplnym szitim se s postavou pravé
proto, ze jsem byl nucen za postavu jednat po celou dobu predstaveni a musel
jsem neustale nutit svoji predstavivost k vymysleni novych akci, klast si dalsi cile
a tim tvorit uceleny portrét a prfibéh postavy. Dozajista tomu napomahala pravé
imerzivni metoda inscenovani, kterd vytvorila jakousi virtualni realitu, kterou

jsem mohl pIné pfijmout a fungovat v ni.



3.2 Oresteia

V ¢ervnu 2016 probéhlo ve VILE Stvanice prvni setkdni s kompletnim
hereckym obsazenim k pfipravovanému projektu Oresteia. Slo o AischylGv
anticky text, ktery se uvedl pod $irym nebem na prazském ostrové Stvanice v

rezii Ivo Kristiana Kubaka.

V Oresteie jsem dostal roli posla, ktery pfichdzi do Argu oznamit dobyti
Troje. Zkouseni zacalo zacatkem srpna 2016, premiéra byla 1. zari. Z toho je
zfejmé, Ze na zkouseni nebylo mnoho ¢asu. Pro mé to byla prvni vétsi zkusenost
s antickym textem. (Pfi studiu na DAMU jsem se s antickymi texty setkal pouze
pri hlasové vychové.) Zkouselo se v plenéru, nepredchazela zadna priprava na
zkusebnach. Rovnou jsem meél tedy mozZnost vyzkouset si hrani v otevrené

krajiné, coz pro mé bylo také zcela nové.

Musel jsem najit spravnou miru sily hlasu, protoze mluveny projev se v
otevieném prostoru ztracel. S timto problémem se potykali snad vSichni herci.
Ale naroc¢né dlouhé verSované monology bylo tfeba predat zcela srozumitelné.
Na ostrové Stvanice je stdle pfitomny pFirozeny hluk mésta a aut z Hlavkova
mostu. V nékterych situacich byl hlas podporen mikrofonem. Nikoli vSak u mé.
Jako funkéni se ukazalo zacilit svoji fecC tésné za posledni fadu elevace pro cca
200 divaka.

Pri praci na roli jsem se potykal s textem a jeho konkretizovanim. Anticka
skladba textu byla jind nez s jakou jsem se do té doby setkal. Dramaturgyné
Marie Novakova mi velmi pomohla radou, Zze si mam obsah monologu prepsat
nebo prevypravét do prézy soucasné cestiny. Z monologu pak vystoupily
podstatné motivy a témata. Zjistil jsem, Ze za kazdym verSem je potfeba mit
silnou vizualni predstavu. Postava posla ve svém monologu popisuje hrizy a
strasti pri plavbé do Trdéje a pfi jejim dobyvani. Soucasti mého vystupu byl
dlouhy béh, utikal jsem od Stvanické vodarny az k mistu, kde se hralo, tedy za
byvalou Fuchsovou kavarnou. Tento cca 300 metri dlouhy b&h mi pomohl
prirozené rozfazovat monolog i navodit emoci naprosté Unavy a vycerpani. Ne, ze
bych snad po tfisetmetrovém béhu byl vyclerpany k padnuti, ale s pfrirozenym
zadychanim bylo o poznani snazsi hrat vycerpani, nez by bylo ho v sobé budovat

béhem vpadnuti na scénu z portalu.
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Plenér samotny, a tudiz i vétsi nasazeni v mluveném projevu, mi pomohl
dosahnout vétsi uvéritelnosti. Pri zkouSeni jsem zazil pro roli velmi uzitecny
moment. Béhem zkousek a opakovani svého vystupu jsem stale absolvoval jiz
zminény béh, zkouselo se v srpnu, tedy opravdu v horku, pfi nékolikdtém pokusu
jsem pribé&hl, zadal fikat svij monolog a po chvilce jsem za&al omdlévat. Musel
jsem si dat pauzu a polit se vodou. Z tohoto momentu jsem se snazil
zapamatovat pro postavu posla co nejvice, zplsob jakym se mi podlamovala

kolena, uvolnéni mimickych svall apod.
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4 ZKOUSENI V NEZAVISLEM DIVADLE
4.1 Zkouseni Ole je frajer

Jednd se o dramatizaci romdanu Erlenda Loeho Naivni.Super. Roman je o
norském chlapci, kterému je cderstvé 25 let a prochazi krizi. Hledd smysl svoji
existence a nadsSeni pro kazdodenni Zivot. Konfrontuje se s fyzikalnimi teoriemi o
vesmiru a Casu, které ho zneklidnuji a v jejichz optice je obycejny zZivot néco, co

postrada smysl.

Inscenace vznikla pro nezavislé Olomoucké divadlo Na Cucky v rezii Zuzany

Burianové.

Pfed samotnym zkou$enim probé&hlo nékolik diskuzi a ptipravnych schiizek
tviréiho tymu, kterych se herec bé&*né& nelcastni, &lo vlastné o praci na
dramatizaci. Pfed prvni schizkou bylo nutné roman preéist, protoze prvni verze
textu teprve vznikala a bylo Zadouci, aby si herci, rezisér, dramaturg a vytvarnici
ujasnili, kterd témata v textu chtéji akcentovat, co je na romanu zaujalo, které

pasaze se jim zdaji byt zasadni.

To je jisté pro reziséra a dramaturga bézny postup prace, ale pro mé, jako
predstavitele hlavni postavy, byla tato priprava samotného textu podstatna a
ojedinéla. Pri ndvrzich na Upravu textu jsem byl konfrontovan s odliSnymi nazory
dramaturga i reziséra a svoje napady jsem musel obhajovat a znovu si tak
neustale pripominat hlavni témata vznikajiciho textu. Pozdéji, ve fazi samotného
zkouseni, se to nejvice odrazilo na faktu, ze jsem védél "proc" a resil jen "jak".
Taky uceni velkého mnozstvi textu (hral jsem titulni postavu, ktera je zaroven
vypravécem) bylo o pozndani snazsi, protoze jsem s nim byl sezndmen vice, nez

je z béznych ¢tenych zkousek zvykem.

Rad bych zminil jesté jeden zvlastni moment, ktery spada do faze ctenych
zkousek. Pri cteni textu jsme s rezisérkou narazili na nase rozdilné vnimani
nalady, psychického rozpolozeni a fyzické Cinnosti hlavni postavy v jednotlivych
situacich, nebo presné&ji vlivu t&chto aspektl a jejich vzdjemné provazanosti.
Hlavni postava je cCasto fyzicky klidna, ale myslenkové velmi aktivni a naopak.
Pokusili jsme se tedy vytvorit graf, ktery zaznamenaval myslenkovou aktivitu
(filozofovani o vesmiru a Casu) a fyzickou aktivitu (¢innost, kterou postava v

situaci vykonava). Poté jsme do grafu pridali linii, kterd znazornovala naladu
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(dobrou, Spatnou). Pfi tvoreni tohoto grafu jsme si ujasnili, v jakém rozpolozeni
hlavni postavu vnimame v jednotlivych situacich a v prib&hu celé inscenace.
Graf samotny se zahy ukazal jako smésny a banalni, jak taky hrat dobrou naladu
na 60%, fyzickou ¢innost na 70% a myslenkovou aktivitu na 20%?! Ale samotny
pokus, vypracovani grafu a snaha o presné zaznamenani nalady, ¢innosti atd.
meély vyznam v diskuzi, kterd nad jednotlivymi situacemi vznikla. Z této diskuze

vzesSel mimo jiné i dramaticky oblouk hlavni postavy.

V Divadle Na Cucky jsme byli v rezidenci a méli ho tedy celé k dispozici.
Poprvé jsem zazil intenzivni zkouseni, které probihalo dvoufazové. Ne, Ze bych
snad toto nezazil jiz na DAMU, ale zde jsem byl i po ukonceni zkousky stale v
divadle nebo jeho blizkosti s lidmi, ktefi se mnou pracovali na stejné inscenaci.
Proto i po zkousSce stdle probihaly debaty a reSily se detaily. Nebyl jsem
rozptylovan vécmi, které pri béZzném zkouseni zazivam a zaziva kazdy (veclerni
hrani jiného predstaveni, pfiprava na jiné zkouseni atd.). Vznikla atmosféra
intenzivni prace a mohl jsem se zcela ponofit do zkousSeni inscenace. To se
odrazilo zejména na uceni textu, protoze i mimo zkousku jsem se v debatach
stale odkazoval na konkrétni mista a tim si text neustdle pripominal. Uleni se
textu dale pomohl i fakt, ze jsem mél c¢ast zkousSeni k dispozici napovédu z

dobrovolnikd divadla Na Cucky, coZ nebyva v nezavislém divadle zvykem.

Velkou vyzvou se pfi zkouseni ukazala prace s tempem a napétim. Hlavni
postava je v prvni poloviné hry ¢asto apaticka, hodné mluvi o tom, Ze nic nedél3,
pouze premysli a sepisuje si seznamy véci (které ma, nemad, chce, méla rada
atd.). Najit na scéné miru nudy a apatie tak, aby byla soucasti postavy, ale
zadroven se nestala divacky neunosnou, se ukazalo jako zasadni pro vytvoreni

herecké postavy.

Klicem k tomuto problému se stalo déleni na ¢asti, ve kterych postava mluvi
a tyto monology podat tak, ze z nich je citit zapaleni pro tuto apatii a nicnedélani
a momenty, kdy se vlastné nic nedéje (postava Casto travi cas opakovanim
monoténni c¢innosti: hazeni mi¢em, tluceni do zatloukacky). Ukazalo se tedy, ze
je nutné apatii a nudu znazornit scénicky a monology odstfihnout a vyjadrit v

nich odstup od téchto emoci.

Tato role je pro mé zatim nejvétsi, kterou jsem mél moznost ztvarnit, co se

do mnozstvi textu a casu straveného na jevisti tyCe. Jednd se témér o
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monodrama. Dalsi herec a hereCka se na scéné objevuji vyrazné méné.
Inscenace trva cca hodinu a ctyricet minut. Béhem té doby opustim scénu jen na

minutu.

To je velky rozdil oproti dosavadnim zkuSenostem, kdy jsem mél v
inscenacich oddélené, jednotlivé vystupy a mohl se na né soustredit pred kazdym
zvlast. Jesté béhem zkoudeni jsem byl tedy sdm sebou donucen udélat si
zachytné body v pribéhu. Pfi generdlnich zkouskach, pfi kterych se projelo celé
predstaveni, se mi stavalo, ze jsem se ztracel v navaznosti situaci. Uvédomuji si
rozpor mezi dvéma predchozimi vétami. Bylo to dano tim, Ze jsme se s
rezisérkou v posledni fazi soustfedili vice na generalni, obecné véci, jako je
tempo a v kontrastu s nim na konkrétni detaily (napf. rozdé&leni UkolG pfi
prestavbach, intonace v konkrétnich ¢astech textu, mizanscéna apod.) Zajimavé
bylo zjisténi, ze se po urcité dobé stravené na jevisti dostavuje uvolnéni a klid.
Myslim, Ze to plyne ze smireni se se situaci, ze “uz tu jednou jsem, a jesté
minimalné hodinu budu a jediny, kdo to mizZe zkazit, jsem ja”. Tato inscenace
pro mé méla velky pfinos v tom, Ze zde byla do urcité miry smazana hranice

mezi rezisérem, dramaturgem a hercem.
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4.2 Morcata

Jedna se o adaptaci novely Ludvika Vaculika z roku 1970. Inscenace v rezii
Ivo Kristidna Kubdka a Marie Novakové méla premiéru 7.12.2016 ve VILE

Stvanice.

Vaculikova kniha je psand jako vypravéni détem o bankéfi, jeho rodiné,
morcatech, bance a smrti. Vaculik pouziva specificky vtipny jazyk a vétnou

skladbu. Tu zachovava i dramatizace Marie Novakové..

Ja v této inscenaci hraji roli Vaska, trinactiletého bankérova syna. Na
zaCatku zkousSeni nebylo zcela jasné, jak bude vypadat scéna nebo jakym
zplsobem budou ztvarné&na mordata, kterd maji v pfib&hu zasadni osudovou roli.
Jestli maji byt hrana herci, nebo zda budou jen rekvizitou, popf. jak s takovou
rekvizitou zachazet. Pri prvnich zkouskach jsme hledali, vymysleli a prakticky
zkou&eli rlizné moznosti pojeti moréat. Od ztvarn&ni ndmi herci, pfes animovani

riznych predmé&td jsme dosli aZ k jednoduchému znaku - hroméadce hoblin.

Inscenace je situovana do let normalizace. Scénografka a vytvarnice Jana
Prekova vytvorila na scéné starou kuchyrnskou linku se skfini, v zadnim planu na
sténu povésila veliky banner s fotografii hradu Trosky a krajinou Ceského raje.
Hraci prostor je v této inscenaci ohrani¢en sténami a hledistém, neda se tedy
odejit ze scény. K odchodu ze scény nam tedy slouzily skrinky v kuchyriské lince,
kam jsme se schovavali, v nékterych situacich z nich pronaseli repliky a vytvareli

tak dojem hovoru pres zaviené dvere malého bytu.

Pro vytvoreni postavy tfinactiletého Vaska se ukazalo jako zasadni
mimoslovni jednani. Vasek ma mladsSiho bratra Pavla, kterého hral Pavel
Neskudla. B&hem zkoudek jsme se rtzné postuchovali a délali na sebe détské
posunky. Z tohoto neustalého Spickovani pak bylo snadné vzit energii a vyraz i
pro jednani slovni. Oba chlapci si neustale stézuji jeden na druhého a zasypavaji
tatinka zvidavymi dotazy. Ve stylizaci mi pomohl i kostym, ktery je mi maly,
rukavy i nohavice kratSi. Jana Prekova mi ke kalhotam pridala i kSandy, které
umochiuji mQj pocit svdzanosti. KdyZ jsem si ho poprvé oblékal, myslel jsem, ze v
ném nebudu schopny predstaveni odehrat, ale po chvilce jsem zjistil, Ze mé nuti
se neustdle oSivat a popotahovat si ho na sobé a ukazalo se to jako malebny

prostiredek pro vytvoreni role neposedného décka.
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Velkym kamenem Urazu pri zkousSeni této inscenace se ukazala organizace
¢asu. Kvlli praci nebo angazmd kolegl v jinych divadlech bylo velmi slozité
naplanovat zkousky tak, aby se potkali véichni herci. Casto se tedy zkouselo tak,
7e za chybéjiciho herce &etl text n&kdo jiny z herct ¢&i tviréiho tymu a nahrazoval
jej v prostoru. Chybéjici herec od ostatnich naudil aranzma dané situace posléze.
Zkousek nebylo mnoho a proto se celé zkouseni ocitlo v ¢asovém presu. A bylo
pro nas herce obtizné nabyt ve scénickém tvaru jistoty. I vytvarnice kvili praci

v jinych divadlech dokoncila scénu a kostymy az tésné pred premiérou.

Adaptace romanu byla napsana jako série oddélenych scén, které ne vzdy
maji logickou ndvaznost, nebo kauzalitu a vyznacuji se repetetivnosti motivd,
ostrym stfihem prostfedi, &asovych posunl a ndalad. Diky specifickym
vlastnostem scénafe a absenci generdlnich zkousek jsem si nebyl schopny
zafixovat, jak jdou jednotlivé scény a obrazy za sebou. Byl jsem tedy casto
nervézni, abych na néjakou akci nezapomnél. Pristihl jsem se, ze Casto béhem
hrani nejsem zcela pfitomen v situaci, ale premyslim, jaky obraz bude
nasledovat. Nejsem jediny, kdo se stimto problémem potykal. Myslim, ze
pri reprizach se tato nejistota projevuje na vysledku, protoze v jednotlivych
situacich mohou nékteré momenty plsobit nejisté nebo nepfesné. Stalo se mi
napriklad, ze jsem si pri ,odchodu™ do skfinky zapomnél vzit rekvizitu, v tomto
pripadé gramofonovou desku, vzpomnél jsem si hned, jak jsem se schoval pred
divaky. Zacal jsem tedy Smatrat rukou po kuchyriské lince, nez jsem desku
nahmatal, ale to uz pred linkou probihala jind scéna. Neni to Zzadna velkd chyba,
kterd by ohrozila prib&h predstaveni, ale pokud se takovych momentl v jedné

reprize objevi vice, myslim, ze se to na vysledku negativné podepise.
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5 ZKOUSENI V DIVADLE BEZNEHO PROVOZU
5.1 Leninovi balzamovadi

Moji prvni inscenaci v libereckém divadle F.X. Saldy byla hra Leninovy

balzamovadi v rezii uméleckého $éfa liberecké ¢inohry Simona Dominika.

Jednd se o text kanadského autora s ceskymi korfeny Verna Thiessena.
Pojednavd o hrizach a zplsobech stalinistického reZimu a pfib&hu dvou muzg,
ktefi se s takovym rezimem zapletou, nabalzamovanim Lenina udélaji kariéru,

ale nakonec Stalinové vrazedné masinérii stejné neuniknou.

V této inscenaci jsem ztvarnil postavu Krasina, Stalinova pohilnka a
prostfednika mezi nim a dvojici balzamovadi. Na za¢atku zkoudeni jsem byl
zaskocCen, ze nedostdvam mnoho pripominek. PFi prvni zkousce v prostoru jsem
jesté s textem v ruce zkusil zahrat situaci podle svych predstav, které nebyly
jesté zdaleka tak konkrétni, jak bych chtél, nemél jsem uUplné definovany vztah
k postavé svého hereckého kolegy a ocekaval jsem, zZze po prvnim zastaveni
situace dostanu pripominku, kterd mi alespon c¢ast objasni nebo mé navede
konkrétnim smérem. Misto toho byly feceny poznamky, které se tykaly spise
technického provedeni a mizanscény. Herec Zdenék Kupka se na moji situaci
s kolegou dival a pak fekl sv(j vyklad situace, ktery se od mého pojeti znaéné
liSil, ale pripadal mi srozumitelny. Zejména mi jeho vyklad objasnil nékteré
postoje postav, rezisér vsSak fekl, Zze mu to vyhovuje tak, jak jsme scénu
odehrali. Dostal jsem se do situace, kdy mé na jednu stranu tésilo, Zze je rezisér
s mym reSenim spokojeny, protoze vychazi ze mé, na stranu druhou jsem v ném
mél jesté mnoho nejasnosti. A obdobné to bylo po celou dobu zkouseni. Herecké
ptipominky ke mné& nebo kolegl pUsobily spie jako prefikani textu jinymi slovy,
aniz bych pochopil podstatu situace nebo jeji pojmenovani. Po nékolika tydnech
mi uz nebylo pfijemné ptat se reziséra na vztahy postav v konkrétnich situacich
a myslel jsem, Ze je to moje chyba a Ze zanedbavam cast své herecké prace
nebo pripravy. VSiml jsem si, ze ostatni herci se reziséra pfriliS neptaji a mnoho
detaill, mikrosituaci a partnefeni tfedi sami mezi sebou. Pfed generdlkovym
tydnem se mi podafilo definitivné uréit svij vztah k ostatnim postavdm
v prib&hu celé hry a vytvofit si, alespofi pro sebe, oblouk své postavy. Pak ale

ptisla zména v jedné situaci, kde jsem plvodné nefiguroval.
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Je to moment, kdy si tajna policie v posledni tfetiné hry prijde pro jednu
z hlavnich postav a vyslycha ji. Ma postava tomu pfihlizi a celou situaci vlastné
zpovzdali fidi. Tato okolnost mi rozhodila pochopeni postavy a ja si sdm v sobé
musel znovu prebudovat jeji vztahy a psychologii. Ne, Ze bych snad musel
predeslé nebo nasledujici situace hrat jinak, ale moje premysleni o Krasinovi se
zménilo. Nyni mam za sebou Sest repriz této inscenace a musim Fict, ze se

s touto okolnosti stale potykam.
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5.2 Zkouseni U kocici baziny

V Narodnim divadle Brno jsem mél moznost nastudovat roli Josepha Swana
v inscenaci U koci¢i baziny, autorky Mariny Carr, kterou reziroval Martin

FrantiSak a premiéru méla v zari 2017.

Joseph Swan je zavrazdény bratr hlavni hrdinky Hester a pfichazi za ni jako

duch. Hovori s ni o jejich matce a pta se, proC ho sestra zabila.

Na zacatku zkouseni jsem si nedokazal predstavit, jak takovou mystickou
postavu hrat. Ve hre vystupuje vice postav, které jsou nécim zvlastni, jako napf.
Milovnik duchl nebo Ko¢&i¢i Zena, kterd mda predobraz v antickém vé&tci
Theiresiovi. Ale jinak je hra napsana béznym jazykem se smyslem pro cerny
humor. V situaci, kdy na scénu prichazi duch, se uz hlavni postava nachazi ve
zna¢né vypjatém emoénim rozpolozeni (pravé zapalila dim a dobytek). P¥i
prvnich zkouskach jsem nevédél, jaké vyrazové prostfedky zvolit, samotny text
dialogu mi také pfriliS nepomahal. Nedokazal jsem z néj vycist, jestli je duch na
svoji sestru nastvany a prisel ji svoji smrt vycitat, nebo zda si sni hraje a uziva si
zdéseni Hester, které se pravé zjevil mrtvy bratr. Ani rezisér Martin FrantiSak
nemél ze zacatku Zadnou konkrétni pfipominku. Védéli jsem jen, ze neni na
misté sklouznout k laciné “duchafiné”. V tomto pfipadé jsem tedy nevédél ani
"pro¢" ani "jak". Prllom nastal, kdyZz ndm reZisér tekl, at se oba divdme a
mluvime do opacného portalu a hrajeme, ze tam ten druhy je (v textu skutecné
na zacCatku Hester zminuje, ze ducha nevidi, pouze slysi). Zaroven vyostfil
konflikt mezi nami, dialog se stal od zadatku hadkou. V dalsi fazi mi fekl, at v
uréity moment Hester chytim zezadu pod krkem a pfitisknu se na ni a at se
dotkneme spolecné Cely. Kdyz se pro toto gesto nasel spravny moment v textu,
hadka samovolné presla ve velice smirlivy tdn a obé postavy se na chvili spatfily.
Tato gesta (jako chyceni za krk a prichod na scénu pozadu) mi pomohla

v podporeni tajemnosti postavy.

Zatimco v Oresteie jsem cCasto Cerpal inspiraci od starSich a zkusenéjsich
hercd a jejich prace s textem, tady to byla hlavné gesta, kterd jsme ani nemuseli
té&Zkopadné interpretovat, stacilo je pouze provést a nechat na sebe plsobit. Ve
Skole jsem cCasto dostavali radu, ze se mame ptat, kdyz nerozumime nécemu
v situaci nebo nevime, co presné po nas rezisér chce. Myslim, Ze to neni Uplné

spravné. V praxi se mi mnohokrat osvédcilo, Ze nez se po pripomince hned zacit
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ptat na jeji smysl, je lepsi v prvni radé pripominku splnit a pockat, jestli mi poté
smysl sam nedojde. U pripominek, které mi daval Martin FrantiSdk jsem casto
dopredu nevédél, co presné maji gesta nebo pohyby znamenat nebo co maji
vyjadrit, ale stadilo je provést a predstavit si, jak by takovy obraz plsobil na mé
a hned jsem si dokazal gesto nebo obraz interpretovat. V tu danou chvili ani
nepotrebuji védét (a vlastné ani nechci), jaka je presna rezisérova interpretace.
Bavi mé, ze se explicitné nerekne, co presné pripominky znamenaji. Myslim, zZe
mohou mit pro herce dokonce Uuplné odliSny vyznam nez pro reziséra.
Samozrejmé tim nemyslim, aby herci pouze plnili pfipominky a zadné otazky
nevznaseli. Dialog mezi hercem a rezisérem je pfi zkouSeni zasadni. ,Gesta maji
sv(j pdvod v predslovni artikulaci, a proto dodnes slovo gesto nasleduje. Gesto
predchazi, uvadi slovo. Pripravuje jej. Pripravuje nas na néj. Gesto ,vi", slovo se
teprve postupné hleda, ladi a vznika. Slovim naslouchdme, gesta provadime."
(Vinat, 2017)

Dale to byla scénografie Marka Cpina, ze které jsem mohl Cerpat atmosféru
predstaveni. V dialogu s Hester stojime v témér prazdném, snéhobilém prostoru,
zadni sténa ma tvar oblouku a pfipomina tak anticky amfiteatr, uprostied jsou
dvé kresla a mezi nimi skfin, které skutecné hori (obraz zapaleného domu).
Samotny obraz hoticiho nabytku na mé velice zapUsobil. Prazdny bily prostor mé
inspiroval k vnitfnimu napéti, se kterym jsem mél na zacatku zkousSeni na
zkuSebné problém. Toto se mi potvrdilo i ve chvili, kdy jsme z technickych
ddvodl, par dni pfed generdlkovym tydnem, piedli z jevisté zpét na zkusebnu.
Veskeré aranze (zafixované do té doby na jevisti) vzaly zasvé a i zminéné napéti
se budovalo podstatné hife. Na jevisti je podle mé& pusobivd pravé ona
vzdalenost, kterou musim chlzi pozadu urazit. Na zkuebné, kterd je podstatné
mensi, neni ¢as pro to, nechat na sebe obraz zapUsobit. Dal&i prekadZzka, kterd se
tykala hlasu nastala, kdyz jsem v hadce s Hester mél prejit do intimniho ténu,
jednoduse jsem byl upozornén na to, ze mé neni slysSet. Najit miru pocitu, nebo
spiSe zachovani emoce pri zvySené intenzité hlasu bylo nakonec jen otazkou

opakovani a zkousek.

DalsSi zvlastnosti tohoto zkousSeni byl fakt, Ze jsme se jak ja, tak i dvé
herecky, které se mnou mély dialog, potykali s problémem zapamatovat si text i
presto, ze byl pomérné kratky a jednoduchy. DoSlo ndm, Ze je to pravé tim, ze
na sebe nevidime a nehrajeme tedy spolu a jsme odkazani jen na hlas toho

druhého.
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5.3 Konec starych casi

Tato inscenace je moji treti ve stalém angazma Libereckém divadle. Jde o
adaptaci satirického roméanu Jaroslava Zaka Konec starych casd v reZii
uméleckého $éfa libereckého divadla Simona Dominika. Dé&j se to&i kolem

nastupu komunismu na malém mésté 25. inora 1948.

V této inscenaci mam dvé mensi role. Bohémsky basnik Rozé a mlady
milicionadf. Rozé je vidcem malé skupiny pratel, kterou kromé& né&j tvofi dalsi
basnik a jejich starSi kamaradka Blanka. Tato avantgardni skupinka prochazi
celym déjem hry, ktery se odehrava v jediném dni. Basnici zacinaji veclirkem
v hospodé, nedorozuménim obsazuji hotel Atlantik, ve kterém sidli revolu¢ni
vybor, v Zzertu vyslychaji mladého komunistu a nakonec si vystfeli z ob&ani
méstecka hlasenim v obecnim rozhlase, ve kterém se vydavaji za faSistickou

veleradu.

Po prvni ¢tené zkousSce mi bylo viceméné jasné, co je moje postava zac a
jak ji hrat. Myslim, ze pravé tato jistota se mi pozdéji vymstila. Declan Donnellan
pise: ,Kdyz vite, co hrajete, byva s tim jeden problém - Casto to nefunguje.
Nékdy vime, co hrajeme, az z toho modrame, a prece citime, Ze jsme mrtvi."

(Donnellan, 2007)

Rezisér s dramaturgem oznadcili text hry za humoresku v niz vice nez o
politiku jde o lidské charaktery, které pripodobnili k postavam z Haskovych nebo
Hrabalovych romdand. Text jsem tedy nemusel sloZité interpretovat. “Prvni
seznameni herce s roli je prvni etapa tvorby. Je to slozity proces a musime k
nému byt obzvlast pozorni. Prvni dojmy, at jsou dobré, ¢&i Spatné, se herci vryvaji
hluboko do paméti, protoze jsou nenadalé a panensky Cisté... Nespravny pristup
k sezndmeni s hrou a roli prvni dojmy pokazi. Z priliS letmych ¢i zkomolenych
dojmU vznikd v herci o hie i roli fale§na predstava a co hor$iho: predpojatost.”
(Lukavsky, 1978) Pri prvnich zkouskach byl vétSinou rezisér spokojen s mym
reSenim, ale mné samotnému pfipadalo, Ze stadle néco chybi. PriliS jsem se
spoléhal na praci reziséra a dramaturga, ze ze situace vykresaji vic, nebo ze
v pozd&jsi fazi zkouseni pfijde moment, kdy mdj pocit, Ze né&co chybi, opadne.
Zpétné si vzpominam na moment, kdy za mnou nékolikrat prisel dramaturg
Martin Urban a znovu mi Fikal vyklad situace, mluvil o tom, Ze skupina basnikd si

musi uzivat s velkym gustem svoje vytrznosti a kousky, Ze si uzivaji svoje role

21



poetl, v té chvili jsem si myslel, Ze to, co Fika, na jevisti prece d&ldm a plnim.
Misto toho, abych s rezisérem zacal znovu mluvit o situaci a postojich nasich
postav v nich, prfidaval jsem na gestice, mimice a vyrazu, abych splinil
pripominku, ze si bohémsky basnik svoje vytrznosti uziva. Maval jsem rukama,
svoje repliky prednasel jako bych prednasel basen a do toho vSeho jesté hral, ze
jsem mirné priopily. Nasi scénu, kdy vyslychdme mladého komunistu a pred
kterym si moje postava hraje na samozvaného fasistického diktatora, jsme oproti
jinym situacim zkou$eli ¢asté&ji. Pfipominky véak vétsinou sméfovaly ke kolegim
nebo se tykaly technickych véci, jako umisténi v prostoru. Zjistil jsem, Zze
postupné ztracim zaujatou pozornost a s ni se vytraci i chut zkouset véci nové,
jinak. Nastal moment, kdy jsem byl kolegou pozadan, poté co jsem nepatrné
zmeénil napéti své postavy v nasem kratkém dialogu, abych svoji repliku, kterou
pronasim k nému, fikal stejné jako dfive. To mi uz zcela sebralo chut a odvahu
zkousSet nové véci. Vzpominam si, jak ndm pedagogové na DAMU zakazovali
domlouvat se s partnerem na takovychto vécech typu: Ty reknes$ tohle takhle,
abych ja mohl udélat a fict tohle tak, jak chci. AZ po premiére a prvni reprize
jsem si uvédomil, Ze to, co na jevisti délam je z vétsSiny povrchni a Ze pfi hrani
jsem tak trochu mimo sebe, jako bych se kontroloval zpovzdali, s ¢imz jsem
doposud mél zkusenosti jen zfidka. Davam to za vinu svému malému nasazeni
ve fazi zkouseni, myslim, ze jsem mél vice komunikovat s rezisérem a svoje
pochybnosti mu sdélit. Radéji zastavit zkouseni situace a znovu otevfit debatu o
ni, protoZe se domnivam, Ze aZ kdyZ je herec pIné v situaci, mQze za¢it opravdu
tvofit a nabizet reZisérovi resSeni i presto, ze na zacatku se zdaji byt rezisérovy

pripominky svazujici.
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6 SROVNANI A OSOBNI ZKUSENOST

V této kapitole se zamérim na nejvétsi rozdily, které jsem v kamennych a
projektovych divadlech zaznamenal, jejich vlivu na praci, na své ocekavani pred

vstupem do angazma a zkusSenosti po témér jedné sezoné.

Je to predevSim nasazeni a energie, ktera vladne pfi zkouseni v projektovém
divadle. Konkrétné ve VILE Stvanice jsem mél vzdy pocit, Ze lidé jsou pfi praci
podobné& naladéni a to i pFi projektech, kde bylo vice hercl, neZ je u b&znych
inscenaci zvykem, napfiklad Oresteia nebo Golem. A to i presto, Zze mezi herci byl

vétsi vékovy rozdil, nez na ktery jsem byl zvykly ze Skoly.

Na DAMU jsem mél Casto pocit, ze pri zkouseni absolventskych inscenaci
dochdzi krozdéleni na tym hercl a inscenaéni tym (rezisér, dramaturg,
vytvarnici atd.). Postupem zkouseni se tak vytvofila bariéra a komunikace mezi
obéma tymy prestala byt zcela otevifend a upfimna. Myslim, ze tim pak
dochazelo k nepochopeni a znovu vytvorit tvorivou atmosféru jako na zacatku slo
jen velmi obtizné. Podobnou zkusenost mam i z libereckého divadla. Prekvapilo
mé napriklad, Ze se herci témér nechodi divat, kdyz zrovna zkousi jejich
kolegové. Celkové mivam pocit, Zze ndzory na zkousenou inscenaci jsou mezi

kolegy rozporuplné, ale mnoho se o tom nemluvi.

Pfipadd mi, Ze pFi zkouSeni ve VILE Stvanice jsou inscendtofi i herci vice
pohromadé, vice se diskutuje. Je to myslim tim, Zze samotné misto, kde se vila
nachazi je velmi specifické a pfijemné, a Ze na projekty jsou oslovovani herci, o

které tvdréi tym stoji a oni ptijimaji roli dobrovolné ze zajmu o spolupraci.

Divadlo v Liberci mi prijde v tomto sméru ponékud odosobnéné, nejspis je to
zpUsobeno tim, Ze se v ném stiidd opera, balet a ¢&inohra. Liberecké divadlo
nema misto, kde by se herci pfirozené schazeli po predstaveni. V Malém divadle
(druhé scéné libereckého divadla) se klub nachazi, ale zavira zahy po predstaveni
a Vv historické budové divadla klub ¢lenové mnoho nevyuzivaji, protoze je zde
zfizend diskotéka. Zpocatku jsem myslel, Ze na tom pfriliS nesejde, ale postupem
¢asu mi doslo, jak moc je klub dllezity, aby se lidé v divadle setkali a mohli

probrat, co se déje na zkouskach nebo pfi predstaveni.
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DalSim aspektem, ve kterém spatfuji rozdily je reprizovani. V nezavislém
divadle je reprizovani pon&kud ofiskem a to hned z nékolika divod(d. Nezavislé
divadlo ma v drtivé vét$iné pfipadld jen omezené finanéni prostfedky, to se
odraZi na honorafich herct. Herci ¢asto plsobi v né&kolika nezavislych divadlech a
k nim mivaji angazma v kamenném divadle. Tim se dostavame k problému
pldnovani repriz. Z divodu omezenych ¢asovych moznosti hercl se &asto stane,
Ze inscenaci v daném mésici nelze nasadit. V mém pripadé jsou typickym
prikladem Morcata nebo Ole je frajer. Nejednou se stalo, Zze jsme inscenaci hrali
po vice jak dvou meésicich. V idedlnim pripadé se povede pred predstavenim
vyhradit ¢as na oprasovaci zkousku, ale zazil jsem i situace, kdy jsme se sesli
necelou hodinu pred predstavenim a méli ¢as pouze na letmé prefikani textu
v Satné. Neprijemny zazitek jsem absolvoval s inscenaci Ole je frajer, kterou
jsme hrali po vice jak dvou a pul mé&si¢ni pauze a ja si cely text musel zopakovat
pouze sam ve vlaku, bez partnerl, rekvizit, mimo prostor a scénu. V momenté
kdy jsem dorazil do divadla, zbyvalo do zacatku predstaveni patnact minut.
Nakonec vSe dopadlo dobfe a predstaveni se Uspésné odehralo. Nicméné jsem si
védom toho, Ze nervozita, ze hrajeme po tak dlouhé dobé bez radné zkousky, se

na vysledku podepsala.

Dal§im problémem reprizovédni a potazmo hracich termini je fakt, Ze
v nezdvislych divadlech &asto sidli hned nékolik souborl, které se o prostor dé&li.
Ve VILE Stvanice jsou to soubory Tygr v tisni, Divadlo LETI a Geisslers
Hofcomoedianten. Dal$im takovym piikladem je Venuse ve Svehlovce, kde jsou

soubory Depresivni déti, Chemické divadlo a Lachende Bestien.

Dilsledkem sporadického reprizovani je, e se inscenace jen t&ko mohou
nékam posunout, vétSina ¢asu i energie pri oprasovacich zkouskach padne na to,
aby si herci na vSe vzpomnéli, znovu vybudovali to, co kdysi nazkouseli a tim

padem uz nezbyva mnoho prostoru pro posunuti postav nebo situaci.

Oproti tomu v divadle béZného provozu je reprizovani, alespon na par
prvnich mésicl po premiéfe, jisté. BEhem prvnich repriz ma inscenace moznost
se usadit, herci mohou nabyt jistoty a zacit si v kazdém predstaveni hledat svoje
detaily, které mohou obménovat a premyslet, jak situace vySperkovat. I plan
zkousek je v kamenném divadle zpravidla jednodussi. V libereckém divadle
dostdvéam u prvni ¢tené zkousky ferman s rozpisem zkousek az do premiéry.

Samozrejmé se dé&ji zmeény v planu, ale neni jich mnoho. U vySe popsanych
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inscenaci z projektovych divadel se casto planoval termin zkousek jen kratce
doptedu. Casto se zkouselo po velerech, nebo v pauzdch mezi zkouskou

v kamenném divadle a vecernim predstavenim.

Jako dalSi rozdil bych rad zminil vybavenost a zazemi. Velké divadelni domy
disponuji celou fadou specializovanych mistnosti (jako napfriklad rekvizitarna,
maskérna, Satny, dilny atd.). V projektovych divadlech se dasto setkdame
s nedostatkem prostor pro takové zazemi. Casto se stird rozdil mezi $atnou a
skladem ¢i fundusem. Stejné je to i s persondlem. Jak jsem jiz zminoval,
projektova divadla nedisponuji dostate¢nymi financemi, aby si mohla dovolit
inspici, maskérky, garderobiérky nebo rekvizitadie. Casto tyto funkce zastupuje
béhem predstaveni nékdo z produkéniho tymu. Pravé absence téchto lidi ma
obcCas za nasledek nepripravenost nékterych slozek predstaveni. Nejednou jsem
zazil, ze se na posledni chvili hledaji rekvizity nebo spravny par bot, protoze
dosSlo k zaméné. Nebo ze technickd slozka inscenace nestihd vcas nastavit
vSechna svétla a udélat technickou zkousku. V libereckém divadle, konkrétné pfi
inscenaci Konec starych ¢&asl, jsem mél moZnost zaZit souhru vdech vyse
zminé&nych slozek. B&hem predstaveni nastane nékolik momentl, kdy herci
odchazeji ze scény, ale vzapéti vystupuji v dalsim obraze v jiné roli. V takovychto
situacich musi byt garderobiérky pripraveny a presné védét, ktery kostym
nasleduje. Herecky to maji v tomto ohledu ponékud slozitéjsi, protoze si Casto
kromé kostymu musim ménit i Uces. Bez téchto sloZzek by takto rychlé zmény

nebyly mozné.

Praci v nezavislém divadle vidim jako vice svobodnou. Je to urcité dano tim,
7e tvlrci do projektu oslovuji lidi, u kterych tudi, Ze by mohli s jejich pojetim
souznit. V opacném pripadé ma herec moznost se s projektem seznamit, a pokud
mu neptipadd dobry, mdze od spoluprace odstoupit. To neni mozné v angazma4,
tam je clovék zavisly na dramaturgickém planu, ktery vytvofri vedeni divadla.
Jelikoz kapacita hledisté v nezavislém divadle nebyva tak velkorysa jako
v divadle kamenném, mohou tvirci nezavislych divadel cilit na mnohem menéi a
specifi¢téji skupinu divdkd, to jim davd moZnost vice experimentovat.
V nezavislém divadle vidim také vétsi prostor, kde mohu zasahovat do ostatnich
slozek. Myslim, Ze v mensich inscenacnich tymech ma herec vétsi slovo pfi

tvorbé inscenace, nez ma pfi praci v kamenném divadle.
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Vyhodu ,byt v angazma" spatfruji hlavné v kontinualni herecké praci. Pokud
soubor tvofi deli dobu spolu, myslim, ze mize dochazet k zajimavym hereckym
ptileZitostem. Del&i spoluprace mize naplno rozkryt potencial herce. Avsak je zde
velikd zodpovédnost uméleckého Séfa, ktery odpovidd za sloZeni souboru.
Myslim, Ze je velice ddleZzité, aby mél cit pro soubor a dokazal ho sloZit
z takovych lidi, ktefi na sebe budou vhodné reagovat a dokaZi vytvofit tvaréi

prostredi. DalSi vyhodou je v neposledni fadé i staly financni pfijem.

Praci v angazma jsem si predstavoval, jako praci v umélecké instituci, kterd
ma jasné vymezena témata, kterymi se chce zabyvat, nejen v jedné sezoné, ale i
v delSim cCasovém méfritku. Myslel jsem, ze toto smérovani bude patrné i pfi
zkouseni konkrétnich inscenaci. Ze hercdim bude objasnén vybér titull, Ze bude
celé sméfovani divadla vice v povédomi jeho ¢lend. Predstavoval jsem si, ze
v divadle bude probihat néco, co bych nazval ,dovzdé&ldnim" ve formé& zajezdl na
zajimava tuzemskd, ale predevsSim zahrani¢ni predstaveni, nebo nabidkou
specializovanych workshopl. Musim fict, Ze moje zku$enost je po téméF jedné
sezéné v libereckém divadle spise opa¢nd. Cekal jsem, ze ansédmbl budou tvofit
lidé, kteFi spolu travi ¢as i mimo divadlo a maji vice spoleénych zajmu. Setkal
jsem se spise s lidmi, ktefi jsou soustifedéni na praci a mezi sebou si drzi urcity
odstup. Samozrejmé, Ze se v souboru déji spolecné akce, ale spise zridka. Pri
reSeni nékterych administrativnich zalezitosti béhem zkousSeni, jsem si vSiml, ze
v souboru panuje napéti a skepse k nékterym slozkam divadla. Bé€hem necelého
roku se mi nepodarilo rozkryt vSechny problémy, které by mohly soubor trapit.
Myslim ale, Zze se rozhorleni nebo nespokojenost s chodem nékterych véci
v divadle prendsi i na samotnou praci na zkouskach. Liberecké divadlo disponuje
jak cinohrou, tak baletem a operou. Predpokladal jsem tedy, Ze pohybova
spoluprace nebo korepetice pri muzikale v ¢inohfe nebude zadny problém. Opak
byl pravdou. Herci, ktefi v muzikdle zpivaji, se casto museli obejit bez
korepetitora a najit nékoho, kdo by dohlédl na choreografie pfi reprizach, se
ukazalo také jako problematické. Mé osobné se tyto problémy priliS netykaly (v
muzikdale mam jen malou roli), ale vidél jsem na ostatnich hercich, jak jim tyto
okolnosti berou chut k praci a rozdiluji je. Naopak oceriuji planovani zkousek,
s dostatecnym predstihem. Vim, co se bude zkouset a mohu se tak na zkouseni

|épe pfipravit.

Jako divak spise inklinuji k divadlu nezavislému, vyhleddvam spise netradi¢ni
divadelni zazitky. Zajima mé napriklad, jak se inscenatofi dokazi vyporadat
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s netradi¢nimi prostory pro hrani. Myslim, Ze tim mé prace na projektech
inspiruje, vSechny slozky jsou mimo svoji komfortni zdnu kamenného divadla a
musi znovu vymyslet nova reSeni. Nezavisld divadla casto reprezentuji c¢eskou
kulturu v zahrani¢i na rlznych festivalech, myslim Ze i diky tomu se tvircdm

z nezavislych divadel dari |épe drzet krok se svétovymi trendy.

Diky spolupraci na projektech jsem mél moznost potkat spoustu zajimavych
hercl, ktefi mé& obohatili, nebo se se mnou podélili o svij pohled na divadlo.
Casto jsem se dostal na zajimavd mista, kam bych se normalné nepodival, to
povazuji za nejvétsi vyhodou prace na projektu. Jelikoz byva hrani projektu Casto
omezené (inscenace Golem i Oresteia se hrdly dva tydny, kazdy den), je zde
pritomny pocit neopakovatelné udalosti a plného nasazeni, jelikoz vSichni
dopredu védi, kdy kondi. Vznika tak Casto jakasi komunitni atmosféra, coz je pri

praci obzvlast prijemné.
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Hlavnim cilem mé prace bylo porovnat hereckou praci v nezavislém,
projektovém divadle a praci v divadle bézného provozu. Tato prace mi pomohla
utridit si myslenky a uvédomit si rozdily mezi obéma subjekty. Jsem velice rad,
ze jsem mél moznost vyzkouset si praci jak v projektech, tak i v kamennych
divadlech. Pristupy k herci se v obou pripadech velmi lisi. Kazdému herci bych
doporudil vyzkouset si praci v projektovém divadle, myslim totiz, Ze si tam casto
muZe dovolit vice experimentovat a objevovat, neZ je tomu mozné na vétsich
scénach. Po zkuSenostech z prvni sezény v libereckém divadle musim fict, ze
prostiedi nezavislych divadel je mi pro praci prijemnéjsi. Ve velkych divadelnich
domech jsou, oproti nezavislému divadlu, vytvoreny idealni podminky pro tvorbu.
Ale myslim, Ze entuziasmus, se kterym jsem se v nezavislém divadle setkal, a
potfeba svobodné tvofit je pro mé duleZit&j$i nez vybavenost kamennych

divadel.
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