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Abstrakt

Cilem prace je prozkoumat skladby pro klavirni trio Zderika Lukase, ktery je
povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich ¢eskych skladatelG druhé poloviny 20.
stoleti. Autor prace se snazil struéné shrnout i skladatelQv Zivot se zaméfenim na
jeho hudebni kariéru. Informace jsou ¢erpany z knih a studii, hudebnich periodik,

audionahravek i rozhovord s interprety Lukadovych dél.

Klicova slova: Zdenék Lukas, Lukas, klavirni trio, Trio Boemo, komorni hudba



Abstract

The goal of the thesis is to explore the works for piano trio by Zdenék Lukas, who
is considered as one of the most significant Czech composers of the second half of
the 20" century. The thesis also offers a brief overview of the composers’ life
focusing on his musical career. The author used information from books, articles,
magazines devoted to music, recordings as well as interviews with the interpreters
of works by Zdenék Lukas.
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Obsah

Uvod

1. Osobnost Zdenka Lukase
1.1. Zivot Zdefka Lukase
1.2. Dilo Zdenka Lukase

1.3. Ziskana ocenéni
2. Tvorba Zdenka Lukase pro klavirni trio
2.1. Trio per violino, violoncello e piano, op. 106

2.2. Trio Boemo, op. 343
2.3. Dosud dostupné nahravky

Seznam pouzité literatury

Prilohy

O 00 N N

10
10
26
34

35

36



Uvod

Zdenék Lukas je bezpochyby jednim z nejzajimavéjsich ¢eskych autorl 2. poloviny
20. stoleti. AC nikdy hudbu doopravdy nestudoval, stal se brilantnim autorem
jeho tvorby leZi v oblasti vokalni hudby, diky svym skvélym znalostem rdznych
nastroji se nebal psat pro véemoZna obsazeni a mnohé jeho skladby se mezi
interprety tési velké oblibé.

Osobné jsem s jeho hudbou mél jen minimalni poslucha¢skou zkusenost az do
doby, kdy jsme s kolegy z klavirniho tria Incendio ndhodou narazili na skladbu Trio
Boemo. Tu jsme od té doby nékolikrat s iUspéchem provedli u nas i v zahranici.
Zpétné jsem si uvédomil, Ze jsem toto dilo slysel v jednom z prvnich provedeni za
pritomnosti autora s Ceskym triem jako maly kluk na dopolednim koncerté
Ceského spolku pro komorni hudbu v séle Martind. To mi vnuklo myslenku ponofit
se do Lukasova dila pro toto uskupeni hloubé&ji a zaméfit se na néj ve své
bakalarské praci.

Ve prvni ¢asti své praci se nejprve snazim zb&zné& shrnout skladatelGv Zivot se
zameérenim na jeho hudebni kariéru a jeho kompozi¢ni styl. Dale se vénuji
jednotlivym triim a dosud dostupnym nahravkam.



1. Osobnost Zdenka Lukase

1.1. Zivot Zderika Lukase

Prehledné zpracovanych informaci o skladatelové Zivoté neni mnoho, sam Lukas
neposkytoval ani mnoho rozhovoru. V jednom ojedinélém z roku 1988 o sobé Fika:
.Ja jsem plachy Cclovék..."proto jsem se rozhodl ve své praci vyuzit studii
~Skladatelovy zZivotni osudy"? Zdenka Vimra3.

Zdenék Lukas se narodil v 21. srpna 1928 a je povazovan za jednoho
z nejvyznamnéijdich &eskych skladateld druhé poloviny 20. stoleti.

Hudebni talent mé&l v rodiné, zejména ze strany otce Bedficha. Rod Lukas( Zil
dlouha léta v okoli Slaného. Jiz v generaci Vojtécha Lukase, skladatelova dédecka,
muzicirovali prakticky vsichni ¢lenové rodiny a ve valné vétsiné také ovladali vice
nez jeden nastroj. Spolecné s dalSimi prateli dokonce zalozili dechovou kapelu, se
kterou vystupovali na poutich, posvicenich a dalSich vesnickych akcich.
Skladateldv otec Bedfich hral na housle, violu, lesni roh a trombon. V ml&di ptsobil
v sokolském orchestru, po presunu do Prahy zacal pracovat v Elektrickych
podnicich hlavniho mésta Prahy a nastoupil téz do podnikového orchestru
s nazvem ,SKEP". Zde hral na violu. Po stéhovani na Pankrac hral na dechové
nastroje v dechovém orchestru vozovny Pankrac. Byl vyuc¢enym zamecnikem, byl
i na zkuSenou v Némecku, takze ovladal dobre jazyk. V dobé hospodarské krize se
dostal do Elektrickych podnikd, coZ znamenalo jisté misto a existenéni zajisténi.
Pracoval jako fidi¢, prUvod¢&i, manipulant, dozorce a vypravéi. Otec maminky
Ludmily (rod Prochazkd) sice hral na basu, ale jinak zde velké hudebni nadani
nikdy nebylo. Svou dceru udajné otec zapomnél prihlasit na ucitelsky ustav, a tak
v rucnich pracich, vareni i Ucetnictvi. Jako vdana byla v domacnosti, po valce si

sjednavala praci doma, aby pomohla s naklady na studia svych déti.

1 VOLEK, Tomislav. NevysSlapanymi cestami... Hudebni rozhledy, 41, 1988, ¢. 11, s. 486-
489,

2 VIMR, Zdenék. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukas: hudebni skladatel : (1928-
2007). Praha: Jan Novotny — ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 5-9

3 Zdené&k Vimr (*1952) - sbormistr a vysokoskolsky pedagog, dlouholety spolupracovnik
Zdenka Lukase a nékdejsi ¢len sboru Ceska pisen. Zakladatel sboru Nova Ceska pisen,
sbormistr DIKT v Plzni. Hlavni editor publikace ,Zdenék Lukas: hudebni skladatel".
Spravce notového archivu Zderka Lukase a webovych stranek vénovanych skladateli.



Zdenék Lukas se v détstvi potykal s ¢astymi zdravotnimi problémy. Mél kratsSi
jeden vaz, kvdli ¢emuz musel asto chodit na nejrizné&jsi rehabilitace, spat
v nepohodIném specidlné vytvarovaném IGzku. Musel nosit bryle — mél strabismus
(Silhavost), ¢imZ byla postizena uZz jeho babi¢ka z otcovy strany. Kvdli tomu a
brylim se mu spoluzaci ¢asto posmivali, a dokonce ho Sikanovali. Zdenék vse
zvladal s klidem, avsSak byl hodné uzavienym ditétem. Pozdéji se o Sikané
dozvédéla Zderfikkova maminka a zaridila pfechod svého syna na jinou sSkolu, kde
se mohl Zdenék Lukas lépe rozvijet.

Matka byla katolicka, otec bez vyznani. V ndzorech vSak nachazeli shodu a presli
do cirkve Ceskoslovenské husitské, kde nechali pokfrtit i své déti. Béhem studii hral
Zdenék Lukas na varhany pri bohosluzbach v Husové sboru v Nuslich.

Zdenék se nejprve zacal ucit pod vedenim svého otce na housle. Otcova vyuka
vSak nesla dobfe, a tak Zdenék presel k sousedovi panu Basimu, ktery také ucil i
svého syna. Po né&jaké dobé& s panem Basim a jeho synem koncertovali u Lukasd
doma. Pozdéji se Zdenék zacal ucit i na violu a klarinet. Hojné navstévoval zkousky
orchestru, ve kterém hraval otec a hudba se tak stala neodmyslitelnou soucasti
jeho zivota, coz vyustilo az v uvazovani o studiu na konzervatofi. S tim vsak
nesouhlasila maminka, ktera chtéla, aby mél Zdenék ,néco jistého". Zderikova teta
byla u¢itelkou a &asto nosila rizné zpévniky, détské ¢asopisy a knizky. Sborniky
pisni byly Lukasovi celozivotni inspiraci.

Kvali za valky omezenému poctu tFid byl Zden&k Lukas jiz ve Etrnacti letech pfrijat
na ,Amerlinglv muzsky Ustav ugitelsky" v Panské ulici. BEhem tohoto studia se
soukromé zdokonaloval ve hre na nastroje i v hudebni teorii. Zacdal také
spolupracovat s amatérskym divadelnim souborem ve Strasnicich, pro ktery
sklddal hudbu ke hram a nasledné pak pri predstavenich sam dirigoval maly
orchestr tvoreny prevazné jeho spoluzaky. Maturoval v kvétnu 1946 v necelych 18
letech a hned nasledujici rok nastoupil do Skoly v Libni, kde ucil dva roky. I tam
mu byla hudba velkym pomocnikem: ,Détem osvéZoval vyuku zpévem ve vsech
predmétech (pri ¢estiné napr. vyjmenovana slova déti zpivali na Lukasem zadanou
melodii)**. PUsobil také na $kole v Jilovém.

Ve druhé poloviné roku 1950 dostal povolavaci rozkaz na vojnu, nicméné tésné
pred nastupem onemocnél infekéni Zloutenkou, a tak dostal ro¢ni odklad. Nemoc

ho trapila skoro tfi mésice. Lukas mezitim zastupoval na Skolach v okrese Praha-

4 VIMR, Zdenék. Skladatelovy zivotni osudy. Zdenék Lukas: hudebni skladatel : (1928-
2007). Praha: Jan Novotny — ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 6



vychod a nasledujici rok nastoupil na vojnu do Plzné. Tam se zacala Uspésné
rozvijet i jeho hudebni kariéra. Na vojné v té dobé& bylo nékolik nadanych umélcd,
ktefi spolu zalozili soubor ,Chop, raz">. Soubor byl na vysoké urovni, dokonce
natacel v plzefiském rozhlase. Luka&lv talent nezlstal bez pov&imnuti a po vojné
dostal nabidku stat se hudebnim redaktorem.

V plzerfiském rozhlase zacal pracovat v roce 1953. Po roce zalozil na popud
tehdejéiho vedouciho hudebni redakce Miroslava Smida profesionalni smiseny
sbor. Ten rozhlas potreboval za U¢elem nahravani Uprav lidovych pisni pro oblibeny
porad ,Hraji a zpivaji Plzeridci*. Komorni sbor dostal nédzev Ceska pisert a jeho
prvni zkouska se konala 1. listopadu 1954. ,Je jen malo dat v mém Zivoté, ktera
bych si pamatoval a dokazal prozivat tak, jako by se to stalo pred tydnem.
Pamatuji si presné prvni zkousku, ktera byla 1. listopadu 1954. Na tu zkousku si
presné pamatuji proto, Ze vsichni ti zpévaci, prislo jich tenkrat kolem tficeti, méli
trému. Nejvétsi jsem mél ale ja, protoze jsem byl jesté mlady. Nemél jsem jesté
tolik zkusenosti a najednou jsem mél udélat v rozhlase sbor. Tak jsem tam sel
opravdu s urcitou trémou, ale tu mivam | dodnesSka, kdyz natacim do rozhlasu
nebo kdyz mam koncert. Ta tréma ale mizi tim okamzikem, kdyZz mohu pracovat.
Jakmile jsem zacal zkouSet, véechna ta tréma zmizela ze mne, ale i ze zpévakd."®
Ceskéa pisefi nakonec nebyla télesem profesionalnim, nicméné Lukas sém vybiral
Cleny a mél na né vysoké pozadavky, coz spolecné s Lukasovou systematickou
praci na zkouskach vedlo k tomu, Ze se sbor rychle zaradil mezi ty nejlepsi
v republice. Nejprve se Cinnost sboru soustrfedila na nahravani, po néjaké dobé
vSak zacalo téleso koncertovat a jezdit i na zahranicni festivaly.

V roce 1955 se Zdenék Lukas ozenil s Vérou Kunesovou, ktera mu byla oporou
cely zivot. Postupné se jim narodily dcery Eva (1957) a Jana (1962).

B&hem pusobeni v Plzni se zacal vedle upravovani vice vénovat i vlastnimu

komponovani. Nékolik jeho skladeb provedl Plzerisky rozhlasovy orchestr

5> Podle délostrelecké hantyrky

6 REINIGEROVA, Ivana. 35 let sboru Ceskéa piseri a jeho podil na kulturnim Zivoté mésta
Pizné. Plzen, 1990. Diplomova prace. Zapadoceska univerzita v Plzni, Fakulta
pedagogicka, s. 68-71.



(Violoncellovy koncert’, Houslovy koncert®, Klavirni koncert g moll, op. 4, I.
Symfonietta, op. 13 a II. Symfonietta, op. 18) a sborové kompozice si sam
nastudoval s Ceskou pisni. Luka$ovy tvorby si véimnul Klement Slavicky?®, ktery na
mladého autora pak upozornil prazského redaktora a skladatele Otmara Machu?®,
Macha s Lukdsem se brzy seznamili a byli dlouholetymi prateli. Diky Machovi se
Zdenék Lukas dostal roku 1961 i k Miloslavu Kabeladit?, jenz byl v Sedesatych
letech u nas zfejmé nejvyznamnéjsi skladatelskou osobnosti, o ¢emz svéddi i
vzpominka skladatele Jana Klusdka: ,Nékdy kolem poloviny Sedesatych let
probéhla jesté jedna zajimava metamorfdza. Prestali jsme zarazovat Miloslava
Kabeldée nékam za MartinG a Borkovce a pripominali jsme ho spi$ spole¢né
s Messiaenem, Lutoslawskym a Ligetim .12

Lukas Kabelacovi ukazal nejprve klavirni vytah své rozpracované 2. symfonie.
Kabelac ji oznadil za ,svitku®™ a zeptal se Lukase, zda by mohl napsat kompletni
partituru. Lukas tak za dva tydny ucinil — napsal partituru dvou vét. Kabelac byl
nadsen, a kdyz zjistil, ze Lukas je ve skladbé samoukem, fekl mu: ,To je dobre,
nejste zatizen zadnymi pravidly, jste volny ¢lovék. Pokracujte v komponovani™i3
Ke Kabelacovi chodil Lukas na bezplatné konzultace az do roku 1970, coz mélo na
jeho tvorbu zasadni vliv. VétSinou probihaly v poklidné tiché atmosfére, kdy

Kabelac vétsinou komentoval jen mista, kterd se mu zdala ne tak zajimava (,tady

7 Koncert pro violoncello a orchestr, op. 13 (1957) - premiéroval Plzensky rozhlasovy
orchestr, dirigent Jifi Starek, solo Oldrich Jedlicka

8 Houslovy koncert, op. 11 (1956) - nato¢eno v Cs. rozhlase v Plzni 19. - 21. 12. 1956,
dirigent Jifi Starek, soélo Jan Sedlacek. Prvni verejné provedeni: 25. 4. 1957 v Plzni (titiz
umélci)

? Klement Slavicky (1910-1999) - hudebni skladatel, pochazel z muzikantské rodiny.
Skladbu studoval u Karla Boleslava Jirdka a Josefa Suka. Casto byl za sva dila kritizovan
totalitnim reZzimem

10 Otmar Macha (1922-2006) - hudebni skladatel, dlouholety rozhlasovy a hudebni
rezisér, dramaturg a redaktor. Pozdégji zalozil spole¢né se Zdenkem Lukasem, Sylvii
Bodorovou a Lubosem Fiserem volné skladatelské sdruzeni Quattro

11 Miloslav Kabelac (1908-1979) - hudebni skladatel a hudebni pedagog. Studoval u
Viléma Kurze a K. B. Jirdka. Vynikal originalni kompozi¢ni technikou, slozil 8 symfonii.
Béhem totalitniho rezimu patfil mezi autory, které rezim tvrdé postihoval

12 HONS, Milos. Sborova tvorba v kontextu ¢eské hudby druhé poloviny 20. stoleti.
Zdenék Lukas: hudebni skladatel : (1928-2007). Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010.
ISBN 978-80-85468-00-7, s. 26

13 VIMR, Zdenék. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukas: hudebni skladatel : (1928-
2007). Praha: Jan Novotny — ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 7



budou posluchaci zivat"!4). Kabela¢ Lukasovi radil, aby si dal na psani dostatek
¢asu a nikam nepospichal, ¢asto ho musel krotit. Casem si to Zdenék Lukas vzal
srdci a naucil se kadzni a sebekontrole.

»,Chodili jsme k nému néjaky Cas Ctyri, ktefi jsme se do Plzné stahli za lidovou
pisni: Jaroslav Krcek, Jan Malek, Jan Slimacek a ja (mimochodem: vsichni jsme se
také v Plzni ozenili). Kabeld¢ nam zadaval k reseni urcité kompozicni problémy, a
kdyz pak nase vytvory probiral, Fikal napriklad: ,Hned to vidim: Malek zacne
nejprve jako koumak premyslet, ale u pana Lukase se urcité rozbusi srdicko.">
Dalsi Kabeldacovou radou, kterou pak Lukas cely Zivot ctil, bylo to, aby védél, kam
ve skladbé dospéje, tedy aby bylo vyusténi skladby plsobivé a davalo smysl, coZ
prakticky znamenalo zacinat pfi komponovani od konce.

V roce 1964 nasel Zdenék Lukas odvahu skoncit v plzefiském rozhlase. Odstéhoval
se do Prahy a zacal se naplno vénovat kompozi¢ni ¢innosti. Stale vSak do Plzné
jezdil na zkousky Ceské pisné a do mistniho elektroakustického studia. Po zajezdu
se sborem do Spanélska v roce 1972 vyvrcholily jeho spory s plzefiskymi
politickymi prredstaviteli, Lukas i ¢lenové Ceské pisné vyslychéani StB a nasledujici
rok byl Zdenék Lukas od sboru odstaven, kromé toho mél zdkaz vstupu do
plzenského rozhlasu. Naopak v Praze mu bylo nabidnuto misto na konzervatori na
pozici vyucujiciho harmonie a kontrapunktu. Prestoze sam Lukas nikdy tyto
predméty na zadné $kole neabsolvoval, nabidku pfijal. Na $kole zUstal dva roky.
Dlouho pUsobil ve Svazu ¢eskoslovenskych skladatelG'6. BEhem normalizace byl
vSak Svaz rozpustén a po znovuobnoveni mél Zdenék Lukas statut ,nezadouci".
AZ nasledné se stal alespon ¢lenem vokalni komise.

V roce 1975 prijal nabidku stat se profesionalnim sbormistrem u zenského sboru,
ktery nesl nazev Ceskoslovensky statni soubor pisni a tancl. Jednalo se o
deseti¢lenny komorni soubor, s nimz absolvoval mnoho koncertd a nahravani.

Sbor musel nahravat alespon jednou mési¢né, coz znamenalo, ze Zdenék Lukas

14 VIMR, Zdenék. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukdas: hudebni skladatel : (1928-
2007). Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 8

15 VOLEK, Tomislav. NevySlapanymi cestami... Hudebni rozhledy, 41, 1988, ¢. 11, s. 486-
489,

16 Svaz ¢eskych skladatel( - organizace hudebnich umélcl fungujici mezi lety 1949-
1970. byl ustaven podle sovétského vzoru jako ,dobrovolné vybérova" ideova organizace
hudebnich umélcl, kritikd a teoretikd. Svaz prosazoval ideové-politicka hlediska pfi
poskytovani moznosti vefejného provedeni novych skladeb i finan¢nich odmén pro jejich
autory.



musel stale upravovat dalsi a dalsi lidové pisné. Sam si stanovil cil, ze kazdy mésic
upravi pisné zacinajici nasledujicim pismenem v abecedé. U sboru skoncil v roce
1979.

V roce 1996 zalozil s Otmarem Machou, LuboSem FiSerem?!” a Sylvii Bodorovou!®
volné skladatelské sdruzeni Quattro. Jeho ¢lenové se snazili reagovat na zménéné
podminky hudebniho Zivota proklamaci hudby jako ,ekologie duse sui generis" a
dily, ktera se pres svoji umirnénou modernost snazi o priblizeni souc¢asné hudby
Sir&imu spektru posluchadu. To se jim také velmi dobFe dafilo.

V zavérecnych letech svého Zivota zil a tvoril Zdenék Lukas stfidavé v Praze a
v Jilovém ve své zdéné chaté se zahradou. Tam pobyval hlavné v letnich mésicich.
Do Jilového jezdil sam bez manzelky, vytvoril si zde okruh blizkych zndmych a
Casto si sem také zval pratele z hudebniho prostredi. Bylo to také misto, kde
nachazel nejvétsi inspiraci pro svou tvorbu. Zemrel 13. cervence 2007, je

pochovan v rodinné hrobce na hrbitové v Jilovém.

17 Lubos Fiser (1935-1999) - hudebni skladatel, byl velmi vyhleddvanym autorem hudby
k filmlm a televiznim poFadlm. Studoval u Emila Hlobila. Za inspiraci mu slouZily
pamatky minulosti — staré sumerské texty, stfedovéka rytifska kultura, velci vynalezci a
myslitelé apod.

18 Sylvie Bodorova (1954) - hudebni skladatelka, studovala v Brné a absolvovala staze
v Sien&, Gdarisku a Amsterodamu. Pedagogicky pUsobila na univerzité v Cincinnati. Ve
své tvorbé& vyuziva spojeni fady rlznorodych prvkl, zejména tzv. heterofonie, typické je
Casté uzivani balkanskych rytmQ a pro jeji tvorbu je také charakteristicka prace s
parametrem metrorytmiky.



1.2. Dilo Zdenka Lukase

Jak jiz bylo receno, mél Zdenék Lukas ze zacatku své skladatelské kariéry
tendence pracovat ukvapené, coz se mu pod vedenim Miloslava Kabelace podarilo
zmirnit, nicméné pracoval netnavné po cely Zivot: ,,Skladbu pfedem promyslim, a
nez zacnu, vim presné, jakym jazykem bude psana. V tom uz je urcité omezeni,
ale to omezeni mé soucasné inspiruje. Nikdy nedéldm zadné skici a ani hlavni
témata si predem nevytvarim. Pritom pisSi rovnou nacisto do partitury. Samotné
psani mne inspiruje. Jsem zvédavy, kam to pljde. BEhem psani uz pfemyslim o
dal$im taktu. KdyZ koné&im denni praci, vim uZ obvykle, jak to ptjde dal. Pfes noc
to ve mné pracuje. Komponovani neni zivotni problém, pro ktery by ¢lovék Spatné
spal. V pohodé to necham spat a rdno to tam je. Hned pred snidani to napiSi
nacisto. Denné intenzivné pracuji."!°

Lukas za sebou zanechal velmi Siroky skladatelsky odkaz, ktery zahrnuje 354
opusovych skladeb. Mezi tyto skladby nepocital své Upravy lidovych pisni pro sbor,
kterych je témér 1000. Ty jsou pravé zirejmé jeho nejprovadénéjsimi dily spole¢né
s vlastnimi sborovymi opusy, jelikoz se tési velké oblibé mezi profesionalnimi i
amatérskymi sbory napfri¢ republikou. Vedle stézejnich skladeb pro sbor napsal
pres 20 symfonickych skladeb (7 symfonii). NejvyznamnéjSimi hudebné
dramatickymi dily jsou opera Falkenstejn a shakespearovska hudebni komedie
Veta za vetu. Vedle toho napsal mnoho skladeb pro komorni orchestr a velké
mnozstvi koncertantnich skladeb. Hlavné v pozdéjsi dobé se vénoval tvorbé
komorni, mnoho skladeb v&noval svym pfatelim muzikantdm.

Celé dilo Zdenka Lukase prostupuje pravé inspirace folklorem. Na rozdil od jinych
se nenechal zdsadnéji ovlivnit tzv. Novou hudbou, a¢ nékteré jeji prvky
v nékterych svych skladbach také zkou$el. Zaujala ho i hudba Marting,
Stravinského, ¢i Francka, nechal se ji inspirovat vsak jen z ryze posluchacského
hlediska, jejich partitury nikdy nestudoval. Nejvic jej vSak samoziejmé ovlivnil
pravé jeho prakticky jediny ucitel Miloslav Kabelac. Podle MiloSe Honse v Lukasové
tvorb& nachazime ,kabeldéovské vlivy zejména v oblibé bicich nastrojd, varhan a

na po&atku 70. let vyuZitim zvukd elektroakustickych spolu s magnetofonovym

19 VOLEK, Tomislav. NevysSlapanymi cestami... Hudebni rozhledy, 41, 1988, ¢. 11, s. 486-
489,



zdaznamem"??, coz je vzhledem ke konzultacim, které Lukas u Kabelace absolvoval,
logické. VyuZiva riizné modalni systémy, coZ? je také spjato s vlivem folkloru. Dal&i

dilezitou soulasti jeho tvorby je metrorytmické stridani.

1.3. Ziskana ocenéni

Mezi jeho nejvétsi zahrani¢ni Uspéchy patfi ocenéni ze soutéze Ernesta Blocha,
které ziskal v roce 1965 za cyklus Parabolae Salomonis?!. Tu nasledné proved! i
véhlasny sbor stuttgartsky sbor Gachinger Kantorei. Ve stejném roce obdrzel i 2.
cenu v soutézi Ceskoslovenského rozhlasu (1. cena nebyla udélena) k prileZitosti
40. vyro¢i SOCRu za 4. symfonii. V roce 1972 byl v Barceloné ocenén za skladbu
Versos d’amor i de comitat??> a o rok pozdéji mu byla udélena cena za jeho Symfonii
¢. 5 na Premio Citta di Trieste.

Z domécich ocenéni mizeme jmenovat cenu Ceského hudebniho fondu za kantatu
Podej mi ruku®’ pro osmihlasy smiseny sbor z roku 1980 a cenu Ochranného svazu
autorského za nejcastéji zivé hranou vaznou skladbu. Tu Lukas ziskal za dilo Pater
noster?* z roku 1994.

20 HONS, MiloS. Sborova tvorba v kontextu ¢eské hudby druhé poloviny 20. stoleti.
Zdenék Lukas: hudebni skladatel : (1928-2007). Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010.
ISBN 978-80-85468-00-7, s. 26

21 Parabolae Salomonis, op. 44 (1965) - cyklus péti smiSenych sborl na latinské texty
Salamounovych pfislovi.

22 VVersos d’amor i de comitat, op. 90 (1972) - skladba pro smiseny sbor, recitatora a
komorni orchestr na verde starych kataldnskych basniky

23 podej mi ruku, op. 146 (1980) - skladba pro osmihlasy smiseny sbor na verSe Markéty
Prochazkové

24 pater noster, op. 263 (1994) - skladba pro pétihlasy smiseny sbor a cappella na
latinsky preklad , Otéenase"



2. Tvorba Zdenka Lukase pro klavirni trio

Klavirnimu triu v klasické sestavé housle, violoncello a klavir vénoval Zdenék
Lukas tfi skladby. Tou prvni je Trio, op. 106 z roku 1974, pak Trio Boemo, op. 343.
Za zminku stoji i détska skladbi¢ka Pastorely, op. 303, napsana ve snadném slohu
v roce 1999 pro ZUS Modfany. Detailnéji se budu vénovat pouze Triu z roku 1974

a Triu Boemo.

2.1. Trio per violino, violoncello e piano, op. 106
Svou prvni skladbu pro toto obsazeni zacal Zdenék Lukas komponovat 18. kvétna
roku 1974 a dokoncil ho 2. listopadu téhoZz roku. BEhem Cervence a srpna se praci
na tomto dile nevénoval. V roce 1975 byla skladba vydana vydavatelstvim Panton.
Premiéru, konanou 22. dubna 1977 v Presticich, obstaralo Foerstrovo trio
(Stanislav Srp - housle, Vaclav Jirovec - violoncello, Ales Bilek - klavir) z jejichz
popudu také Trio vzniklo. Trio se nese v ponuré atmosfére. Bylo napsano kratce
po LukasSovych problémech Lukase s StB a i celkova politické situace v zemi po
roce 1968 mohla byt jednim z dlvodd, pro¢ je zde obtizné najit radostné misto.
Trio ma 3 véty (durata cca. 18 min.), v notach vydanych vydavatelstvim Panton?°
jsou uvedené pouze metronomické Udaje, na strankach vénovanych Zdenku
Lukasovi, jenz spravuje znalec jeho dila Zdenék Vimr vSak lIze najit i blizsi oznaceni
vet2s:

1. Tempo cantabile (¢tvrtova nota = 48)

2. Tempo dramatico (¢tvrtova nota = 66)

3. Tempo meditativo e finale (¢tvrtova nota = 46)

25 LUKAS.zdenék. Trio per violino, violoncello e piano(1974). Panton International Praha.
P5054. Praha. 2004. 32 s.

26 Trio op. 106 [online]. [cit. 2018-04-19]. Dostupné z: https://www.zdenek-
lukas.cz/cs/tvorba-mainmenu-35/komorni-hudba-mainmenu-41/kombinace-smycovych-
nastroj-mainmenu-79/215-trio.html
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1. véta - Tempo cantabile (¢tvrtovd doba = 48), 3/4 takt

Uvodni plocha (takty 1 - 10) stavi na tklivém rubatovém uvodu v sélovych
houslich, pFipominajici lidovy napév, vyvoldvajici pocit stesku. Plocha pdsobi

rezignované. Jedna se o hlavni téma této véty, které se vsak objevuje i v dalSich

vétach ve smyslu reminiscence a myslenkového propojeni.

—_
- , [
[ 1
K —F—F——+— T35 " 2 I = i I
: { 1["1 i | e | 1 .J
#ﬁ:_tﬁﬁ:& a2 = =
—_—p = (p)

V taktu cislo 10, u orientacniho cisla 1 melodickou linii housli prerusi klavir
s akordem tvorenym téony ES - A - H - F - FIS - GIS - C - D ve velkych triolach,
které se dynamicky vyviji od pp az po f. Posledni poloZzeny akord v taktu 12 autor
nechava doznit daldich 7 taktd - jedna se o prodlevu, kterd je charakteristickym

rysem celé véty.

V taktu &islo 13 miZeme vidét nastup violoncella ve forte. Pfindsi ¢ast vedlejsiho
tématu. Zde zazniva motiv dvou dvaatficetin a osminovych not s teckou, ktery
bude pozdé&ji ve vé&té dal rozdifovan. Opé&t mlZeme pozorovat prodlevovy tén -
violoncello nechava polozeny souzvuk prazdnych strun C a G jako prodlevu pres
nékolik taktd.

| 1 T
= i EJ’_,%\_
» o
Obr. 2

V taktu 15 opét nastupuje houslové sdlo v identické a nezménéné podobé (chybi
pouze koruny v zdvorce na poslednich tédnech prvnich dvou taktl, naopak forte
v taktu 3 je nyni bez zavorky). Tentokrat vSak zazniva do prodlev zbyvajicich dvou
nastroja.

V taktu cislo 23 (orientacni €. 2) se do posledniho ténu ozve opét prodleva v partu

klaviru (jedna se o stejny akord s pravou rukou o oktavu niz) ve fortissimu.
11



O osminu pozdéji také znovu vidime ¢ast vedlejSiho tématu ve violoncellu. Téma
je tvorené stejnymi tony, ale o oktavu vys, které po kratkém stoupavém postupu

po zvétSenych kvartach zazni ve finalni Uplné podobé, jak vidime na obrazku nize.

———F=

S —— T I — - ;
ST s g ——
Obr. 3

Motivickou praci s tématy muiZeme pozorovat v taktu 26 v podobé& houslového
sOla. Tentokrat zni o oktdvu vyse a v dynamice forte. Téma smutku zde zazniva
jesté v naléhavéjsi podobé a pod nim violoncello reprizuje vedlejsi téma. Tento
usek bychom mohli blize definovat jako expozi¢ni Cast, kde autor predstavuje

materidl a pfipravuje ho k dalSimu evolu¢nimu zpracovani.

Zminovana evolucéni plocha prichdzi s taktem cdislo 35 (orientacni cislo 3).
Pozorujeme zménu taktu na 2/4 (dosud se ménil takt ze tfi¢tvrtového na
dvouétvrtovy jen na dobu jednoho & dvou taktl) - klavir pouziva jen dvé funkce:
nejprve zazniva pouze akord a moll akord, ktery stridd souzvuk A-C-FIS-G. Do
toho je v houslich uvadéna opét Cast vedlejsiho tématu a ve violoncellu motiv 7
osminek (ES - DES - ES - C - DES - ES - C), které do jinak prehledného Useku
vnasi jistou nepravidelnost. Od taktu 44 se zaé¢inaji oba motivy ur¢itym zplsobem

zjednodusovat a diminuovat, v klaviru dozniva opét prodleva a moll.

= —
o ETR = =
= . =
g&g’—:—:“ = = —
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Obr. 4

Vedlejsi téma se jesté jednou objevuje v partu housli, a ve violoncellu pokracuje

motiv 7 osminek.

—— e — :ﬂ-—.t%:'tﬁ
- ) J < | S —
Violoncello: Housle:
Obr. 5 Obr. 6
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Takt 47 prindsi navrat hlavniho tématu v partu housli, tentokrat vSak nejdrive
zdGraznéné oktdvami souzvuky a v jiné rytmické podob& na velmi redukované

kratké plose.
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Obr. 7

Takt 52 (orientacni €. 4): pozorujeme novy fragment v klaviru, se kterym se dale

pracuje od orientacniho disla 6, také se zde poprvé objevuji prodlevy ve smyccich.

1) g

l

*d

i
l

Obr. 8

Od taktu cCislo 69 (orientacni €. 6) vidime hlavni téma v houslich. Zde zni jesté o
oktavu vys s vedlejSim tématem ve violoncellu. RozSifuje se tedy celkovy rozsah
ambitu. Do toho pokracuje pohyb v klaviru vychazejici z motivu, ktery zaznél
v Cisle 4. Lukas zde v klaviru nepouziva vertikalni, ale linearni sazbu a pomoci

preznivani tonl latentné ¢asové rozviji harmonickou sloZku.

V taktu 75 (u orientacni znacky €. 7) ve violoncellu nalézame teckovany rytmus,
ktery by mohl mit pfibuznost s charakterem vedlejsiho tématu. Rovnéz

vypozorujeme navrat k harmonické strukture z Uvodu véty.

V taktu 77 od druhé Sestnactiny opét zadind v houslich sled tén0 z tématu
v Sestnactinovych hodnotach, tentokrat ale v rlznych kombinacich. Autor zde
dUsledné nedodrzuje intervalovou posloupnost a smér intervall, tak jak tomu bylo
dosud. Je tak pomé&rné obtizné téma na tomto mist& vibec rozpoznat. V klaviru

opét zni spoj a moll - A - C - FIS - G.

ST
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Obr. 9
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Od taktu cCislo 80 (orientac¢ni ¢. 8) opét prichazi téma v houslich, nyni vsak
postupuje melodii stejnymi intervaly a ve stejném sméru jako na zacatku
v osminach. Rovnéz zazniva i s Uvodni prodlevou v klaviru ES - A - H - F - FIS -
GIS - C-D.

Zavére€nd ¢ast véty uréitym zplsobem strukturu uklidni a rozt¥isti. Skladatel se

vraci k rekapitulaci témat, ale na zakladé prehodnoceného pohledu na né.

V taktu ¢&islo 84 (orientaéni & 9) zazni hlavni téma ve violoncellu v pvodni
podobé&, housle hraji prodlevovy téon a kratky tematicky komentar v taktu 87.

Proces se zklidiiuje, struktura se rozpada pouze do prodlev.

V taktu 90 (¢. 10) v klaviru naposledy zni charakteristicky spoj a moll - A - C -
FIS - G.

Od taktu 93 prichazi fragmentarni pripominka ¢asti hlavniho tématu v houslich, ale
za pomoci diminuenda a ritardanda az do Uplného zavéru v pianissimu. Klavir
zahraje pod pedalem postupné noty D - C - FIS - GIS-ES - H - A - F, z toho se
pak diky pedalu stane onen akord, ktery nékolikrat ve vété zaznival jako prodleva.

Evidujeme tedy i linedrni konstrukci akordd v ¢ase jako prot&jsek homofonni

sazbé.
fhe -
A . [3 ] = e
:i;é"w e ———=
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Obr. 10
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2. véta — Tempo dramatico (¢tvrtova nota = 66)

Jak jiz tempové oznaceni napovida, tato véta je svym vyznénim velmi dramaticka,

coz umocnuji Casté drobné staccatové hodnoty a prolinajici se rytmické struktury.

Uvodni ¢ast:

Violoncello do uUvodu vstupuje stupnicovitym postupem smérem nahoru z
dynamiky fortissimo, ale s ndslednym diminuendem. Postupuje pfes dvé a pdl
deformuje pomoci posuvek. Tyto posuvky autor v dalsi oktavé zméni, takze
v prvnim taktu zazni v8ech 12 tén( chromatického totélu. Stupnice se zastavi, aZ
zUstane v pllce dal$iho taktu na ténu fist (v pianu), ktery violoncello stale opakuje

a vytvari tak jakousi pulsaci.

Obr. 11

V taktu Cislo 3 nastupuje klavir. V leva ruce vidime tep ctvrtovych rytmickych
hodnot (G) - k tomu zazniva rychla Ctyrténova figura ve velké triole, vyuzivajici

ale jeji mensi soucasti.
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Obr. 12

Do této kinetické a ostinatni plochy klaviru a violoncella, které stale opakuje tén
fis, vpadnou ve forte housle. Hraji jakési osmitaktové fanfarové téma.

V dal$im taktu se struktura v klaviru vic a vic zahustuje.

Od taktu Cislo 14 (orientacni ¢. 2) se nepatrné pozméni figura ve violoncellu, které

nyni stfida noty E, F a FIS. Do této plochy opét vstupuje houslovy motiv.

15



Nepravidelna struktura nastupuje u orientac¢niho cisla 4: ve violoncellu se pozméni
pohybova struktura - tentokrat vidime Sestnactinové trioly — dvojzvuky s prazdnou
strunou A. V klaviru zni taktéz Sestnactinové hodnoty. Autor na tomto misté
v klaviru a violoncellu pFidava hlasy a roz$ifuje tak rozpéti souzvukd, jak vidime

na obrazku nize.
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Obr. 13

Do vySe zminéného procesu opét nastupuji housle se svym tématem, tentokrat
zkracenym o prvni dva drzené tony.

29. takt tematicky pripomina Uvodni takty prvni véty ve violoncellu.
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Obr. 14

V taktu 32 miZeme vypozorovat charakteristicky spoj z prvni véty v klaviru, ktery
je zde transponovan a rozsifovan. Jedna se o urcity druh ,pojitka“ mezi vétami.
Tektonicky tak autor véty k sobé vic priblizuje. Ma to vyrazny vliv na formu dila.

Také mdZeme hovofit i o uréitém druhu reminiscence.

Obr. 15
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Velmi novy motivicky prvek pfijde v taktu 33 v partu housli. Jedna se zde o
melodické figurace triolovych hodnot, které se proméni na Sestnactinové hodnoty

a trioly prevezme nakonec violoncello.

Takt Cislo 41 u orientac¢niho cCisla 8 prinese ctyrténovou figuru ve velké triole v
partu klaviru. Vznika tak opét zvukové umocnéné pusobeni tdnu G. Autor ho nyni
uvadi v oktavach v jiné poloze. Figuru opét transponuje a od taktu cislo 46 do ni

pridava také nové elementy.

Druhy dil véty pFinasi zcela novy materidl, ale plsobi zde rekontextualizace témat

z prvni i druhé véty.

Pravé v taktu 48 (orientacni Cislo 9) je uveden kontrastni materidl: housle
pokraduji ale v destnactinovych hodnotach. Jakymsi spole¢nym rysem souzvukd
v klaviru je prodleva ténu E, priCemz vnitfni hlasy jsou pohyblivé. Povaha
materialu je spiSe konsonantni, i kdyz zde autor hojné vyuziva malou sekundu a

triton, coz tento pocit destabilizuje.

V taktech 51-52 se opét objevi znamy klavirni harmonicky spoj z prvni véty. Autor
ho nyni obohacuje o dalsi souzvuk ¢ moll, ktery je linedrné za modelem pridavan
aditivné.

V taktu 53 (orientacni &islo ¢. 10) vystupuje prfipominka hlavniho tématu housli,

soustifedéného do kratsi plochy. Klavir pouziva v triolach novy motivicky prvek, se

kterym dale pracuje az do orientacniho cCisla 12.

ES

e “.E_ r EYE F o ® #2 s £
e . e = —
bg & = = =
- =5 = 5 =
= = —— T
JFr 3

Obr. 16
V nasledujici plose zaznivaji ¢asti houslového tématu, mezi kterymi jsou kratké
spojovaci Useky.

Od taktu 60 (orientacni ¢. 11) v houslich zazniva ¢ast hlavniho tématu z prvni véty,

posunutého ale o malou tercii smérem nahoru. Motiv z ¢. 10 v klaviru zazniva
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nejprve v osminovych hodnotach, poté jeho ¢ast v Sestnactinach, z ¢ehoz vyplyne

kratka stoupajici melodie.
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Obr. 17

V taktu 68 (orientacni ¢. 12) vidime navrat ke dvaatficetinam, ty nyni zaznivaji
v klaviru vice méné& komplementarn&, smycéce hraji dlrazné akcentované

dvojzvuky.

|

l

Takt 74 (orientacni €. 13): v houslich opét prichazi hlavni fanfarové téma na kratsi
zhusténé plose. Pod tim je v klaviru ve dvaatficetinovych hodnotach Ctyrténova,
po sekundach stoupajici, figura. Ta nasledné vytvori linedrnim postupem souzvuk.
Dvaatficetiny v klaviru se stfidaji s dvaatficetinami ve violoncellu. Novym
formotvornym prvkem je staccatova figura v pravé ruce klaviru. Dvaatricetinovych

hodnot neustale pribyva.
Zavérecna Cast prichazi s taktem dislo 85, u orientacni znacky 15.

Pozorujeme urcity navrat k materidlu z Uvodni casti. Dvaatricetinovy stoupajici
pohyb vsak tentokrat nejprve uvede klavir, na ktery navazuje violoncello
stupnicovitym postupem od velkého C. Tato figura se opét ustali na opakovaném
tédnu fis!, do né&hoz klavir zahraje nékolik blize nespecifikovanych clusterd. Tyto

souzvuky vytvareji spiSe barevny zvukovy element.
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V taktu 88 (orientacni ¢. 16) se oproti zacatku setkdvame se zklidnénim kinetické
slozky. Smyccové nastroje hraji stejny ton ve stejné vysce (G) - housle ¢tvrtové
noty, violoncello noty osminové a trioly. Znovu zazniva Uvodni ¢tyrténovy motiv
v klaviru, ale tentokrat s prodlevou v levé ruce. Struktura se postupné rozpada a

vSe se zklidriuje rytmicky, metricky i dynamicky.

V taktu 98 se objevi zavérecny ,vykrik" ctyrtdnového motivu v klaviru. Vétu

ukoncuje samotné violoncello drzenou notou g* v pp s diminuendem.

3. véta - Tempo meditativo e finale (¢tvrtova nota = 46)

Zavérecnou vétu zacinaji na pomérné dlouhé plose samotné smycce. Nejprve
violoncello drzi dlouhé C a housle tklivé zpivaji v kratkych vstupech okolo ténu
CIS. Ze subjektivniho hlediska tak vyjadruji jakési smutné ,volani o pomoc". Ke
konci tohoto zpévu jako by sililo vnitfni zoufalstvi a housle nahle zesili do forte
(cello v tu chvili zméni prodlevu o plltén nahoru sekundovym krokem z C na DES).
Nasleduje diminuendo a vSe skonci drzenym tonem ES. Violoncello pridava jakési
dva kratké ,komentare", a po skoku malou nonou nahoru se opét ustali na noté
d®. V tu chvili opét pFebiraji hlavni roli housle, které hraji nékolik kratkych motivQ
za sebou, oscilujicich kolem not H, C a ES. Nejprve v osminovych, poté autor stfida
osminy s Sestnactinami. Poté autor uZ pouziva jen $estnactiny, coZ pusobi jako
Upornd a bezhlava snaha dostat se z jakéhosi zajeti. Violoncello zUstava u hrani
tonu D, ale oblas jej prestane drzet a zahraje ¢tvrtovou hodnotu & osminu
s prirazem. To podporuje nervézni a neklidny charakter celé plochy. V tomto duchu

pokracuje tento ,duet" az do cCisla taktu 26 (orientacni ¢. 3).

Nasleduje pasaz, kdy housle hraji Sestnactinové figury slozené nejprve pouze z not
G - Dis - E, které posléze autor obohacuje o dalsSi noty, do kterych violoncello

hraje trioly na notd& Fis s pfirazy rGznych notovych vysek. To vde probiha

v dynamickém rozpéti piana.
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V taktu 32 (orientacni €. 4) se vrati zpévnéjsi pasaz v dynamice forte. Housle hraji
ve velmi vysoké poloze, na rozdil od violoncella, které naopak hraje hlavné na
spodnich strunach. Rozsah tohoto dvojhlasu je tedy dost velky, coz opét zvysSuje
napéti a intenzitu tohoto Upénlivého zpévu. Po zesileni az do fortissima nasleduje

pauza, po niz prebira iniciativu v pianu violoncello s kratkou opakovanou figurou.
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Obr. 20

V taktu 41 (orientacni €. 5) violoncello vstoupi ve fortissimu dvéma akcentovanymi
notami a nasledné se vraci k prodlevé na prazdné C struné stejné jako v Uvodu
véty. Do ni zacinaji s Sestnactinovymi hodnotami ve forte housle, v ramci kterych
dochazi ke zklidnéni do piana a nasledné se i housle vraci k Uvodnimu materialu a
opakuji Uvodni vstupy. K osmitaktové prodlevé violoncello tentokrat prida ctyfi
levou rukou pizzicatované noty G a v taktu cislo 49 misto drzené noty hraje

teCkovany rytmus, kde je vSak stale hlavnim ténem velké C.
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Obr. 21

V taktu 52 (€. 6) se o slovo hlasi nastup klaviru. Ten prichazi nejprve
s jednohlasem v pravé ruce. Smyccové nastroje dynamicky zeslabuji, az se v taktu
56 uplné vytrati a klavir tuto ¢ast ukoncuje tak, ze prebird tony smyccovych
nastrojd a pomoci akordd z nich tvofenych uzavie rdzné v dynamice forte

dosavadni pribé&h.
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Nasleduje pomérné dlouhd pasaz soélového klaviru, ktery nejprve uvede
v pomalych triolach material, se kterym bude nasledné pracovat. V taktu cislo 60,

tedy po prvnim zaznéni nového motivu, je uvedeny i dalsi tempovy (daj: ¢tvrtova

nota = 46.
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Obr. 23

Pribé&h této plochy se ndsledné deformuje, zkracuje a pFidavaji se drobné&jsi
hodnoty, coZ je doprovozeno accelerandem a crescendem.

V taktu 66 (orientacni ¢. 8) autor opét méni tempo (¢tvrtova nota = 88). V pravé
ruce klaviru uz zni pouze sextoly postavené na nepravidelném opakovani tii ténd
a v levé ruce rGzné akcentované trioly. Zpo&atku ma poslucha¢ zdani, ze jde o
rytmus 2:3, avsSak postupem casu klavir udava nec¢ekané akcenty na jinych ténech
a mistech, coz vyvolava pocit rytmické nepravidelnosti. Na obrazku nize vidime

zminované akcentovani v levé ruce klavirniho partu.
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Obr. 24

S timto zakladem autor dale pracuje, postupné ho posouva o néco vyse i nize,

prenasi sextoly do levé ruky a trioly naopak do pravé (hlasy polohové prohodi).
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Mezi takty 80 (orientacni ¢. 9) a 83 autor levou ruku prolozi tfemi delSimi akordy
ve spodni poloze. V taktu 83 také dochazi ke zméné taktu na 6/8 - k tomu je vSak
uvedeno, ze ¢tvrtova nota = ¢tvrtova nota s tec¢kou. Tim paddem tato zména nema
zadny vliv na tempo. Jedna se o urcity typ tempové rytmické modulace.

Od taktu 86 je v levé ruce pridan druhy hlas. Poté, v taktu 91, opét prebira
Sestnactinové hodnoty leva ruka a v pravé ruce se objevuji i trojzvuky.
Pravidelny tok Sestnactinovych not je po dlouhé dobé prerusen v taktu 96 a chvili
hraji obé ruce velmi podobny rytmus - prava ruka hraje osminové hodnoty

akcentované po dvou notach, leva ruka dvé Sestnactiny a osminu.
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Od taktu 100 (orientacni €. 10) zazni Sestnactinové hodnoty a akcentované dvojice

osmin pod legatem. Ne vSak dohromady, nybrz po sobé.

V taktu 105 klavir zahraje prodlevu na akordu ¢ moll a v pravé ruce se objevuje
zcela novy material - melodie v duolach. Po ¢tyrech taktech této necekané zmény
se vSak vSe vraci zpét a u orientacniho Cisla 11 uz opét zaznivaji Sestnactinové

hodnoty proti osminovym v lehce pozménéném tvaru.

Klavir zacina v taktu 120 v pravé ruce opét pouzivat akordy a homofonni sazbu.
V nasledujicim taktu (orientacni ¢. 12) prebira Sestnactiny violoncello, které je

hraje ve dvojzvuku (na C struné s prazdnou strunou G). Odtud hraje klavir v levé

ruce pouze dvojzvuky.

Obr. 26
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Kratce pfed orientaénim ¢&islem 13 si tyto nastroje role po dobu dvou taktd vyméni
a Sestnactinovou pulsaci opét chvili prindsi klavir, ktery za pomoci crescenda
zesiluje az do orientacniho cisla 13, v némz dochazi k dynamickému stfihu - na
druhé osminové noté je subito piano. K této dynamice se dostane i violoncello, jez
ma diminuendo do piana pres celou prvni dobu a v tu chvili také opét za¢ne hrat
Sestnactiny, tentokrat vSak na D struné s pridanou prazdnou A strunou. Klavir uz

pouziva pomérné Sirokou sazbu, v obou rukou zni trojzvuky a nasledné i ¢tyrzvuky.

V taktu 137 (orientacni €. 14) opét prebird Sestnactiny klavir. Ty hraje jen
v jednohlase, ¢ast z nich v levé a ¢ast v pravé ruce, jelikoz maji nyni Siroky rozsah.
Violoncello odtud drzi dlouhy trylek na noté GIS a nastupuji zde po dlouhé dobé
uz i housle, s predpisem espressivo u ¢tvrtovych not s akcentem a tenutem nad
notou. V jejich melodické lince se objevuji ¢asti hlavniho tématu z prvni véty,

zfejmé jde tedy opét o jakousi reminiscenci.
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Obr. 27

Takt 152: housle prebiraji Sestnactinové hodnoty z partu klaviru, o takt pozdé&ji
(orientaéni €. 15) se takt zméni na 2/4 (¢tvrtova nota s te¢kou = Etvrtova nota).
Odtud se k Sestnactinam v houslich pridava i violoncello a klavir hraje velmi
rytmickou melodii. Ta se projevuje ve stfednich hlasech &tyfzvukd az pétizvukd.
Jakousi centri¢nost zde vytvari ton D, ktery az do taktu 162 zazni v kazdém akordu

minimalné ve 3 hlasech.

Takt 165 (orientacni ¢. 16) uvede zménu taktu na 6/8 (¢tvrtova nota = Etvrtova
s teCkou). Prava ruka klaviru se pridava k Sestnactinam v partech smyccovych
nastrojl, které jsou takfka minimalisticky FeSené - ve vdech hlasech je tento
Sestnactinovy pohyb zalozen na dvou az ctyrech ténech. Leva ruka drzi prodlevu

na akordu B - FIS - G — A az do taktu 169, kde se také pridava k Sestnactinam.
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Pulsaci Sestnactinovych not ukonci nejprve violoncello v taktu 171, které ma tri
takty pauzu, v témze taktu zacina také v houslich vysoky trylek na noté H. Nejprve
v akcentovanych ¢tvrtovych hodnotach, poté v osminovych. O takt pozdéji zacina
trylkovat i klavir, avSak na noté AS. Do toho se o dva takty pozdéji ozve nejprve
zvétSend kvarta ve violoncellu a o osminu pozdéji akord v levé ruce klaviru. Klavir
nasledné zacina s osminovym pohybem, ktery prokladd dvéma duolami, pficemz
se zde objevuji velké intervalové skoky. VSe jesté nabird na intenzité a usti do
taktu 182, kde se opét méni takt na 2/4 (¢tvrtova s tec¢kou = Ctvrtka; tempovy
udaj ¢tvrtka = 88). Klavir zahraje akord G - A - E - F a nad nim se ozyva hlavni
téma z prvni véty ve smyccich. To zazniva ve fortissimu v osminovych hodnotach

od noty A. Nékolikrat je pozménén i smér melodie.

V taktu 191 (orientacni ¢. 18) se opét o néco zpomali tempo (¢tvrtova nota = 66)
a housle zde cituji opét od noty A Uvodni téma této véty. Housle dopliuje
violoncello, které hraje kratky motiv o selekci téoni D - Es — C - H. O tom, Ze by
vsak $lo o Umysiny odkaz na ruského skladatele Dmitrije Sostakovic¢e se mizeme
jen domnivat. Klavir zadrzuje opét prodlevu, tentokrat jde jen nejprve o tén GIS
a nasledné CIS ve trech oktavach, které se vSak diky pedalu spoji.

Citace tématu 3. véty v houslich konci v taktu po cCisle 19 (takt 201), kde uz klavir
nehraje a violoncello nasazuje prodlevu na ténu E. Housle hraji osminovy motiv
sloZzeny z nepravidelné opakujicich se not AIS - H - CIS - D - FIS. Tento motiv se
od téchto not pohne az v taktu 206, kde zazni nota A. V dalSim taktu se pres notu
FIS dostane na prodlevu G (orientacni ¢. 20). Zde klavir prinasi velké trioly FIS -

G - CIS, které budou znit az do konce skladby ostinatné.
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V orienta¢nim Cisle 21 nastupuji housle s hlavnim tématem z prvni véty ve velkych
rytmickych hodnotdch. Kvili volnému tempu a nizké dynamice pUsobi
rezignované, jako by byl cClovék uz smirfeny s neuprosnym osudem, ktery

predstavuji trioly v klaviru. Violoncello se do tématu nékolikrat prida s dlouhou
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drzenou notou. Hodnoty tfi poslednich not CIS - FIS - G v klaviru autor jesté
postupné augmentuje a vse i s preznivajicimi notami konci na akordu CIS - D -
FIS - G.
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2.2, Trio Boemo, op. 343

Trio Boemo slozil Zdenék Lukas bé&hem Vanoc roku 2004. Vénoval ho Ceskému triu
(Dana Vlachova - housle, Miroslav Petras - violoncello, Milan Langer - klavir),

které jej také premiérovalo 26. zari 2006 v Koliné?’.
Ma dvé véty — Andante a Con moto a jeho durata je cca. 10 minut.

V Uvodu not vydanych Ceskym rozhlasem se docteme: ,V porovnani s prvni
skladbou, ktera je zatézkana smutkem a dramaticnosti, je tato nadlehcena
bezprostrednosti Clovéka vyzralého k zivotnimu optimismu, jehoZ invence je
s pribyvajicim vékem stale radostnéjsi a usmévnéjsi."?8

Andante (¢tvrtova nota = 58)

Prvni véta Tria vychazi z fantaskni stylovosti, skladatel zde zachazi s materidlem
znacné volné, ¢imz vytvari volnou formu. Pomér expozi¢niho a evolucniho
materidlu je sporny: lze zde totiz pozorovat spise tendenci expozi¢ni, material je

vSak mirné motivicky rozpracovan.

Pokud se pokusime prvni vétu formalné analyzovat, bude nutno pohlizet zejména
na tematickou praci - autor totiz pracuje s jakymsi komparativhim modelem
rozvijeni tématu. Jednotliva témata uvadi v neldplném znéni, vzajemné je za sebou
prokldda a s kazdym dalSim ndstupem daného tématu ho rozviji. Tento typ
motivické prace vidime hned v Uvodu po kratké introdukci klaviru v rozpéti dvou
taktd, které je tvoreno hlavné opakovanim &tyfsextolového motivu. Nasledné je
uvedeno téma. Téma chapu ve dvou rovinach. V roviné SirSi se téma projevuje
jako slou¢eni dvou mikrotémat. V roviné uzsi miZzeme tato mikrotémata definovat
dle kinetické povahy a gestikulace jednotlivych ndstroji. V taktu &. 3 nastupuje
téma ,a". Povaha tématu je diatonickd, melodické centrum bychom mohli urcit na
tonu ,g" - hned v Uvodu, v partu housli vidime i melodicky kvartovy krok k tomuto
tonu. Klavir zaroven kolem tohoto téonu osciluje. V taktu Cislo 3 také vidime
postupné nastupy jednotlivych téni - tim mam na mysli, Ze melodie neplyne

v rytmickém unisonu.

27 Trio Boemo, op. 343 [online]. [cit. 2018-04-19]. Dostupné z: https://www.zdenek-
lukas.cz/cs/tvorba-mainmenu-35/azeni-skladeb-dle-opusoveho-isla-mainmenu-98/623-
trio-boemo.html

28 | UKAS.zdenék. Trio Boemo pro housle, violoncello a klavir (2004).Cesky rozhlas.
Vydavatelstvi a nakladatelstvi. Praha. 2005. 15 s.
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Obr. 30

Velmi charakteristickym rysem tohoto tématu je harmonicka slozka: v taktech C¢.
3 a €. 4 pozorujeme vyvoj melodie, ktery de facto vytvari obrys akordu D-G-H-D,
je ale narusen tonem AS a tonem CIS. Tyto tdny bychom mohli opét chapat jako
smérné melodické tény ve vztazich G-AS a CIS-D. Navic v klaviru nalezneme
podobny vztah melodického ténu AIS, ktery je rozvadén do ténu H plltédnovym

n

krokem. Z hlediska rytmiky bychom mohli téma ,a“ vyhodnotit jako velmi
pravidelné, bez nepravidelnych rytmickych hodnot - takové hodnoty mtZzeme vidét
pouze ve figurativni a ostinatni plose klavirniho doprovodu. Klavir zde figuruje

pouze jako komplementarni doprovod.

V taktu cislo 7 nastupuje dil¢i téma ,b", které ma kontrastni charakter v mnoha
rovinach. Oproti tématu ,a“ je zajimavéjéi rytmicky, plsobi jako jakysi lidovy
tanec. V taktu 8 pak muUZeme sly$et jakési ,vzlyky" v houslovém partu, tvorené
prirazy, pod kterymi ma violoncello staccatovou figuru. Tonova selekce tématu je
mirné pozmeénéna, ton H je snizen na tén B, ton E na ES, D na DES. Autor uvadi

fragment tématu - expozicné ho spise pripravuje.
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Nasledné&, v taktu ¢&islo 9 se navraci k rozvijeni tématu ,a" v rozsahu 4 taktl -
melodicka linie je ale rozpracovana vic, rozsifuje se i rozsahovy ambitus. V partu
klaviru pozorujeme zvyseni ostinatniho téonu F na FIS, ¢imz je jesté vic podporena
smérnost k ténu G. V taktu 13 se navraci téma ,b" v prisném typu opakovani. Od
taktu 15 jsou témata urc¢itym zplsobem kombinovana - fragment tématu ,b"
zUstava v partu klaviru, pfiéemz housle a violoncello rozvijeji téma ,a". Tento Usek
zaroven spliuje parametry urcité modulacni spojky, kterd plynule navazuje na

nové, velmi vyrazné, téma. Toto téma vidime v taktu 19.
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Obr. 32

Centralnim bodem tématu a harmonické struktury je v tomto pripadé ton A.
Nalezneme ho jako fundamentalni ton klaviru, ale rovnéz jako frekventovany toén
partech housli a violoncella. Harmonicka struktura popisovana zejména klavirem
je velmi Citelna a homofonni. V taktu 21 vidime mirné vyboceni k basovému ténu
D - tento moment bychom mohli definovat jako subdominantni vyboceni, nasledné
za pomoci vedlejsich akordd a typu tondlni modulace se proces funkéné ocitd na
vrchni medianté C Dur. Melodicka linie tématu v houslich a violoncellu je uvedena
v unisonu, &mz se kontrastné méni i textura (homofonni sazba akordd, rytmické

unisono, oktavy). Téma trochu pripomina jakousi moravskou ¢i slovenskou lidovou
28



pisefi, pod zp&vnou melodii v plném zvuku smyé&cl pouzivd klavir rytmus, ktery

vychazi z materialu housli v tématu ,b".

V taktu 24 se objevuje opét téma ,b", které nyni nastupuje o oktavu vysS a
v melodicko-rytmickém unisonu. Autor jej ¢astec¢né obohacuje o novy prvek, coz
jsou melodické fragmenty. Ty nasledné vplynou do nastupu tématu ,a" od taktu
26. Harmonicka struktura je zna¢né obohacena a dal&i postupy mdZeme povaZovat

za evolucni zpracovani obou témat.
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Na obrazku vidime také rozsifovani moznosti klaviru. Part klaviru ale porad svym
vyznénim splfuje roli spiSe komplementarniho doprovodu. Vyznamné vsSak dotvari
harmonickou slozku. Ta plynule sméfuje k tektonickému vrcholu této plochy,
kterou vidime v taktu 34. Autor opét pouzivd homofonni akordy, které jsou
ve znacné funkénim vztahu. V tomto pripadé se ale setkdvame také s harmonicko-
témbrovou modifikaci, protoze autor pouziva bitonalitu v kombinaci s Cistou

tonalitou.

Vel

Vel.

Obr. 34

Vyrazna promeéna textury i sazby prichazi od taktu 42, kde jsou v partech housli a
violoncella uzity souzvuky, &mZ harmonicka struktura opét narlsta. V taktu 47
nasledné vidime upevnovani jiz znamého centra G dur akordu a zavérecni nastup

tématu ,a". V taktu 55 se objevi jakysi typ harmonického ,kadencovani®, kdy autor
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postupné upevni vedlejsi tektonicky a harmonicky vrchol. Po nasledném zklidnéni

s reminiscenci tématu ,,b" véta konci na akordu G dur.
Con moto (¢tvrtova nota = 80)

Druha véta s tempovym oznacenim Con moto je tempové kontrastni a predstavuje
rychlou da capo formu A-B-A. Po kratké 4taktové introdukci, ktera zni jako jakasi
uvodni fanfara nastupuje kinetické téma, které se opakuje. Kazdy maly dil se

opakuje, proto bychom mohli definovat prvni plochu (,,A") nasledovné:
Introdukce -a-a-b-b-c-c-b-d

Melodicka linie je zalozena predevsim na sekundovitych stupnicovitych postupech,
jsou pouzivany také Casté terciové souzvuky ¢i melodické kroky. Opét v celé vété
nalezneme melodické smérné tény, které jsou rozvadény do obrysd zakladniho
souzvuku. Tim je v tomto pripadé opét G Dur. V prvnim dilu je velmi ¢asté pouziti
staccata, ¢imZ autor promé&niuje artikulaci vici prvni vété. Rytmicka slozka je ¢asto
resena sirytmicky, pravidelné a bez slozitéjsich rytmickych struktur. Ke konci dilu
miZeme pozorovat opét bitonalni harmonii. Z celého dilu je citit optimismus a

bezbreha radost ze zivota.
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Od orientacniho cisla 6 zacina velky dil ,B" - celé &islo 6 bychom vsSak mohli
charakterizovat jako spojovaci Usek recitativniho charakteru. Melodie vyuziva
jakési ,pozlstatky" tématu a zarover predznamenava téma nové. Po harmonické
strance je zde evidentni zavedeni smérného tonu GIS, coz evokuje harmonicitu,
ktera prijde v dalSim dile: ta se bude centrdlné tykat zejména ténu A. Stoupani ve
smyccich a nasledny &estnactinovy sestup doll utne prodleva disonantnéj&iho
souzvuku FIS - G - DIS - E - GIS - A v klaviru. Po doznéni tohoto akordu nastoupi
opét smyéce s akordem C - Es - G - B, které nasledné klesne o plltédn na A, coz
se jesté jednou zopakuje. Zajimavosti je kombinace arca v houslich a pizzicato ve
violoncellu. Nasleduje kratka kadencni plocha ve violoncellu, vychazejici ze
zminéného akordu. Ta kondi na ténu A, ktery je drzen az do cisla 7. Od ¢isla 7 u
tempového oznaceni Lento cantabile nastupuje dalsi tematickd prace. Zde mizeme
navic hovorit o urcitém typu funkcéni harmonie. Toto téma ma smutny, avsak
smifeny charakter, mné osobné pripomina nékteré volné véty skladeb Bohuslava
Martind. Plocha zadind sextakordem a moll. Celd harmonickd plocha (zejména

klaviru) by se dala definovat:

T6 (a moll) - vrchni medianta III. st. (C dur) - T5 - III. - T6 - III. - D5 - III. -
VI.5 - T5 - dur S5

Tento Usek se nasledné opakuje, zvukove je ale rozSifen a objevuje se v oktavach.
Oktavy taktéz vidime v melodickém tématu, které hraji housle a violoncello

Vv unisonu a oktavach.

32



z z
Lento cantabile J= 56

Vel.

Vno.

Vel,

Obr. 36

U cisla 9 vidime modulaci do g mollového akordu a nastup nového tématu, které
opét stavi na kinetice, figuracich a akcentovani. K homofonni sazbé& akordd a jejich
vzajemnych vazeb se autor navraci u Cisla 10, kdy de facto vytvari ostinatni
pfechod k Cislu 11. Tektonickych vrcholem se stava zavérecna plocha dilu -
zazniva melodické i harmonické téma. Véta se navraci k dilu ,A" formou da Capo,

¢imz se celek uzavira.
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2.3. Dosud dostupné nahravky

Obé tria mGzeme slySet na kompaktnim disku s ndzvem Boemo?°. To nahrdlo AD
Trio Prague (Martin Kasik - klavir, Jifi Hurnik — housle, Milos Jahoda - violoncello)
v roce 2009, tedy dva roky po autorové smrti. Spole¢né s Lukasovymi dily figuruji

tria Petra Ebena a Lukasova kolegy ze skupiny Quattro Lubose Fisera.

Dle mého néazoru je Trio, op. 106 je natoceno velmi zdarile, ma potfebnou hloubku
a zavaznost, tklivé houslové pasaze jsou v podani Jifiho Hurnika velmi intenzivni,
Skala barev klaviristy Martina Kasika je rovnéz obdivuhodna. U pozdéjsiho Tria
Boemo, jehoz titul poslouzil i jako nazev celé desky, se zda, zZe vse bylo Sito horkou
jehlou. Z nahravky neni dostatecné citit radost ze zivota, kterd z tohoto dila

doslova tryska, objevuje se zde i nékolik Spatnych not.

Pocit jakési nahodilosti podporuje i booklet, v némz se docéteme: ,Také obé
(Lukasova - pozn. Autora) klavirni tria vstoupila brzy po svém vzniku do Zivota.
Prvni z roku 1968 nese stopy silnych proZitkG z politickych udalosti, které
negativné poznamenaly spolecensky vyvoj tehdejsiho Ceskoslovenska. Hudba je
zatézkana smutkem a dramaticnosti. Druha Lukasova skladba pro klavirni trio
s nazvem Trio Boemo (1974) naopak prekypuje Zzivotnim optimismem a
bezprostrednosti, prozrazuje zralého umélce, z néhoz vyzaruje radost, dobra
nalada a tvdréi sebevédomi. V zadatku druhé véty této kompozice v neobvyklé
dvoudilné formé registrujeme svézi rychlou stredni partii. Autor dila vénoval
&lendm Ceského tria.™*° Trio, op. 106 v$ak nepochdzi z roku 1968, nybrz z roku
1974 a Trio Boemo pak z roku 2005.

Trio Boemo bylo natodeno jesté jednou, a to v roce 2007, kdy jej nahralo
Janackovo trio ve svém tehdejSim slozeni Markéta Janackova - klavir, Helena
Jifikovska - housle, Marek Novak - housle.3! Janackovu triu se zde skvéle dafi
vystihnout onen ,prekypujici zivotni optimismus", o kterém se piSe v bookletu CD
Boemo. Velkym prinosem urcité pro soubor byly i zkousky s autorem v Jilovém, o
kterych mi vypravél tehdejsi violoncellista Janackova tria Marek Novak. Ty pry

probihaly také v podobné radostné naladé, v jaké se nese Lukasova skladba.

29 AD Trio Prague. Boemo [zvukovy zaznam na CD]. Praha: Music Vars, 2009
30 AD Trio Prague. Boemo [booklet k CD]. Praha: Music Vars, 2009
31 Janaékovo Trio. Trio Boemo [zvukovy zédznam ve formatu MP3]. Praha: Cesky rozhlas,

2007
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Zaveér

Seznamit se blize s zivotnim osudem Zdenka Lukase bylo pro mé velmi zajimavé

a prinosné.

Kdyz jsem se rozhodl psat na toto téma, netusil jsem, Ze se setkam se dvéma tak
kontrastnimi dily. Je opravdu pozoruhodné, Zze dvé tak rozdilné skladby byly
napsany tim samym autorem. Obé tria povazuji za jedine¢nda a doufam, ze
zejména prvnimu triu se mezi soubory u nas i v zahrani¢i ¢asem dostane vétsi
(podle mé zaslouzené) pozornosti a dockame se jejich castéjsSiho uvadéni i dalSich

nahravek.
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Prilohy

PFiloha &. 1 — LUKAS, Zdené&k. Trio per violino, violoncello e piano, op. 106
(1974). Panton International Praha. P5054. Praha. 2004. 35 s. - zapUj¢eno
z Méstské knihovny v Praze (signatura VC 160)

TRIO

per violino, violoncello e p1ano

ZDENEK LUKAS (*1923)

Violino
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