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Profesni Zivot Borise Hybnera bychom mohli rozdélit do tfi velkych etap-
pantomima, groteska, klaunérie.

Pantomima.

Zacal kabaretnim souborem Reflektor, kde okouzlen divadly malych forem,
vytvofil prvni predstaveni Cirkus Zelené slunce. Kromé toho, Ze byl
rezisérem, zpévakem a kytaristou, byl zaroven autorem a hlavné mimem
tohoto predstaveni. Predevsim tato dvé zaméreni - autor a mim, se v jeho
tvorbé jevily jako nejsilnéjsi elementy. Prihlasil se do Soutéze tvorivosti
mladeze a v oboru pantomimy zvitézil. Tento Uspéch ho podporil,
pokracoval s pantomimou a dostal se v roce 1964 do souboru Ladislava
Fialky v Divadle na Zabradli, kde uUclinkoval v Etudach a Pantomimé na
Zabradli. Kdyz se v ném ale zacal projevovat mim autor, nesetkal se u
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Ladislava Fialky s pochopenim. ,U Fialky jsem se vyucil* jak sam Boris
Hybner fikal, ale dal se rozhodl pokracovat vlastni cestou, oprostit
pantomimu od akademismu a podporovat jeji surrealisticky potencial. V
roce 1967 zalozili se Ctiborem Turbou a Richardem Rydou Pantomimu
Alfréda Jarryho kde rozvijeli tento surrealisticky nahled na svét a Cernou
komedii. Debutovali predstavenim Harakiri, se kterym uUspésné
reprezentovali takzvanou druhou vinu ¢eské pantomimy na mnoha
evropskych festivalech. Jako autor a mim pozdéji prijal nabidku Statniho
souboru pisni a tancd Praha, vytvoril sv{j recitdl etudovy recitdl Puding,
jako mim hral s Evou Pilarovou na koncertech v predstavenich Zpévacka a
mim a Eva, Swing a Puding. V Branickém divadle pantomimy organizoval a
Uc¢inkoval na setkdnich profesionalni i amatérskych mimt Mime session. S
jazzovym kvaretem Milana Svobody realizoval projekt Mizz(mim+jazz)
(1988). Po prevratu zalozil na Narodni tridé Studio GAG Borise Hybnera.
Groteska.

Inspirace americkou némou groteskou ho vedla k zalozeni Originalni
spoleCnosti némé grotesky GAG (1977). Zde vznikla napriklad divadelni

trilogie Na konci zahrady jménem Hollywood s jednotlivymi dily:



Gagman(1978), Hvézdy (1979) a Pentimento (1978). Nebo trilogie Drsna
Skola: Concerto Grosso (1982), Nékdo to rad horor (1985) a Frankenstein
(1987). Byl spoluautorem grotesky Letadlem do lazni (1978) ve které se
skupinou GAG také hral. Jako mimograf a gagman pracoval na své cerné
grotesce BIuff I. - VI. kterou rezisér Peter Scherhaufer uved| v Sesti
alternacich v Divadle Na Provazku. Asi nejvyznaméjsSim pocinem tohoto
obdobi byl Sestidilny serial Gagman (1987), ktery Boris Hybner napsal a v
némz zGrocil své zkudenosti s americkou groteskou. Napsal dalsi scénare
napr. S Jaroslavem Dietlem serial Bergman a Bergman, detektivni
kancelar nebo scénar k serialu o zivoté Charlieho Chaplina Velky maly
Charlie, ktery se své realizace dodnes nedockal.

Clownérie.

Nejvétsi rozkvét clownerie v Hybnerové tvorbé nastal spolupraci s ruskym
clownem Slavou Poluninem(Vyacheslav Ivanovich Polunin). Neda se vSak
fici, Ze by se do té doby Boris Hybner s clownerii ve svém dile nesetkal. Uz
v roce 1974 spolupracoval s Turbou na predstaveni Clownerie jako autor a
spolu s Bolkem Polivkou jako clown, kterého obdivoval i Dimitri. Mim i
groteska téz vyuzivaji prvky clownerie, a s Poluninem se vSak vSechny
jeho dosavadni zkuSenosti propojily ve chvili, kdy opoustél své dosavadni
charaktery a chtél zacit novou kapitolu. Ctibor Turba fikal, Ze stary mim je
mrtvy mim, Boris Hybner nesouhlasi. Clown je stary muz, ma ples a
cerveny nos. Je to stary opilec. Werich rikal - clown je ulezely biftek,
kolem ma byt obloha ze samych mladych véci. Boris Hybner fika: ,,Stary

mim - mlady clown."



1. ME SETKANI S TVORBOU BORISE HYBNERA

K tvorbé Borise Hybnera jsem se dostala v prvnim ro¢niku na Hudebni
Akademii muzickych uméni. Ne, Zze bych ho pred tim neregistrovala
napriklad z jeho filmovych roli, ba naopak. Boris Hybner byl pro mé nécim
velmi zapamatovatelny uz davno pred tim, nez jsem se rozhodla prihlasit
se na HAMU a zacit studovat nonverbalni divadlo. Mozna je to i tim, ze
kdyz o nékom zjistite, ze je mim nebo clown, pamatujete si to, jelikoz
samo povolani je trochu podezrelé. (Boris Hybner uprednostriioval zapis
slova klaun jako clown, ktery odliSuje opravdové clowny, od klaund ktefi
bavi lidi na narozeninovych oslavach nebo firemnich akcich. Drzim se tedy
tohoto zapisu téz.) A je to vibec povolani? Vzdyt vSichni se v uréitych
Zivotnich situacich stavame clowny a to tfeba ani nechceme. Nékdo
vylozené trpi tim, Ze se mu lidé sméji a on nevi pro¢, protoze preci nedéla
nic zvlastniho. Nékdo se zase snazi byt za kazdou cenu vtipny a naopak se
mu to nedari, ,trapno™ mu stéka po zadech, a kdyz se nékdo zasméje, tak
ne tomu jak je vtipny ale tomu jak neni. Tak jak mdZe existovat nékdo,
kdo v sobé snoubi jak to, Ze je sdm o sobé vtipny, tak to, Ze dokaze byt
vtipny tim, ze vtipny neni a déla to zamérné? Dobrovolné podstupuje
riziko, Ze se ztrapni, jeho distojnost bude pohibena a lidé se mu budou
smat a vlastné o to mu jde. Clownovi prece jde o to, aby se mu lidé smali,
treba i Skodolibé vysmivaly a vzdycky se bude pohybovat na tenkém ledg,
protoze kazdy mame jiny smysl pro humor. Clown je kralovska disciplina.
Ja jsem v prvaku diky Radimovi Vizvary pfi tvorbé pantomimické etudy
dostala do rukou zdznamy Borise Hybnera, coz bylo pro mé zasadni.

Po pllroéni praci na technice té&lesného mimu, inspiraci Etiennem
Decrouxem a uménim klasické pantomimy Marcela Marceau byly Borisovi
etudy jako zavan svéziho vzduchu. Kdyz prijdete na Skolu, chcete délat
umeéni, vzdyt proto jste tam preci $li. Chcete tvofit nové véci a viem
ukdzat, Ze mate co Fict. Rikate si, ze ted si kone¢né zahrajete a prvni tfi
meésice ma vase kreativita Sanci se projevovat jen v naklonech, rotacich a

posunech téla. Trochu zacnete pochybovat, zda jste ten spravny clovék na



to, vytvofit alespofi kratky mimicky vystup nebot jaké poselstvi asi mize
nést spravny posun hrudniku? Posun nebo naklon, neni to jedno?

Kdyz jsme prvni semestr prosli vyukou techniky mimu, ve druhém pfisel
konec¢né prostor pro mnohem vétsi imaginaci a hrani. Na zakladé inspirace
osobnostmi pantomimy, jak ¢eskymi tak zahrani¢nimi, jsme si méli vybrat
etudu, kterou pretvorime a zahrajeme. Ctila jsem poezii gesta Marcela
Marceau, pres to, Ze nékterym gestdim a pohybim jsem nerozuméla.
Obdivovala jsem jeho detailni praci s mimikou. Gregg Goldston
neprichdzel v Uvahu, jeho styl zaloZzeny na dokonalé technice, baletnich
piSkotech a kalhotach do zvonu, jsem uz z principu odmitala. Samy
Molcho a jeho dokonalé prevtéleni do ptaka v etudé Lovec a ptak mé
okouzlilo, ale kdyz se mi dostaly do ruky zaznamy Borise Hybnera, védéla
jsem, Ze to je poetika, ktera je mi nejblizsi. Mozna, ze poetika neni ani ten
spravny vyraz, byla to pro mé dekadence, krdsa nalezena az v nechutnosti
ale pritom to mélo porad vkus. Boris Hybner pro mé byl nékdo, kdo az tak
nedbal na dokonale precizni techniku, coz bylo pro mé v tu dobu velmi
podstatné. Vzdorovala jsem proti technice a snazila se presveédcit Radima
o tom, Ze to zahraju i bez ni. DUleZit&j&i je, co do toho vnesu ja, technicky
se to mdZe naucit kazdy, j& to nepotfebuji. Nedlouho na to jsem vdak
zjistila, Ze potrebuji. A s potfebou sdélit publiku pfibéh Chirurga rostla i
ma potreba ovladat techniku, diky které bude mit publikum vétsi Sanci mi
porozumeét, o to vic v zanru pantomimy, ktera je uménim gesta. Zacala
jsem vnimat rozdil mezi naklonem a posunem, protoze kdyz jsem chtéla
byt konkrétni a chtéla, aby mi divak rozumél, bylo najednou dilezité
ovladat své télo. Najednou pro meé bylo podstatné, jaky udéldm pohyb
rukou, kdyz napriklad beru do ruky jehlu. Potfebovala jsem uvolnit
rameno a mit tenzi jen v zapésti kdyz jsem brala skleni¢ku. Rozhybat a
uvolnit hrudnik abych ho mohla pouzivat ve vztahu k predmétim, kdyz
néco chci, jdu hrudnikem k tomu, kdyZ nechci nebo se mi to nelibi, jit
hrudnikem od toho. Moje technické nedostatky mé zacali brzdit, staly se
mou prekazkou a v tu chvili jsem si uvédomila smysl techniky. Potrebuji ji

ovladat, abych na ni nemusela myslet. Aby mi presla do téla, automaticky



a prirozené jsem ji vyuzivala a nebylo vidét, Zze mi dava zabrat. To bylo
dalsi mé zjisténi, ze na nékterych technickych drobnostech musite stravit
spoustu Casu a pritom se jedna ,jen" o detail. J& nad tim musim stravit
hodiny, aby to vypadalo, ze mi nedéla problém to udélat. Ve chvili kdy
techniku zvladnu a ja ovladam ji, ne ona mne, mohu si dovolit s ni
experimentovat, vyuzivat ji ledabyle nebo ji v uréity moment prehnat.
Prirovnala bych to k vytvarnému uméni. Picasso se proslavil svymi
kubistickymi malbami, nékteré jsou blize realité jiné vice abstraktni, ale do
této formy se musel dostat skrze dokonale zvladnutou anatomii kresby
predmétl a figury. DuleZitost vnitfniho impulsu, ktery mé ,nuti™ vyjadftit
co si myslim, je pro mé ale stale nejdlleZit&jsi a siln&jsi nez dokonale
zvladnuta technika bez potrfeby néco fict.

Boris Hybner pro mne byl inspirativni pravé v tom, Ze dbal na hereckou
sloZzku vystupu vice nez na to jestli je gesto technicky presné. I tematicky
pro mé jeho pantomimické etudy byly blizSi nez napfiklad Marceauovi,
protoze byli lidské. Dotykal se béznych situaci a témat, s nimiz prichazime
do konfrontace v kazdodennim Zzivoté, jeho jednani pro mé bylo
pochopitelné a zaroven obohacené vidénim téchto situaci s nadsazkou a
nadhledem, surrealistickou metaforou. Netrhal kvétiny a nechytal motyly
tak poetickym zplsobem, Ze se miZeme jen domnivat, co asi pravé déla,
ale trhal srdce z téla pacienta v nemocnici tak naturalistickym zptsobem,
Ze se pred tim jesté prohrabaval jinymi vnitfnostmi nez se k nému dostal.
Nebral si servitky s tim, ze je to nechutné. Operace preci neni néco
estetického, vSude tece krev a vyznat se ve vnitfnostech neni jednoduché.
Ukazoval situace, které by si divak mozna ani nepral vidét a dovedu si
predstavit to pohorseni divaka, ktery ocekava mima predvadéjiciho
poletovani motylkd se slzou u oka a pak vidi ledabylého uklizede
vytahujiciho stfeva z rozfezaného pacientova bficha a to se mi libilo.
Zaskocit divaka tim, kam az je schopny zajit. Zkouset divaky, co jsou
schopni jesté vydrzet, zlomit je ke spoleénému smichu nad situaci, ktera

je svym zplsobem drasticka. Namotéaval si stfevo kolem ruky jako



kovbojské lano a klouzal po vyteklé krvi, jestli ne po nécem horsim. Celou
operaci provadél svym kapesnim nozem.

Jeho humor byl velmi odvazny a riskoval, ze ne kazdy to skousne.

Proto jsem si jako inspiraci pro mUj zavéreény vystup v prvnim roéniku
vybrala etudu Chirurg. Ukolem pro mé bylo pretvofit Chirurga ve svou
vlastni verzi a zaroven, zachovat poetiku tohoto kusu ktera mé na tom
pritahuje. Snazit se najit vnitfni rytmus mého jednani na scéné abych byla
timingové co nejpresnéjsi a mohly tak vyznit gagy a vtipné situace.
Vymyslet nové gagy a co nejméné jich prevzit od Borise Hybnera mi
pUsobilo v&tsi potize neZ jsem predpokladala. Hybnerovi gagy jsou totiZ
naprosto vystizné, vychazeji ze situace, jsou neCekané a velmi funguji.
Jsem si jista, ze pokud pfi mém hrani néktery nezafungoval, bylo to mou
Spatnou vystavbou, nebo nacasovanim, nez nefunkénosti gagu jako
takového. U¢ila jsem se komentovat své akce s publikem, publikum je mdj
partner a ja mu odnasim své emoce pomoci koment pointd.

S Borisem Hybnerem, jsem se nestihla potkat osobné ani ho nevidéla
nazivo hrat. Jeho pfristup k hrani a charakteristicky humor je mi vsak velmi
blizky a proto jsem se rozhodla zkoumat aspekty a pohled na tvorbu
abych se dostala hloubéji pod povrch takového pristupu k divadelnimu
vyjadreni, ktery mé bavi, je pro mé inspiraci a funguje. Osobni materialy
Borise Hybnera, ze kterych zde Cerpam, mi umoznily setkani se s jeho
osobnosti z dalSiho Uhlu pohledu, nez ktery jsem pozorovala pfi praci na
své etudé Chirurg. Méla jsem moznost prostudovat jeho vlastnorucné
psané poznamky k tématu anatomie gagu a nahlédnout tak alespon z
casti do jeho myslenek. Zjistit, co je podkladem pro jeho tvorbu komiky, z

¢eho vychazi.

2. ANATOMIE GAGU

Tato kapitola obsahuje zapisky Borise Hybnera z jeho osobni slozky
Anatomie gagu, kterou jsem méla moznost prostudovat v archivu katedry

nonverbalniho divadla. Obsahuje jak osobni ndzory a pohledy na zplsob



tvorby gagu a komicna, tak poznamky a citace zabyvajici se timto
tématem prevzaté od jinych osobnosti. V prvni ¢asti zde predkladam
poznamky tak, jak jsem je nasla napsané Borisem Hybnerem. Nebyl v
nich zadny velky Fad, nékteré byly rozmisté&né rlizné po papirech, sou&asti
scénard, nebo jinych textl. Celd slozka Anatomie gagu s podnazvem
SOK&GAG neni tedy souvislym textem, neni ani chronologicky nebo
mysSlenkové usporadanad. Snazila jsem se nalézt nejpodstatnéjsi myslenky
a souvislosti v t&chto pozndmkach, nékteré doplfiuji o svlj komentaF a
asociace, nékteré konkrétné dokladam primo v jeho tvorbé, ¢imz se
zabyvam v dalsi kapitole, kde analyzuji jeho pantomimickou Etudu
Chirurg. Tato slouZi jako takovy slovnik, nazort Borise Hybnera. Jsou to
Uryvky, myslenky, se kterymi jsem se b&hem prochdzeni téchto materiald

setkala nékolikrat, a Boris Hybner se k nim v poznamkach vicekrat vraci.
2.1. Osobni nazory

»,Druha vina ¢eské moderni pantomimy je jiz dnes dal. Objevila Sperky,
vitaminy, ohmy i oktany lidského komicna, objevila celou dokonale
vypracovanou techniku gagu.

Gag shleddvame vymluvnym i pfirozenym. Neni arabesce nepritelem,
nazira jen na lidské jednani realistictéji, jak je v ceském divadle dobrym
zvykem a pracuje s vétsi davkou rasantni rozpustilosti.

Neni ¢erna tato doktrina, protoze je milujici a jako dobry pritel voli slova
syrovd, protoze jsou pfima, nevyhledavana. Smrti si vibec nev&ima.
Jestlize se Harpovi Marxovi libila blondynka jdouci kolem kavarny, pokusil
se ji obejmout.

Bez pozdravu a slov o pocasi pristupujeme k ohnisku sebemensi udalosti a
pokusme se ji obejmout. Je to nejjist&jsi zplsob jak znicit vlastni skepsi a
»jak chytit okamzik za pacesy" jak navrhoval Shakespeare, protoze, jak
pravil nékdo jiny, tusim, ze Brecht: , velké problémy lezi na ulici."

Harpo nerazil vécné zelené slogany, jeho fakticky pokus o splnéni prani je

mi blizSi, protoze mi to ukazuje. To! Konkrétné to! To na¢ myslim, kdyz ctu



v kavarné Shakespeara...a lamu si hlavu s tim, pro¢ nevim co s nim."

(Boris Hybner, osobni zapisky)

Hybnerova rovnice gagu:

e=mc2

gag=smich?!...

Capkovo vysvétleni Hybnerovi rovnice gagu znovuobjevené Barborou
Jesutovou: ,E je energie, to je gag a ten se rovna hmotnosti — smich. A co
je rychlost svétla na druhou? Pro mé je to pohled, vizualita, ta se Siri
rychlosti svétla. Ja bych fekl, Ze gag se rovna smichu krat pohled na
druhou.™ Otaznik a vykfri¢nik si vysvétluji tak, ze na rozdil od matematiky
neni v divadle zarucen stoprocentni Uspéch, smich by mél pfijit, ale
nemusi. Zalezi na okolnostech napf. momentalni divakdv i herctv
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psychicky stav a naladéni, atmosféra, smysl pro humor.

,DlleZité je nacasovat gag - vytvofit malinké komické piekvapeni, kdy se
Clovék malinko lekne a pak se rozesméje."(Boris Hybner, osobni zapisky)
Myslim, ze prekvapeni divaka je napri¢ vSemi divadelnimi Zanry néco,
¢eho chceme dosahnout, protoze kdyz divaka prekvapime, mame
zarucenou pozornost. Momenty prekvapeni, jsou i v nasem bézném Zzivoté
vétSinou momenty, které nas vytrhnout od toho co pravée délame nebo z
naseho automatického mysleni. Kdyz nas néco prekvapi, zpozornime.
M{ze to byt v pozitivnim i negativnim smyslu. MiZe nas prekvapit
ohromna krdsa ale i néco naprosto nechutného. Vytrhne nas z nasich
stereotypl a prekvapi vétdinou néco, co je mimo nasi ,normalnost".
Leknuti ¢lovéka privede na hranu emoce, dostane ho do intenzivnéjsiho

napéti, které kdyz povoli, reakci je smich.

~Pokus je chytrejsi nez pokousejici,
gag je chytrejsi nez komik, nez autor...

v kazdém pokusu je cosi navic. Gagman je alchymista.



Slow gag neni pomaly gag, ma delsi timing, ale stejné jde o desetiny
vteriny. Tézi maximum napéti.

Gag je break."(Boris Hybner, osobni zapisky)

»Gag je cely az se smichem. Komunikativni jednotka. Propast mezi dvéma
konvencemi /propast svobody/ a smich jako uleva libida."(Boris Hybner,
osobni zapisky)

Smich je reakce kterou milujeme kdyZ se o ni pokousime a ona vyjde a
nesnasime, kdyz se staneme jeji objeti. Propast mezi tim co
predpokladam, Ze se stane a tim, co doopravdy vidim, Ze se stalo. Smich

je nase zbran proti krutosti Zivota.

,Humor: duch svobody, tviré&i bezprostiednosti, svét libida, ktery dokaze
podmanit své okoli, komunikace smichem."(Boris Hybner, osobni zapisky)
Smich je jako nejrychlejsi chfipka, ktera se Sifi do okoli. Existuje jedno
skvélé cviceni, které podporuje Sifeni smichu. Hra je se ve skupiné lidi,
¢im vic jich je, tim vétsi ma Ucinek. Spociva v tom, ze si jeden cClovék
lehne na zem a zacne se smat. Prida se k nému dalsi Clovék, ktery si lehne
hlavou na bficho prvniho smé&jiciho a ndkaza smichem se zacina rozrustat.
Postupné se pridavaji dalsi a lehaji si na rozesmata bricha. Vsichni pak lezi
na zemi a smeéjou se. Rytmus smichu, ktery citim na partnerové brise mé
nuti se smat také. A koho nenakazi pohyb rozesmaté branice, zarucené se
rozesmeéje absurdité hlav skakajicich na brichach. Nakazu smichem
muUZeme pozorovat i v publiku. KdyZ v publiku sedi nékdo, kdo se opravdu
nahlas sméje, dokaze strhnout ke smichu i ostatni. Zvlast, pokud je jeho
smich upfimny nebo zvukové specificky. Ostatni divaci pak odbouravaji
zabrany smat se také. Je to jako bumerang odrazejici se od herce na
divéka, ktery se nemdzZe prestat smat, na ostatni, jejichz smich vzrista
jesté o vysméch sméjicimu se, zpatky k herci, jenZ se odbourava ze
smichu, ktery je silnéjsi nez cokoliv co si pripravil a odbiji tak dalsi vinu
smichu, kdy se divaci sméji, protoze jsou pritomni okamziku, kdy se stalo

néco, co nikdo nepredpokladal. Zajimavé je, Ze takova situace se mize



ptirozené stat ale sila smichu je takova, Ze odbourdni miZeme na divaka
nahrat a pokud z néjakého divodu nevidime predstaveni vicekrat
jednoduse se chytime na takovou navnadu. A jesté zajimavéjsi je, ze i
kdyZ z né&jakého dlvodu vidime predstaveni vicekrat b&hem kratké doby,

vime, ze odbourani je nahrané, stejné nas to rozesméje.

»Prvni tabu grotesky: Smrt"“(Boris Hybner, osobni zapisky)

Stejné jako resit absurdni chovani postavy vysvétlenim, Ze to byl jen sen.

»Mit situaci, ktera se da zdimat az na dno."“(Boris Hybner, osobni zapisky)

»Byt uvolnény, pfirozeny."“(Boris Hybner, osobni zapisky)

Tohle jsou dvé véci, které si musim ja sama stale pripominat. Kdyz jsem
na zkusebné, dokazu byt uvolnéna do té doby nez mi zac¢ne o néco jit.
Kdyz vim, Ze uz potrebuji stavét a fixovat etudu nebo predstaveni, mozek
prepne, zacne panikafit a vSe zache mnohem vice drhnout. Nékdy se mi
stava, ze kdyz mam vyijit na jevisté, zmocni se mé pocit, Ze chci néco
dokazat, zacnu premyslet a vymyslet hlavou, do prirozeného jednani se
vkrade racionalita a intelekt. Kdyz se mi dafi byt uvolnéna a prirozena,
otevird mi to cestu vidét a pracovat s momentalnimi impulsy, co se dé&ji
ted’ a tady.

,Divak musi védét vic nez herec, postava.“(Boris Hybner, osobni zapisky)

»3 zakladni Zivly divadla a filmu:

Erotika, Hrlza a Smich."(Boris Hybner, osobni zapisky)

»,Clown neni profese, je to stav ducha.“(Boris Hybner, osobni zapisky)

,Kdo rozesméje clowna?"(Boris Hybner, osobni zapisky)

,Zivot clownl je aZ dramaticky nevesely"(Boris Hybner, osobni zapisky)

10



K t&mto citatdm zabyvajicim se dusi clowna, zde pFiklddam ptib&h z knihy
od FrantiSka Kozika, ktery vystizné popisuje situaci:

Do ordinace doktora Ricorda vstoupil jednoho listopadového vecera roku
1840 hubeny, ¢erné odény muz. Lékar si patravée prohlizel zajimavého
navstévnika, jeho vysoké celo, bledou tvar a uzké rty.

»Jste nemocen, pane?"

~Ano, doktore. Myslim, ze smrtelné."

»,Co je vam?"

»~Jsem smutny, melancholicky. Trpim, a nevim proc. Trapim se, srdce mé
boli. Bojim se lidi i sebe. Nemohu spat."

»T0 neni smrtelné. Vim o Iéku pro vas."

»Jaky je to 1ék?"

~Lék, ktery vas z toho ze vSeho uzdravi. Bézte se podivat do divadla na
Deburaua!™

Bledy muz se uklonil a fekl smutné:

,J4 jsem Deburau, doktore."(Kozik, Nejvétsi z pierott)

JIvrzeni, ze pantomima je uméni miniatury je nesmysl. Stejné tak je omyl
hovorit o némém herectvi. Jesté nedavno nikdo nepochyboval, Ze jde
pouze o stylizaci. Jde o Uplny herecky akt. Aby to co herec déld, bylo
Uuplnym aktem. Veskera bytostna Ucast."(Boris Hybner, osobni zapisky)
Pokud mim vynecha hereckou slozku, déla jen bezvyznamnou formu.
Naplnuje tak milné predstavy o pantomimickém uméni jako o uméni,
které je nezivym kliSé. Pokud neni pantomima hereckym aktem,
podporuje dal&i milnik a to ten, Ze pantomimé& muizZe rozumét jen hrstka
znalcd, odbornikim na pohyb. ProtoZe pantomima nenapln&na emoci,

muZe hovofit jen prazdnymi gesty.
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»Civilizace je nemocna schizofrenii, odlouc¢enim citu od rozumu /nebo
naopak/ tedy i dude od t&la. Mimické herectvi mGze byt cestou |&é¢by.
Naivita je estetickad kategorie v pantomimé zakladni dGleZitosti."(Boris

Hybner, osobni zapisky)

,Humor miluje presnost.

Pfresné zacilena nedorozuméni."(Boris Hybner, osobni zapisky)

~Nepretrzita realizace nemozného. Drasticka konkrétnost."(Boris Hybner,

osobni zapisky)

~Uméni udélat tecku (strih) je velké uméni.“(Boris Hybner, osobni zapisky)

Tecka, znamena dokoncena véta, vim, co chci Fict.

,Jsi bez rozporl? Jsi bez moZnosti!*(Boris Hybner, osobni zapisky)
Pokud budu v harmonii se vSim, budu mit stale potfebu néco Fict? Jako
umélec potrebuji stale za nécim jit, ucit se novym vécem, mit potrebu

Fesit, zkoumat. A podobné to funguje i na jevisti, zejména u clownd.

2.2. PREVZATE MYSLENKY

Bud’' zamilovan do Zivota.

Poddej se kazdému dojmu, otevri se, naslouchej.

Vydej se jak chces z nejhloubéjsi hloubi.

Snaz se zachytit proud, ktery netknuty existuje v mysili.

V chmurné, nelidské opusténosti oslav charakter.

Komponuj divoce, nedisciplinované, Cisté, co z hloubi pfichazi, ¢im

ztresténéjsi, tim lépe./Kerouac/

Pozorujte zZivot a vmésujte se do ného co nejvice.

NepokousSejte se vysvétlit sama sebe./Hamingway/
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KdyzZ se jedna-nevysvétluje se /Ejzenstejn/

Hodnotna komika je tajemna, technika obli¢eje je jemna.

Pohyb odvadi od fyzické osoby v mofi jeho velikosti./Decroux/

Tajemstvi nudit, je fici vSe./Voltaire/

Jsou vecery, kdy lidé v publiku jsou bez talentu /Jouvet/

Tim tvrdsi disharmonie, ¢im vic se blizi Harmonii /1.S. Bach/

Opakovani (s variacemi jako v hudbé) navozuje pocit jednoty. /Ejzenstejn/

Vizionarské krece prochvivaji hrudi. /Kerouac/

Je jeden, ktery pochopi vSechno pozdé a druhy, ktery to nepochopi
nikdy./S.Laurel/

Divak neni netrpélivy-potrebuje ¢as, aby se zasmal./]. Tati/

Je hrozné obtizné vytvorit komickou dvojici. Tak obtizné, jako se dobre
ozenit./Billy Gilbert/

Smich je zvrat nasi Uzkosti - z niz nahle presko¢ime do pocitu bezpedi.
Cim vic milujeme ¢lovéka, tim zdravéji se umime i smat.

Smich vyZaduje pevného postoje uvnitf sebe i ve spolecnosti, protoze
témér vzdycky je nécim vic, nez rozhybanim branice: je pri, soudem,
rozsudkem poznanim.

Podstatou divadelniho Ucinku, komického i tragického, je ANAGNORISE,
rozpominavé sebepoznani. Jsme dublovani jevistém a poznavame se v

ném./Frejka/
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Humor nas donuti se predusevnit./Flaubert/

Smat se, je lépe védét./Vancura/

3. ANALYZA ETUDY CHIRURG

Pribéh o nemocni¢nim uklizedi, jez se stane chirurgem ani nevi jak.
Pantomimicka etuda, na které budu sledovat charakteristicky pristup
Borise Hybnera ke gagu a humoru. Je to drsny Cerny humor, ve kterém je
odvaha dotykat se situaci a myslenek, které nas ve skute¢nosti mozna i

.7 V. 4 . . . Vs V4 O v
napadajl ale neprizname si je nebo je nerikame nahlas. Proto se muzeme
v jeho situacich s postavou na jevisti ztotoznit. Bavi nas se koukat na
neprijemné situace, které mim proziva za nas. Vérime jim, jsou presné a

uderné. Jsou timingové presné.

3.1. Timing
Je duleZity prvek ktery se vaZe na Gc¢innost divadelni akce i samotného
gagu. Timing neboli rytmus divadelni akce, je pro pantomimu velmi
duleZity. Boris Hybner se vyznaduje velmi pfesnym timingem. V jeho
groteskni pantomimé plyne jiny &as neZ rediny. S ¢asem pracuje rdznymi
zpUsoby. Pokud potiebuje posunout ptib&h dal, méné dlleZité momenty
zrychli, &imz si vytvaki pole plsobnosti pro momenty dilezité, ve kterych
se mUze vyzivat a rozehravat si je podle toho jak potfebuje nebo jaké je
publikum. V takovéto praci s &asem muzeme najit podobnost s jazykem
filmové grotesky - s vyuzitim zrychleni dosahneme komicnosti a pribéh
takzvané sSlape.“Oproti Hrubinovi jsem se pokusil o ,nadlidsky ukol*, o
navazani na ,némé" z dvacatych let."(Boris Hybner, osobni zapisky)
Zrychluje v ramci drobnych hereckych akci a zaroven i v ramci celku. Coz

je zretelné na prikladu Chirurga, kdy se celd expozice etudy odehrava v
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jakoby zrychlené realité, svizna klavirni hudba podporuje tempo az do té
doby nez uklize¢ otevre dvere nemocnic¢niho pokoje. V tu chvili se ¢as
zpomaluje, prestava hrat hudba, zacina hrat ticho a my jako divaci citime,

Ze tady se za¢ne odehravat néco velkého a pIné zpozornime. Timto
specifickym zpUsobem prace se Boris Hybner odliuje naptiklad Ladislava
Fialky, o kterém rika: ,Fialkovi se libi dlouhé laufy, timing ktery neslape
ale broji proti tém, ktefi maji strach z krasy ale vede valku s vétrnymi
mlejny, protoze to co se libi jemu neni krasa vSeobecné, ale to, co bylo
krasné v 19. stoleti." (Boris Hybner, osobni zapisky) , Divak prahne po
skutecném novém Charlotovi, po novém Pierotovi, nikoliv po folkléru, po
oZivlych vzpominkach. V prudkém tecisti nadich dnl zda se mu pravem
nostalgie prepychem, ktery si milerad odpusti, bude-li mit mozZnost byt
ptekvapen, dohndn k vybuchim smichu, k dojeti nad svym Zivotem
naziranym ocima zamouceného smiska. Nechce bylinné odvary, chce
kofenénou stravu, chce se smichy popadat za bficho, nezapomnél totiz na
to, ze je to slast, kterd mu je dlouho odepirana.“(Boris Hybner, osobni
zapisky)

DalSim prvkem, jenz souvisi s praci s Casem, je moment prekvapeni. Aby
mohl byt divak prekvapen, musi byt mim v mysleni rychlejsi nez divak.
,DlleZité je nacasovat gag - vytvofit malinké komické piekvapeni, kdy se
Clovék malinko lekne a pak se rozesméje."/Boris Hybner/ Udrzuje divaka v
napéti, navede ho na urcitou cestu premysleni a pak ji porusi. To, co mélo
do té doby smysl se najednou stava nesmysinym a my jsme sami sobé
svédky toho, jak jsme byli obelhdni a zaroven se sméjeme protoze nam to
doslo. Napriklad uklize¢ se zacina pripravovat na operaci. Dojde k
umyvadlu, za¢ne si omyvat dlané, pak i predlokti. Dba na to aby si je
poradné umyl, vezme si mydlo, mydli se, mydlo mu zac¢ne klouzat z ruky,
pada na zem, vylétava do vzduchu, on ho chyta, kdyz uz mydlo
spacifikuje a kone¢né si domyje ruce nemuZe najit ruénik a tak si pravé
Cisté omyté ruce otre do svych Spinavych kalhot, ¢imz zrusi veskeré usili,

co predtim vynalozil. NesmysIna pohnutka, kterou necekame ale
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rozesmeéje nas, protoze je v takoveé situaci pochopitelna. Smat se, je lépe

veédét./Vancura/

3.2. ,,Divak musi védét vic nez herec, postava."/Boris Hybner/
Cerny humor potfebuje takzvané podehrat. Jsme radi, kdyz vidime, jak
postava premysli, kdyz nads necha nahlédnout do toho, co se ji odehrava v
hlavé, kdyz vidime jeji myslenkovy proud. O to vic nds pak mdze mim
strhnout na svou stranu. Kdyz ndm da pocit, Ze vime vic a my se chytime
na jeho vinu mysleni, mame pocit, ze jsme nad nim, ale ve skutecnosti si
nas omotal kolem prstu on a ovladda nas, mize kdykoli pfekvapit zmé&nou
jedndni a stdvame se snadnou kofisti gagu. Toho mize dosadhnout mim,
pokud je jeho hereckd slozka dostatecné silna a strhujici. U Borise
Hybnera je pro mé pravé tato skute¢nost velmi dlleZita. Jedna se spiSe o
pantomimu hereckou, neZ taneéni. MizZe si tedy dovolit gesta zrychlit,
provést je jen v naznaku, protoze jsou podlozena hereckou situaci a
pocitem, ktery divak citi a nepotrebuje ho do podrobna vykreslit gestem.
Nejdfive citi, az potom vyjadiuje. Cim siln&jsi je hereckd autenticita, tim
jsou pro mé situace zivéjsi a vtipnéjsi. Akce je silnéjsi nez slovo. Doklada
to Declan Donnellan ve své knize Herec a jeho cil, kde pise: ,Jenomze my
o svych citech nedokazeme mluvit Uplné pravdivé. Cim vic toho doopravdy
citime, tim jsou slova, jez nachazime k sebevyjadreni, nepouzitelnéjsi."
(Declan Donnellan, Herec a jeho cil) Sila neverbalniho vyjadreni je velmi
mocna. V nékterych vyzkumech se uvadi, Zze neverbalni komunikaci
vhnimame az z 80%, zatimco na verbalni zbyva pouze 20%. Podvédomeé
nase télo i bézné komunikaci vysila neverbalni signaly, které mluvi za nas.
Silu jednani beze slov na divadelnim jevisti, vnimam v i
mnohovyznamovosti, tudiz i ve vétsi mire svobody vnimaného. Kdyz neni
divakovy striktné receno, co se déje, ma mnohem vétsi prostor pro svou
imaginaci. Kdyz neni vSe doreceno, musi si dorict, dopredstavit sam.

Otevira to jeho citové senzory, najednou vidi nékoho, kdo jedna poetikou
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téla a tudiz i vnimani se musi prepnout na senzitivnéjsi. Mozna nerozumi
logicky, ale citové chape. Problém muize byt s divdkem, ktery je neochotny
poddat se sdileni, jez neni racionalné podlozené, vysvétlitelné. Myslim, ze
jednim z problémU, pro¢ je pantomima stale okrajovym Zanrem, je ztrata
tohoto citového vnimani. ,,Stejné tak je omyl hovorit o némém herectvi.
Jesté nedavno nikdo nepochyboval, Zze jde pouze o stylizaci. Jde o Uplny
herecky akt. Aby to co herec déld, bylo uplnym aktem. Veskera bytostna
Gcast." (Boris Hybner, osobni zapisky) Mozna se lidé dnes boji citit a
uvolnit se, pres to, ze divadelni prostor je pro to mistem uréenym. Kolikrat
se vam v divadle stalo, ze jste se smali o néco vic nez ostatni a néjaka
zakomplexovana stara pani (protoze ty jsou na to specialistky) se na vas
stale otacela a naznacovala, ze projevovani vasich emoci je krajné
nevhodné a pritom predstaveni byla komedie? A to nemluvim o tom, kdyz
se zasmejete nécemu vaznému, to se na vas otoci hlav nékolik. Kolikrat se
vam stalo, ze jste se v divadle chtéli zasmat a nezasmali. Bojime se, ze
budeme jedini kdo se sméje? Usilovné premyslime, jestli jsme divni my, Ze
se chceme smat, nebo jsou divni ostatni lidé v publiku, protoze jim to
neprijde smésné, nebo jsou divni herci, protoze hraji tak, Zze z toho nejde
poznat jestli to ma nebo nema byt smésné.

V tomto dile se dotyka tématu smrti, se kterou hazarduje, dava do
konfrontace naprosto nekompetentniho nemocni¢niho pracovnika s
pacientem, ktery je proti jeho konani bezmocny. Uklize¢ operujici pacienta
kapesnim nozem, ktery vytahne z kapsy a ja jako divak, se koukdm na
néco tak $ileného a nemUZu se prestat smat. A ja si kladu otdzku, jak je
to mozné? A mohu se vibec smat né&emu tak stradnému? ,Vidét zjevy
nejhroznéjsi, nejubozejsi, nejtragictéjsi o¢ima rozesmatého ditéte. Umét
vidét tyto véci bezprostredné a nahle — mimo jejich moralné eticky
vyznam, mimo ocenéni a mimo souzeni a odsouzeni, tak, jak se na né
diva s vybuchem smichu dité..."(Vaclav Havel, Anatomie gagu)

Odvazny, drsny ¢erny humor je charakteristicky pro Hybnerovu tvorbu.
,Styska se jim (divdkim) po lehkém nonsalantnim tanci mezi vaznym a

tabuizovanym, které nas Spendli v nasich dnech." ,Mam vic ¢asu zabyvat
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se nesmysly, hrou, uli¢nictvim, které je snesitelnéjSim komunikovanim.
Lépe uplatnim své historky a objevim vice smyslu Zivota, kdyz mi nékdo
napovi, ze mohu slzami navlhcit lep na rubuznamky na dopis milé, ktera
milym mne jiz neshledava."(Boris Hybner, osobni zapisky) Nemyslim si
vSak, Ze by to byl pouze protest a vymezeni proti Fialkovské pantomimé.
Je zde cosi rebelského a odvazného, co se u Borise Hybnera projevovalo
uz v mladi. Ve své Zivotopisné knize Clownovo pozdni blues, popisuje, jak
utekl z domova kvdli tomu, Ze chtél hrat divadlo a nelibilo se to jeho otci.
,Sel jsem na stop a odjel do Prahy. Dostal jsem se do Divadla Na Zabradli
a domu jsem se vratil uz jako jeho ¢&len. Otec se s tim té&Zko
vyrovnaval.“(Boris Hybner, Clownovo pozdni blues) Konkurz u Ladislava
Fialky vyhral s etudou Saxofonista, udélanou na pocest jazzmana Otakara
Dédka, ktery sedél jako politicky vézen a uz to vSechno neunesl a spachal
sebevrazdu. Kdyz byl Boris Hybner ¢lenem Pantomimy Na Zabradli a
Ladislav Fialka ho nechtél nechat hrat, nasel si vlastni cestu, jak prosadit
své umeéni. ,ZkousSel jsem to, kde jsem mohl. Treba ve Viole, kde pan
Lukavsky nadherné recitoval Holanovu Noc s Hamletem. Jakmile doznél
potlesk a lidé byli jeSté omraceni tim obrovskym balvanem poezie a pan
Lukavsky uz zmizel v Satné, mirné podrouseny jsem si to namifil rovnou
na pédium. Utisil jsem konsternované publikum a zacal hrat pantomimu.
Po letech mi pfi né&jakém nataceni kolegyné Jana Sulcova fekla, Ze tam
byla a byla z toho Uplné paf. Po Noci s Hamletem mQj marceauovsky
Motylek - a Slo to dohromady. Nebo jsem hral v hospodé na stole. Véril
jsem, ze pantomima je néco Uzasného. A vérim tomu dodnes."(Boris
Hybner, Clownovo pozdni blues) Ta esence drzosti, je pro mé tedy
mnohem vice nez urcéitym protestem, prinesenim osobitého autorského
vkladu, vlastniho pohledu na svét, spolec¢nost, obohacenim zanru

pantomimy o drsnou svébytnou poetiku.
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3.3. Komunikace s divakem
Komunikace s divakem je v zanru pantomimy podstatnou slozkou, protoze
pohybovy jazyk je stylizovany a navic neni verbalni, musi byt mim
schopen ¢itelné predat svou vypovéd svym télem a emocemi. ZpUsob
prace s divakem je u Hybnerova dila podstatnou soucasti jeho hereckého
pantomimického stylu. U chirurga miZeme pozorovat jak nam divakim s
pouzitim koment pointl ,,0odnasi* své emoce. Jako by si je potvrzoval az s
divakem az s pohledem do publika. Pozorujeme zde dvé roviny prace s
divakem. V prvni uklizeCe, jeho charakter, jak jedna, co si mysli,
pozorujeme jeho osobni nazory a reakce napft. boli ho zada, je
prekvapeny, zvédavy. Ve druhé roviné nam jeho vyrazy zrcadli chovani a
pocity pacienta, ktery je imaginarni, tudiz my rozpoznavame pacientovy
reakce na zakladé reakci uklizece k nému-uklize¢ se predstavuje
pacientovy jako lékar, podava mu ruku, mozna predpokladame zdésenou
reakci pacienta kdyz se dozvida kdo ho bude operovat ale z vyrazu a
reakce uklize¢e poznavame, Ze mu je pacient vdéény a plné mu ddvétuje.
Dal&i zplsob komunikace s divakem je ,vykreslovaci®. To znamena, Ze
necteme co se déje skrze emoci nebo akci uklizeCe ale gestem , vykresli®,

ze napriklad pacient spi, Zze tady je postel, nebo Ze je pacient tlusty.

3.4. Double take
Opozdéna reakce neboli dvoji ohlédnuti. Komicky trik, ktery téz zavisi na
presném nacasovani. Béhem chvilky se musi odehrat nékolik reakci.
Vidime tu samou situaci dvakrat a pokazdé jinak. Chvile kdy prejedeme
pohledem to na co koukdme a az po chvili nam dojde, co jsme doopravdy
vidéli a musime se podivat zpét abychom se presvédcili. Na prikladu
Chirurga si mUZeme ukazat double take napfiklad ve chvili, kdy uklize&
vstoupi do nemocni¢niho pokoje, zameta, rozhlizi se po mistnosti, prejede
pohledem postel, bez zadného vyrazného povsimnuti néceho zvlastniho,

kdyz v tom mu dojde, ze v posteli nékdo je, rychlym pohledem se vrati
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zpét. Pro nas je zajimava pravé chvile, kdy vidime proménu obrazu, kdyz
vidime, jak postavé doslo, co vidéla. Do této chvile vidi jen to, co by v
mistnosti mélo byt. Az do doby nez dojde k uvédomeéni, kdy vznika

komicky Uclinek a divak se sméje necekané reakci.

3.5. Krok stranou
Jeden z hlavnich prvkd, ktery Ize v etudé& sledovat a ktery se objevuje v
Hybnerové tvorbé je takzvany , krok stranou™. ,Je to kfizovatka uvnitr
ptib&hu. Téchto kfizovatek miZze mit pfib&h nékolik, zavisi to véak na
mnoha okolnostech a strukture pfibéhu. Zhruba nékde po expozici, kdy je
divak lapen, kdy jsou jasna pravidla hry a gag zacne mit ryze divadelni
hodnotu komunikace je vhodné zaminku, kterou nam pribéh jiz poskytl,
toto pole tématu opustit a vydat se do poetického prostoru analogii a
divadelni zvile, do svéta magickych souvislosti."(Boris Hybner, osobni

zapisky)

3.6. Expozice
Prvni véci kterou Ize na etudé sledovat, je dobra a pomérné dlouha
expozice.
»Je vSak treba, aby expozice byla dlouha. Aby esence pribéhu divaka
svedla. V expozicni ¢asti se tedy rozdaji karty, v ¢asti druhé zacina
hra."(Boris Hybner, osobni zapisky)
V expozici etudy Chirurg se nam odkryva charakter uklizeCe, ktery je
znudény svou vlastni praci. Koufi nedopalky které nachazi pfi zametani,
kdyz v tom si vSimne dveri. Nahlizi klicovou dirkou, vidime, ze tam vidi
néco, co ho velmi zajima. Situaci ale stézuje nahodny kolemjdouci, pred
kterym musi uklize¢ délat jakoze nic, ¢imz nas stale vice napina. My jako
divaci jdeme s nim, protoze nds zajima co tam vidi, z pohledu skrze

klicovou dirku ani z vyrazu zatim nerozpozndavame co tam vidi ale
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muZeme &ist, Ze ho to zajimd. Otevird dvefe, vstupuje do prostoru a az
ted’ zjistujeme, ze v mistnosti lezi ¢lovék a ze se nejspis nachazime v
nemocnici. Vime kdo je na scéné a kde se nachazi. Karty jsou rozdany.
Hra zadina.

Uklize¢ zacina objevovat prostor. Zameta po mistnosti, nachazi operacni
plan, ¢imz nam potvrzuje, Ze se opravdu nachazi v nemocni¢nim pokoji.
Zde mUZeme vysledovat krok stranou, ktery spo¢iva v opusténi dosavadni
linky objevovani prostoru a predstavovani charakteru. Uklize¢ nalezne
operacni plan a za¢ne hrat hru s publikem. Ukazuje nam, ze pacient bude
podstupovat operaci stiev. Chvili ho lituje, jde dal zametat a napada ho,
Ze by to klidné zvladl odoperovat on sam ale nebude to nikomu dokazovat.
~Necha se premlouvat" od publika, déla drahoty, vytahne z kapsy korunu.
KdyZ padne pana, pUjde operovat, pana nepadd a komicka situace vrcholi
tim, ze porusi pravidla hry s minci, ktera nastavil a na posledni pokus po
dopadu mince na dlaf pretodi na stranu, kterd uréuje, ze pUjde operovat.
JTeprve v druhé ¢asti, kdyz se autorovi podari krok stranou provést
nenapadné, kdyz nedopusti, aby divak pojal podezreni, teprve nyni se
muzZe autor prosazovat jako basnik, jako filozof, mize ukazat $ifi svych
asociacnich moznosti a kompozi¢ni mistrovstvi, zru¢nost v rytmu a
timingu, uméni vystavét, podat a prodat gag."“(Boris Hybner, osobni

zapisky)

3.7. ., Mit situaci, ktera se da zdimat az na dno."
Uklize¢ se zacina pfipravovat na operaci jako opravdovy doktor. Hleda
plast. Kdyz ho kone¢né najde, prohlizi si ho, oblékne se do né&j, ukazuje se
v ném pacientovi. Zavazuje se do néj, pracuje s faktem, ze vsSichni vime,
jak je slozité se do doktorského plasté sam zavazat protoze ma
zavazovani v zadu. Nastava dalsi problém. PIast si zavazal tak moc, ze v
ném nemdize chodit a my sledujeme, jak se potiebuje dostat k
operacnimu planu a musi k nému se k nému néjak dostat v omezeni
zavazani plasté. Na chvili nds nechad zapomenout na plast a fokus jednani

presune na nasazovani rukavic. V tu chvili rozehrava dalsi ,,nekonec¢nou"
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hru s rukavicemi. Je to situace, kterd nas naprosto vtahne, protoze kazdy
zaZil, jak sloZité mdZe byt nasazovani rukavic. Bere jednu gumovou
rukavici a natahuje si ji na ruku, ale natahne ji tak moc, ze kdyz ji pusti,
rukavice uleti na zem. Sbira ji ze zemé a vyuziva jejich gumovych
natahovacich moznosti, chce ji strelit po pacientovi, kdyz ji natdhne,
rukavice se mu vrati do obliceje, jako kdyz chcete po nékom strelit
gumicku a nepovede se to. Nastava dalsi problém, uz po nékolikaté
nasazovana rukavice ma srolované prsty a nejde se tam trefit. Pokousi se
o to, snazi se fouknutim narovnat pomuchlanou rukavici, coz vyusti k
nafouknuti celé rukavice jako baldnku, ktery odléta do vzduchu, a kdyz ho
pusti, rukavice se jako baldnek ktery pustite rychle ufoukne a navlékne se
uklizeci na ruku. Kdyz dokondi situaci s rukavicemi jde k pacientovi a
Znovu nas upozorni na situaci s plastém a dal ji rozehrava. Kromé toho, ze
ma zavazany plast tak, Ze se v ném nemUze pohybovat, zjistujeme, Ze v
ném nemdze ani dychat. Bere plast, roztrhad ho a pred o¢ima pacienta

zahazuje pryc.
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ZAVER

Na zavér bych zde uvadim vyrok, jez poznamenal Boleslav Polivka o
tvorbé Borise Hybnera. , Polivka mi rekl, ze lidskost je v mych hrach
neproklamativni. Mezi radky. V tom jak co délam. Je to asi jako u
Hamingwaye. Je to vzdycky otdzka cudnosti. Taktu. Podobné je lidskost
ukryta i v Zivoté. Jen obcas ji zahlidnem. Takt a kontakt."(Boris Hybner,
osobni zapisky) Hybnerovi postavy nas zaujmou svou jinakosti, odliSnosti
az témeér nelidskosti, ve smyslu, jak absurdné jednaji ale za témito
tvafemi ,outsiderd" citime, z jak velmi lidského citu vychazi, presto, Ze ho
treba skryvaji hluboko v sobé. My jako divaci to vSak citime a proto s jeho

postavami ,jdeme", vnitfn& se nas dotykaji a mdZeme se s nimi ztotoZnit.
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