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SHRNUTi: CASOVA SMYCKA VE FILMECH NA HROMNICE O DEN VICE, LOLA BEZi O
ZIVOT A UVEZNENI V CASE.

Casova smycka je takovy typ nelinearni narativni struktury, kde se p¥ibéh soustfeduje bud na
opakovani série udalosti, napf. vykradeni obchodu, jediny den, 90 minut, atd. Postavy jsou
zde Casto uvéznény v ramci této machinace, odsouzeny zazivat opakujici se udalosti az do
nalezeni uniku €i feSeni situace. Jedna se o Casto pouzivanou narativni techniku, ktera
pfipomina Nietzseho “VéCny navrat”, feckou baji Sysifus, budhistické kolo dhramy, ¢i Cinské
legendy Wu Ganga. Tato diplomova prace se zabyva sou€asnymi filmy s ¢asovou smyckou.
Projednava specifika tohoto typu filmu a do hloubky analyzuje tfi vybrané filmy, reprezentujici
tento styl. Cilem této analyzy je dekonstruovat tyto filmy dle jejich stylu vypravéni a
tématickych prvku, a nalézt tak rozdily mezi nimi. Zarovén vénuje zvlastni pozornost prvkiim
filmového jazyka pouzivaného v téchto filmech. Zatimco existuje Siroky vybér literatury
zabyvaijici se nelinearnim filmem, je zde pomérné malo text(, zamérenych specificky na

analyzu filma s ¢asovou smyckou.

ABSTRACT: TIME LOOP NARRATIVE IN GROUNDHOG DAY, RUN LOLA RUN, AND
TIMECRIMES.

A time loop narrative is a type of non-linear narrative structure where the story centers on the
repetition of either a series of events, i.e., the robbery of a store, a single day, 90 minutes.
Characters are often trapped within this machination, doomed to experience a recurrence of
events until they find an exit or solution. It is a widely used narrative technique that reminisces
of Nietzsche’s “eternal return," the Greek myth of Sisyphus, the Wheel of Dharma of Buddhism
and the Chinese legend of Wu Gang. This thesis is a study on contemporary time loop films.
It discusses the specifics of this type of film and analyzes in-depth a selection of three
representative works. Through this analysis, it aims to deconstruct the films into their narrative,

and thematic components to find the similarities and differences between them. At the same

time, it seeks to give particular attention the elements of film language used in these films.
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Uvod

Jednou z mnoha jedine¢nych vlastnosti tohoto druhu filmu je jeho ¢asova dimenze. V pribéhu
firmu mUze byt formovana, zkracena &i prodlouzena, pokroucena a opakovana. Neni to
prehnané tvrzeni, kdyz Tarkovsky Fika, ze flmové uméni je uméni, které “se vytesava v Case”
(Tarkovsky, 1986, strana 65). Filmy s €asovou smyckou jsou vyjadienim této inherentni affinity
s Casem. Jsou vysledkem hravého mysleni a potfeby experimentovat s jednim ze zakladnich

aspektl filmu jako takoveého.

Filmy s ¢asovou smyc¢kou stavi své vypravéni na opakujici se udalosti i sérii udalosti. Bez
ohledu “akrobatiku ¢asu®, vdechny pfibé&hy se pohybuji pouze jednim smérem, a do dopiedu
v Case.” (Porter, 2007, str.41). | kdyz divaci zazivaji pouze pfirozeny Cas, pfibéh a proces
vypravéni pfidavaji dalsi uroven. Jak poznamenal Jan Alber, je to “vypravéni v pfirozeném
Case, o Case, v némz se odehrava déj, o ¢ase diskurzu, o Case ktery zabere piecteni tohoto
vypravéni (Alber, 2016, str. 202). Ve filmu s €asovou smyckou tvofi &as vypravéni cyklicky
vzor pfibéhu. V téchto filmech se pfibéh soustfeduje na protagonistu, ktery je uvéznén v Case,
a nékolikrat se opakuje dany usek (den, 20 minut, hodina), dokud neni nalezen unik Ci feSeni.
Protagonista je si Casto védom své situace a soustfedi se na nalezeni Uniku z asové smycky.
Tyto filmy nejenze pouzivaji nelinealitu jako Cast jejich zapletky, ale téz Cini nastroj vypravéni
hlavnim bodem filmu jako takového. Je to ten typ vypravéni, ktery “bofi mimetické konvence,

které nejsou jednodusSe nerealistické, ale antirealistické”. (Richardson, 2012, str. 95).

Zatimco nic v nasSich zkuSenostech prfesné nekoresponduje s ¢asovou smyckou, uméni a
filozofie jsou plné prikladu téchto rekurzivnich struktur. Pfiklady této narativni struktury lze
nalézt v literatufe, nabozenstvi, ve vytvarném umeéni a ve filmu. Cyklické struktury se téz
objevuji v v mnoha rlznych kulturach a tradicich, které maji spolec¢né jisté nutkani, které
prochazi ¢asem a civilizacemi velmi odliSného plvodu. Buddhismus, hinduismus a dalSi
asijska nabozenstvi jsou zalezena na pincipu kola dharmy, kde ¢lovék Zije bezpocet Zivotd, a

v kazdém zivoté se zlepSuje, doufajic ve své osvobozeni z tohoto kruhu. V €inském lidovém
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vypraveni byl Wu Gang vyhnan na mésic, kde musel pokacet strom pouze proto, aby pfi sekani
jeho silného kmenu vidél, jak kazdy den znovu magicky regeneruje. Dle zapadni tradice byl
kral Sisyfus odsouzen k vé€nému valeni obrovského balvanu na horu jen proto, aby vidél, jak
Se znovu a znovu vraci na upati hory. Pozdéji se objevuji dalsi pfiklady v riznych filozofiich,
napf. Ouboros, ktery ji svlj vlastni ocas, coz v renesanénim mysticismu symbolizovalo
introspekci (Soto-Andrade, 2015, str.1). V mayské a aztécké kultufe byl ¢as chapan jako
cyklicky fenomén. V zapadni civilizaci, dle Nietzscheho, vSe, co se déje, se jiz stalo. Nietzsche
zvazoval nazor, ze “tento zivot, ktery nyni Zijete a zil jste, budete zit jeSté jednou a
bezpoCetnékrat, [...] kazda myslenka a povzdech, videchno, nepochopitelné bezvyznamné ¢i
velmi vyznamné ve vadem Zivoté se k vam vrati, ve stejné posloupnosti.” (Nietzsche, 1882,

2009, str. 273).

Navzdory této intuici ohledné cyklické povahy €asu je nasSe zkudenost s €asem vzdy linearni.
Nicméng, naSe kolektivni pfedstavivost se vraci k vnimani ¢asu jako ke kroutici se smycCce.

Tato potfeba objevovat dolasnost je téZ vyjadiena ve filmu, v nelinearnich filmech a,
specifi¢téji, ve filmech s ¢asovou smyckou. Jednou z hlavnich charakteristik t&chto film{ je
jejich dogasna dimenze. Reé té&chto film{ je propojena s tim, jak je &as vyjadiovan a jak je s
nim manipulovano. Toto €ini tyto filmy zvlasté vhodné ke zkoumani, fantazirovani, a hrani si s
Casem vypravéni. Nelinearni vypravéni a filmy s ¢asovou smyc¢kou vezmou pfirozeny ¢as (tak,
jak ho prozivame v naSich béznych zivotech), a prostfednictvim feci tohoto druhu filmu dodaji

divakovi dojem nepfirozené docasnosti.

Prvni film s nelinearnim vypravénim pochazi z roku 1901, a to Histoire d’un Crime od
Ferdinanda Zeccy. Pro zobrazeni pfedchozich udalosti Zecca pouzil flashback. Od té doby
vzniklo bezpocet filml s nelinearnim vypravénim, pfedné Intolerance od D. W Giriffitha,
Resnaisuv film Hiroshima, ma laska, novéji Vécny svit neposkvrnéné mysli a Lost Highway od
Lynche. Jedineéna schopnost téchto filmi manipulovat s ¢asem ucinila z tohoto druhu

vypravéni popularni nastroj. Filmy s ¢asovou smyckou jsou podkategorii nelinearnich film,
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které nejenze vypravéji nelinearné svij pribéh, ale téz ho koncentruji kolem cyklické struktury
a opakovani udalosti. Jinak Fe€eno, tyto filmy pouzivaji “intradiegeticky ¢as” (Cas v ramci
pfibéhu) (Alber, 2016, str. 204), ktery se na sebe nabaluje, v pofadi které zacina i konci ve
stejném momentu v €ase. Prvni film, ktery pouzil tento nastroj, byl Turn Back the Clock od
Edgara Selwyna. Tento film z roku 1933 je varovny pfibéh muze, ktery se poté, co do néj

narazilo auto, vraci do svého mladi, aby odhalil své Zené svou znalost budoucnosti.

Existuje zasadni rozdil, ktery rozliSuje filmy s ¢asovou smyckou od ostatnich nelinearnich
filmG. Zatimco nékteré filmy, jako napf. 712 opic od Terryho Gilliama, jsou vypravény v
nelinearni structufe, a i kdyz pouZivaji ¢asovou smyCku, tento nastroj je pouZit pouze na
obecné drovni. V 12 opic je rekurzivni struktura pfibéhu pouze znazornéna jako klimaticka
zmeéna. Je pouzita pouze za UcCelem ukonCeni vypraveéni navracenim se do bodu, kde vse
zacalo. Zdroj 12 opic byl kratky film Chrise Markera, Rampa. Na druhé strang, filmy s ¢asovou
smyckou, jako napf. Na hromnice o den vice, nasméruji divaky do tohoto nastroje vypravéni
velice brzy, a soustfeduji se na to, jak si protagonista poradi s €asovou smyCkou. Protagonista
v téchto filmech postupuje podobné& Buddhistickému kolu dharmy, kde hlavni hrdina filmu
“reinkarnuje” v kazdém cyklu smyCky, dokud nenasbira dostatek znalosti ¢i zkuSenosti k tomu,
aby prekonal prekazky Ci se osvobodil (nebo také ne). Uvéznény protagonista si je védom své
tizivé situace, a je schopen uniknout az poté, co se mu zjevi zasadni duvod svého uvéznéni.

Tato studie se soustfeduje na druhou katerogii téchto filma.

Dosavadni diskuse se soustfedila na to, co jsou filmy s ¢asovou smyckou, a na jejich
kulturni a filmovy plvod. Jak jsou ale tyto filmy konkrétné strukturovany? Jak jsou postaveny?
V cyklickém vypravéni, prostorova a do¢asna orientace se mohou snadno stat problémem pro
divaky. Jak tyto filmy pomahaji divakim poznat, kde/kdy se udalosti odehravaji? Toto jsou

otazky, na které se tato diplomova prace pokusi odpovédét.



Piehled literatury.

Existuje nékolik zasadnich dél, které projednavaji nelinearni vypravéni ve filmu. Nicméng,
neexistuji zadné knihy, které se soustfedi konkrétné na ¢asovou smycku. V The 215 Century
Screenplay, Linda Aronson zkouma nelinearni filmy obecné z pohledu scénaristy. Dle jejiho
nazoru, za narativni akrobacii nelinerané vypravénych filma, tyto filmy ¢asto striktné sleduji
strukturu tfi déjstvi. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, uvedené pfiklady jeji
nazor podporuji, zvlasté pokud jde o to, jak se v Casovych smycCkach pouziva podnétna
udalost, vyvrcholeni a rozfeseni. DalSi vyznamné dilo je antologie Puzzle films Williama
Buckleyho. V této knize Buckley a jeho spolupracovnici zkoumaiji vybér nelinearnich filma,
které “si hraji s obecenstvem, humornym zplisobem zkousSejice vyfesit hadanku podanou
filmem” (Buckley, Elsaesser, 2009, str.9). Toto dilo bude obvzlasté uziteCné pfi analyze filmu
Run Lola Run. DalSim z klicovych odkaz( bylo dilo Jana Albera Unnatural Narratives,

zvlasté pak kapitola tfi “nepfirozené doCasnosti”, kde Alber analyzuje vypravéni, které

zpracovava a zkresluje Cas tak, jak ho pfirozené zazivame.

PFisti kapitoly nabizi hloubkovou analyzu tfi filmd, které pouzivaji tento zpusob vypraveéni.
Posledni kapitola této analyzy extrapoluje spole¢né prvky, témata a strukturu nalezené v
téchto filmech, a zaroven pojednava o rozdilech bezi nimi a zplsobu, jakym pouzivaji

Casovou smycku.

Metodika

Pro lepSi porozuméni toho, jak je Casova smycka pouzita v jednotlivych filmech, bude kazdy
z nich rozlozen na fabulu a syuzhet. Struktura filmd bude analyzovana tak, abychom
porozuméli, kde Casova smycka zacina, jak se vyviji, a jak je uzavfena ve vztahu k jednotlivym
bodUim zapletky. Zarover se zaméfime na vizualni a zvukové prvky pro lepsi orientaci divaka
v této struktufe. Nakonec budeme analyzovat témata jednotlivych filma. Tento proces bude
proveden pro kazdy z vybranych filmd. S pomoci jednotlivych analyz v zavéru vyvodime

podobnosti a rozdily mezi nimi a vyhodnotime pouziti Casové smycky.



Fabula a syuzhet jsou pojmy, které vznikly z ruského formalizmu na pocatku 20. stoleti.
“Vétsina ruskych formalickych narativnich teorii pfedpoklada rozdil mezi syuzhet a fabula.”
(Bordwell, 1985, str. 345). Fabula je sled udalosti pfibéhu v pofadi, v jakém se vyskytuji.
Syuzhet na druhé strané je specificky zplsob, jakym jsou pfibéhy udalosti rozdany

vypravécem.

Vybér filma

V poslednich dvaceti péti letech bylo nato€eno pfiblizné padesat filma, které rlznymi zpusoby
pouzivaji €¢asovou smyCku. Zatimco analyza vSech téchto filma by vyrazné presahla
pozadovany rozsah této prace, hloubkova analyza cilené vybranych filmG poskytne prehled
prvku, které maji spoleéné, i rozdild mezi nimi. Filmy byly vybrany jak na zakladé jejich pfijeti
vérejnosti i kritiky, tak na zakladé pouziti casové smycky. V8echny zamérfuji svilj pfibéh na
opakovani udalosti. Vybérem filma z rznych zemi, filmového primyslu a dekad (1990-2000)
Ize kli€ove prvky tohoto Zanru analyzovat, aniz by byl pfekroCen poZadovany rozsah této

studie.



Kapitola |

Na hromnice o den vice (Groundhog Day, 1993)

Na hromnice o den vice je americka fantasticka komedie, rezirovana Haroldem Ramisem a
napsana Dannym Rubinem. Hraji zde Bill Murray, Andie MacDowell, a Chris Elliott. Stredem
déni je postava Billa Murrayho, Phil Connors, arogantni hlasatel poCasi z Pittsburgskeé televize.
Zatimco je vyslan na nata€eni kazdorocni akce oslavy Hromnic v Punxsutawney v Pensylvanii
zZjisti, Ze je uvéznén v Casové smycce opakujici se kazdych 24 hodin. Po zvefejnéni v roce
1993 byl tento film velice dobfe pfijat jak kritiky, tak laickou vefejnosti. Béhem let si ziskal

kultovni status.

Fabula

Phil Connors (Bill Murray), hlasatel pocCasi pro mistni Pittsbursky kanal (Pensylvanie), se
neochotné vydava do malého mésta Punxsutawney, aby pfinesl reportaz o slavnostech tzv.
Hromnic. Poté co ho snéhova boufe donuti prolouzit si v méstecku pobyt, Phil se ,pfisti rano®
probudi a zjisti, Ze je opét ten samy den, a poté stravi dlouhych 34 let v této Casové smycce.
Po desetiletich zaCina pfehodnocovat svUj zivot a priority, a rozhodne se vyuzit své situace
proto, aby pomohl dal$im, a ,polepSi“ se natolik, Ze se nakonec z Easové smycky dostane.

Navic ziska na svou stranu zenu, do které se zamiluje. Rozhodne se prestéhovat do malého

meésta a zit svij zivot s Ritou.

Syuzhet

Film vychazi z klasické konstrukce tfech déjstvi. V prvnim déjstvi je uréena hlavni postava, jeji
momentalni situace, a zbé&zny pohledn a jeji prani/potfeby. Phil je arogantni, do sebe
zahledény, egocentricky muz. Ostatni ho vibec nezajimaji. Na konci filmu se z Phila stane
sebevédomy, nesobecky muz. Rita, objekt jeho zajmu, je na zaCatku zobrazena jako divka “na

kterou nema”.
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Podnétna udalost odpovida prvni asové smycce, neboli opakovani oslavy Hromnic. Od té
doby se druhé jednani soustfedi na to, jak Phil objevi Easovou smycku, a prochazi jednotlivymi
fazemi od prekvapeni, strachu, radosti, nudy, zoufalstvi, az po rezignaci. Prvni déjova linie
nastane, kdyZ se Phil rozhodne zneuzit své moci, vykrast banku, a manipulovat Zeny z mésta
k intimnimu styku. V prostfedni déjové linii se snazi svést Ritu, ale neluspésné. Tato skutecnost
ho uvrhne do krize, a snazi se spachat sebevrazdu. Kdyz se i pfes to nedokaze dostat z Casové
smycky, odhali svoji situaci Rit&, ktera navrhne, aby svoji situaci vyuzil pro néco pozitivniho.
Phil se rozhodne zacit pomahat lidem z mésta, a nakonec si ziska Ritinu lasku, a vysvobodi

se z Casove smycCky.

Konstrukce ¢asové smycky

V bézném linearnim filmu jsou €as a prostor feSeny mimeticky, tzn., zZe jsou konstruovany
zpusobem podobnym nasi pfirozené situaci. Ve filmech s asovou smyckou ,existuje
docasnost sama o sobé&, ktera neni zavisla na zakonech ¢asu ,realného zivota“ (Heise, 1997,
str .64). Nicméné, film sestava ze série zabérl sefazenych linearné, a divaci mohou tyto
zabéry zazivat postupné. Pro vyjadieni dojmu, Ze Cas je cyklicky, a Zze se udalosti opakuiji,
filmafi musi vytvaret urCité scény, které slouzi jako pfedloha, a postupné je mirné ménit, aby
ukazali vyvoj ve filmu. Zaroven filmafi pouzivaji specifické vizualni a fonetické prvky, které,
kdyz jsou opakovany a modifikovany v logickém pofadi, dovedou publikum k zavéru, ze

vypraveni ma cyklicky vzorec.

Jelikoz je Casova smycka “nepfirozenou docasnosti” (Alber, 2016), publikum maze snadno film
odmitnout jako “fake”, a nedostat se tak do déje. Toto znamena, Ze pro filmare je velmi dllezité
dostat a udrzet publikum ve stavu pochybnosti. Udrzeni ve stavu pochybnosti je vyraz pouzity
Samuelem Taylorem Coleridgem v roce1817 v dile “Biographia Literaria." Publikum je
zachyceno “zdanim pravdy, dostate€nym k tomu, aby si pro dany moment chtélo udrzet
zminény stav pochybnosti.” (Coledrige, 1979). Jinymi slovy, filmafi musi divakim poskytnout

zpusob, jak akceptovat nepfirozené aspekty vypravéni tim, Ze jim poskytnout néco, ¢emuz
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mohou Véfit, Ze je “realné”. Toto zdani pravdy je néco, coz publikum rozpozna a drzi se toho,
jinymi slovy, jsou to urcité mimetické aspekty, které zdUvodruji nepfirozenou udalost.
Napfiklad, strategii mOze byt dovolit divakim objevit nepfirozenou udalost spolu s
otestovat tak hranice a pravidla nadpfirozené udalosti. Toto uklidni divakiv skepticismus. Ve

filmu Na hromnice o den vice je tomuto vénovano prvnich pét smycek.

ReZisér Harold Ramis a scénarista Danny Rubin vénovali zhruba dvacet pét minut z celého
hodinu a pul trvajiciho filmu ustanoveni a stmeleni stavu pochybnosti, poéinajic ihned po
uvodni scéné s rozdélovanim déje na tfi ¢asti. V Gvodni scéné, na prvni oslavé Hromnic,
prestavuji sérii scén, ktera pomUze publiku se zorientovat a porozumét zapletce. Poté je zde
tzv. uvodni bod, tedy moment, kdy je hlavni postava uvedena do prvniho cyklu Easové smycky.
Toto je scéna, ktera spusti dramatickou otézku, bez které by pfibéh hlavni postavy byl
radikalné rozdilny. Ve filmu Na hromnice o den vice se tato scéna shoduje s podnétnou
udalosti, kterouz je prvni opakovani dne, ukazané opétovnym piehranim celé avodni
sekvence. Posledni krok je nejspise ten nejdulezitéjsi, jelikoz angazuje publikum do podnétné
udalosti. Dle Coleridgeho terminologie, je to pravé “zdani pravdy", a ve filmu Na hromnice o
den vice jsou to scény, kdy publikum vidi protagonistu testovat realitu situace a bojovat s tim,

jak novou situaci pfijmout.

Tyto scény musely byt zapracovany v prvnim déjstvi, aby bylo publikum schopné pochopit
pravidla ¢asové smycky. Po ustavenoveni téchto scén a referenénich prvki, tyto scény mohou
byt opakovany a pomoci tak publiku porozumét do€asnosti filmu jako cyklické. Poté jsou scény
opakovany a pfehodnocovany podle chovani protagonisty, a publikum mize posuzovat vyvoj
v jeho chovani. Jelikoz se déni a umisténi scén stale opakuiji, film je postaven na hlavni
postavé vice nez na vyvoji pfibéhu. Toto je znazornéno prostfednictvim riznych fazi jeho

vztahu s obyvateli mésta, pocinaje nepratelstvim, arogantnim a odtazitym chovanim pres
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surove pozitkarské, az po zcela nezistné a altruistické. Tyto zmény v chovani hlavni postavy

se shoduji s hlavnimi body zapletky v pfibéhu.

Publikum vidi dvodni, ustavujici scénu, a poté navrat do bodu poc¢atku, kdy se opakuje stejna
scéna nebo scény. Kontrast téchto dvou bodU registruje publikum vétSinou v podobé chovani

hlavni postavy.

Ve filmu Na hromnice o den vice, hlavni scény urcujici Casovou smyc¢ku jsou:

1. Probuzeni v Bed and breakfast.

V této scéné se Phil probouzi v den oslavy Hromnic. Toto je uvodnim bodem kazdé Casové
smycky, a proto je to nejCastéji se opakujici scéna z celého filmu. Publikum ma vnimat tuto
scénu jako zacatek kazdé nové smycky. Hlavnimi vizualnimi elementy jsou pohled na budik,
ktery ukazuje Sest hodin rano, pisnicka od Sonny Bona “I Got You Babe”, uvadéna dydzejem

v radiu. Dalsi relevantni udalosti jsou napf. Phil divajici se z okna (projizdi auto, neni snih).

Pokoj je téz pouzivan jako nastroj, ktery uci publikum porozumét ¢asové smycce. Napfiklad,
v poc¢atku druhého déjstvi, Phil zlomi pfed spanim tuzku, aby ji nasledujici rano nasel opét
celou. Toto je zdanlivé jednoduchy zpuUsob jak ukazat publiku, jak ¢asova smycka funguje. Je
to vizudlni pfiklad toto, jak je nepfirozenost publiku demonstrovana. Vzhledem k tomu, Ze v
realité je to nemozné, divak pochopi, Ze v Casové smycce se véci opakuji. Pozdéjsi opakovani
scén zahnuji napf. opakované rozbijeni budiku. Ve tfetim déjstvi je Phil osvobozen z Easové
smycCky, Rita je s nim, a kdyz se podiva z okna, ulice je pokryta snéhem a neprojizdi zadné

auto.

Je dulezité si uvédomit, Ze zabéry v kazdém opakovani jsou stejné komponovany, uhly zabéru
kamery a jeji pohyb posilfiuji dojem, Ze &as se opakuje. Uhrnna scéna je editovana v
podobném sledu, od zabéru zblizka po Siroké zabéry, se zamérem vizualné podpofit minéné

zdani. V této formé pokracuje cely film. Pozdéji ve filmu se v zabérech objevuje nékolik
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odlisSnosti, napfiklad kdyz filmafi zabiraji do extrémniho detailu hodiny, ale tyto zabéry jsou

pouzity pouze pote, co publikum zminénou scénu jiz vidélo nékolikrat.

2. Potkavani se s obéznim muzem na schodech a starou pani. Phil je nejprve arogantni,

blaznivy, a poté prestastny.

3. Bezdomovec na ulici. Tato scéna ukazuje divakovi Phillv pfistup k ostatnim. Vyvoj této
sceény téz slouzi jako dulezity bod zlomu v Philové chovani, kdy se ve Philovi probouzi jemnost

a za¢ne mu pomahat k vyfeseni jeho problému.

4. Setkani s Nedem. Na ulici potka Phil byvalého spoluzaka. Zde se opét ukazuje zména ve

vyvoji postavy. Ve scéné je Phil nejdfivé arogantni az hruby, poté nasilnicky, a nakonec mily.

5. Oslava Hromnic. Audiovizualni prvky obsahuiji festivalovou hudbu, a zabér na namésti. Rita
a kameraman Larry stoji po stran& a pozoruji tradi¢ni ritual se svistém, ktery na Hromnice
predpovida pocasi. Vyvoj této scény ukazuje PhilGv postoj nejen ke své praci, ale i k Zivotu
jako takovému, a to tim, ze dovoluje Philovi vyjadfit vlastni myslenky pfimo do televizni
kamery. Vyviji se od nestrannosti, sakrasmusu, a narcisismusu v prvnim déjstvi, po blaznive,
hrozivé a hrubé v déjstvi druhém, az konecné ve tfetim déjstvi Phil vystupuje jako zucastnény,
zaujaty. Pro demonstraci tohoto prostfednictvim &in(i a vizualnich prvkd, filmafi nechali ve
tfetim déjstvi Phila pfinést spolupracovnikim kavu, coz by Phil v prvnim déjstvi nikdy neudélal.
V kazdé z téchto scén je divakovi ukazovana zména ve Philové postoji tim, jak se chova k
ostatnim. Hlavni scény popsané vySe vzdy zahrnuji jeS$té sekundarni postavu. Diky Philové
chovani k této postavée se divak orientuje ve zménach v jeho postoji. Jakmile publikum vidélo
zakladni scény a je schopno vidét film jako cyklickou sérii udalosti, je mozné odchylit se od

zavedenych scén. Toto dovoli filmu objevovat mésto a jeho obyvatele ve druhém déjstvi.

Poté, co Phil “vstoupil” do ¢asové smycky, dalSim krokem pro néj i pro nas je pochopit pravidla

Casové smycCky. Zaprvé, smycka trva 24 hodin, vSe se zaCina opakovat v Sest hodin rano
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nasledujiciho dne. Misto déni je téz limitovano na mésto Punxsutawney. VSe, co Phil déla, se
odehrava pouze téchto zminénych 24 hodin, v tomto mésté. Nikdo kromé Phila si z Easové
smycCky nic nepamatuje. Phil nema napdfirozené schopnosti. Je to obycCejny Clovék, uvéznény
v Casové smycce. Nicméng, jeho pamét zaznamenava kazdou Casovou smycCku, coZ mu

dovoluje poznat obyvatele mésta, udalosti dne i sebe samého.

Film nikdy specificky nezmini pocet dni, po kolik je Phil v asové smyCce uvéznén. Jak vidime
v jinych filmech s ¢asovou smyckou, jakmile je ustanovena Uvodni ¢asova smycka, Cas je
postupné komprimovan, a my potfebujeme méné informaci pro to, aby se publikum v Case
mohlo orientovat. Stanovenim pravidla, ze dny se opakuiji, ale Philovy znalosti se akumuluiji,

film maze ukazat libovolny pocet dnd a naznacit tak pocet dnu tim, jak se vyviji Philovy znalosti.

Pocitajic s pomérné obvyklym €asem filmu, prvni asova smycka je pfiblizné stejné délky jako
predchozi scéna. Poté, Cas je stale vice a vice komprimovan. Celkem film ukazuje 34 asovych
smycéek, a kazda smycka zabira méné Casu nez ta predchozi. Je dulezité poznamenat, Ze
publikum nemusi pfesné védét, kdy se véci odehravaji. Je ovSem nezbytné nutné, aby se film

drzel své vnitfni logiky.

V tomto druhu vypravéni ubiha €as vpred prostfednictvim Phila, a i kdyz film mdze vstoupit do
kterékoli smyCky v budoucnu, divak musi byt schopen identifikovat béh ¢asu. Toto je dosazeno
naznaCenim béhu Casu (poCet smycek) hlavné skrze dialogy a znalosti hlavni postavy.
Napfiklad, mGzeme vidét Phila pfesné pocitat, kdyz sleduje dva policisty a loupez. Toto je
mozné jediné proto, Ze Phil tuto udalost vidél jiz mnohokrat. DalSim pfikladem je Phil ucici se
hrat na piano, nebo stavét sochy z ledu. Nez si Clovék obé tyto dovednosti osvoji, trva to

nékolik let.
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Toto vedlo nadSené filmové fanousky k pokusu spocitat celkovy pocet let, které Phil v Casové
smycce stravil. Zatimco se toto muze zpocatku zdat trivialni, je to dikaz, jak efektivné filmafi
nastinili béh ¢asu. Kdyz bereme v potaz dané dovednosti (hra na piano, ledové sochy, uc¢eni
francouzstiny, studium mediciny), odhadovany celkovy pocet dni v Easové smyc&ce je 12 395,

coz je cca. 34 let.

Jeden prvek, ktery ve filmu vyc€niva je, Ze nenabizi zadné vysvétleni, pro€ se protagonista v
Casoveé smycCce ocitl, a pro€ je vysvobozen, jakmile najde lasku. Toto se stalo jednim z témat
v diskusi s nahravacim studiem Columbia Pictures béhem pfedpremiéry. V ¢lanku deniku The
Telegraph scénarista Danny Rubin vysvétluje, Ze studio prosazovalo vysvétleni dlivodu
Philova vstupu do smyéky. Slo aZ tak daleko, Ze pozadovalo po Rubinovi zafazeni scény, kdy
je Phil “proklet cikankou”, coz by jeho ocitnuti se ve smycce objasnilo. BEhem psani, Rubin
zvazoval nékolik moznych vysvétleni, pro€ se protagonista ve smycce ocitl, jako napf. prokleti
cikdnkou, nebeskou anomalii, nebo kouzelné hodiny. Nicméné, nezaclenéni téchto

nadpfirozenych prvkd Robin v roce 2016 vysvétluje takto:

“PFi pouhém pomysleni na tyto véci mi bylo jasné, ze jejich zaclenéni by bylo nezajimavé, a
vibec by se netykalo toho, co pro mne film ucinilo tak zajimavym. Proto jsem se rozhodl
neposkytnout zadné vysvétleni. Co se mi na tomto nejvice libi je, Ze logicka, i kdyz ponékud
heretickd myslenka byla dodala filmu existencialni pfichut. Film se takto stal daleko vice

lidskym, jelikoz nikdo z nas nevi, jak jsme ve smy¢ce octli take.”

Finalni verze filmu tak nenabizi zadné vysvétleni, pro€ se ¢asova smycka vlastné stala, nebo
pro¢ skoncila, a vybizi tak divaka, aby si udélal vlastni zavér. Nicméné, film naznacuje prvek,
pro¢ se Phil ocitl ve smy¢€ce uvéznén, napfiklad snéhova boufe, nebo vybér pravé dne oslavy
Hromnic, okolo kterého se celé vypravéni to€i. Hromnice jsou dnem, kdy se slavi tzv. svatky
jara. Podle lidové tradice, svist vyleze ze svého brlhoru a v zavislosti na jeho reakci, lidé mohou
predpovédét dobu trvani zimy. | kdyz toto zni jako divny zplsob pfedpovidani poc¢asi, hodi se
to k absurdité protagonistova boje, ktery je uvéznén ve dni, kdy se slavi néco tak

nepodstatného, jako pocasi predpovidajici svist. Phil to ostatné ve filmu téz zminuje.



13

Tento film dokazuje, Ze i bez konkrétniho vysvétleni, pro¢ se postava do/ze smyCky dostane,
¢asova smycka se neobjede bez téchto dvou zakladnich prvkd: vstup a unik ze smycky. Tyto

prvky jsou zakladem kazdého filmu s ¢asovou smyckou.

Témata

Na prvni pohled se film Na hromnice o den vice muze zdat jako vesela komedie z devadestych
let, ale Casova smycka v ho déli na témata jako pamét, osobnost, nihilismus, a otazku smyslu
zivota. "Hromnice," se staly vyrazem, zkratkou pro monotonii, rutinu a potfebu dosahnout a

meéfit dokonalost.

Film je povazovam za alegorii osobniho rozvoje, a zdUrazruje, ze Stésti pochazi z
upfednostnéni potfeb ostatnich pfed nasimi vlastnimi sobeckymi potfebami. Proto se stal
nejoblibené&j8im mezi nabozenskymi a spiritualnimi uskupenimi ve svété. Budhisté vidi jeho
téma sebeobétovani se a znovuzrozeni jako jejich spiritualni odkaz. V Zidovsko-kfestanské
tradici, Philovo nestésti predstavuje alegorii na ocistec. "Connors prochazi svou verzi pekla,
ale jelikoz neni dabel, vyvine se z néj ocistec, ze kterého je vysvobozen poté, co prestane byt
sobecky a zacne Cinit laskyplné skutky." (Goldberg, 2016). "Zatimco Hinduisté a Budhisté zde
vidi zplisob reinkarnace, Zidé spatfuji velky vyznam v tom, Ze je Connors zachranén pouté
poté, co €ini tzv. mitzvahs, Cili dobré skutky, a je navracen na zemi, ne do nebe, aby téchto
skutkt €inil vice.” (Pholey, 2004). Film samotny si nepfipisuje Zzadnou z téchto nabozenskych
¢i filozofickych interpretaci. Nicméné, mlze byt povazovan za "achvatnou alegorii na moralku,
intelekt, a dokonce nabozenskou dokonalost tvafi v tvaf postmodernimu upadku.” (Pholey,

2004).

Navzdory mnoha rlznym vykladim a analyzam, Danny Rubin v roce 2016 uvadi, Ze:

“Ja ani Harold jsme filmu nikdy nedavali jiny vyznam nez to, aby se stal dobrym, upfimnym a

zabavnym pfibéhem. Vedli jsme sahodlouhé debaty o Buddhismu a reinkarnaci, Supermanovi
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a etice o neustalém “nezachranovani” vSech ostatnich, a dalSi filozofické otazky stimulované

timto pfibéhem.”

Absurdita Philovy situace souvisi s absurditou festivalu Hromnic, coz dohromady vizualné a
dramaticky predstavuje absurditu ve filozofickém slova smyslu, jak poznamenal Albert Camus.
V Mytu o Sisyfovi Camus pojednava, ze z absurdity se da uniknout pouze s pomoci nadéje
nebo sebevrazdy. Pro Phila, sebevrazda byla feSenim ne jednou, ale bezpocetnékrat. Tvrdi,
ze byl upalen, zelektrizovan, zmrazen, pofezan, atd. Poté, co se mu nepodafilo zemfit,
rezignoval na svoje uvéznéni ve smyc€ce, coz nas pfivadi k opaku, tedy k nadéji. Pouze pote,
co se Phil rozhodne rezignovat na svUj Sisyfovsky udél pomahat lidem ve mésté, je osvobozen.
Toto sebeobétovani se mu pomuize rozbit smycku. Otazka "jak" neni nikdy zodpovézena, ale
publikum je vedeno k tomu, aby uvéfilo, Ze je to proto, ze Phil kone¢né ziskal Ritu na svoji

stranu.

Nicméng, film oblas zabrousi do sentimentality, jeho rozfeSenim je klasické “laska hory

prenasi”, a dobyti objektu zajmu je feSenim protagonistova problému. “Laska” je pouzita jako

Deux Ex Machina, protagonistu osvobozuje a zbavuje ho jeho nestésti.

V tomto ‘laska hory pfenasi’ holywoodském slova smyslu, emoce jsou néco vice nez obdiv,
teenagerovsky druh zabavy, kde si osoba plni své cile, rozviji talent, ziskava uspéch, respekt
a obdiv od mistni komunity. Tato “laska” je zde nejen kvantifkovana, ale i zpenézena. Rita
dokazuje svoji ‘lasku’ licitaci 300 dolart pro Phila. Pro vSechny pozitivni vlastnosti filmu je
rozfeSeni primarnim pfikladem diskurzu, ktery vidi lidské vztahy jako komoditu, talent jako
pfinosy a lasku jako druh mény. Kde Camus vidi, Ze Sisyfos zaziv4 urcité Stésti v tom, ze
Uspésné plini svlj ukol, Hollywood protagonistu vychvaluje a poskytne mu vysvobozeni, kdy
se stane svym zplsobem UspéSnym a talentovanym pomocnikem komunity. Tento rozdil
ukazuje nahled do dvou rozdilnych pohledl na svét, v jednomz z nich napInéni pfichazi pfimo
od jednotlivce, zatimco ve druhém je toto urCeno tim, co jednotlivec znamena pro ostatni, co

si 0 ném mysli.
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Je téz mozné film “Cist* z pohledu velkomésto vs. malomésto. V prvnim déjstvi je Phil obyvatel
velkomésta, kterému se male mésto hnusi, déla si legraci z jeho obyvatel, jejich
nesofistikovanosti a z jejich povér. BEéhem Casové smycky je nucen naucit se vazit si aspektl
malého mésta, a téZ se seznami se Zivoty jeho obyvatel a zaéne se o né zajimat. Z této
perspektivy, jediné poddanim se malému méstu dovoli protagonistovi najit ‘osvobozeni’. Tato
interprepace je podobna Voltairovu dilu Candide, kde se po sérii katastrof a dobrodruzstvi
protagonistka, Candide, usadi s prateli na malé farmé&, aby se mohla starat o jeji zahradu.
Ponauceni je zde takové, zZe pravé stésti mize byt dosazeno pouze v malych vécéch zZivota.
Zatimco toto je ve filmu zcela urcité obsazeno, Phil navrhne Rité, aby se prestéhovali do
Punxatawney a Zili tam, je zde i zvlastni aspekt. Phil byl v tomto mésté uvéznén 34 let, a nyni,
kdyz je volny, rozhodne se zde zlstat. Toto je to ultimatni vitézstvi nad dabelskou pasti, kde
se obét rozhodne zUstat ve své kleci. Zaroven, toto koresponduje s Budhistickym vykladem

filmu. Phil se pfizplisobi méstu a dosahne své viastni nirvany v americkém malomésteé.
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Kapitola Il

Lola bézi o zivot (Lola Rennt, 1998)

Lola bézi o zZivot je némecky kriminal Ci “thriller” film, napsany a rezirovany Tomem
Twykerem v roce 1998. V hlavnich rolich hraji Franka Potente jako Lola a Moritz Bleibtreu jako
Manni. Hlavni téma se soustfedi na Lolu, ktera potfebuje ziskat 100 000 némeckych marek za
dvacet minut, aby zachranila zZivot svého pfitele. Thned po zvefejnéni se Tykwerlv debutovy
film rychle stal pokladnim trhdkem jak v Némecku, tak v zahrani¢i. O témé&F dvacet let pozdéji
je film Lola béZi o Zivot povazovan za zasadni dilo pro znovuzrozeni némeckého sou€¢asného
filmu” (Wedel a Buckley 2009, str.129). Spole¢né s kruhovym pfib&éhem, Lola bézi o Zivot
experimentuje a obsahuje mnoho raznych technik, od tiché fotografie po 2D animaci a video.
| kdyz je pfibéh velmi pfimocary, film vynika prostfednictvim zplsobu jeho vypravéni, které
“stfida doCasnou linearitu a kruhovitost, akci a kauzalitu, pohyb a stagnaci.” (Wedel a Buckley

20009, str.129).

Fabula

Film je pfibéhem o divce, ktera potfebuje sehnat urcitou ¢astku penéz, aby zachranila svého
pritele. Lola (Franka Potente) obdrzi zoufaly telefonat od svého pfitele Manniho (Moritz
Bleibtreu), drobného zlodégjicka, ktery pravé ziskal 100 000 marek v hotovosti ze své posledni
loupeze. Linearné, série udalosti je nasledujici: Manni spacha kradez pro svého $éfa
Ronnieho. Nicméné, Lola nedorazi v€as, aby Manniho odvezla odevzdat penize $éfovi. Proto
Manni jede metrem. Jelikoz nema listek, zpanikafi, kdyz vidi revizory, a utikajic z metra,
nechava v metru tasku plnou penéz, kde ji poté sebere jakysi pobuda. Ronnie Mannimu
vyhrozuje. Ten poté vola Lole z telefonni budky a fika ji, ze jestlize nesezene 100 000 marek
béhem dvacetiminut, Ronnie ho zabije. Manni téz fika Lole, Ze se pokusi vyloupit blizky

supermarket, aby penize ziskal. Lola Manniho prosi, aby pockal, a slibuje, Ze penize sezene.
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Syuzhet

Film zobrazuje protagonistku pfi tfech riznych pokusech, jak dosahnout cile. PFi prvnim Lola
zemre, pfi druhém zemfe Manni, a tfeti ma ,idealni“ konec, kdy je konflikt vyfeSen tim
nejlepSim moznym zplsobem, Lola a Manni z problému vychazeji dobfe, a dokonce jim
zbydou néjaké penize. Pouzitim obrazu s témito ,tfemi Sancemi® se film vyviji a obohacuje to,

co by jinak byl pouze jednosmérny pfibéh.

Film zacina kratkym prologem, Uvodni scéna urcuje jeho styl, eklekticky format, ktery micha
zivou akci, video, a animaci. Toto pomaha naznacit duch filmu, a taktéz naznacuje néktera
témata, kterych se bude dotykat. Poté, néjaky hlas pfemita o lidskosti, a kon¢i citaci Seppa
Herbergera o fotbalu. “Mi¢ je kulaty, hra trva 90 minut. Toto jsou fakta, to ostatni je pouze
teorie”. Hlas patfi Hansi Paetschovi, znamému némeckému herci, ktery vypravi pohadky a
détské pribéhy. Vybér je to relevantni, jelikoz vybérem Paetscheho je némecké publikum
pfipraveno na to, ze ho oCekavaiji i pohadkoveé” akce. Je to jemny zplsob, jak pouzit prvek

znamy divakovi pro to, aby nezacal mit pochybnosti (neztratil davéru v pfibéh).

Poté jsme vrzeni do in media res, v momenté kdy Manni vola Lole. Udalosti, které k to mu
vedou, jako Lolin ukradeny moped, Ronnieho vyhrizky prostfednictvim telefonu atd. jsou

znazornény v Cernobilych zpétnych zabérech (flashback).

Zbytek filmu je rozdélen do tfi Casovych smycek. V kazdé z nich se Lola snazi ziskat penize a
zachranit Manniho. Kazda smyCka zacina telefonatem, ale jinak se vyvine a jinak skon¢i. V
prvni smycce Lola zemfe v rukou policie, ve druhé zemie Manni poté, co ho srazi sanitka, a

ve tfeti Manni najde penize a oba odchazeji nezranéni a bohatsi.

Konstrukce ¢asové smycky
Zatimco Na hromnice o den vice pouziva Casovou smycku jako nastroj pro sebenapraveni,
Lola béZi o Zivot ji pouziva k tomu, aby dovolila protagonistce zkusit nékolikrat dosahnout

14

svého cile. David Bordwell toto nazyva “nékolikanasobny pokus” (2007, str.184), kde
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opakovani pfibéhu dovoluje zkoumani jinych scénafl a disledkd kazdé udalosti. | kdyz je
diskutabilni, zda je Lola bézZi o Zivot filmem s asovou smyckou, zasadni ddvod pro podporu
této teze je to, Ze si Lola, stejné jako Phil v Na hromnice o den vice, pamatuje udalosti z
predchozi smyc¢ky a pouziva tyto znalosti k dosazeni svého cile. Owen Evans zdUraznuje, ze
toto pfipomina logiku videohry, kde ma hra¢ nékolik Sanci, aby hru dokoncil. Jeho slovy,
“nejjasnéjSi podoba s virtualnim svétem pocitaCovych her se nachazi v klicovém prvku filmu,
tedy Loliny tfi ‘Zivoty’.”(Evans 2004, str. 109). Film podporuje zdani videohry citaci Seppa
Herbergera v prologu o fotbalu, a kdyz predstavuje kazdou z postav na poc¢atku scény jako
postavu z videohry. Twykerova volba pouzit tyto prvky pomaha filmu nabyt hravého dojmu.

Tyto prvky vizualné propojuji film s hrou, a my tak mame mozZnost ho tak vnimat jiz od zacatku.

Kratka uvodni scéna (telefonat) predstavuje hlavni postavy, zapletku, a jejich Sance. Také
uvadi zakladni vizualni prvky, které slouZzi jako referenéni body v €asové smyCce. Hlavni
reference je obraz Cerveného telefonu a jeho sluchatka leticiho vzduchem. Moment, kdy
dopadne na telefon, slouzi jako interpunkéni znaménko, obraz, ktery se opakuje na zacatku
kazdé nové smycky. Zatimco telefon je prvni vizualizaci v kazdé Casové smycce, Twyker
uvadi sérii vizuall, které jsou opakovany v nasledujicich smyckach. Napfiklad, Lolina matka
mluvici do telefonu stejnym zpUsobem v kazdé smycce. Dlvodem pro to je, Ze Lolina matka
je jednim z prvnich prvkd, ktery vidime v kazdé smyéce. Timto se divak mlize orientovat a
vnimat film jako cyklicky. V ostatnich scénach, kliCové zabéry se téz opakuiji, vlastné, Twyker
natocil rizné variance scén s kamerou ve stejné pozici. Takto vizualy filmu podporuji dojem
Casoveé smycky. DalSi kliCové vizualy jsou exteriér budovy, bankér odchazejici z budovy, Lola

probihajici skupinkou jeptiSek a cyklista.

V kombinaci s kontextem poskytnutym v prvnim déjstvi, tyto prvky nam pomahaiji orientovat
se v docCasnosti filmu, a rozliSuji dulezité udalosti. Proto se v kazdé smycce opakuji stejna

mista a situace, napf. Lola béZici Berlinem, cyklista, banka, sanitka a obchod.
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Jedine¢nym aspektem konstrukce tohoto filmu je, Ze kazda smycka ma sveé tfi struktury déjstvi,
vCetné feSeni kazdého z nich. Dvé konci tragédii, a posledni z nich kon&i pozitivné. Film by v

podstaté mohl skoncit na konci kazdé smycky, a vypadal by kompletni.

Zaroven, tento typ narativniho vypravéni plati svou cenu. Soustfedéni se na tfi verze zapletky
znamena, ze filmové postavy jsou v podstaté druhotné, a jsou podfizené zakladni zapletce.
Lolina postava se nijak nevyviji, nedozvi se nic, co by pfedtim nevédéla. Na konci filmu je Lola
v zasadé uplné stejna, jako byla na jeho zacatku. Nicméné, namisto vyvoje jeji postavy,
Twyker naznacduje, ze se Lola poudi z kazdé chyby, kterou udélala v minulé ¢asové smycCce.
Film nam nikdy oteviené nefekne, jestli Lola vi €i nevi, Ze je v Casové smycce, ale jeji chovani
podporuje dojem, Ze si je toho védoma, ve srovnani s filmem Na hromnice o den vice, kde se
cesta hlavni postavy soutfedi na jeho znalost situace. V kazdém “novém béhu” Lola poznava
prekazky, které ji Cekaji, a zvladne je pFekonat. Napfiklad, v polatku druhé smycky je
napadena psem, a spadne ze schodu. V posledni smy¢ce psa pfeskoci a Uplné se mu vyhne.
DalSim pfikladem je scéna se sanitkou. V prvni smyc€ce Lola bézi vedle sanitky, a nestihne
Manniho, ktery jiz vykrada obchod. Ve druhém pokusu zpozdi sanitku tim, ze pfebéhne pred
ni, coz poté vede k Manniho smrti. Ve tfetim, finalnim béhu, Lola se necha sanitkou svézt.
Dal8i zakladni scéna, ktera toto naznacuje je v prvni smyCce, kdy Manni ukazuje nervozni
Lole, jak pouZzivat zbraf, resp. jak ji odjistit, a ve druhé smycce Lola zbran odijisti, jako by si

pamatovala, jak to udélat.

Zamezeni nedaveéry je zakladnim prvkem kazdého filmu, obvzlasté filmu s ¢asovou smyckou.
Lola bézZi o Zivot k tomu pouziva Siroké spectrum technik. Na pocatku prvni smycky, Manni
poznamena “Rikala jsi, Ze laska zmuze v§echno’. Timto, film odtvodiiuje svou &asovou
smyc¢ku a potvrzuje jeji myslenku. Laska dokaze vSechno, dokonce muze vratit ¢as. Timto
jsme vedeni k tomu, abychom akceptovali pohadkovou logiku filmu, manipulaci s ¢asem, a
taktéz absurdni feSeni ve tfeti smycce, kdy Lola vyhraje pozadované penize v kasinu zatimco

pomoci kfiku, a Manni najde pobudu, ktery na zacatku penize ukradl.

Uvodni monolog, obraz vstupujici do hodin, a animované série, to viechno pomaha publiku

pozorumét a akceptovat vnitini logiku filmu. Jakmile Twyker “nauci” divaky porozumét
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pravidlim, nadale se jimi fidi. Kazda smyCka zacina stejnym obrazem, nasledovanym stejnou
sérii ¢inl: Lola bézici dol po schodech, vzdy se potka se psem, mine stejnou skupinu jeptiSek
po cesté do banky, atd. DalSi techniky jsou mnohem jemnéjsi a hraji na odkazy, které jsou pro

divaky spoleéné, viz. jiz zmiflovany Hans Paetsch jako vypravéc.

Twyker téz uznava dulezitost propojeni publika s protagonistou. Jelikoz se cely toCi kolem
jednoho zakladniho vztahu (Lola/Manni), to, aby publikum porozumélo motivaci protagonisty
je zasadnim prvkem k tomu, aby bylo s protagonistou empatické a udrzelo si o film zajem. Lola
béZi o Zivot zaCina blaznivou rychlosti, ale nezapomina poskytnout nezbytné propojeni mezi
publikem a protagonistou. Uvodni sp&ch jak dostat penize vtahne divaka do filmu, neni to ale
dost na to, aby si jeho pozornost udrzel po delSi dobu. Proto, na konci kazdé smycky, Twyker
ukazuje rychly flashback na to, jak Lola a spolu Manni mluvi v posteli. Tyto scény poskytuji
prestavku od vysoké rychlosti “zavodu proti €asu” po zbytek filmu, a take pomahaji rozsifovat
a prohlubovat divakovo porozuméni vztahu mezi Lolou a Mannim. Divak takto vice sympatizuje
s postavami a emocionalné se zainteresuje do jejich pfibéhu. Tyto scény se téz zabyvaji
tématem filmu a pomahaji balancovat vypravéni hnané zapletkou se strunou, ale ucinnou

personifikaci postav.

Film schvalné disponuje pouze omezenym poctem mist, na kterych se odehrava, a to vzdy po
relativné kratkou dobu. Celkové, od momentu, kdy Lola obdrzi telefonat, po dobu, kdy je
smycka vyfeSena, neuplyne vice jak cca. 30 minut. Kazda smycka trva pfiblizné stejnou dobu.
Timto se film li§i od ostatnich filmd, ve kterych se kazda dalsi ¢asova smycka zkracuje, jelikoz
se publikum dovida stale vice a potfebuje tak méné informaci. Divod pro zkraceni kazdé nové
smycCky je ustanoveni pravidel a vnitfni logiky, zatimco kazda dalSi smyCka vyzaduje stale
méné vysvétleni, a muze se tak soustfedit na rozvijeni zakladniho pfibéhu. Napfiklad, ve filmu
Na hromnice o den vice, po prvnich par smyckach uz nevidame nékteré z interakci v hotelu,
film je pfeskakuje a ukazuje pouze novy, relevantni vyvoj pfibéhu. Lola bézi o Zivot smyCky

postupné nezkracuje, namisto toho trvaji pfiblizné stejné dlouho a to proto, Ze se film soustredi
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na kontrastujici udalosti v kazdé smycce, a na ukazovani toho, jak jednotliva akce muize

vyvolat fetézec nepfedpokladanych reakci.

Témata

Ve vétsiné fillm{ s asovou smyckou, ¢as jako takovy je jednim z hlavnich prvkd, kterymi se
film zabyva. Prvnim snimkem byva zastaveni se kyvadla, otd€eni hodinovych rucic¢ek, a
kamera vstupujici do hodin. Je to “Chronosova tvar, ktera na konci zabéru, kdy se kyvadlo
dostane do klidu, spolkne sv(j vlastni obraz” (Wedel a Buckley, 2009, str.130). Cas prestava
dodrzovat newtonovskou koncepci Sipu. Ve filmu Lola bézi o Zivot Twyker vnima Cas jako
relativni, ohybny, a ne jako pfedobjednany Uusek momentl, nybrz jako vir, ve kterém jsou

postavy uvéznény. Cas je vysoce subjektivni, a existuje a patfi pouze protagonistiim.

Toto se vztahuje i na vizualni aspekty filmlu, jelikoz Lola béZi o Zivot vzdava hold dalSimu filmu,
ktery si hraje jak s Casem, tak se subjektivitou. Film obsahuje nékolik odkazl na Vertigo Alfreda
Hitchcocka. Stejné jako tento film, obsahuje opakujici se obrazy spiral, tak jako Kavarna
'Spirale' za Manniho telefonni budkou, a spiralovité schodisté, po némz Lola bézi dolu. Téz
obraz na sténé kasina, hlava Zeny vidéna zezadu, je zaloZzena na zdbéru z Vertiga. DalSi
odkazy jsou napfiklad prostéradla na posteli v ervenych scénach, které maiji téz spiralovity

motiv, a animované Casti, kdy Lola bézi do viru.

Jednim z hlavnich témat je svobodna vile vs. determinismus. V kratkém prologu, skryty
vypravéC poklada nékolik rétorickych otazek, které pfipravi divaka na film prostfednictvim
metafyzické €oCky, dotykajici se tradiCnich filozofickych otazek, v€etné determinismu vs.
filozofického libertaniasmu. Toto téma je podpofeno opakovanym zjevenim slepé zeny, ktera
se kratce setkda s Mannim v kazdé z alternativnich realit, a vypada to, Ze ma nadpfirozené
porozuméni jak sou€asnosti, tak moznych budoucnosti v téchto realitach. Nakonec se zda, Ze
film upfednostriuje svobodnou vuli, soudé dle scény v kasinu a posledni scény z telefonni
budky, kdy tato slepa zena obrati Manniho pozornost na kolemjdouciho, coz mu umozni najit
ztracené penize tésné pred vyvrcholenim filmu. Nicméné to, tak se udalosti vyviji ve tfetim

déjstvi, Ize bez obalu nazvat pohadkou. V posledni smy¢&ce film podporuje nazor, ze s pomoci
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sily vule jediné osoby, nahodnost a chaos mohou byt porazeny, nebo aleson vyuzity ku
prospéchu této osoby. Film si mize tento smysleny a naivni prvek dovolit diky tomu, ze
predchozi dvé smy¢ky ukazuji “realisticky” vysledek situace. Pouze tim, Ze divak projde témito

vérohodnymi scénafi, mize pfijmout finalni happy end, i kdyz je uplné smésny.

Ve filmu je neustale odkazovano na nahodnost a kauzalitu. Ve skutecnosti je klicovy konflikt
filmu vyvolan nahodnou udalosti a jejimi dusledky. Lolin moped je zcizen, proto se spozdi, coz
donuti Manniho jet metrem, atd. V kazdé smycCce, Lola nahodné potkava lidi, ktefi zdanlivé
nemaiji zadné spojeni ¢i vliv na pfibéh, ale pozdéji se ukaze, ze hraji dalezitou roli v pozitivnim
rozfeSeni filmu. Napfiklad postava, ktera jede na kole vedle ni. V prvnich dvou déjstvich je
nedulezita, ale v poslednim je dilezitym ¢lankem, ktery dovede Manniho k nalezeni ztracenych

penéz.

Role nahody v Zivoté clovéka a rozvétveny fetézec kauzalnich efektld je téZz rozvinut
prostfednictvim nékterych klicovych doplikd. V kazda smyCka ma ftfi rychlé, bleskové
sekvence do budoucnosti, které ukazuiji Zivot lidi, na néZ Lola narazi béhem svého béhu, jako
napfiklad pani s ko¢arkem, muz na ukradeném kole, a ufednik. Pokazdé, kdyZ je Lola potka,
film bleskové ukaze sérii udalosti, ktera se jim pfihodi po setkani s ni, od smrti po vyhru v
loterii. Twyker vytvofil tyto mikroscény za pouZiti jednoho experimentu. PouZil fotografie, které
pfipominaji polaroidy, jako kratké sekvence zableskl do budoucnosti. Tyto vystfizky ukazuji
Lolina letma setkani s okolnimi lidmi a jejich pfekvapivy a drasticky vliv na jejich budouci zZivoty.
Tyto rychlé vizualni pfibéhy ilustruji teorii chaosu a tzv. motyli efekt, ve kterém se méné
vyznamné, zdanlivé nepodstatné rozdily v jakémkoli setkani mohou rozvinout do daleko SirSich
konsekvenci, nez je mnohdy uznavano. Tyto segmenty vyzdvihuji nejasny vztah mezi pfi€inou
a nasledkem. Dal$i mozny vyklad je, Ze Lolino setkani s nimi nezplsobi nic, Ze ve skute¢nosti
kazda osoba ma ve své podstaté rlizné moznosti cesty Zivotem, a Ze jsou ukazany tfi moznosti,
jak by se jejich osud mohl vyvijet. Zkoumani vztahu mezi nahodou a védomym zamérem se
dostava do popredi ve scéné v kasinu, kde Lola vzdoruje nahodé prostfednictvim Cisté sily

vUle, a prapodivné zplsobi, Ze se kuli¢ka rulety zastavi na jejim vyhernim Cisle pomoci silného
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vykfiku. Lidska sila vule vitézi nad nahodou.

Nahodnost a libovolna sila nahody jsou téz rozvijeny na osobni urovni. BE€hem flashbacku na
konci druhé smycky Lola a Manni diskutuji o tom, zda by mohli byt snadno nahrazeni jinou
osobou. Jeden milenec je stejny jako kterykoli jiny; byla to pouha nahoda, ktera je svedla
dohromady, a v této posteli by skoncit kterakoli jind osoba. Na toto neexistuje Zzadna odpovéd,

odpovida Manni. Rik4, Ze Lola je prosté “nejlep$i”, a Ze toto je dostate¢né opravnéni k tomu,

vy

aby spolu zustali, navzdory nahodnosti. Jejich vztah je to “nejlepsi”, co nahodnost zpUsobila.

Navzdory tématu nahodnosti, film téz podporuje myslenku nevyhnutelnosti ¢i osudu. Toto je
nejlépe ukazano ve scéng, kdy bankér havaruje své auto. V prvni smyc€ce, scéna ukazuje, jak
bankér opousti budovu. Lola ho rozptyli, a on narazi do bilého BMW. Ve druhé smycce, Lola
pfeskocCi pfes jeho auto, ale bankéf znovu narazi do stejného BMW. V posledni smyc¢ce se
nejprve vyhne narazu pfi odjezdu z banky, ale pozdéji narazi do stejného auta daleko horSim
zpusobem. Tato udalost byla nevyhnutelna bez ohledu na to, co ji spustilo, a udalosti vedouci

k tomu, Ze se tato dvé auta srazila jako by fikaly, Ze nékteré véci jsou pfeduréené osudem.
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Uvéznéni v case (Los Cronocrimenes, 2007)

Uvéznéni v ¢ase je Spanélsky sci-fi thriller, nato€eny a napsany Nacho Vigalondem. Vigalondo
si ve filmu i zahral. Film sleduje, jak Héctor (Karra Elejalde) cestuje 90 minut zpét v Case,
opakované pada do ¢asové smycky, a musi donutit sva dalSi ja, aby prestala existovat. Film
mél premiéru na Fantastic festival v Austinu, Texas, v zafi 2007, a od té doby je povazovan za
kultovni v Zanru sci-fi a cestovani v €ase. Film sam sebe prezentuje jako thriller s cestovanim
v Case, s téZkou zapletkou a temnou atmosférou. | kdyZz Uvéznéni v ¢ase neobdrzel tolik
ocenéni jako dalSi filmy zkoumané v této diplomové praci, nabizi unikatni obraz konstrukce
Casové smycky, a se svymi tématy odcizeni a doCasnymi paradoxy si zaslouzi blizSi

prostudovani.

Fabula

Hector (Karra Elejalde) je muz stfedniho véku z vysSi stfedni tfidy. Po pfestéhovani do nového
domu na Spanélském venkové napadne Hectora zvlastni osoba, Hector objevi stroj ¢asu a
cestuje cca. 90 minut zpét v ¢ase. Nicméng, po shlédnuti filmu, fabula se ukaze jako daleko
vice komplikovand, diky paradoxu cestovani v ase zvaném paradox pfedur€eni. Tento aspect
bude prostudovan ve vétsim detail v dal§im ¢asti. Nyni je dllezité pochopit, Ze kdyz se Hector
dostane do Casoveé symcky, “znasobi se”. Film si pohrava se tfemi verzemi stejné postavy, i
kdyz zde mame pouze jednoho protagonistu. Pro ujasnéni, tento protagonista bude nazyvan

Hector 1.

Villalondo stavi tento pfibéh na paradoxech vytvofenych cestovanim v €ase o nékolik hodin
zpét. Linearné, udalosti jdou za sebou takto: Hector 1 pfijde domu ze supermarketu za svou
zenou Clarou do jejich nového domu. Nejsou si védomi, Ze v blizkosti existuje pozemek, kde
nékdo pracuje na sestrojeni stroje ¢asu. Zatimco Hector — odted nazyvany Hector 1 — a
Clara relaxuji na zahradé, Hector 3 se vynofi ze stroje ¢asu. Jiz byl Hectorem 1 a vi, co Hector
1 uvidi a udéla; byl téz jiz Hectorem 2, ktery se vynofi béhem minuty. Informuje pfekvapeného

a zmateného technika (Nacho Vigalondo) o tom, co se déje. Hector 3 nechce, aby si Hector 2
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uvédomil, Zze tam je, proto se schova, kdyz se Hector 2 objevi tim samym zpUisobem. Hector
3 se honi za Hectorem 2 a zpUsobi dopravni nehodu, pfi niz Hector 2 potka mladou cyklistku.
Hector 2 ji vezme do lesa blizko svého domu a donuti ji se svléknout. Hector 1 najde tuto
cyklistku v bezvédomi; je bodnut divnym zafaCovanym muzem (Hector 2), a utika. Hector 1
se dostane do védecké laboratofe, kde potka jiz zminéného technika. Ten pozve Hectora 1,
aby se schoval do stroje Casu. Jakmile to udéla, Hector 1 cestuje 90 minut zpét v Case a stane
se z n&j Hector 2. Casova smycka se opakuje, kdyZz se Hector 1 pokusi napravit situaci, ale
namisto toho ji zhorsi tim, Zze vyvola dalSi Casové smycky, které jsou pouze mozné uzavfit a

pfenést ¢as zpét do normalu tim, Ze necha mladou divku zemfit.

Syuzhet

Pfibéh je vypravén linearné, udalosti jsou vidény tak, jak je zaziva Hector 1, kdyz se pohybuje
Casem, vraci se a stale vSe opakuje. BEhem filmu se dozvidame pouze to, co vi Hector 1,
vSechna odhaleni a zmény jsou vidény z jeho perspektivy. Kdyz Hector 1 cestuje zpét v Case,
“vytvari” vice Hectorl, denominovanych zde jako Hector 2 a Hector 3. Pfibéh sleduje Hectora
1, jak se stava Hectorem 2 a 3 v kazdé nasledujici ¢asové smyc€ce. Tak jako v dalSich
pripadech této diplomové prace, jakmile je Casova smycka oteviena, hlavnim cilem kli¢ové
postavy je dostat se zpét do normality. Tento film pfidal jednu ,vrstvu®, kdy komplikace a
prekazky k dosazeni tohoto cile jsou zpUsobeny alternativnimi verzemi hlavnimi protagonisty

béhem jeho snazeni napravit situaci.

Konstrukce ¢asové smycky

V tomto pfipadé, ¢asova smycka je zplUsobena diegetickym prvkem, a to pfimym pouzitim
stroje Casu. Toto zafizeni slouzi kurleni a ospravedinéni €asovych zmén v pFib&hu.
Podnécovaci udalost se shoduje se vstupem protagonisty (Hector 1) do ¢asové smycky. V
kazdé smycce, rlizné Hectorovy “verze” véci dale komplikuji, a nuti tak znovu a znovu Hectora
1 do stroje Casu, aby se opét pokusil probléem vyFesit. Vigalondo peclivé vytvafi vizualni a
auralni prvky, které jsou opakovany v dalSich smyckach. Tyto prvky pomohou divakovi vnimat
film jako cyklicky. Kazda akce je pfivadéna zpét do dalSich smycek, aby publikum mohlo

pFehodnotit jeji vyznam v pfib&hu. Pfikladem tohoto je telefonat, ktery Hector obdrzi zpocatku
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filmu. Poprveé je to planované, Hector zvedne sluchatko, nikdo nemluvi, slySi dychani na druhé
strané, a telefon je zavésen. Telefonat je nadale povazovan jako nedulezity. Pozdéji, jakmile
Hector 1 pouzije stroj Casu, dozvidame se, Ze telefonat byl od néj samotného. Telefonat je
nyni pfehodnocen z jiné perspektivy. Ve skute€nosti, Ze jak se film vyviji, skoro kazdy rekvizity
a akce jsou piehravany. V kazdé dalSi smyCce, vyznam rekvizity se méni, jakmile si
uvédomime, jakému Ucelu slouzil, a jeho vliv na pfibé&h. DalSimi pfiklady jsou napf. Hector a
Clara sedici na terase, Casové schéma v laboratofi, povalena popelnice na cesté. Soucasné
se kazda nova iterace smycCky rozsifuje v porovnani s tou pfedchozi, poskytujic divakovi dalsi
informace, které méni jeho chapani vSech udalosti. Napfiklad, ve tfeti smycce, Hector honi
néjakou Zenu jeho domem, ona spadne a zlomi si patef, on, kdyz vidi télo, mysli si, Ze je to
jeho Zena, coz ho donuti znovu vstoupit do stroje Casu a predejit této nehodé. Poté vidime, ze

Hector ukryl svoji zenu a télo patii mladé cyklistce.

Jedineénym dlsledkem &asové smycky je, Ze antagonisté jsou ti “Hektofi”, ktefi vyplynuli po
interferenci s asovym strojem. Jak Vigalondo vyzdvihuje v rozhovoru pro €asopis Thinc
Magazine, “Hector 2 a Hector 3 byli rozhodné odsouzeni k tomu, aby hrali role pro né uréerné
v Casové ose Hectora 1. Hector 2 a Hector 3 se oba pokouSeli odradit Hectora 1 od
pokraCovani vpred, a vSe co se stalo bylo, Zze havaroval své auto a kamion a nakonec se
pobodal.” Hlavni pfiCinou v8eho je sam protagonista a jeho dvojnici, ktefi vznikli poté, co
zneuzil stroj Casu. Jestlize je zvédavost Hectora 1 podnécovana Hectorem 2, pak je pfic€ina

udalosti v pfibéhu pfibéh samotny. Toto pfinasi nevyhnutelnou otazku. Kde vlastné zacina?

Ve filmu Uvéznéni v ¢ase si Vigalondo pohrava s "paradoxem predurceni”, a s problémem
“dvojitého obsazeni” (Le Poivedin, 2005, str.1). Paradox pfeduréeni je kauzalni smycka,
udalost, ktera je zapfi€inéna svym vlastnimi nasledky. Jinymi slovy, nasledky udalosti jsou
jejimi pfi¢éinami. Paradoxem je, Ze zacatek nemUlze byt uréen. Na druhé strané, problém
dvojiho obsazeni souvisi s mnohonasobnymi verzemi jediné osoby. V Uvéznéni v case je
Hector lakan, aby cestoval zpét v Case verzi sama sebe, ktera tak jiz u€inila, ktera se téz ocita
v pozici ldkani sama na cestovani v ¢ase a na dalSi cestu, a to verzi sama sebe, ktera jiz tuto

druhou cestu podnikla. Paradox vyvstane, kdyZ se snazime pfijit na to, kde vlastné& smycka
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zacina. Hector vidi divku v lesich. To ho donuti vydat se na cestu zpét v Case. Nicméné, divka
je zde protoze on (pfi minulé cesté zpét Casem) ji nuti. Takto je smycka zapfi¢inéna samotnou

smyckou.

Dramaticky, Hector je protagonista a ti dalSi dva Hectorové, vytvoreni Casovou smyckou, jsou
antagonisté. V kazdé smycCce se Hector snazi napravit chyby, které udélal v minulé smycce,
ale vzdy zpUsobi dalSi komplikace, které vedou k t€m samym nevyhnutelnym pficinam.
Pfirozené, Ze pfi vytvareni “pravidel hry” jde vZdy o kreativni volbu. V tomto pfipadé, udrZzeni

fetézce udalosti ve stejné smycce bylo nezbytné pro efektivni vypravéni celého pribéhu.

“pozastaveni nedlvéry” a dovoleni publiku pfijmout nepfirozené udalosti je ustanoveni
pravidel. Uvéznéni v ¢ase nastavuje pravidla ihned prvni Hectorové cesté zpét Casem. Tato

pravidla jsou:

1. Cestovat zpét v Case mize pouze momenté, kdy je stroj Casu zapnuty. Ten byva zapnuty
pouze ca. 90 minutes. Toto téz fesi otazku, co by se stalo, kdyby Hector fekl, Ze chce cestovat

o nékolik dni dfive.

2. Aby fungoval, stroj €asu vyzaduje Ctyfi specifické napajeci moduly a néjakou nepopsatelnou

kapalinu. Toto je pouzito jako pfekazka pozdéji ve druhém déjstvi.

3. Cestovatelé v Case nikdy neméni €as. Jejich Ciny byly pfeduréeny, coz Mark Young nayva

“teorii fixniho ¢asu” (2010, str.1).

Z téchto pravidel je to to treti, které pfibéhu udava smér a “tvar”. Toto nepfimo Fika, ze €as je
fixni a nezménitelny. Uvéznéni v ¢ase predpoklada, ze kauzalni fetézec udalosti je neménny,
Ze by osudem predur€en. MysSlenka za fixni teorii Casu je, Ze €as, minulost a budoucnost jsou
jiz napsany. Jde to deterministické vnimani ¢asu, kdy nikdy nic nemdze zménit minulost,

protoze minulost se jiz stala. V tomto filmu to znamena, Ze kdokoli cestoval z budoucnosti
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udéla v minulosti, jiz bylo udélano, a nemuze byt zménéno. Cestovanim zpét v Case, Hectorovy

pokusy zménit minulost jen vyvolaji ty udalosti, které se snaZzil zménit.

“Pozastaveni nedlvéry” tohoto filmu zavisi na tom, ze publikum akceptuje “nezapfi¢inénou
pricinu”, ktera je zakladem pro paradox predurceni. Problémem je, ze mnoho téchto udalosti
nedava zadny smysl. Pfikladem je napadeni sama sebe nuzkami v lese. Jestlize vi, co se
chysta udélat, pro€ tedy déla to same znovu? Protagonista je motivovan jednat pouze proto,
Ze je nucen opakovat své Ciny z pfedchozi smycky. Jako odpovéd na tyto mezery v logice
zpusobené paradoxem predurceni, Vigalondo soustfedi film na protagonistlv momentalni
problém, jeho potfebu vyfesit Casovou smycku. SpiSe nez otazka je to Hectorova logika, ktera
nastoupi, aby mu pomohla vyfesit situaci. Vigalondo tohoto dosahne tim, ze pfibéh vypravi
Hector 1, tudiz publikum pfijde na to, ze on je pficinou udalosti, kdyz se pfibéh jiz pohnul
dopfedu a rychle pokracuje. VigalondUv protagonist akceptuje situaci bez velkého dotazovani,
a soustredi sv(j cil na vyfeSeni Casové smycky, radéji nez aby pfemyslel nad metafyzickymi
disledky. Stru¢né feSeno, film neposkytuje protagonistovi, a tim ani divakim, zadny ¢as na

rozvazovani o cestovani v ¢ase Ci paradoxu, ktery je vlastné srdcem celého pfibéhu.

Témata

Dle pouzitych ¢asovych smyCek v Uvéznéni v ¢ase, film je CasteCné thriller a Caste¢né fraska.
Hector je zobrazen jako obyC€ejny muz, liny a nemotorny. Zosobriuje spokojenou Spanélskou
vySSi stfedni tfidu s jejimi letnimi vilami, luxusnimi auty, zahradnimi kiesly a totalni nudou.
Film se dotyka témat jako nevéra, pocitu sebeuspokojeni a moralni zodpovédnosti, tak i
determinismu. Jak poznamenal A. A Dowd, “Uvéznéni v caseje [...] nenapadnym
podobenstvim nevéry” (2013. Str. 2). Zapletka je uvedena v pohyb jeho voyerismem, a jeho
pokusy napravit situaci. Hector se chova jako cizoloznik, ktery se snazi utajit svou nevéru a
zachranit manzelstvi. Toto je podpofeno jeho tichym telefonatem samu sobé, jako kdyby
neznamy milenec volal objektu své vasné, coz je téz pfipomenuto, kdyz nuti laboratorniho

technika, aby to drzel v tajnosti. Z tohoto pohledu, zapletka filmu je alegorii na to, jak tézké je
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mit mimomanzelsky pomér. Smrt cyklistky vlastné symbolizuje smrt milenky. Toto je zlocin,

ktery musi Hector spachat, aby zachranil své manzelstvi.

Film se téz dotyka toho, jak patriarchalni spole¢nost vnima zeny. Mlada divka je obétovana,
aby si muz z vySSi spoleCenskeé tfidy uchoval svij status quo. Z této perspektivy, film slouzi
jako vyraz mizogynie (nenavisti k Zzenam), ktera je rozfifena ve Spanélské spolecnosti. Hector
opakované zneuziva neznamou divku pro svUj prospéch. Napfiklad, Hector 2 odnese nahou
divku do lesa, i kdyz velmi dobfe vi, Ze to upouta pozornost Hectora 1 a Ze ho to do lesa
pfivede. Zaroven, Hectorova manzelka neni ve filmu vice nez pouhy “zaskok”, ktery je
pousouvan z mista na misto a neslouzi k jinému ucelu nez k tomu, aby motivovala hlavni
postavu “napravit” situatci. Film nenaznacuje zadnou kritiku nebo nevyjadfuje k tomuto tématu
zadny nazor; prosté pouziva zenské postavy bud jako objekty chtiCe (mlada cyklistka), nebo

jako personifikaci “normalniho Zivota”, ktery se hlavni postava snazi udrzet.

Film vSak zpochybfiuje rdzna vnimani a domnénky, jelikoz prfehrava scény z rizné
perspektivy. Kdyz divak vidi pfedchozi scénu pfehranou z jiné perspektivy, je nucen
prehodnotit udalosti a zaménit protagonistu za antagonistu. Napfiklad, zpo¢atku vidime
Hectora 1 vldakaného do lesa Hectorem 2, kde je atakovan. Pozdéji je tato scéna pfehrana z
perspektivy Hectora 2, kde my (publikum) vime, Ze potfebuje zabit Hectora 1, aby uzaviel
¢asovou smycku. | kdyZ publikum nemusi mit pochopeni pro Hectorlv vrazedny zamér, rozumi
jeho motivaci a je nuceno vidét udalosti z jeho Uhlu pohledu. Toto vyvolava dalSi otazku.
Jestlize Hector 2 dokaze zabit Hectora 1, je to sebevrazda nebo vrazda? Byl by toho vlibec
schopen? Na toto neni nikde zadna jasna odpovéd, jakozto neexistuji jasné odpovédi na
Zadny paradox. Jestlize Hector 2 dokazal zabit Hectora 1, nebo jestlize Hector 3 dokazal zabit

Hectora 2, pak by pfedevsim Zzadny z nich nezil a nedokazal tak vstoupit do stroje Casu.

Dale z Casové smyCky vyvstava otazka, ktera se tyka jednoto z témat filmu, a to zodpovédnosti.
Je Hector 1 zodpovédny za ¢iny Hectora 2 a Hectora 3? Jestlize ano, ktery z nich je

zodpovédny za smrt mladé cyklistky? Opét zde pfichazi na scénu paradox pfedurceni. Hector
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rozhodne zafidit jeji smrt tak, aby mohl uzavfit smycku (tim, ze posle Hectora 3 zpét do stroje
Casu). V kazdé smycce zneuziva, terorizuje a nakonec i zabije zminénou mladou divku. Zde
pfichazi na scénu rlzné perspektivy filmu. Kdyz Hector 1 vidi divku v lese, je jednoduse
zvédavy, jeho zvédavost mize byt vilna, ale zatim se nic Spatného nedéje. Ve stejnou dobu,
Hector 2 jiz divku zneuzil, donutil ji, aby se sviékla. Pozdé&ji ve smycce si mysli, Zze ji nahodou
zabil (kdyz spadne ze stfechy), ale pozdéji zjistime, ze to byly machinace Hctora 3, které vedly
k tomu, aby divka v prvni fadé na stfeSe vlubec byla, a ze nastavi situaci tak, aby ji Hector 2
zaridil, ze ze stfechy spadne a zabije se. Takto je Hector 1 (hlavni postava, jejiz asovou linii
film sleduje) vinikem div€iny smrti, umozni, aby zemrela tim, Ze nijak nezasahne do udalosti v
minulosti a nepokusi se je zménit. Tim, Ze rezignuje a nesnazi se udalosti zménit, spacha ten
nejhorsi zlo€in zobrazeny ve filmu, jelikoz velmi dobfe vi, Ze se stane néco strasného, ale

nepokusi se tomu zabranit.

Z pohledu vypraveni pfibéhu, jednou z nejcennéjsich lekci, které si Ize z filmu vzit je, jak film
podava informace publiku. Scény, udalosti a rekvizit, zdanlivé irelevantni, nabyvaji vyznamu
tim, jak se zépletka vyviji. Vigalondo nam poprvé ukazuje jisté prvky bez toho, aby vysvétlil,
co jsou, Ci co budou ve pfibéhu znamenat. Poté, v nasledujicich smyckach, stejné scény,
udalosti a rekvizity jsou opakovany, a publiku jsou poskytnuty nové informace, a to si uvédomi
jejich dulezitost. Napfiklad telefonat, automobilova nehoda ¢i Casové schema na zdi
laboratofe. Diky opakujici se structufe scén, Vigalondo muze poskytnout témér kazdé akci a
rekvizity hlubokou kazualni spojitost v ramci pfibéhu, ¢imz se rizné prvky zdaji organické a

presné.
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Filmy probirané v této diplomové praci slouzi jako prarez Sirokym spektrem dél, které pouzivaji
konstrukci asové smycky. Kazdy z téchto filml pouziva ¢asovou smyc¢ku jinym zplisobem, a
za jinym ucelem. RGzné pribéhy, které tyto filmy vypravéji, ukazuji, ze ¢asova smycka je
flexibilni technikou, ktera mize byt pouzita riznymi zplsoby a pfizpisobena rliznym tématim.
Nicméng, jsou zde opakujici se prvky, které mohou byt vyvozeny. Co jsou spolecné prvky,
které prostupuji vSemi témito filmy? A take, jsou zde néjaké tématické linky, které maji

spolec¢né?

Jeden opakujici se aspekt Casové smycCky je ten, ze jakmile je Casova smycka vytvorena,
pFibéh se dale odviji od toho, jak se protagonista z Casové smycky dostane. Toto plati
zejména pro Na hromnice od den vice a Uvéznéni v ¢ase. Jak Hectorlv, tak PhilGv pfibéh
zacina ¢asovou smyckou, a maji stejny cil, a to navrat do “normalnosti’. Samoziejmé,
vétsSina narativnich filmu se soustfedi na zakladni pfedpoklad, a to, jak je protagonista
konfrontovan s ruSivym podnétem a jak obnovi (nebo neobnovi) normalnost. Avsak v ¢asové
smycce, timto ruSivym prvkem je €asto vypravéni samotné, je to boj hlavni postavy proti
samotnému nastroji vypravéni. Toto plati zejména pro filmy, kdy vypravéni ma pevny
diegeticky component, jemny diegeticky komponenet, a take kdyz je Casova smycka formalni
volnou, bez jakéhokoli vysvétleni na obrazovce. Kazdy z projednavanych filma spada do
jedné z téchto kategorii. V Uvéznéni v Case, Casova smycka ma “pevny” diegeticky
komponent, pficemz “pevny” znamen4d, Ze pfibéh je spustén a kontrolovan prvkem na
obrazovce, v tomto pfipadé strojem €asu. Timto se film liSi od Na hromnice od den vice,
ktery nepouziva stroj Casu Ci zadné jiné pevné diegetické vysvétleni Casové smycky.
Namisto toho, Casova smycCka je naznacena jako nadpfirozena udalost, prostfednictvim
hodin, oslavy, snéhové boufe. Naproti tomu, Lola béZi o Zivot nabizi pfiklad Casové smycky,
ktery nema zadny diegeticky ekvivalent. Nastroj vypravéni je formalni volbou bez jakéhokoli

pokusu vysvétlit ho jako soucast pfibéhu.



32

| kdyz kazdy film pouziva ¢asovou smyc¢ku jinym zpUsobem, jeji konstrukce je podobna ve
vSech tfech pfipadech. Napfiklad, ivodni udalost ve vSech filmech je vstup do ¢asové
smycky. Taktéz, vSechny tfi filmy se k této scéné opakované vraci v kazdé dalsi smycce.
Prvni vstup do smyc¢ky a v8echny nasledujici smyc¢ky zalinaji ve stejny moment. Tato scéna
se nejen opakuje, ale kazdé opakovani je ukazano v podobném zabéru a kompozici, coz
pomaha udrzet dojem opakovani. Pfikladem mlze byt Phil, probouzejici se na Hromnice,
hodiny, pisnicka, atd. V Lola bézi o Zivot je timto momentem, kdyz Lola vyhodi telefon do
vzduchu. Film jde tak daleko, ze pouzije sluchatko padajici zpét na telefon jako interpunkéni
znaménko, které znaci zaCatek dalSi smyc¢ky. V Uvéznéni v éase je to moment, kdy Hector
vejde do stroje ¢asu. Je diskutabilni, Ze jelikoz diky paradoxu pfeduréeni neni mozné urcit,
kdy pfibéh opravdu zacina. Ve filmu ten okamzik, kdy Hectortv cil ukongit smycku je tim
tomentem, kdy poprvé cestuje zpét Casem. Toto je jasné ve filmech, ve kterych uzavieni
samotné Casové smycky je protagonistuv cil. V Lola bézZi o Zivot toto neni tak zfejmé. Lolin
cil neni utéct z Casové smycky, jeji cil je jednoduSe zachranit objekt své lasky, asova
smyc¢ka znamena pouze to, ze film nam ukazuje rizné verze, jak toho dosahnout. Nicméné,
uzavieni smyc¢ky a zachranéni Manniho mize znamenat stejny cil, protoze jinak by zfejmé

mohla zlstat uvéznéna v nekoneénych dvacetiminutovych cyklech, snazic se ho zachranit.

Co se tyCe konstrukce Casové smycky, vSechny filmy ji ustanovi ihned zpo€atku, a témér
okamzité snazi se u divaka snazi vyvolat tzv. “pozastaveni nedlvéry”. Napfiklad Na hromnice
o den vice vénuje nejvice ¢asu se vSech téchto filml k ustanoveni a vysvétleni uvéfitelné
Casové smycCky. Film ma celkem béZné uvodni jednani, kde hlavni protagonista, jeho
soucCasny svét a stav mysli jasné stanoven. Trva pfiblizné dvacet minut, nez se film dostane k
podnécovacimu incidentu (vstup do Casové smycky), a poté vénuje dalSich 20 minut tomu, kdy
Phil akceptuje Casovou smycku a zkouma jeji pravidla. Divak toto akceptuje jako “realné” diky
opakovani série scén ihned po podnécovaci udalosti, kdy postava Billa Murrayho vyjadfuje
zmatek a prekvapeni. Publikum protagonistu sleduje a navaze s nim “vztah”, takZe
akceptujeme, co akceptuje on. Kdyz Phil akceptuje Casovou smycku jako realnou, publikum

tak uCini téz. Ve srovnani s napf. Lola béZi o zivot, kde jsou hlavni postavy, dramaticka situace,
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motivace hlavnich postav a jejich zajem ustanoveny v prvnich péti minutach. Namisto
opatrného vedeni publika k akceptaci nepfirozené situace, Twyker na to jde pfimo. Zvladne
udrzet pozornost publika pfedevSim diky rychlému sledu udalosti, jeho elektickym a
dynamickym stylem a na konci kazdé smy¢ky vénuje ¢as na obrazovce, aby ukazal Lolin a
Manniho vztah. Uvéznéni v &ase pouziva k pozastaveni neduvéry diegeticky prvek. V
kombinaci s rychlym béhem filmu, pozornost publika je strzena i bez toho, aby mélo dostatek
¢asu na uvazovani o paradoxni povaze udalosti na obrazovce. V kazdém z téchto filma,
protagonist reaguje na ¢asovou smycku podobné. Jde zde moment prekvapeni, fascinace,

objeveni, zneuZiti, a nakonec vysvobozeni.

DalSim prvkem, ktery ve filmech kontrastuje, je to, jak zachazeji s vyvrcholenim a odhalenim.
Na hromnice o den vice je témér patologickou Hollywoodskou obsesi Stastnymi konci, upnuti
se na myslenku, ze “laska” zmUze vSechno. Phil je magicky osvobozen ze svého vézeni, kdyz
si ziska Ritinu lasku. Kdyz se na film divame, akceptujeme jeho konec jako nevyhnutelny
konec komedie. Publikum rozfeSeni zapletky pfijima, jelikoz vidélo protagonistovo Usili a jeho
zménu. Lola bézi o Zivot téz sleduje Virgilovu myslenku “laska zmuze vSechno." Film je
moderni pohadkou, coz Twyker naznacuje jiz od zacatku, po€inajic hlasem vypravéce. Tak
jako v Na hromnice o den vice, filmové rozfeSeni pfedpoklada, ze kdyz postavy zkusi udélat
to nejlepSi pro toho, koho miluji, pak se jejich prani splni. Toto je Lola vyhravajici v kasinu
pomoci kfiku, Manni nachazejici penize, €i osvobozeni Phila z Easové smyCky poté, co si ziska
Ritinu lasku. Uvéznéni v ¢ase nabizi opacnou verzi. Namisto, aby se Hector poudil, stane se
z n&j monstrum, jak literarné, tak metaforicky. V kazdém opakovani smycky Hector zazije
nehody, které ho fyzicky deformuji. Z obyCejné ho muze se proméni v maskovaného
psychopata, a nakonec ve vraha. Obvazy, zranéni ndzkami, a jeho znetvofeny obliCej jsou
prostiedky, které vizualné ukazuji proménu postavy. Na hromnice o den vice pouziva
podobnou strategii, ovSem k dosazeni opacného vysledku. Philovo chovani k bezdomovci a
jeho spolupracovnikim vizualné ukazuji vyvoj od bezcitného po citlivého ¢lovéka. Tyto dva
filmy kontrastuji s Lola béZi o Zivot tim, jak zachazeji s proménou hlavni postavy. V Twykerové

filmu neni proména protagonistky tak relevantni jako v ostatnich filmech. Nicméné, pouziva
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vizualni nazazky, aby ukazal publiku “rast” hlavni postavy. Jeji znalost udalosti se zvySuje v
kazdé smycce, a je ukazana tim, jak jednoduSe si poradi s piekazkou, ukazanou v minulych

smyckach.

Nicméng, vSichni tfi protagonisté sdileji stejnou obsesivni potfebu uzavfit smycku, bud
prostfednictvim svého rlstu ¢i degradace. Postavy se méni prostfednictvim cyklickych sérii
udalosti, a béhem téchto cykll se vyvijeji, objevujic véci o sobé samych. Toto umoziiuje
zajimavou soubéznost s jinym cyklickym pfibéhem. Opakované usili postavy je podobné usili
Sisyfa. Tak jako Sisyfus jsou uvéznény v opakujici se smycce, nuceny tlacit balvan na horu
den po dni, nebo se mohou zkusit zménit jako Phil, a zjistuji, jak zdUrazfiuje Camus, formu
sebeuspokojneni po dokonceni uUkolu, nez se opét dostanou na zaCatek dalSiho

vyCerpavajiciho vystupu na horu.

Tématicky, tyto filmy se dotykaji Sirokého spectra témat, vcetné nevéry, nihilismu, a
nahodnosti. Nevyhnutelné, Casova smycka pouta pozornost k Casu samotnému, jeho
paradoxim a kauzalité, ktera ovliviiuje kazdou akci/reakci. Toto je nejvice zjevné v Lola bézi
o zivot, s jeho kratkymi scénkami s fotomontazemi. Uvéznéni v ¢ase feSi Casové paradoxy
mnohem jemnéji, pohravajic si s nasSim chapanim €asu a paradoxy, které vytvafi linearni ¢as

a mezery v nasi znalosti.

V3echny ffi filmy se to€i kolem objektu chti¢e, dalSi postavou, kterou je hlavni protagonista
osedly, a ktera ho motivuje k akci. V Na hromnice o den vice je to Rita, v Lola bézZi o Zivot
Manni, a v Uvéznéni v ¢ase Hectorova manzelka Clara. VSechny tfi objekty vasné hraji
romantickou roli v protagonistové zivoté. Objekt lasky je rychlou a snadnou cestou jak
postavu motivovat; nevyzaduje to mnoho Usili od publika, aby toto pochopilo a pfijalo.
Nicméng, filmy se liSi v tom, jak je objekt lasky zobrazen. Manni a Rita hraji v pfib&hu urcitou
roli, jsou jim dany cile, maji své nazory a charakterizaci. Manni se rozhodne vyloupit obchod,

aby vyfesil svoji situaci, a Rita znovu a znovu odmita Phila. V kontrastu s timto, Uvéznéni v
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Case dava podpurnym postavam jen jednoduchou roli, nejsou nijak zapojeny do déje krom

toho, Ze jsou obétmi Ci nastroji hlavniho protagonisty.

Nahodnost a zahadna kauzalita za kazdym momentem a kazdou volbou je tématem, kterého
se dotyka kazdy z téchto t¥i film{. Lola béZi o Zivot toto jasné rozebira v jedné z episodé mezi
smyCkami. V Na hromnice o den vice, Philova znalost toho, co se stane v pfisti smycCce,
nahodnost rozbije. Kdyz se konecné vysvobodi ze smyCky, nahodnost je obnovena a on jiz
nezna pfi¢inu/dopad dalSich udalosti. V Uvéznéni v ¢ase je nasledkem nahodnosti osud.
Jelikoz Hector je hlavni pfi¢inou v8ech udalosti, kazda ze smyCek ukazuje, Ze kazda zdanliva

nahodnost je vlastné plné promySlena.

Fascinujicim aspektem film{ s ¢asovou smyc¢kou je moznost rozvijet moznosti manipulace s
Casem a predstavovat si, jak by byl Zivot rozdilny v disledky zdanlivé nedulezité udalosti. S
Casem samotnym hrajicim roli ve vypravéni jsme nuceni zvaZzZit, Zze osud je neustale
rozhodovan. Neexistujici samostatné udalosti; vS8echno je propojeno v procesu, ktery se
neustale rozviji. MySlenka v srdci filmu s ¢asovou smycCkou je, Ze naSe Zivoty jsou definovany,
formovany a mozna neodvolatelné ménény v kazdém momentu nasi existence. Takto nas tyto

filmy nuti, abychom si uvédomili to, co je nyni, a vzali za to zodpovédnost.
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