Posudek vedouciho teoretické bakalarské prace Edgara Ortize

CASOVA SMYCKA VE FILMECH NA HROMNICE O DEN VICE, LOLA BEZi O ZIVOT A
UVEZNENI V CASE

Tématem bakalaiské prace Edgara Ortize je Casoprostorovy fenomén Casoveé smycky.
Jelikoz o tomto skladebném a hojné pouzivaném kompozicnim principu témeér neexistuje
primarni literatura, vychozim bodem mu byla analyza tfi emblematickych filma, které
prekracuji svUj experimentalni charakter smérem k Siroké divacké akceptovatelnosti. Filmy
Na hromnice o den vice (Groundhog Day, 1993), Lola bézi o zivot (Lola Rennt, 1998) a
Uvéznéni v ¢ase (Los Cronocrimenes, 2007) se postupem Casu staly filmy kultovnimi, se
silnym fanouskovskym zazemim, a s tim souvisejicim interpretaénim véjifem spekulaci
kolik ¢asu, ta ktera postava ve smycce vlastné stravila.

Vzhledem k tomu, Ze jde o vyrazné narusSeni linearity ¢asu, bakalarska prace rozborem
téchto filmu zaroven doklada, Ze nelinearni vypravéni neni ani pro mainstreamového
divaka nepfirozené a opusténim navyklé struktury chapani chronologie Casu, tak i
zpohodInély recipient sméfuje k existencialnimu, mytologickému ¢i filosofickému prozitku.

Prace je formalné ¢lenéna na uvod, ktery je exkursem do “cyklického principu”
protékajiciho napfi¢ odliSnymi kulturami a rdznymi filosofickymi &i kosmologickymi
systémy. Projevuje se jako noeticky princip v budhismu, hinduismu, mayské a aztécké
kultufe, hermetické filosofii &i filosofii novovéké. Zde také Edgar v obecné roviné objashuje
vybeér literatury o niz se ve svych interpretacich opira, charakterizuje metodiku a
opodstatriuje svlij vybér analyzovanych filmu.

V nasledujicich tfech kapitolach se jiz dostavame k vlastni analytické “nadivce” vyse
zminovanych tfi emblematickych filma. Podtématy téchto kapitol je vzdy ¢lenéni na fabuli,
syzet, vlastni a jedineCnou konstrukci Casové smyc¢ky a témata, jez se skrze tento
rozbor vyjevuji. Tyto pak Edgar rozkryva a charakterizuje jejich konstanty, dominanty a
varianty. Metodologicky tedy postupuje od konkrétniho k obecnému.

V zavéru se poté snazi Edgar vystopovat spolené prvky, jez prostupuji témito filmy. Jak
ktery film ¢asovou smyCku pouziva a za jakym ucelem. A je velmi cenné, Ze si zejména
vSima dialektického vztahu nahodnosti a kauzalnich fetézeni. Tim se dostava i k ustfedni
a obecnéjsi otazce, jak by byly nase zZivoty rozdilné nebyt fatality zdanlivych nedulezitosti.

Celou praci ukoncuje odstavcem, na némz si mizeme ukazat Edgarovu schopnost
zobecnéni a reflexe: “Fascinujicim aspektem filmu s €asovou smyckou je moznost rozvijet
moznosti manipulace s ¢asem a predstavovat si, jak by byl Zivot rozdilny v dusledky
zdanlivé nedulezité udalosti. S Casem samotnym hrajicim roli ve vypravéni jsme nuceni
zvazit, Ze osud je neustale rozhodovan. Neexistujici samostatné udalosti; vSechno je
propojeno v procesu, ktery se neustale rozviji. MysSlenka v srdci filmu s ¢asovou smyckou
je, Zze naSe zivoty jsou definovany, formovany a mozna neodvolatelné ménény v kazdém



momentu nasi existence. Takto nas tyto filmy nuti, abychom si uvédomili to, co je nyni, a
vzali za to zodpovédnost.”

A temny Herakleitos k tomuto tématu v zachovaném zlomku B52 dodava: “Zivot je dité,
které si hraje, hraje s kostkami: kralovstvi nalezi ditéti.”

Vzhledem k tomu, Ze prace spliuje vSechny formalni naleZitosti na diplomovou praci
kladené a drobné nedostatky, jez nejsou obsahového charakteru vzniklé nedldslednym
prekladem budou doufam odstranény, doporucuiji ji k obhajobé a navrhuji hodnoceni B.
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