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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva osobnosti britského hudebnika Cecila Forsytha a
jeho tvorbou. V prvni ¢asti se dozviddme néco o jeho Zivot&, kde Zil, plsobil, co a
kdy zkomponoval a ¢im prispél do violového repertoaru. Neméla by se opomenout
ani jeho publikace Orchestration, ktera ma velky vliv co se tyCe dnesniho pojeti
orchestrace. V druhé c¢asti se zabyva analyzou samotného dila - Koncert pro violu
a orchestr G moll. A v zavérecné kapitole se zaobird porovnanim interpretacnich

nahravek dvou velmi zndmych violistll, o kterych se také zmini.

Klicova slova

Cecil Forsyth, viola, koncert, analyza, interpretace

Abstract English

This bachelor thesis deals with the personality of British musician Cecil Forsyth
and his work. In the first part we learn about his life, where he lived, he worked
what and when he composed and contributed to the viola repertoire. Publication Or-
chestration, which has a great impact on today’s concept of orchestration, shouldn't
be also ignored. The second part deals with the analysis of the work itself - Con-
certo for Viola and Orchestra G minor. And in the final chapter he deals with the
comparison of interpretative recordings of two well-known violists, which he also

mentions.
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1 Uvod

Koncert Cecila Forsytha pro violu a orchestr G moll jsem si jako téma bakalarské
prace vybrala proto, Ze nejenom u nas, ale ani ve svété toho neni o ném pfilis
mnoho znamo. Skutecnost, ze vSechny literarni odkazy a odborné studie jsou co do
informaci o jeho osobé a dile pomérné skoupé, se mi nabidla jako pfrilezitost pro moji
praci a myslenka zpracovat dané téma jako prvni, se mi postupné se studiem jeho
osoby a tvorby libi ¢im dal, tim vic. V Uvodu jsem se snazila poskytnout informace,
kdo vlastné Cecil Forsyth byl, kde Zil, plsobil, a jaka dila nademu hudebnimu svétu
prinesl. BohuZel to nebyl pfiliS znamy skladatel, spiSe velmi zdatny violista, ktery
nasel zalibeni v kompozici. Vysledek ale stoji opravdu za to a jeho prispévek do
violového repertodru pro mne zGstava jednim z nejkrasnéjsich violovych koncertd,
ktery na zaslouzené ocenéni snad jesté stale ¢eka. Jsem také presvédcena, ze v jeho

tvorbé nezlstal jedinym, ktery stoji za hlub&i poznani a posouzeni.

S ohledem na skuteénost, ze na pidé Ceské republiky nebylo o Forsythovi napsano
témér nic a pripadna analyza celého jeho dila by nepochybné presahla rozsah této
bakalarské prace, rada bych se zamérila na analyzu pouze vyse uvedeného kon-
certu. U prvni a druhé véty jsem pouzivala klasicky vloZzené notové ukazky jako
prilohu, ovSem u treti véty jsem se musela rozhodnout jinak. Je pomérné slozita a
udat ji jednotny ,nazor“, v jaké je vlastné formeé a co se tam déje, mé vedlo k hlub-
Simu prozkoumani této véty a notovy material je vloZzen jako samostatna priloha na

konci této prace.

V ramci rozboru nelze samoziejmé opomenout ani interpretacni provedeni rozebira-
ného koncertu. Opét zde musim konstatovat, Ze podobné jako u odborné literatury
o autorovi a jeho dile, také zdznamy jeho tvorby nejsou k dosazeni, a neni zrejmé,
kolik jich vlastné bylo porizeno, kromé téch nize uvadénych. Méla jsem tedy je-
dinou moznost porovnat ty, které byly k dispozici. Jde o dvé, podle mého nazoru
pomérné rozdilné nahravky: prvni od pana profesora Lubomira Malého, druhou pak
od britského violisty Lawerence Powera. Celkové bych pak do tohoto hodnoceni in-
terpretace rdda zapracovala i mdj vlastni pohled, protoZe jsem méla moznost si
tento koncert také sama zahrat a mym tajnym pranim je, mit jednou prilezitost
si jej zahrat v doprovodu velkého orchestru. Mam za to, Ze je to koncert, ktery
by nemél chybét v repertoaru zadného violisty, protoze jeho provedeni poskytne

radost nejenom divakdm, ale pfedevsim také interpretovi. Je to koncert, ktery je



plny emoci a vasné, a ani interpretacné a technicky neni zcela jednoduchy. V kaz-
dém pripadé nabizi kazdému interpretovi velkou vyzvu a moznost posunout svou

techniku a zkusenost o krok dale.

Jednoduse receno, téma této prace jsem si zvolila, aby se dostalo do podvédomi
dalSich hracd a ptineslo jim to, co pFinesl tento koncert v plné mife mé. A tim je zis-
kani zajimavé zkusenosti, jisté technické zdokonaleni, krasny prozitek a predevsim

velkd radost z nadherné hudby.



2 Zivot a dilo Cecila Forsytha

Cecil Forsyth - britsky skladatel, muzikolog a predevsim violista. Narodil se v Gree-
nwich dne 30. listopadu 1870 a zemfrel v New Yorku 7. prosince 1941. Studoval na

University of Edinburgh a pozdéji na Royal Collage of Music v Londyné.

Do hudebniho svéta vstoupil v kritické dobé prelomu, kdy po rozpadu romantické
hudebni redi si kazdy autor musel sam hledat vlastni uméleckou tvar. Jako soucas-
nik Arnolda Schonberga, Alexandra Nikolajevice Skrjabina a Bély Bartdka to nemél
lehké. Je vSak nutno fici, Ze se o slohové vyboje ani nepokousel. Jeho hudebni
vyraz vyristd z romantické hudby, jen je misty okofen&n hudebnimi idiomy impre-

sionismu.

Do dé&jin anglické hudby patfi Cecil Forsyth spiSe svymi literarnimi pracemi muzi-
kologickymi, zejména ve své dobé vynikajici naukou o instrumentaci, kde pohlizi
také na violu a jeji pomérné pokornou pozici v hudebnim svété. Mnoho bylo na-
psano o historickych a hudebnich dlvodech podtizenosti violy houslim a violoncellu

v hudbé pred dvacatym stoletim.

Tviréi praci se v&noval vzdy jen vedle svého hlavniho zamé&stnani ve velkém ame-
rickém hudebnim vydavatelstvi, kdyz se v roce 1914 prestéhoval do USA, kde byl
propagovat prostrednictvim svych vlivhych pratel, i kdyz je pochopitelné, Zze v ob-
dobi valky to nebylo tak snadné. Nové utocisté v USA pro ného bylo tedy reSenim
situace. Stal se zde zahy velmi UspéSnym a pfi provedeni svych novych i soucas-
nych dél se zejména vénoval tém, ktera predstavovala vokalni tvorbu. Prestoze se
pro takto zamérena dila velice nadchl, nedostalo se jim bohuzel po jeho smrti pfilis

velké pozornosti.

Mezi jeho dila prednostné patfi Koncert pro violu a orchestr g moll, ktery zkom-
ponoval pro svij nastroj jesté v dobé&, kdy byl violistou v Queen’s Hall orchestra
v Londyné, ktery je vilastné jedinym dilem, jimZz vyraznéji pronikl za hranice své
vlasti. Dale potom opera Westward Ho! Cinderella, ,chordlova balada"“ Tinker, Tai-
lor a kus pro violu a klavir nazvany Chanson celtique. Je také autorem rady knih
o hudbé, jako jsou Music and Nationalism: A Study of English opera (1911), A His-
tory of Music (1916 - se Stanfordem), A Digest of Music History (1923) , Choral

Orchestration (1921) a Orchestration, kterd jej patrné proslavila nejvice. Navazal



v ni totiz na Monteverdiho, ktery jako prvni v r. 1607 rozepsal podrobné orchestraci
ke svému dilu Orfeo, a zalozil tak moderni orchestraci v dnesnim pojeti. Forsyth
ve svém dile popsal charakteristiku 57 orchestralnich nastrojd, opirajici se o jejich
historii, plivod, vyvoj a stav. Zkouma techniku kaZdého nastroje, stejné jako dojmy
hra¢d o tom, co a jak maji hrat. Vysledkem je jedineény pohled na vnitini ¢innost
orchestru z hlediska funkce kazdého jednoho nastroje, tedy co znamena byt hous-

listou,violistou, klarinetistou, trombonistou nebo jinym orchestralnim hracem.

Zatimco od prvni publikace knihy v r. 1914 doslo k bourlivému vyvoji instrumen-
talni techniky na individualnim zakladé, vétsina z toho, co Forsyth v dile pfinasi je
stale platné. Svym sdé&lenim tak instruoval a ovlivnil generace skladateld. dirigentd,

hudebnikt a muzikologd.



3 Koncert pro violu a orchestr g — moll

Koncert, ktery Cecil Forsyth zkomponoval pro svdj ndstroj je vlastné jedinym dilem,
jimz vyraznéji pronikl za hranice své vlasti. Trivéta skladba nema sice virtudzni
okazalost velkych romantickych koncertd, ale bliZi se jim patosem krajnich rychlych

vét i jemnou lyrikou stredni, melodicky vypjaté volné véty.

Byl napsan ve 20. stoleti (rok 1903), ale jeho hudebni styl je pevné zakorenény do
romantického stylu jako jsou napriklad néktera dila Camilla Saint-Saénsa ¢i Eduarda
Lala. Typicky je ptechod od standardnich klasickych koncertt ke konceptu koncertd
20. stoleti . Od koncertd Hoffmeistera, Stamitze aZz po koncerty od Hindemitha,
Waltona nebo Bartdka mohou predstavovat vyzvy pro violisty jak po technické i
hudebni strance, ¢i zajimavé pojeti stylu tempa oproti jinému koncertnimu reper-
toaru. Vzhledem k tomu, ze byl Forsyth sam violista, je nabiledni, ze je zde viola

dominantni slozkou.

Premiéra se uskutecnila 12. zafi 1903 na promenadach Queen’s Hall, coz jesté ne-
byla tehdy jeho findlova podoba. Kdyz v roce 1904 vysel Schott Mainz, titul byl dan
ve franouzstiné a jeho klavirni redukce pochdazela od varhanika Johna Irska. Séla

se zhostil Emile Férir.

Findlni podoby se koncertu dostalo az v roce 1910, kdy byla jiz partitura plnohod-

notné dokoncena.

3.1 Analyza 1. véty Appassionato - Moderato - Con moto, Agitato

Prvni véta je napsana v sonatové formé expozice, provedeni, repriza vcetné ka-
dence, ktera je zakomponovana do ,stfedu“ prvni véty a zazni jesté pred reprizou.
Uvodni sélova introdukce violy a zavére¢na kdda, kterd je pro skladby 20. stoleti

celkem typicka.

Koncert za&ind sélovou introdukci violy, ktera je v plvodni téniné g moll a je rozdé-
lena na dvé &asti. Prvni Appassionato a oproti ni stoji kontrastni Lento, dolce. Tyto

dva celky jsou rozloZzeny do &tyr taktd - dva a dva.



Po této Casti od pismene A, kde se pripojuji horni smycce v tremolu a postupné
i spodni s dechy. Nyni jiz tempové oznaceni Moderato v téniné g moll. Cela tato
avodni Cast konci druhym taktem v pismené C v téniné fis moll v tri-Ctvrte¢nim

taktu.

‘ 'ﬁ@
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Il
A

druhy takt po C, jsme ve fis moll

Od tFetiho taktu pismene C za¢ina pfedehra orchestru Con moto, Agitato (21 taktd)
v Ctyr-CtvrteCnim taktu, kterd predstavuje anticipaci (tzv. predjimku) hlavniho té-

matu.

Pfedehra zacind na sedmém stupni z g moll - fis a c es, kde se .drzi“ po dobu
¢ty taktl a od patého taktu - CtyFi takty pred pismenem D se posune na G a od
té doby ,jede“ chromaticky az do dvou-Cary, ktera konc¢i zmensenym akordem II.

stupné.

Zda-li je v g moll nelze dle mého presvéd¢ivé dolozit, misi se tu vice akordd, tudiz
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se k ni mohou pouze vztahovat. Ténina g moll se potvrdi az nastupem sdélové violy,

kde zacina Expozice.
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Expozice - Allegro con spirito a s nim i hlavni téma nastupuje po predehre, ktera

ho velmi priblizila a béZzny posluchac¢ ma tak Sanci trochu predvidat co prijde.
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motiv hlavniho tématu



Hlavni téma je opét v toniné g moll, které trva az do pismene F, kde orchestr prejima

hlavni téma po dobu sedmi taktd, po kterych nasleduje mezivéta.
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motiv hlavniho tématu v orchestru
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Mezivéta, g moll

Stale pretrvava ténina g moll aZz do osmi taktd pred pismenem H, kde s pomoci

diatonické modulace prechazi do D dur.

V D dur zlistane aZ do pismene I, pred kterym je modulace do B dur, jimZ se nastava

vedlejsi téma.
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Motiv vedlejSiho tématu se vymeénuje mezi sdélistou a orchestrem, ktery pozdéji -
paty takt po pismenu J prevezme a provede ho opét v Des dur, kde po Sesti taktech

probéhne toninovy skok do F dur.
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motiv vedlejSiho tématu v orchestru
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toninovy skok do F dur, zacatek provedeni

Ctyfi takty pred pismenem K, po téninovém skoku zacind provedeni, ve kterém se
tentokrat v basové lince objevi citace vedlejSiho tématu, ktera je v A dur a zacné

zcela odlisSny charakter véty.

citace vedlejsiho tématu v basech, A dur

Po péti taktech Cejkaji dva toninové skoky. Prvni do H dur a po nasledujicich péti
taktech do Des dur.
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H dur Des dur

Kadenci uvede opét citace vedlejsSiho tématu, kterd zacina v pismeni M. V tomto
momenté neni zcela jasné do jaké presné téniny dil moduluje, ale po promitnuti
akordd (basova linka) jako tomu bylo na zacatku, prvni ¢tyti akordy jsou ve vztahu
mimotondlnich akordl. B - b d f as ¢ je dominantou k Es - es g b d f. A pak je
tento vztah ve zkracenych hodnotach C ke G a As k Des. Poté osciluje mezi As a
A a skondi na A. Rozlozeny akord A C Es G rozvedeny do toniky g b d, ¢imz se vraci

g moll spole¢né s kadenci.
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Repriza

Zaveér kadence je s doprovodem orchestru, pricemz konec kadence dava malou

reminiscenci na vedlejsi téma v mensi diminuci a nastupuje repriza Allegro s hlavnim

tématem v g moll.

Allegro.
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Od pismene O je modulace do As dur, a po ni v pismeni P nastane tonalni skok do C
dur, od které se kazdé dva takty méni ténina. Jedna se tak o harmonické sekvence,

ponévadz témér kazdy druhy takt je zde jina tonina.

ténina As dur
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Takhle se sekvence pohybuji aZ do za¢atku vedlej$iho tématu, jez zacind sedm taktd
pred pismenem Q. A poslednich pét taktu pred zaznénim v. t. moduluje do G dur,

kterd je stejnojmenna s pdvodni téninou g moll.

V pismeni Q zacina e moll, kde je vice rozvedeno vedlejsi téma predevsim v podani
s6lové violy. V orchestru miZzeme stale vnimat pfesnou citaci v.t., jeZ se prolina az

do konce véty.

— £t =" —u f———

I f
f——1

Citace vedlejSiho tématu - e moll

Sice je tonalni ukotveni v e moll, ale i tak se tu opét prolinaji od patého taktu
v pismeni Q dalsi toniny/akordy - a moll, zpatky e moll, F7 - dominantni septakord,
ktery je rozveden do E dur. Opét e moll, C dur, F dur a zpét e moll, v které je

zavéreCna koda, jez zacina paty takt po pismeni R.

Od pismene S zpét G dur s vy-jimkou Sestého a c¢tvrtého taktu od konce, kde jesté
zazni alterovany II. st. a D7, ktery je v poslednich dvou taktech rozvede do G dur,

v které prvni véta z koncertu kondi.

13



-

b LE £ 1~
—————p vt ===
FZS == ==

. = — ;
_—
= = z
S»r?m; A M
e
= : = =
s
II G D’ * G™7#

Zavérecna koda

3.2 Analyza 2. véty Andante un poco sostenuto

Druha véta v celkové koncepci dila je ve Velké tridilné formé ABA'. Prvni velky dil
A je rozdélen do malych dilu a b a'. Velky dil B je roz¢lenén na a b c a zavérecny

velky dil A je téz usporadany do a b c se zavérecnou kddou.

Druha véta zacind kratkou Sestnacti taktovou introdukci, ktera anticipuje harmo-
nicky pribéh, celé druhé véty s vyuZitim &astych chromatickych ténd a modu-

laci.
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Introdukce zacina v toniné d moll a konci pomoci chromatické modulace, ktera pro-
biha pred pismenem B do hlavni toniny této véty, jimz je D dur a pfed nastupem soéla
konc¢i na dominantnim septakordu. Nastup violového séla jiz predstavuje formovy
zadatek dilu A, jehoZ prvni &ast je plynulé zp&vné téma a trva po dobu dvaceti taktd.
Vyuziva vnitfni a vnéjsi rozsireni, kde dva takty pred vnitrni ¢asti tématu modulu-
jeme do A dur a opét se zde objevuji mimotonalni akordy. Vnitini ¢ast se dvakrat
opakuje, v séle z(stadvad material stejny a v orchestru se harmonie méni. Po t&chto

rv'

opakovani nastupuje vnéjsi ¢ast, ktera je stale v A dur a v jejim poslednim taktu se

vraci zpét do D dur.

Poté nastupuje maly dil b po ¢as dvandacti taktd, ktery s sebou nese uréity typ kon-
trastu, uz jen tim, ze predstavuje motivicko-evolu¢ni princip. Téz modulacni proces,
ktery pres téninu H dur sméruje do téniny e moll, kterd bude hlavni téninou nasle-
dujiciho dilu a'. Jedna se o volnou reprizu dilu a. Repriza je melodicky a harmonicky

upravena a stavebné zkracena.
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Na konci velkého dilu A nasleduje mala kdéda, ktera slouzi zaroven jako spojovaci

¢ast k dalsimu velkému dilu. Jedna se o takzvanou orchestralni mezihru.
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Od pismene F zadina velky dil B, ktery se objevi v a moll. Po dobu dvanacti taktd je

maly dil a, kde na chvilku vybodi do d moll, poté se opét vraci do a moll.

Trinacty takt po pismeni F, nastupuje b s evolu¢né harmonickym principem, ktery
v pismeni G predstavuje vrchol fraze v toniné d moll. Nasledné po trech taktech se
objevi akord g moll, ktery se brzy potvrdi jako dalsi vyboceni do quasi F dur (sedmy

takt po G) a klamnym zavérem zpét do d moll.
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PFichazi dil ¢ (patnacty takt po G), ktery trva osm taktd. Je v d moll a na jeho konci
nastane ténicky skok k spojovacimu Useku (deset taktt pfed H). Za&ind mimotonalni

dominantou k modifikované ténice (Sesty stupen), plynule prechazi do hlavni téniny

druhé véty, jimz je D dur.
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Od pismene H zacina repriza, coz je velky dil A'. Maly dil a je orchestralni sazba v D
dur, ktery je témér totozny s a', je pouze instrumentalné pozménény. Neni v ném
sélovy nastroj. Trva po dobu dvaceti taktd, po nichZ nastupuje viola — b* (sedmy
takt po I) v g moll. Vypada to zde jako reminiscence z b, s tim rozdilem, ze se

harmonicky Usek nenachazi v téniné A dur, ale v g moll.
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Na posledni dobu, takt pred pismenem J zacina jiz posledni dil c', ktery je rovnéz
v g moll, ovéem az do pismene K, kde modulujeme do B dur, v které z{stane aZ do

predposlednich dvou taktl, kde se vraci do zakladni téniny D dur.
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3.3 Analyza 3. véty Allegro con fuoco

Treti véta se nachazi v hlavni toniné g moll s tim, Ze obsahuje prvky spojitosti velmi
ostré modifikaci sonatové formy a téz formy quasi trojdilné, respektive dvoudilné
s naznakem trojdilnosti. Podobné jako v druhé vété skladatel zacal hudebni a mys-
lenkovy tok v podobé orchestralni introdukce. Zajimavé je, ze introdukce v sobé
zahrnuje kratkou anticipaci pozdniho dilezitého materidlu, ktery bude dileZity pro
prvni velky dil - respektive dil hlavniho tématu, podobny charakteristického tecko-
vaného rytmu. Po této anticipaci pfichazi opét orchestralni gradace, ktera vyvrcholi

v pismeni A a poté velmi zajimavym zadrzenim na ténu c a po trech taktech violo-
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vym ostinatem, ktery pfipravi nastup hlavniho tématu sélového nastroje.

Od tohoto okamziku zacina velky dil A, ktery se ze zacatku jevi jako klasicka so-
natova expozice avsak s urcitou vlastnosti zeslabeného kontrastu mezi hlavnim a
vedlejSim tématem a poté jako jako kratkym sonatovym rozvedenim. Z téchto a
pozdé&iji jinych dlvodl tuto vétu vnimam jako spojitost a jistou modifikaci pripomi-

najici sonatovou a tfidilnou formu.

Hlavni téma respektive malé a (sedmy takt po A) je dlouhé Sestnact taktl. Formou
jde o klasické souvéti rozdélené na dvé poloviny predvéti — osm taktl a zavéti -

rovnéz osm taktd.

Osm taktl pred pismenem C se objevi formovy element, ktery v sobé& nese trans-
ponovani motivu a na zavér vybocenim do subdominantniho harmonického stupné.
Mirné modulaéni prvky a v celkové koncepci tohoto dilu, miZeme vyhodnotit jako

spojku k malému dilu b.

Maly dil b je po dobu dvaceti taktd. Nese prvky snizeného kontrastu a jakoby jistého
zpracovani napadu v dile a (inverze a urcité prvky z dilu a) jde o madulacni stredni
dil pohybujici se v g moll, d moll s vybocenim do Fis dur a H dur a nasledného skoku

do téniny a moll a na zavér do téniny d moll.

Od pismene D mzeme nasledujici dlouhy Usek vyhodnotit jako formovy maly dil c
(po dobu tficeti-osmi taktd), ktery se vyviji jako typické sonatové rozvedeni az po
pismeno F. Dil c v sobé& nese urcity zplsob rozélen&ni mikrostruktualni organizace
s tim, Ze se tu nejprve zobrazuje klasické souvéti s predvétim a zavétim, které po-
kracuje velkym rozsifenim od pismene E. V pismeni E nese hudba prvky sonatového
rozvedeni, s tim ze jde o motivické zpracovani myslenky dilu c. Nasledovné stépeni
motivu a gradace. S harmonické analyzy v tomto dile, vychazime z téniny d moll
s vybocenim do Es dur/ ¢ moll (modifikovana D - na 7st.) az k pismeni F, pfichazi

dominantni tén k g moll.

Pismeno G se ze zacatku jevi jako repriza dilu a, avSak od tretiho taktu prichazi opét
jiné zpracovani tohoto znamého motivu a jedna se o orchestralni mezihru, kterou
jsem vyhodnotila jako kédu velkého dilu A. Cili jde o dal$i spojovaci Usek, tentokrat
k velkému dilu B. Typické pro tento spojovaci Usek je synkopicky rytmus a bohata

harmonie, ktera vychazi z tédniny g moll a konci v téniné Ces dur.
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Po této ostré modulaci prichazi od pismene H velky dil B. Pri prvotni analyze jde
quasi o jakousi epizodu, avsak pro formalni vystavbu je material a nosnost tohoto
tématu velmi podstatny. Jde o naprosto novy myslenkovy napad, ktery je prevazné
v toniné Es dur. Hudebni tok v sobé neobsahuje teckovany rytmus jako tomu bylo

v dile A a je charakterové klidnéjsi.

Formové usporadani velkého dilu A a B je velmi podobné. Opét se tu nachazi quasi
souvéti dvou Sestnacti taktovych volnych témat (maly dil a). S tim, Ze zavéti prebira
melodickou funkci sélovy nastroj a hudba moduluje do dominanty z téniny G dur.
Maly dil b, ktery se nachazi v pismené I nese prvky snizeného kontrastu a taktéz

modulace do dominanty z téniny d moll.

Maly dil c je podobny jako v prvnim velkém dilu (A), feSeny jako zpracovanim
motivické my$lenky, gausi dal3i malé rozvedeni. Vrcholi na Useku tfi taktl pred pis-
menem K, kde se zobrazuji rozlozené akordy v sélovém nastroji, doplnény o mensi
dialog s orchestrem az do doby nez prijde pismeno L a pfiprava reprizy v tvaru

dominantniho septakordu v hlavni toniné g moll.

Osmy takt po pismeni L pfichazi repriza a s nim i posledni velky dil A/B, ktery nese
prvky typické sonatové reprizy. Nejprve v orchestralni sazbé a poté v séle v dopro-
vodu orchestru, jsme opét v g moll. V pismeni M prichazi zavéti, které se klasicky
rozvede do sonatového spojovaciho Useku. Tento Usek moduluje do dominanty a
nasledné od Useku con moto prichazi repriza v téniné G dur, jde o zjevnou tonalni
centralizaci. Materidl tohoto kontrastniho tématu pochazi z dilu B. Reprizovany je
tu i stfedni Usek — b z B, ktery je mirné rozsifeny az k pismeni Q, kde se nachazi
rozlozeny dominantni septakord a po ném nastupuje kdéda, kterd uz nenese zadny

mysSlenkovy ani stavebni konflikt. Cela treti véta konci ve stejnojmenné G dur.
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4 Porovnavani interpretacnich nahravek

V nadchazejici kapitole budu porovnavat dvé nahravky, které pro mne byly a jsou
velmi inspirativni. Bude se jednat o nahravku pana Prof. Lubomira Malého, kte-
rého doprovodil Symfonicky orchestr hl. mésta Prahy FOK z roku 1993 a Lawrence

Powera, ktery koncert proved| s BBC Scottish Symphony Orchestra v roce 2005.

4.1 Interpreti

Oba dva interpreti, jsou pro mne velkym vzorem a proto bych v prvé radé, nez

prejdu k samotnému porovnavani, néco malo o nich z jejich zivota napsala.

4.1.1 Profesor Lubomir Maly

Narodil se 6. 3. 1938, studoval na prazské konzervatofi u prof. Vaclava Zahrad-
nika (1953 - 1958) a na Hudebni fakulté AMU byl studentem Ladislava Cerného
(do roku 1962). Jeho smérovani k vrcholu uméleckého vykonu zapocalo jiz béhem
téchto studii vitézstvim na mezinarodni soutézi v Helsinkach. Jiz desitky let patfi
mezi mistry violy a je velmi uzndvanym pedagogem. Béhem své dosavadni kari-
éry hostoval jako soélista témér ve vSech evropskych zemich, v USA, v Japonsku a
na mezinarodnich hudebnich festivalech - v Praze, Santanderu, Passau, Divonne,
Vidni, Athénach a dalich. Je &astym hostem vdech pfednich domdacich orchestrl
vcéetné Ceské filharmonie, vystupoval s Videfiskymi filharmoniky, Gewandhausor-
chester Leipzig, Philadelphia Symphony Orchestra, Berner Sinfonieorchester atd.
Casto také Ucinkoval na Prazském jaru. Od r. 1963 plsobil jako koncertni mistr
Symfonického orchestru Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, od r. 1982 jako sé-
lista Symfonického orchestru hl. mésta Prahy FOK, s kterym natocil onu nahravku,
¢i jako dlouhodoby ¢len Kvarteta mésta Prahy (1968 - 2002).

Recitalovy repertoar prof. Malého zahrnuje stézejni dila Ceské i svétové violové lite-
ratury. Nesmime opomenout i jeho pomérné bohatou diskografii, a Zze béhem jeho
45leté ¢innosti ziskal Fadu nejvyssich ocenéni at uz u nas, ¢i v zahraniéi. Mezi né
patfi napf. ocenéni narodni umélec v roce 1988, Ci na zakladé pedagogické ¢innosti

na Hudebni fakult& AMU v Praze, kde pUsobi od r. 1978 ziskani titulu profesor.
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4.1.2 Lawrence Power

Lawrence Power, britsky violista narozen v roce 1977, patfi v dnesni dobé k jed-
ném z nejpopuldrnéjsich violistd. Studoval na Guildhall School of Music and Drama
v Londyné u Marka Knighta a pozdé&ji stravil rok na Julliard School v New Yorku

u Karen Tuttle.

Po roce stravenym v New Yorku se vratil zpét do Anglie, kde vyhral 1. cenu na

Primrose International Viola Competition v roce 1999.

Jeho pronikavé hudebni uméni mu prinasi neustale pozitky po celém svété, jez se

odrazeji vystiznymi recenzemi.

V uplynulych deseti letech se stal pravidelnym hostujicim v orchestrech vyssiho
razeni jako je napriklad Chicago Symphony, Boston Symphony, Royal Concertge-
bouw, BBC Scottish Symphony, s kterou mimo jiné natocil i tuto nahravku a spousta

dalsich.

Mezi jeho nejdlleZit&j$i udélosti v letech 2017-2018 zahrnuji jeho debut se Svéd-
skym rozhlasovym symfonickym orchestrem ve Staatsoper Kassel, Sinfonia Con-
certante s Danielem Hopem na koncerté v Curychu s Chamber Zurich Orchestra,

v USA na Savannah Festivale Ci recitaly na Drazdanském hudebnim festivalu.

Vydal britskou premiéru Olga Neuwirthova koncertu Remnants of Song na BBC
Proms v roce 2012 véetné Salonenova Pentatonic Etude, violovy koncert Macmillana
a Watkinsovi fantazie. Mezi jeho dalsi debuty patfi vykony ve Wigmore Hall, Lincoln

Center v New Yorku a dalsi.

Také natoCil pomérné dost desek, mezi které patfi kompletni dilo Yorka Bowena
pro violu a klavir s klavirni spolupraci se Simonem Crawford-Phillipsem. Udé&lal pra-
zkum Hindemithovych kompozici, které slouzi jako srovnavaci zaznam kompletnich
dél pro sélovou violu. Vydanim Fin de Siecle, jez zahrnuje celosvétové premiérové
nahravky z kompozic od Bissera, Hie a Honnorové, spolecné se skladbami Chaus-

sona, Debussyho, Enesca a Ravela.

V roce 2017 ziskal ceny Grammy za nejlepsi klasické sdlové vokalni album a je
mimo jiné zakladatelem a uméleckym reditelem festivalu komorni hudby West Wy-

combe.
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4.2 Porovnavani nahravek

PFi vybéru interpretacnich nahravek k porovnani jsem méla pomérné usnadnénou
Ulohu. Mym zamérem bylo vybrat samozrejmé ty nejlepsi, ale soucasné takové,
které obsahuji nékteré protiklady, na které bych mohla poukazat a pouzit je pfi
jejich hodnoceni. Cely proces byl ale rychlejsi, nez jsem cCekala. Zjistila jsem, Ze
nahravek existuje skutec¢né poskrovnu a jediné, které stoji opravdu za podrobnéjsi
pirezkoumani jsou pravé od Lawrence Powera a Lubomira Malého. Chtéla bych pre-
deslat, Ze obé& interpretace na mne hluboce zaplsobily a povazuji je za nejlepsi
z téch, ktera jsem mohla slyset, i kdyz kazda je sui generis, tedy svého druhu, a
ma svij specificky raz. Kazda z nich ma totiZz své nesporné kouzlo a patrné zaleZi
na vkusu posluchace, kterou z nich zvoli k poslechu. A nejen to, navic také musi

vzit v ivahu pro kterou chvili ¢i prilezitost tu ¢i onu zvoli.

Na prvni poslech se obé& nahravky li&i pojetim interpretll. Powerlv jemny, ale pfesny
format, ptisné dodrzujici notovy zapis autora plsobi vice komorn&ji, az akademicky
a je z tohoto hlediska vzorovou nahravkou toho, jak mél asi vysledek podle autorova
zdméru vypadat. I kdyz, kdo to mize s jistotou tvrdit? Treba si Forsyth v r. 1913, kdy
dilo vzniklo, predstavoval UpIné jiné pojeti a nijak by nebranil Zivelnéjsimu projevu.
V kazdém pripadé lze fict, Ze Powerova idylicka interpretace predstavuje nahravku,
kterd by mohla slouzit jako ucebnicovy priklad pro rozbor dila a nazorna ukazka
interpretace, jako podklad pro studovani barvy zvuku, dynamiky, kadenci a tempa.
Svoji roli zde nepochybné hraje i kvalita nastroje (Antonio Brensi, Bologna, 1610),

ktera zminénému pristupu silné napomaha.

Oproti Powerovi je nahravka prof. Malého daleko Zivelnéjsi, volnéjsi, expresivné
vyjadrujici jeho skutecné prozivani dila a vlastni nazor na jeho interpretaci a osobity
postoj k dilu. Zivoc¢i$né zabarveni zvuku, vlastni kadence a dynamika jsou zakladni
atributy, které pUsobi velmi sugestivné, vtahuji posluchaée do interpretova pojeti a
davaji mu poznat zcela jinou dimenzi dila. Osobné je mi toto pojeti blizsi, vice se
v ném nachazim a pokud bych méla zvolit vlastni pristup, rozhodné by se priklanéla
k podobné interpretacni formé. Celkovy dojem zde dotvrzuje i jinak vedeny orchestr,
ktery dodava skladbé na presvéddivosti a vnitfni sile, zejména diky skvélé Zestové

sekci.

V prvni vété se oba interpreti v Uvodni introdukci témér shoduji na spole¢ném vy-

razu, barvitosti a charakteru. Power ale pojal zacatek ponékud tempové zivéjsi,
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oproti spiSe volnéjsimu pocate¢nimu tempu panu profesora. Nemyslim, Ze by mélo
byt jedno lepsi nez druhé, je vzdy na interpretovi, jaké tempo pro celkové pojeti
dila zvoli, ale pri volném zacatku daleko Iépe vyzni napjatost a charakter dané in-
trodukce. S ptichdzejicim hlavnim tématem, se tempo obou hraél fakticky sjednoti,
alespofi nejsou patrné né&jaké zasadnéjéi odchylky. V expozici uz poté mdzeme zadit
zretelné&ji vnimat rozdilnéjsi charakter nahravek, kde az k nadchazejici kadenci mam
pocit, Ze pojeti pana profesora plsobi opét daleko volné&ji. Power ,jede“ presné podle
tempového i dynamického oznaceni. S ptichazejici kadenci ovéem nastdva dllezity
zlom. Pan profesor si napsal kadenci vlastni, kterou jsem se pokusila zahrat i sama
a spiSe se musim priklonit k ni. Rozhodné se zda, ze od néj danému charakteru
prvni véty daleko vice sedi, nez ta plvodni, kterou napsal sdm Forsyth. Interpret
se zde miZe doslova ,vyfadit a pak plynule navazat na zavére¢né téma s kadenci.
Od provedeni kadenci mam pocit, Zze se u obou pojeti prednesu dosti zménilo a vice
sympatizuji s panem profesorem. Po zaznéni kadence je vice uvolnény a drama-
ticnost véty sili az do konce nemluvé o zavérecné kode, kterd ma ovsem v podani

Powera také zajimavy charakter a ,zivy“ konec.

V pripadé druhé véty, je vSe ale ponékud jinak. Pojeti od Powera, obzvlasté pak
v prvnim dile A, je velmi lyrické a vytvari idylickou atmosféru klidu a pohody, po-
sluchace uvadi do stavu Stésti a naplnéni. Nemohu se ale zbavit dojmu, Ze je to pfi
vSi dokonalosti pfece jen ponékud plosné, a Ze by této fazi velmi dobre poslouzilo
pouziti vyrazné&jsich dynamickych rozdil(, které by mimoradné ptispély k celkovému
vyznéni této pasaze a dovedly ji k dokonalosti. Oproti tomu, interpretace pana pro-
fesora plsobi od prvopo&atku aZz moc ,vasnivé“. Pfehnané silnd intenzita ténu a ne-
kompromisniho vibrata na mne plsobi ponékud pateticky a nepatfi¢né. Kdyz jsem
koncert sama hrala, tak pan profesor Untermiller fikaval, Zze vybojnosti si v této
vété uzijeme jesté dost a ma v tom naprostou pravdu. Pfijde mi trochu Skoda si ji
vycerpat jiz od samého zacatku a nepokusit se dostat k oCekavané gradaci v urcité
dynamické posloupnosti. Na druhou stranu je tfeba uznat, Ze tento pfistup navo-
zuje hlubsi dynamické rozliseni, které Powerovi bohuzel tolik chybi. V kratkosti bych
mohla vyhodnotit dil A tak, e u Powera plsobi dost ,jednolit&“ a u pana Malého
az moc ,dramaticky, ale je to ¢ist& muj subjektivni pocit a pfi v&i Ucté k pFistupu

obou interpretd.

S prichazejicim dilem B, ktery je charakterové naprosto odliSny bych fekla, Ze se

oba tohoto provedeni zhostili velmi podobné. Tento dil ve mé vzbuzuje spoustu
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emoci, va$né a chvilkami plsobi aZ jako hudba z né&jakého romantického filmu. Ale
opét se budu muset vice pfiklonit k panu Malému, protozZe jestli se mi na zacatku
nezdalo jeho urputné vibrato a intenzita tonu, tak zde je naprosto na misté a napéti
az k vyvrcholeni dilu B opravdu graduje. To se bohuzel o Powerové provedeni Fict
neda. Nevim, zda je to tfeba i nahravkou, ale mam pocit, ze se drzi prilis zpatky,
hlavné dynamicky. S navratem do dilu A, ktery je témér autenticky s prvnim, i kdyz
z po&atku jesté mdzeme citit emoéni proud z predeslého konce dilu B a samotného
vrcholu véty, tak je zde znat velké zklidnéni obou interpretd, a nyni mi uz Powerova
,zdrzenlivost“ nikterak nevadi, ba naopak. Provedeni zavéru od néj velmi k danému

charakteru véty sedi a rovnéz tak i u pana profesora.

Treti véta zacind velmi ,bouflivé“. A tak je potfeba aby i nastup sélistd byl piny
energie a mozna az trochu pocitové adrenalinové. Coz se obéma velmi dafi, jen
Powerovi to chvilku trva, ale na konci Uvodni ¢asti jsou oba jiz v pIné energii, ktera
je pro tfeti v&tu a toto Uvodni téma velmi dlleZitd. Opét by to nebyl pan profesor
Maly, kdyby si ani v této vété neudélal néjakou svou malou zménu. Nyni to neni
nic z jeho vlastni tvorby, jako tomu bylo v prvni vété, ale dovolil si zde udélat
malé, skoro az dvou radkové VI-DE. Pokud mohu soudit, charakteru dila to nikterak
neubira a ani z ného neprecniva, takze je Ize posuzovat jako vydareny interpretacni

bonus, ktery ovéem nemusi konvenovat rigorézné&j$im posuzovatelGm.

Orchestr nas uvede po ,rdazném¢ utnuti od ,bouflivosti¢ v této vété do dalsi ¢asti,
kterd je charakterové zcela jina. PGsobi velmi lyricky a miZeme si pod tim predstavit
krasny slunny den plny idedll a pozitiv, které nas ladi do pohody pIné tviréi ener-
gie. Oba interpreti se této Casti zhosti naprosto skvéle a ani neni na misté néjaky
komentar ¢i nutnost porovnani. OvSem tato ¢ast netrva pfilis dlouho a energicnost
véty se nam opét zveda. A do ndvratu prvniho dilo nas zpét uvadi jedna z nejkras-
néjsSich pasazi, totiz uchu ladici hornové sdlo, do kterého s velkou vervou vstupuji
solisté a z obou je citit proud velké energie. Na chvilku se jesté uklidni s ndvratem
lyrické Casti, z které plynule prechazi do zavérecné kody. Gradace posledni véty je
zde opravdu velka a oba jdou do toho ,na plno“. Velky proud energie, silna dyna-
mika a ostry rytmus ,jede“ az do posledni noty koncertu. U pana profesora je to
opravdu gradace az do posledniho ,dechu“ skladby a kondi stejné s orchestrem,

kdezto Power jiz nechava zbylé tri takty jen na orchestru.

Zavérem k tomuto tématu bych rada rekla, Ze interpretace, ktera je presnym preno-

sem notového zapisu dila, nemusi byt i pfi jeji naprosté dokonalosti pro jeho vyznéni
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nejlep&i. Na rozdil od takového pojeti mtze daleko poutavéji promluvit k posluchaéi
pragmatické a Zivo¢idné podani viastniho pfistupu k autorové pojeti, které mdze jit
z duse interpreta do pocitu posluchace daleko priméjsi cestou. Tim silné&ji vynika vy-
znam osoby interpreta, ktery je zprostredkovatelem myslenek autora smérem k po-
sluchaci a dava notovému zapisu dila dusi. Vyznamnou roli zde hraje jeho umélecka
zralost, invence a schopnost interpreta sladit autoriv zdmér se svou pfedstavou, a

pritom uplatnit jistou kreativitu, své vlastni pojeti a silu umélecké osobnosti.
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Prvnim divodem pro¢ jsem zvolila k bakalaFské praci pravé toto téma je predevsim
nadhernad hudba, kterou dilo prindsi. Koncert, vénovany mé milované viole mne
od samého pocatku nadchl a nabidl vyjimecny posluchadsky i interpretacni zazitek.
Zejména druha véta, ktera svou lyri¢nosti a idylickou atmosférou naplnuje poslu-
chace pocitem stésti a radosti je pro mne typickym prikladem toho, co v hudbé hle-
dame a proc ji ¢asto tak hluboce podléhame. V neposledni fadé musim Fict, Ze dalsi
jeho prinos vidim i v tom, Ze jsem nabyla urcité interpretacni zkusenosti pfi jeho
provedeni, ponékud jsem vybrousila techniku a zejména jsem se nechala zaujmout
potiebou individualniho pfistupu k interpretaci. Druhym divodem mé volby tématu
bakalarské prace je to, ze odborna literatura k analyzovanému koncertu vlastné na
tzemi Ceské republiky neexistuje a velmi mne tési, Ze mohu byt tou prvni, kterd
ma prilezitost jeho kvality Sifit a komentovat. Moji ambici z tohoto hlediska je zis-
kani dal$ich pFiznivcd autora a jeho krdsného dila jak z Fad violisty, tak i posluchadd
a dostat je tak castéji na koncertni péodium a do nahravacich studii. Stézejni ¢ast
prace spociva ovSem v casti 3., kterd se vénuje vyhradné formalni a harmonické
analyze dila. Predevsim 3. véty, ktera stdla za témér podrobnou analyzu, prede-
vSim co se tyka formalni stranky. OfiSkem bylo hlavné rozlousknout o jakou formu
se vlastné jednd, i kdyZ si myslim, Ze to stdle neni jednoznaéné a mizZe na to byt

vice nazord.

Intenzivné jsem se také zabyvala porovnanim interpretace ve dvou nahravkach a
vysledkem je zajimava zkusSenost s tim, jaky vyznam ma pristup a vlastni pojeti
interpretace na rGzné okruhy posluchaéli. Tuto zkuSenost jsem si ovéfila v praxi
u nékolika profesionalnich i amatérskych hudebnikd, ale také u uréitého poétu po-
sluchacd, od laickych po zkudené, které jsem véechny pozadala o posouzeni obou
nahravek. Jejich komentaFfe k ob&ma interpretdim byly velmi zajimavé. I kdyz vét-
Sina z nich se vyjadrila v souladu s mym nazorem a preferovala nahravku prof.
Malého (cca 40 %), &ast respondentl (cca 30 %) upfednostnil Powerovo podani.
Zbytek pak nemél zasadni preference a povazoval obé nahravky za rovnocenné a

dokonalé, kaZdou pak z jinych divodd.

V samém zavéru bych rada konstatovala, ze prace na téma zivot a dilo Cecila For-
sytha byla pro mne potésenim a véfim, Ze s uzavienim bakalarské prace nekondi.

Jsem si jista, Ze je zde jesté né&kolik dobrych ndmétd, které bude vhodné prezkou-
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mat, okomentovat a nabidnout je odborné verejnosti k diskusi.
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