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Abstrakt

Tato prace se zabyva fugami Johanna Sebastiana Bacha v cyklu Temperovany
klavir a Dmitrije Sostakovite v cyklu 24 preludii a fug. Analyzuje jednotlivé
souddsti a ¢asovy pribé&h vybranych skladeb. Nasledné nabizi srovnani a hlub&i

charakteristiku hudebniho jazyka D. Sostakovice.

Abstract

This bachelor thesis focuses on fuges by Johann Sebastian Bach 's Well
Tempered Clavier and Dmitrij Shostakovich s 24 Preludes and Fugues. It
analyses components and time development of chosen pieces. Subsequently, it

offers a deeper characteristics of the musical language of D. Shostakovich.
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Uvod

Pro svou bakalafskou préaci jsem zvolil téma spjaté s fugami, nebot obdivuji
polyfonni zplsob kompoziéni prace. Budu se zde vénovat dvéma skladatellim,
které od sebe sice déli nékolik stoleti, pfesto vsak Ize v jejich dilech shledat radu
souvislosti. Prvnim z nich je Johann Sebastian Bach (1685-1750), autor
klavesového cyklu Dobre temperovany klavir, ktery vznikl jako reakce na pokrok
védy v oblasti ladéni. Tento cyklus obsahuje 24 preludii a fug ve vSech
téninach dur a moll temperované chromatiky. Druhy skladatel, Dmitrij Sostakovi¢
(1906-1975), slysel Bachovo dilo na festivalu v Lipsku a pod jeho dojmem
zkomponoval vlastni cyklus preludii a fug s vyuzitim téhoZz principu. Rozdil je
v tom, Ze Bachovy skladby jsou fazeny chromaticky vzestupné, kdezto Sostakovic
postupoval po kvintovém kruhu dur a zafazoval téz bezprostfedné paralelni téniny

moll. Oba cykly nabizeji velky prostor pro analyzu jednotlivych slozek.

Nékteré kompozice z obou cykll jsem studoval i z pohledu klavirni interpretace?,

coz se v nékterych aspektech mé prace stane hlediskem smérodatnym.

Pradce obou skladatell se v mnoha ohledech shoduji, nebot se oba vyjadiuji
v podobnych jevech, prestoze obé&as riznymi zplsoby. Vyznamnou spojnici je tedy
imitacni prace, relativné podobna formova struktura celku a také tonadlni plan
v rdmci jednotlivych skladeb. V Bachovych i Sostakovicovych skladbach Ize nalézt
pohyb harmonickych funkci, ktery u nich doklada plsobnost tonality. Zaroveri viak

je zpUsob jeji realizace u kazdého z obou skladatell odlisny.

Zakladnim cilem prace bude dolozit na praktickych pfikladech, ze oba skladatelé
komponovali své cykly na zakladé tradi¢ni hudebni formy, jakou je fuga. Tu vSak
naplnili odliSnym ,obsahem™ - svym hudebnim jazykem. Této problematice se chci
vénovat predevéim v zavéredné kapitole. Dalsim dlleZitym smyslem prace, vice
zameérenym na detail, bude nalézt a poté dolozit pohyb harmonickych funkci ve
skladbach obou autorli. Mym zadmérem je tedy praktické uplatnéni analytickych
metod hudebnéteoretickych disciplin, které nalezi do souboru skladebnych nauk
vyuCovanych na stfednich a vysokych hudebnich Skolach. Témito
hudebnéteoretickymi disciplinami jsou predevsim nauka o harmonii, kontrapunktu,

nauka o hudebnich formach, melodika, tektonika, kinetika. Uvedené obory

1 Mam na mysli zejména Bachova preludia a fugy: Cis dur, d moll, Es dur, A dur
z prvniho dilu Dobfe temperovaného klaviru a preludium a fugu a moll ze 24 preludii a
fug od Dmitrije Sostakovice.
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uplatiuji véetné jejich rozsifeni na oblast hudby 20. stoleti. Na zakladé studia
odborné literatury o instrumentalni polyfonii bude dil¢im cilem pokus o vymezeni

fugy jako formového typu.

Vychazel jsem zejména z této odborné literatury: Nauka o kontrapunktu® od
Zderika HQly, Harmonicky myslet a slyet® od Vladimira Tichého a Zaklady moderni
harmonie* od Karla Jane¢ka. Poznatky t&chto autorl aplikuji na Bachovy a
Sostakovicovy skladby. Jistou inspiraci mi byly i Kaprovy Konstanty>. Autor
rozliSuje dva druhy konstant, jejichz pritomnost odkazuje na specifické znaky
hudebnich jazykl skladatell, a roz$ifuje tak Janec¢klv vyklad o scelovacich
prostfedcich (u Janecka v oblasti motivicko-tematické prace) na dalsi slozky

hudebni struktury.

Vzhledem k tomu, Ze se v textu nachazi analyzy vybranych slozek fug J. S. Bacha
a D. Sostakovice, ¢erpal jsem také z dalsi odborné literatury, zamérené specificky
na téma Bachovy a Sostakovicovy polyfonie. Sem patfi napf. prace Denise
Plutalova Dmitry Shostakovich's Twenty-Four Preludes and Fugues op. 87: An
Analysis and Critical Evaluation of the Printed Edition Based on the Composer's
Recorded  Performance®.  Autor se  z&asti  vénuje  rozboru  cyklu
z hudebnéteoretického hlediska. V nasem prostredi vznikla v roce 2014 prace
Aleny Huckové nazvand 24 prelddii a fig op. 87 Dmitrija Sostakovic¢a’. Tato prace
se vénuje Sostakovicovu cyklu také spiSe z analytického hlediska. Z prace od
Jihona Parka Historical and analytical overviews on Dmitri Shostakovich s Twenty-
four Preludes and Fugues® mé nejvice inspirovaly kapitoly, které se tykaly Bachova

vlivu na Sostakovite a vnitfnich vztahd mezi preludii a fugami.

2 7dené&k Hdla. Nauka o kontrapunktu. Praha: Editio Supraphon, 1985.

3 Vladimir Tichy. Harmonicky myslet a slyset. 2 vydani. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2011. y

4 Karel Janecek: Zaklady moderni harmonie. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1965.

5 Jan Kapr: Konstanty. Ndstin metody osobniho vybéru zviastnich znakd skladby. Praha,
Bratislava: Panton, 1967.

6 Boca Raton: Florida Atlantic University, 2012. Dostupné na:
https://search.proquest.com/docview/231277585 (cit. 31. 1. 2018).

7 Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brn€, Hudebni fakulta, Katedra
kldvesovych nastrojl, 2014. Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/15614/hf_m/Diplomova_prace.pdf (cit. 31.1.2018).

8 Lincoln: University of Nebraska, 2010. Dostupné na:
https://search.proquest.com/openview/384e8822b7130bf8119826dffa20083e/1?pqg-
origsite=gscholar&cbl=18750&diss=y (cit. 31.1.2018).
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1. Fuga jako formovy typ

Fuga je trojdilnad polyfonni hudebni forma, zaloZzend na zpracovani tématu. Fuga,
kterd zpracovava jedno téma, se nazyva jednoduchda, dvé nebo tfi témata
zpracovava fuga dvojitd a trojitd. RozliSujeme fugy vokalni a instrumentalni.
Bachovskd fuga stavi na instrumentdlnim kontrapunktu. Pro tento zplsob
skladatelského mysleni je urcujici jak slozka linedrni (horizontalni vedeni hlast),

tak vertikadlni (souzvukova stranka), resp. predem pripraveny harmonicky plan.

PFimym predchldcem fugy byl ricercar, ktery polyfonnim zplsobem zpracovaval
nékolik témat. V rdmci kontrapunktické techniky si zaroven skladatelé v pribéhu
dé&jin uvédomovali, Ze kompozice, které tvofili, pisobily kompaktné&ji, pokud se v
nich zakladni melodie opakovala. Vznik fugy v dne$nim smyslu slova mzeme
pfiblizné datovat do obdobi pfelomu 16. a 17. stoleti®. Ristem vyznamu homofonni

hudby byla fuga vytésnéna na vedlejsi kolej kompozicni praxe.

1.1. Soucasti fugové struktury

1.1.1. Téma

Zakladem fugy je téma, jenz skladatel v priib&hu kompozice zpracovava. Tématem
by méla byt vyraznd, snadno zapamatovatelna hudebni myslenka. Vyraznd musi
byt jak v roviné melodické, tak v roviné rytmické. Fuga jakozto polyfonni struktura
pak vznika linearnim Frazenim neperiodickych melodickych vét v jednotlivych
hlasech. Téma barokni fugy by mélo vychazet ze souzvukl hlavnich kvintakordd.
V tématu Ize obvykle vy¢lenit hlavu. Tato hlava mize byt dédna charakteristickym
intervalovym skokem (septimovym, oktdvovym ¢i ndnovym), nebo také napf.

priznaénym rytmem. V nasem pripadé budou fugy uvedeny vstupnim preludiem?°,

V rGznych stylovych obdobich byla podoba tématu rozdiln. V klasicismu mohla
byt témata utvofend jednodudeji, symetri¢t&ji, i za pomoci rozkladi souzvukd
hlavnich kvintakordl. V romantismu byla tématem ¢&asto zdvazna, hluboka
mysSlenka a kompozice byla zamyslena tak, aby interpret vyuzil vSech zvukovych

moznosti nastroje. Ve dvacatém stoleti byla podoba tématu poplatna skladatelské

°1In: Smolka, s. 14.

. v v v v 7 z v . O v ’
10 preludia vSak nebudou pfedmétem naseho zkoumani. Kromé preludia muze byt fuga
uvedena jinou, méné zavaznou formou (napf. fantazii).
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technice daného autora. Mohla jim byt tedy i nékolikatdnova melodie se znacnou

latentni harmonickou neurcitosti.

1.1.2. Protivéta
Pokracovanim fugového tématu je protivéta, ktera harmonicky i rytmicky doplriuje
téma. Specifickym typem protivéty je tzv. stald protivéta, ktera je nakomponovana

technikou prevratného kontrapunktu tak, e mize znit nad i pod tématem.

1.1.3. Mezivéta
Na mistech, kde téma nezni, tok hudby moduluje, zpracovava netematicky

material apod. Tyto ¢asti se nazyvaji mezivéty.

1.2. Pribéh fugy

Fuga probiha v jednom celistvém, neoddélitelném hudebnim proudu. Je slozena ze
tfi zakladnich, plynule na sebe navazujicich Casti: expozice, provedeni a zavéru.
Tyto &asti jsou vdak vG¢&i sob& nestejnomérné. Nejcastdji je nejdeldi Easti
provedeni, nékdy expozice i provedeni mohou byt ve stejné délce. Nejkratsi casti

fugy byva zavér.

1.2.1. Expozice

Fuga zacind jednohlasné&, prvni citaci tématu ve tvaru dux (vidce) v hlavni téniné.
Odpovédi tématu ve druhém hlase (obvykle zacind po skonceni tématu v prvnim
hlase) je comes (prdvodé&i) a probihd v dominantni ténin&, popf. na dominanté
tédniny hlavni odpovéd tonalni. Jakmile dokoné&i druhy hlas svou citaci, mdze
nasledovat modulacni nebo spojovaci mezivéta. Analogicky k prvnimu a druhému

hlasu nastupuje treti (pfip. ¢tvrty hlas).

1.2.2. Provedeni

Provedeni je stfedni &asti fugy, ve které autor zpracovava téma. MizZe jej citovat
v plvodni podobé nebo si vydélit uréitou &ast, protivétu ¢&i jeji motivy a s témito
soucastmi dale operovat. V harmonické realizaci pritom skladba prochazi blizkymi

téninami, ve 20. stoleti téz tédninami vzdalenymi.

1.2.3. Zavér
Zaveér je posledni ¢asti fugy a probiha jiz v hlavni téniné. Citace tématu zni v

hlavni, ptipadné i v subdominantni téniné. Mize zde nastat situace, Ze néktery



hlas zacne citaci tématu pfed doznénim v predchozim hlase, ¢imz vznikaji tzv.

umélé imitace. Cely Utvar se nazyva tésna (stretta).

Fuga byva zakonlend kodou, kterou chapeme jako prodlouzeni skladby
v momenté&, kdy jiz bylo dosaZeno cilové téniky. Harmonicky ji mize podpofit
prodleva v nejniz&im hlasu na ténické & dominantni primé&. Souéasti mlze téz byt
generalni pauza, ktera umocni celkové napéti skladby. Barokni fuga konci ténickym

durovym kvintakordem.



2. Navaznost Bachova hudebniho jazyka na jeho ptedchldce

Hudebni jazyk J. S. Bacha se utvofil jako syntéza prvk( hudebnich jazykd mnoha
jeho predchldcd!!. Na konci této vyvojové linie se nachdzi J. Pachelbel (1653-
1706) a D. Buxtehude (1637-1707). Pachelbel inspiroval Bacha zejména v ¢lenéni
nékterych témat na dvé Casti, z nichz druha byva tvorena rychlymi hodnotami??.
Toto ¢lenéni je pfiznacna napr. pro téma fugy C dur z 2. dilu Dobre temperovaného

klaviru - viz Priklad ¢. 1).

A llegro 1

Priklad ¢. 1 J. S. Bach: fuga C dur - téma

Vliv Buxtehuda!?® se projevil zejména ve vétSi melodi¢nosti fugovych témat a
,rozletu® v celkové koncepci fugové skladby!*. Bachlv jazyk je v této linii
povazovan za nejrozvinutéjsi zejména proto, ze se u néj fuga stala Utvarem, jenz
umoznil ,jednolité tektonicky uchopeny rozvoj jediného tématu“!>. Bach také
dosahl polylinearity hlasl, tedy prevdzné nepreruSeného proudu vdech
zU¢astnénych hlasl. Bach téZ dospél ke kone&né podob& modulaéniho provedeni
tak, jak jej dnes standardné zname z ucebnic o kontrapunktu a fuze. DalSim
prinosem jsou pestre pojaté fugové expozice i formulace mezivét. Bach také
prispél ke tvarovani fugového zavéru citaci tématu v subdominantni téniné i jeho

utvrzovanim prostfednictvim tésen?®.

1 Viz o tom J. Smolka: Fuga v Ceské hudbé, s. 14-53.
12 3, Smolka, s. 35.

13 Tvar uplatnén v duchu Smolkovy knihy.

14 Tamtéz, s. 40.

15 Tamtéz, s. 43.

16 Tamtéz, s. 45-49.



2.1. Fuga Cis dur (1. dil Dobre temperovaného klaviru)

2.1.1. Téma

Téma fugy (viz Pfiklad €. 2) ma délku jednoho a pdl taktu. Zadind na druhé
poloviné druhé doby sopranem ve tvaru dux na patém stupni hlavni toniny (gis?).
Tento tén je rozvinut svrchnim a spodnim stfidavym melodickym ténem a
sextovym skokem se dostane na vrchni tercii (eis?). Melodie pokracuje sestupnym
rozkladem tonického kvartsextakordu, ktery konci opét na kvinté (gis?) na prvni
dobé druhého taktu. Tato doba je pro nas prvni tézkou dobou vhodnou pro
metrickou orientaci. Nasleduje spodni prichod v melodické linii gisi-fist-eis! a
stfidavy tén v linii fis'-eis*-fis!. Téma pokracuje latentnim dvojhlasem v podobé
postupujicich lomenych sext a je zakonceno primou (cis!) na prvni dobé tretiho
taktu.

Vyzdobeni kvinty svrchnim a spodnim stfidavym tonem

Tri lomené sexty posluchace zavedou k tonicke prime

- L 1
. C# D#m/F# !
GH#’/H# A#m G# |C#

: - - ——— + W
- . - b 4 . o —
p— ) - S ' N
- - A — 4 — p —
- i o N R

Zakladni ton tématu - kvinta g#: Vyzdobeni noty f#: spodnim stfidavym tonem

Nejdrive sextovy skok, poté obraceni pohybu

Priklad ¢. 2 J. S. Bach - fuga Cis dur (téma)

2.1.2. Protivéta

Tato fuga obsahuje dvé stalé protivéty (v Priklad ¢. 3 popsano oranzové). Prvni
doplfiuje harmonicky pribé&h skladby a je sledem ¢&tyf Sestnactinovych hodnot
obvykle v sekundovych postupech (popsano oranzoveé). Druha protivéta je
kineticky formovana jako synkopické postupy pllovych hodnot, které kraci

v sekundovych intervalech (popsano zelené).



Fuga 3.3 3. Sopran-dux

Priklad ¢. 3 Fuga Cis dur - t. 1-6

2.2. Pribéh fugy
2.2.1. Expozice

Expozice zabira celkovou délku 20 % skladby. V taktu 3, ve druhé poloviné druhé
doby nastupuje téma v altu a predstavuje se ve tvaru privodéiho odpovidajiciho
tonalné (viz Priklad ¢. 3 od taktu 3). Toto téma je doprovazeno pohyblivou stalou
protivétou €. 1 (v sopranu). Stala protivéta ¢. 1 zde napomaha diatonické modulaci
do dominantni téniny (v prikladu oznaceno zelené, modfe). Reperkuse je
zakoné&ena citaci tématu v tenoru ve tvaru vidce (takty 5-6), sopran jej doprovazi

stalou protivétou €. 2 a alt stalou protivétou €. 1.

V taktu 7 se na zpUsob tetézeni pfipojuje mezivéta (viz Pfiklad ¢&. 4), kterd probiha
jako model a dvé klesajici sekvence. Model i sekvence maji délku jednoho taktu.
Zakladem této mezivéty je melodie sopranu a altu, kde oba hlasy jsou casové
posunuty o jednu dobu na zpdsob umélé imitace (v ptikladu oznadeny Eervenymi,
zelenymi a oranzovymi krouzky). Tento tok je harmonicky doplfiovan tenorem
v Sestnactinovych hodnotach. Jeho melodie je odvozena od stalé protivéty ¢. 1.
Jsou vzaty prvni dvé doby, z nichz je dale vydélen a sekvencné posouvan smérem
dol( motiv z doby druhé. JelikoZ je jejich melodie tvofena rozlozenymi akordy, o
to vice vyvstava na povrch harmonicky plan této plochy (v pfikladu jsou oznaceny

pouze akordy na prvnich dobach takt().



Evolucni mezivéta

Cﬂ dur/G# dUI

Priklad ¢. 4 Fuga Cis dur - t. 7-9

Tato fuga obsahuje rozsifenou expozici o citaci tématu v sopranu v dominantni
toniné (takty 10-11). Expozice je zakoncena v dominantni toniné Gis dur na prvni
dobé taktu 12 (viz Priklad ¢. 5).

Sopran - dux

Rozsireni expozice
10 P ~ F"ﬁ ‘ ‘ 4
! — — R
———

Stala protiveta c. 1
‘_‘foi_:lf_ : ,_%‘.* '—-?'iFT'_—?: —

P —— ’e - > ——

Priklad ¢. 5 Fuga Cis dur - t. 10-11

2.2.2. Provedeni

Provedeni zabira celkovou délku 56 % skladby. Nasledujici mezivéta (takty 12-13)
nas zavede do vedlejsi toniny eis moll, kterd je paralelni k toniné dominantni
(v Priklad &. 6 oznaéeno zelené poradi hlasd). Od taktu 14 se v této téniné cituje
téma v tenoru (posledni takt tohoto pfikladu a prvni takt nasledujiciho). V ramci
tématu dochazi k modulaci do paralelni toniny ais moll. Objevuje se zde citace
tématu ve tvaru tonalni odpovédi (jako alt v expozici). Sopran jej doprovazi stalou
protivétou ¢. 1.

Epizodni me - podobnost s takty 29, 30 Provedeni

e x@w%%@m

OF moll/A¥ mo
G# dur

et G D

Tenor - comes

— ~m—

Priklad ¢. 6 Fuga Cis dur - t. 12-14

Po doznéni této citace prichazi mezivéta (takty 16-18), ktera je analogicka k té

v taktech 7-9 (opét oznaceno Cernymi, ¢ervenymi a oranzovymi krouzky).
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Evolucnt meziveta 1
. ~

Priklad ¢. 7 Fuga Cis dur - t. 15-17

Tato mezivéta nas zavede do téniny eis moll, ktera je paralelni ke hlavni. Zde se
cituje téma v altu v nevyhodné reperkusi (viz posledni takt Priklad ¢. 8 a prvni takt
Priklad €. 9), nebot tento hlas nastupuje jako vnitfni. Doprovazi jej sopran (stala
protivéta €. 2) a tenor (stala protivéta ¢. 1).

n

£8 moli

tir'gg.;g EEiiSias=r==c

Priklad ¢. 8 Fuga Cis dur - t. 18-19

Na tuto citaci plynule navazuje kratkd mezivéta o délce jednoho a pll taktu
(v Priklad ¢. 9 druhy a treti takt), kterd zakoncuje prvni ¢ast provedeni v téniné
eis moll.

Stala protivéta . 2 Spojka

=== M?ﬁiﬂﬁ& e
) w@m

Priklad ¢. 9 Fuga Cis dur - t. 20-22

V taktech 22-23 se hudba za pomoci dvojité transponované hlavy tématu dostava
do hlavni téniny (v Priklad ¢. 10 oznaceno modre). Nasleduje citace tématu
v dominantni téniné (v sopranu). Doprovod tvori stald protivéta ¢. 1 v tenoru a

stala protivéta ¢. 2 v altu (viz prelom Priklad ¢. 10 a Priklad ¢. 11).

10



Sopran - vyhodné

Hlava tématu sekvenéné - dvakrat

= :lj ( I: l ﬂ' hy G¥ dur Stala protiveta c.2
; e e ":—;__ g —gsd® 1 S
% : ._1_4__ = f-:'ri‘ . nt %g @

Stala protiveta c. 1

Priklad ¢. 10 Fuga Cis dur - t. 23-25
Na tento Usek bezprostfedné navazuje citace tématu v altu opét v nevyhodné
reperkusi v hlavni téniné; doprovazi jej stald protivéta ¢. 1 v sopranu a stala

protivéta €. 2 v tenoru (viz pokracovani Priklad ¢. 11).

Stal3 protivéta c. 1

Stala protiveta ¢. 2

Priklad ¢. 11 Fuga Cis dur - t. 26-28

Nasledujici mezivéta (od poloviny taktu 28) je utvorena ze stejného motivického
materidlu jako plocha v taktech 12-13. Oproti situaci v téchto taktech se zde

ovéem melodie objevuji ve zmé&né&ném vertikalnim postaveni hlasq.

Hlasy nas zavedou pres toninu gis moll k dalsi sekvencéni mezivéteé, jez je

vystavéna rozklady akordd imitovanymi dvéma hlasy (Ptiklad &. 12).

Sextoveé rakonéeni tématu

Priklad ¢. 12 Fuga Cis dur - t. 29-34
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Nasledujici mezivéta (v Priklad ¢. 13 takty 31-34) plynule navazuje na predchozi
mezivétu vyuzitim komplementarniho rytmu. Jejim zakladem je sekvencné
posunovana hlava tématu v jednom z hlasl. Celd plocha (takty 34-42) se odehrava
v Cis dur. V prvnich dvou taktech imituje hlavu sopran, v dalSich dvou tenor. Zde
dochazi k odmliceni vnitfniho hlasu. Tento Usek, ktery podporuje dynamicka

gradace, nas dovede az k samotnému zavéru fugy.

Priklad ¢. 13 Fuga Cis dur - t. 35-42
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2.2.3. Zaveér

Zaveér zabird 24 % délky skladby. Chapeme jej jako konstrukci z citace tématu,
mezivéty a zavérecné citace s kodou (viz Priklad ¢. 14). Specifickou vlastnosti je
uvedeni véech hlasl v doslovné reprize taktl 1-6 (takty 42-47).

Stald protivéta £ 1
e m— -

Stals prolivéta (. 1

p—— L
: 5 R e
W= rr -

Priklad ¢. 14 Fuga Cis dur - t. 43-46

Po ni nasleduje mezivéta o délce dvou a pul taktd, jeZ je opét zpracovana imitaéné

(v Priklad ¢. 15 oznaceno jako evolu¢ni mezivéta).

Stals protiveta C, 2

Evoluln merivéla

Priklad ¢. 15 Fuga Cis dur - t. 47-50
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Zavére€na citace ma podobu z taktl 10-11 v hlavni ténin&, v duchu rozsiteni
expozice ve vyse uvedenych taktech (v Priklad ¢. 16 oznaceno jako rozsireni

zaveéru). Po této citaci nastava na treti dobé taktu 53 klamny zavér. Nasleduje

koda s homofonnim zakoncenim.

"Rozsifeni zavéru" o posledni citaci tématu v sopranu

C# dur Stala protiveta c. 1

Priklad ¢. 16 Fuga Cis dur — t. 51-55
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3. Sostakovi¢lv hudebni jazyk v cyklu 24 preludii a fug

Dmitrij Sostakovi¢ se v&noval fugdm jiz jako student petrohradské konzervatore,
na niz tyto skladby komponoval pro studijni cely. Jasnéjsi impuls k napsani cyklu
skladateli prineslo nejpravdépodobnéji provedeni dila jako celku ruskou pianistkou

Tatjanou Nikolajevou na festivalu Bachovy hudby v Lipsku v roce 1950.

Ve 24 preludiich a fugdch Sostakovi¢ nepopira tonalitul’, ackoliv ji ¢asto realizuje
jinym zplsobem (viz dale). Lze tedy hovofit o obohacovani souzvukd
chromatickymi tény, v oblasti melodickych ténu se téZ setkdvdme s chromatismy,
ale i jejich nepravidelnymi verzemi. Tonalita (vCetné jeji rozSifené podoby) je zde
v nékterych pripadech misena s modalitou!®. Napf. téma fugy C dur patfi do
idnského modu, v daldim prib&hu skladby se vdak také setkdme s dal&imi

autentickymi cirkevnimi mody (viz Priklad ¢. 17).

Zu 4 Stimmen
Moderato (d-92)

e - e e bl . =
)
W
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pp legato sempre

et
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|

e

e
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T
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<HH*~<>
qub

g

Priklad & 17 D. Sostakovic¢: Fuga C dur - téma

Co se tyce fugové stavby, pracuje Sostakovi¢ tradi¢nim zplsobem. Specifickymi

znaky jeho hudebniho jazyka jsou vSak nékteré zvlastni harmonické postupy.

3.1. Fuga a moll
Fuga a moll je tfihlasa, v taktu 2/4 a v tempu Allegretto, ¢tvrtové noté odpovida

tempo 114.

17 Viz studie Vladimira Tichého Tonalita/Atonalita? Pokud o reflexi fenoménu tonality a
atonality z pohledu konce 20. a zacatku 21. stoleti. In: Vladimir Tichy, Jaromir Havlik,
Tomas KrejCa, Petr Zvéfina: (A)tonalita. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2015.

18 O modalité viz studie Vladimira Tichého Modalita (systematika) - viz dale.
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3.2.1. Téma
Prvnim nastupujicim hlasem je tenor, ktery predndsi téma v jednocarkované
oktavé. Zakladem tématu (takt 1) jsou dva rytmicky kontrastni motivy (v prikladu

je prezentujeme jako rytmické figury, nebot se rizn& melodicky naplfiuji).

Rytmicka figura €. 1
Q L) ]
R e i
()

=——l

je pohybliva a tvori ji vySe uvedeny maly utvar.

Rytmicka figura €. 2

je ,klidn&jsi*. zde v prikladu je naplnénd sextovym skokem. V dal$im pribéhu
skladby se vSak tento interval dale proménuje.

Rytmicka figura €. 2

’

Rytmicka figura €. 1 z Rytmicka figura €. 2 v podobé septimy
Expozice 3 ' Invgrze rytmické figury &. 2
Allegretto (4 M) ‘ ;

Priklad ¢. 18 Fuga a moll - téma

Tento sled figur je v taktu 2 transponovan o plltdn nize (od gisl) a probiha
v dominantni harmonii. Rytmicka figura €. 2 je v taktu 3 rozSifena do septimy,
znovu transponovana (tentokrat diatonickym zplsobem), aby v taktu 4 byl jeji

smeér obracen a celé melodické déni bylo uzavreno figurou ¢. 1.

3.1.2. Protivéta
Tato rychla fuga obsahuje dvé stalé protivéty, které blize dopliuji predevsim
harmonicky pribé&h skladby v oblasti tonality a modality. Zakladem prvni je

interval Cisté kvarty, jenz skladatel postupné uvadi v nékolika pozicich (viz Priklad

16
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¢. 19). Kvarty jsou fazeny v rozestupech velkych sekund. Protivétu mizeme

chapat jako variantu rytmické figury ¢. 2, u které je druhy tén prodlouzen.

Stald protivéta €. 2 vyuzivda motivku odpovidajiciho rytmické figure ¢. 1 se
zakoncenim (viz Priklad ¢. 21). Melodicky tvofi rozklad nékterého zmenseného
akordu. Je metrickym posuvem rytmické figury €. 1 o pdl doby doptedu, ¢mz je

téZz promé&néna jeji plivodni pfizvuénost.

3.2. Pribéh fugy
3.2.1. Expozice

Expozice zabird 25% celkové délky fugy. Po doznéni tématu v tenoru (prvni citace)
nastupuje s tématem alt (viz Priklad ¢. 19). Doprovazi jej stald protivéta ¢. 1 v
tenoru. Toto uvedeni je ve tvaru comesu odpovidajiciho redlné v dominantni

mollové tonine.

Priklad ¢. 19 Fuga a moll - t. 5-8

Nasleduje modulacni spojka (takty 9-10 v Priklad €. 20), kterd nas zavede do
hlavni téniny. Vyrazny melodicky postup prinasi tenor, ktery sestupuje o oktavu
(v Sestnactinovych hodnotach) stupnicovym béhem v cis moll a pokracuje
vzestupnym rozkladem akordu Am k ténu a!. Tam se dostane na prvni dobé
taktu 11.

o Sopran____
sl r BB - -
- = — s — ===
- — = ~ — —
@f .‘_, — - - : 1 f‘ —J J ! ;_3

| Modulacm spo;ka T \W |
lﬂf- ——5“' ;@Q_V"L %_;;—f'_ﬁ_‘ > r""_"k{

CIS moll A mON

Priklad ¢. 20 Fuga a moll - t. 9-11
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V taktech 11-14 sopran cituje téma ve tvaru dux, doprovazi jej alt stalou
protivétou €. 1 a tenor stalou protivétou ¢. 2 (viz posledni takt Priklad ¢.
20Priklad ¢. 21).

| 3 |
v 7““@“; = 9 =
S : .//

Stala protivéta ¢. 2

Priklad ¢. 21 - Fuga a moll - t. 12-14

V taktech 15 a 16 se nachazi modulacni spojka utvorena po vzoru modulacni spojky
v taktech 9, 10. Prevzat z ni je stupnicovy béh - zde ve fis moll (v tenoru). Jejiho
zacatku ve fis moll ovSem bylo dosazeno necekanym pokracovanim akordu gis-h-
d-f (na posledni dobé taktu 14).

2 < Stala protivétac 1
L 15 Fis moll — 7; T B
LI LT [*° %1953 )3 2
s o= . . . D b_ ,
—m— R e T
’j T t - — — |
m

Priklad ¢. 22 Fuga a moll - t. 15-17

V taktech 18-19 (Pfiklad ¢. 23) nasleduje zpracovavani stalé protivéty ¢. 2 (v
sopranu) s doprovodem v hlasech nizSich: hlasy doplfiuji komplementarni rytmus
imitovanim rozloZzenych akordd a bé&hd. Cely pribé&h nds v taktu 20 zavede do C

dur, kde je polyfonni predivo zlizeno do dvojhlasu.
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Priklad ¢. 23 Fuga a moll - t. 18-20

3.2.2. Provedeni

Provedeni zabird 42 % celkové délky skladby. V taktech 21-24 (Priklad ¢. 24) se
za Ucasti stdlé protivéty ¢. 1 ve vrchnim hlase cituje téma v toniné C dur. Nasleduje
dvoutaktova modulacni spojka (takty 25-26), jez vyuziva stalé protivéty ¢. 1 ve

spodnim a stupnicového béhu v téniné B dur a rozkladu akordu G ve vrchnim

hlasut®,
, Stala protivé
+ 2/ Provedeni “Pt" 'vez = m
= == — |
—~ — —— ‘?—
Cdur'g'/’\- ST
e T e

Tenor/alt

£33 o~ o e s i T
'blg -,_‘- . . " = pamic)

.
erege, f
o =
. —_— S ‘#--——-" sl e M !
B — v
Zpracovani stalé protivéty ¢. 1 Alt

Priklad ¢. 24 Fuga a moll - t. 21-27

Nachazime se v téniné G dur a proud pokracuje dale ve dvojhlase. Spodni hlas
nyni v této téniné cituje téma (viz od taktu 27 v Priklad ¢. 24 po takt 30 v Priklad

¢. 25), tenor doprovazi stalou protivétu ¢. 1.

19 Tento moment bude predmétem dalSiho zkoumani v nasledujici kapitole.
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Priklad ¢. 25 Fuga a moll - t. 28-31

V taktech 31-36 se nachdazi mezivéta, jejiz ¢asti maji odliSnou strukturu. V taktech
31-32 zni stupnicovy béh a zpracovani stalé protivéty ¢. 1. Takty 33-36 ukazuji
praci se stupnicovymi béhy a rozlozenymi akordy (spodni hlasy v Sestnactinovém
komplementarnim rytmu), ale také zpracovani stalé protivéty ¢. 2 (v sopranu).
Z této protivéty je vydélen motiv sextového skoku, ktery je v taktu 36 sekvencné
posouvan smérem doll (cely Usek viz Piiklad &. 26).

" . .. Zpracovani stalé protivéty ¢. 2
Mezivéta

Priklad ¢. 26 Fuga a moll — t. 32-37

Tato mezivéta nds zavede do toniny fis moll, ve které je citovano téma (v sopranu
v taktech 37-40). Sekunduje mu alt stalou protivétou €. 1 a tenor stalou protivétou
¢. 2 (viz posledni taktu v Priklad ¢. 26 a Priklad ¢. 27).
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Sta

Stala protivétac. 1

Priklad ¢. 27 Fuga a moll - t. 38-40

Opét nasleduje dvoutaktova spojka (v taktech 41-42), v niz tenor prenese proud
hudby spolu se stalou protivétou ¢. 1 z es moll do b moll. Tam hudba pokracuje
citaci tématu v téniné b moll (v sopranu) - protivéty probihaji nad nim (viz Priklad
&. 28).

tala protivéta €. 1 v sextach )

t. 41 - S \\ //:"_“bb.\

—F by T°_1°

Stala pgotivy tif'.‘.y,_--__h .
b = e
Sim———" _A_Hﬁt:

Priklad ¢. 28 Fuga a moll — t. 41-46

Po skonceni citace nasleduje spojka (v taktech 47-48), ktera nas zavede do e moll.
Tam nas v8ak autor nenechd setrvat, nebot pfed nadmi rozprostird hru
s rozlozenymi akordy, jejichz posledni tony je prodlouzeny (viz akordové znacky
v Priklad ¢. 29). Rozklady sméruji nejdrive vzestupné a lokalné se ocitdme v C dur.
Nasledné se vzestupné rozklady posouvaji dold a zakotvi v B dur na prvni dobé&
taktu 52.
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Priklad ¢. 29 Fuga a moll - t. 47-52

DalsSimi kontrapunktickymi postupy nas skladba zavede do es moll (viz Priklad ¢.
30). Odtud postoupi stru¢nou autentickou kadenci do hlavni téniny a moll
(dokonceno v taktu 55 v Priklad ¢. 30).

Tésna ~——~
- J€esna
2 bk
——

y A moll

2

Priklad ¢. 30 Fuga a moll - t. 53-55

V dalSi Casti provedeni (v taktech 56-59) se v hlavni téniné nachazi stretta.
Z vyskytu tésny vyvozujeme, ze proud hudby sméfuje k zavéru. Sopran a alt cituji
téma v ¢asovém rozestupu osminové doby (!) a za uUcasti stalé protivéty ¢. 1

v tenoru (viz Priklad ¢. 31 - ,Alt" oznacuje druhy nastup tématu).
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Tenor

Priklad ¢. 31 Fuga a moll - t. 56-61

V tésném zavésu za strettou (v Priklad ¢. 31 od momentu oznaceného ,Tenor")
zacne opét téma v cis moll (v tenoru). Stupnicovymi pasazemi jej doprovazi
sopran. Zavérecny takt této citace (takt 63) skladatel upravi tak, ze moduluje
do téniny C dur. Zde zacina mezivéta, ktera trva do taktu 70 (pokracovani viz
Priklad €. 33).

82 Meziveta

Priklad ¢&. 32 Fuga a moll - t. 62-64

Ta nds v poloviné taktu 65 zavede do f moll, kde autor pouzil znovu kvartovy motiv
pro imitaci ve vSech hlasech. Tyto imitace probihaji v intervalech klesajici velké
septimy (v Priklad ¢. 33 jsou imitace oznaceny krouzkem). Od druhé doby taktu 67
ziskava hudba zavérovy charakter. Tenor zastavi pohyb na tonu malé sekundy (b)
a opakuje jej (v prikladu podtrzeno fialové). Timto dileZitym basovym ténem

vytvari napéti. Harmonicky hudba sméruje ke hlavni toniné (takty 67-70).
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Priklad ¢. 33 Fuga a moll - t. 65-72

3.2.3. Zavér

Posledni &ast fugy tvofi takty 71-80. Zabird 33 % prabé&hu skladby. Celd plocha
probiha vyhradné v hlavni toniné (viz od t. 71 v Priklad €. 33 a Priklad €. 34). Tenor
opakuje hlavu tématu, nad nim vrchni hlasy v identickém rytmu imituji stdlou
protivétu & 1. V taktech 75-76 doch&zi ke zméné poradi hlasi a tento motiv
pfechazi do altu. V taktech 77-78 nastdvd kumulace kvartovych motivk( az
do unisona véech hlas (prelom taktd 78-79). Takty 79-80 ukotvi hlavni téninu
a vSechny hlasy se zastavi na prvni dobé taktu 80 na zavére¢ném souzvuku a-c’-

al.
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Priklad ¢. 34 Fuga a moll - t. 73-80
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4. Srovnani hudebnich jazykd skladatell

Spoleénym znakem obou cykll je linearita vedeni hlast. Melodické linie viech
hlast U¢astnicich se toku hudby plsobi samostatné&, jako svébytné melodie, maji
ovéem svij individudlni harmonicky G¢&in. Ten povaZujeme za jeden z prvkl
skladatelské strategie Sostakovice. Je dan predevsim specifickymi souzvuky
vyplyvajicimi z nejen Cisté linearity, ale také z ,moderniho", svébytného uplatnéni

harmonickych funkci v rdmci Sostakovi¢ova hudebniho jazyka.
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Priklad & 35 Fuga a moll (D. Sostakovi¢) - t. 73-75

Uvedeny PFiklad ¢. 35 poukazuje k faktu, ze Sostakovi¢ citi ddleZité harmonické
spoje (napr. D-T) v podobé tonalni (2. takt) i mimotonalni (1. takt). Rozvrstveni
tdnd vdak neni v duchu pravidelnych vertikdl, ale tény jsou rozprostifeny
do prostoru nezavisle, linearizovan&, pficemz harmonickd zakladna z{stava
v pozadi latentné pritomna. Tedy napf. na druhé dobé taktu 73 vychazi vice akord

F dur, a to i presto, Ze redlné zde nezazni.

4.1. Srovnani pohybu harmonickych funkci u obou skladateld a jejich

dopadu na realizaci tonality. Experiment

V dalSim postupu srovnani budeme vyuzivat informace z fugy Es dur z prvniho dilu
Dobfe temperovaného klaviru a fugy D dur Dmitrije Sostakovice. Cilem tohoto
srovnani bude poukazat na nékteré souvislosti mezi hudebnimi jazyky obou
skladatell. Podotykdme, Ze se jedna o pokus o sondu, kdy na zakladé vyty&enych
pravidel provadime umély vybér a nasledné srovnani. Vysledky tohoto srovnani

prinasi ilustrativni informace, jejichz platnost je tfeba brat s rezervou.
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Vybrali jsme dva fragmenty podle nasledujicich kritérii:

A) Oba uryvky musi mit pfiblizné stejny pocet zakladnich pocitacich dob,
B) musi stat v podobné strukturdlni pozici v kontextu celé skladby (napfr. v
expozici),

C) musi byt rdmovany ténikou.

Priklady bez citace tématu

-
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Priklad ¢. 36 Fuga Es dur (J. S. Bach) - t. 7-9
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Priklad & 37 Fuga D dur (D. Sostakovic) - t. 24-27

Zobrazenym Usekem z Bachovy skladby je mezivéta, kterd zacind ihned po
doznéni tématu v tenoru v expozici. Mezi sopranem a tenorem mdZeme nalézt
komplementarni rytmus Sestnactinovych hodnot (kazdy melodicky clanek
obsahuje dvé doby), svébytné harmonie se stfidaji na kazdé ¢tvrtové dobé. Kromé
toho miZeme nékteré tény v prikladu chapat jako nasledné akordické melodické

tony. Tyto tony maji vliv na plynulost postupujici harmonie, melodika zde tedy
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ovliviiuje harmonii. Kontrapunkticky se jednd o imitace rozkladl v rémci uréité
harmonie. Kineticky je proud hudby dopliovan vnitfnim hlasem, a to

augmentovanymi rozklady akordld vUéi uzivanym $estnactinam.

Oproti Bachovi se v uvazovaném Useku Sostakovi¢ovy fugy harmonické funkce
proménuji na kazdé dobé (harmonickd analyza v Piiklad ¢. 37). Usek je zakoncen
postupem vrchnich hlasi do toénické charakteristiky na posledni osminé.
V dGsledku linearity hlasG (konkrétné prichodného melodického ténu e-d-Cis)
nastane na druhé dobé& druhého taktu souzvuk ténd d, d?, g2. Z téZe priciny
musime chapat souzvuk ze druhé doby tfetiho taktu d, cis?, e? jako prtbé&znou
harmonii, a to mezi souzvukem druhého stupné na dobé predchazejici
a dominantnim sextakordem na nasledujici. Ve stfednim hlasu tén d? je

vysvétlitelny téZ jako prlchodny.

Priklady s citaci tématu
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Priklad ¢. 38 Fuga Es dur (J. S. Bach) - t. 20-21
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Priklad & 39 Fuga D dur (D. Sostakovic) - t. 33-39

Druhy Usek z Bachovy fugy zacind na dominantnim septakordu a harmonie se zde
promé&fuji vétdinou na kazdé osminé. To mdlZe byt zapfi¢indno tim, Ze se
nachazime v provedeni, a tedy stridani harmonickych funkci je ¢astéjsi. Téma zde
probihd v tenoru a moduluje z ¢ moll do g moll. V celém fragmentu je pfitomen
komplementarni rytmus Sestnactinovych hodnot (v tenoru, v altu a v sopranu).
Cela plocha je pfritom naplnéna nékolika typy rytmickych figur: zminovanymi
$estnactinovymi, osminovymi, ¢tvrtovymi i ¢tvrtovymi po synkopéch, které se
pestre stridaji.

Usek ze Sostakoviovy fugy je prvni citaci tématu ve vedlejsi ténin& (h moll).
Harmonie se zde stfidaji pfedevsim po ¢tvrtovych hodnotach. Téma zni v sopranu.
V zavéru se objevuje ton gis?, ktery nastifiuje modus h dorsky. Tenor ma vétsinou
dlouhé, zadrzované tony, které zde komplikuji pregnantni vyjadreni harmonickych
funkci. Usek tedy nelze jednoznacné priradit k jedné téniné. Vzhledem k tonalité

tématu mdZeme soudit, ze se jedna o modus h dérsky.

Rozbor harmonické slozky téchto UseklU nam prozradil, e Bachova skladba
poskytuje velmi prehledny pohyb harmonickych funkci, proto zde nedochazi
ke komplikaci tonality. Melodicky postup hlas v Bachové skladbé tvofi prevazné
rozklady akordd ¢& sekundové postupy. Pokud Bachova skladba moduluje,
modulace je plynula a Uplna. Dochazime k zavéru, Ze v pripadé Bachovy skladby
se jedna o pohyb , ¢istych® harmonickych funkci. V Sostakovi¢oveé stylu jsou funkce
pojaté v ramci konotaci hudebniho jazyka 20. stoleti. Nachazime zde funkcéné
nevyhranéné priib&Zné harmonie i neklasicky ¢asté pouZiti obratd hlavnich funkci.

Toto mUzZe vyplyvat z linedrniho skladatelského mysleni.
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4.2. Daldi analytické postfehy — téma Sostakovicovy fugy D dur a Bachovy

fugy Es dur z hlediska kinetiky a roz¢lenéni na fraze

Zu 3 Stimmen
Allegretto (d=1s8

I

g
s

Priklad & 40 Fuga D dur (D. Sostakovic¢) — téma

Uvedené Sostakovi¢ovo téma mizeme citit jako tiidobou a &tyfdobou melodickou
frazi, tedy jako tfidoby a cCtyrdoby takt?°. Pro tuto interpretaci vychazime
z predpokladu, ze opétovné uvedeni hlavy tématu ve Ctvrtém taktu navodi pocit

navratu, ktery tvofi hranici mezi melodickymi clanky.
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Priklad ¢. 41 Fuga Es dur (J. S. Bach) - téma

Uvedené Bachovo téma?! zabira délku Sesti ¢tvrtovych dob. MiZeme je také chapat
jako dvé fraze, pti€emz prvni zabira délku tii dob a druha dvou a pul. Mezi frdzemi

nalezneme pauzu o délce pdl doby, kterd tyto fraze od sebe oddéluje.

K ilustraci sledovaného tématu Bachovy fugy prinasime nékolik interpretacnich
postiehl. V Useku prvnich dvou poéitacich dob se nachazi $estnactinové hodnoty,

na treti dobé se nachazi usek vyplnény osminovymi hodnotami. Kineticka struktura

20 Qvéem notovy zapis tuto informaci nepiinasi, a to z nékolika dlvodd. Zakladni poditaci
dobou v taktovém Udaji je ¢tvrtova hodnota. Tempo skladby je v3ak tak rychlé, ze mize
vzniknout moznost shrnovat cely takt do jediné pocitaci doby a vytvofit tak nadfazenou
metrickou Uroven, jak je popsano vyse.
21 Bachova témata jsou ,vystizna“, usporna.
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druhé fraze je podobna. Interpret by mél vybudovat ve druhé frazi tématu veétsi
napéti nez v prvni frazi. Tomuto pojeti odpovida také fakt, ze druha fraze je

situovana do vyssi polohy.

4.3, Charakteristika vybranych aspektl hudebniho jazyka J. S. Bacha

ProtoZe Bachova hudebni rec patfi do tzv. klasické harmonie, omezime se spiSe na
charakteristiku nékterych prvkl Bachovy Feéi a detailné&ji popiSeme jazyk Dmitrije

Sostakovice ve vybranych fugach.

V Bachovych fugach Cis dur a Es dur je dohledatelny harmonicky plan i latentni

harmonie. Jeho fugy maji jasny tonalni plan:

A) expozice probihd v hlavni a dominantni (popf. paralelni) toning,
B) provedeni v hlavni a dominantni téniné (coz Ize povazovat za vyjimku),
dale v blizkych téninach,

C) zavér pak opét v hlavni (pfipadné i subdominantni téniné).

Ténika je pritom vzdy vyjadrena vSemi tony. Pritomnost neakordickych

melodickych toni nema vliv na srozumitelny harmonicky pribéh skladby.

4.4. Realizace téniny a modu u D. Sostakovice

Sostakovi¢ova polyfonie je prinikem tonality a modality. Tondlnost fug byla
charakterizovédna vy3e, modalnost podporuje lokalni vyskyt modi (napf. fuga
C dur s citacemi tématu ve vSech autentickych modech, modus h dérsky ve fuze
D dur - viz dale Priklad ¢. 39). Jedna se o pojeti v duchu studie Vladimira Tichého
Modalita?2. Jednd se o miseni tonality a modality. Sostakovi¢ posluchace

prekvapuje jinou realizaci harmonickych funkci.

V néasledujicich Ffadcich budeme vychazet ze tii principd upevnéni téniny, jak je

uvadi Karel Janecek v Zakladech moderni harmonie?3.

22 \/|adimir Tichy: Modalita (systematika). In: Zivd hudba, 1983 s. 117-191.
23 Karel Janecek: Zaklady moderni harmonie. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1965. Citace pochazi ze s. 203-204.
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1. Princip citlivého ténu: ,Harmonicka véta tihne nejprirozenéji do takového
souzvuku zavérecného, do jaké neprezivaji nedokonale zrusené nebo
vlibec nezrugené imaginarni tony harmonické, anebo popFipadé téz takové
imaginarni tény tonalni, jez jsou v tritonovém poméru k redlnim ténim
zavérecné toéniky." (...)

2. Princip Cisté toniky: ,,Na melodickém postupu v intervalu 1 je zaloZzen
princip citlivého tonu. Citlivym tonem v obecném smyslu rozumime ton,
ktery je o interval 1 vzdalen od nékteré soucasti cilového souzvuku,
toniky." (...)

3. Princip funkéni: ,Z principd ¢isté téniky a z principu citlivého ténu vznika

slou¢enim obou princip funkéni.™ (...)

Ve skladbé& Dmitrije Sostakovi¢e mGzeme vystopovat snahu udrzet téninu, avsak
bez zdmé&ru ji vyrazné upeviiovat pomoci vyse uvedenych principl, coz mdzeme
charakterizovat pojmem relativizace toniny. Kromé toho zde také existuji vztahy,
které patfi spiSe do oblasti harmonie 20. stoleti a jsou formulovatelné na bazi
analyzy souhry redlnych a imaginarnich ténd. Tyto vztahy skladatel vyuziva jako
prostfredky, kterymi se snazi téniné vzdalit. Uvadéné priklady nabizeji Useky,
ve kterych jednotlivé hlasy narusuji téninu (viz napf. Priklad ¢. 39). Jedna se
o vztahy jinych nez hlavnich funkci s ténikou. Pro ndzornost pouzijeme Useky

z fugy a moll (viz déle).

Mnoho mist ve skladbé také naznacuje rychlé ukotveni téniny. Jedna se o situaci
(a ve fuze a moll takovych mist je rada), kdy se po vzdalenéjsi netdnické funkci
objevi spoj D-T, pripadné i pouha T (jako reprezentant hlavni, popr. lokalni téniny).
Pokud téninu reprezentuje pouhd ,ténika", miZe schazet souhra funkci pro jeji

ukotveni. Z toho dlvodu chybi uvedeny princip funkéni.

Jako ptiklad uvadime takty 21-27 (viz Pfiklad & 42). Podle prib&hu tématu
ve spodnim hlasu miZeme vyvodit zavér, e alespori podle tohoto hlasu téma
na zacatku taktu 25 kondi in C (jednoznacnost tohoto tvrzeni narusuje stala

protivéta ¢. 1 ve vrchnim hlasu).
Dal$i rozbor miZe byt dvojiho druhu:

A) Z horizontalniho hlediska: V taktech 25-26 je vidét ve vrchnim hlasu
stupnicovy béh v B dur, na ktery v poloviné taktu 26 navazuje rozklad
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akordu G dur s finalnim téonem g2. Tento tén je zaroven primou téniny, ve
které probiha nasledujici citace tématu (od taktu 27).

B) Z vertikalniho hlediska: Tento Usek je ale také mozné chapat v duchu
Tichého schématu harmonickych funkci, popsaném ve jmenované studii.
Funkce je mozné chapat jako kombinace autentickych a plagalnich funkci
v systému tonality 20. stoleti (harmonicka analyza v taktech 25-27).
Uvedeny priklad chapeme v taktech 21-26 in C, v taktu 27 dochazi

k diatonické modulaci do tonového prostoru in G.

V taktech 25-27 se také uplatfuje polyvrstevnatost, kdy horni vrstva probiha
v lydické Es, a spodni vrstva zdGrazriuje dilezité tony v Es, tedy prvni, tvrty a

sedmy stupen. Vyslednice celého déni pak sméruje k centru Es.

Stala protivé

¢ 27 Provedeni

o) l
erese,
e =
. —t———
- ; B!

Zpracovani stalé protivety ¢. 1
Es autenticky Asplagdlni  Gautenticky T

L 28

=

3 | @

Priklad & 42 Fuga a moll (D. Sostakovié) - t. 21-31
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Pritomnost stalé protivéty €. 1 dale naznacuje, ze fuga obsahuje témér dvé témata.
Tato fuga je doslova , protkana“ kvartovym motivem, ktery prispiva k celkovému
paradigmatu této skladby.
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Priklad & 43 Fuga D dur (D. Sostakovic) - t. 21-23

V taktech 22-23 vidime klamné rozvedeni dominanty pres subdominantu
do akordu $estého stupné& (h moll). Tonalita je zde realizovédna na zakladé tonG
primy d a dominanty a v kvintovém poméru. Kromé toho zachycuje Cisty neuplny

dominantni septakord bez citlivého ténu cis na druhé dobé druhého taktu.

Na véc se v3ak da pohlizet i vice linedrnim zplsobem. Od taktu 21 spé&je melodicka
fraze sopranu do akordu h moll (druha doba taktu 23), ktery zde pIni funkci lokalni
toniky. Lze ovSem diskutovat, zda zde hudba spéje do ténického kvintakordu
(lokalni toniky) na zakladé postupu vrchniho hlasu (fis>-h) nebo spodniho, ktery
navic cituje téma (postup a-d). Mame zde tedy postup dvou kvint, pricemz
vyslednice kaZdé z nich si "uzurpuje pravo" byt "tédnikou". MdZeme ale uplatnit
mysleni komplexni a chapat tyto tédny jako souzvuky (a-fis? do d-h), coz spliuje

spiSe podminku téniny h moll.

4.5. Dalsi komplikace téniny D. Sostakovice

Prodlevy komplikuji v Sostakovicové skladbé pregnantni vyjadieni toéniky.
Uvedeme opét situaci v taktech 33-39 (Pfiklad €. 44). V t. 33 mdZeme vidét, Ze
tenor narusuje pocit téniny tdnem e’. Tento predrZzovany tén zni do dvojzvuku d,

fis, ktery latentné& pQsobi jako ténicky akord.
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Priklad ¢. 44 Fuga D dur - t. 33-39

Na obecné urovni je skladatelskou tonalni strategii vyvolani ocekavani a potreby
Uplného toénického kvintakordu. Bach tento poZadavek napliiuje. Sostakovi¢
zdmérné posluchaddim nepredklada Cisty kvintakord - ten se objevi aZz v samotném
zaveéru. Jedna se tedy o dilci prvky, které zde prispivaji ke komplikaci jednoznacné
téniky. Pojeti tonality je u obou skladatell tedy jiné. Ve srovnani s Bachem
Sostakovi¢ preferuje jiné tvary neZ toénicky kvintakord (sextakordy,
kvartsextakordy, neuplné tvary). U Sostakovite vidime, Ze tonality Ize docilit

rlznymi prostiedky.

V t. 39-45 (PFiklad &. 45) mlZeme hovofit o modu h dérské. Nejedna se tedy

o téninu, nybrz modus. Pfitomnost modu namisto téniny podporuje nékolik fakty:

1) prevazuje zde tén h,
2) je zde patrny Casty vyskyt ténu gis?, ktery je v této toniné ddérskou sextou,

3) nedochazi zde k tonalnimu utvrzeni podle uvedenych t¥ principd.
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Priklad ¢. 45 Fuga D dur - t. 39-45

v

Takty 65-70 (Priklad ¢&. 46) predstavuji modulaéni sekvenci s vyuzitim

staccatového motivu z tématu fugy. Tdénina je zde oddalovana.
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Priklad ¢. 46 Fuga D dur - t. 65-70

V prib&hu celé fugy je tato strategie dodrzena, jednoznaéné definovana ténika je
vyjadrena na konci (viz Priklad ¢. 47). Ve tretim taktu vidime spodni hlasy ustalené
na ténech D, a (ténika a kvinta toniny), tén fis! (tercie) se ukaze na druhé dobé
tretiho taktu. Navic toto misto velmi pfipomina nékteré zavéry Bachovych fug, a to
postupnym zastavovanim pohybu v jednotlivych hlasech (prodlevami), a také

zavéreCnym stridavym melodickym ténem fis-e-fis (stfidavy tén je oznacen

v krouzku).
poco rit.
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Priklad ¢. 47 Fuga D dur - t. 145-148
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5. Zavér

V této praci jsem se vénoval vybranym fugdm J. S. Bacha a D. Sostakovice. V prvni
kapitole jsem charakterizoval fugu jako formovy typ. V nasledujicich dvou
kapitolach jsem se zabyval rozborem konkrétnich skladeb. Na zakladé dalSiho
zkoumani jsem se pokusil komparovat oba skladatelské pristupy k této formé.
Charakterizoval jsem nékteré novatorské prvky hudebniho jazyka Dmitrije
Sostakovite. Dosel jsem k zavéru, Ze spoleénym rysem Bachova a Sostakovicova
hudebniho jazyka v popsanych skladbach je fuga jako formovy typ, ndmét pro
naplnéni vlastnim ,,obsahem", tedy hudebnim jazykem. Konkrétni jevy tykajici se

Sostakovicovy realizace tonality byly popséany v pfislusné kapitole.

Neprinosnéjsim aspektem této prace pro mé byla snaha o co nejpresnéjsi formulaci

myslenek o fuze.

Predlozena bakalarska prace nabizi dalSi rozSifeni, které se tyka nejenom
kvantitativniho pojeti analyz, ale postizeni i historickych souvislosti, za kterych oba
autofi fugy psali, notabene i fazi jejich tviréiho Zivota, které zcela jisté ovliviiovaly

jejich hudebni jazyk.
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