AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

BAKALARSKA PRACE

Praha, 2018 Marie-Anna Mysikova



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Klavir

BAKALARSKA PRACE

ROZBOR SONATY H MOLL A ZASAZENI DO
KONTEXTU CHOPINOVY TVORBY

Marie-Anna Mysikova

Vedouci prace: doc. Boris Krajny
Oponent prace: prof. Alena Vlasakova
Datum obhajoby: 5. 6. 2018

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2018




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Art of Music

Piano

BACHELOR'S THESIS

CHOPIN SONATA B MINOR ANALYSIS AND ITS
CONTEXTUALIZATION IN CHOPIN S WORK

Marie-Anna Mysikova

Thesis advisor: Doc. Boris Krajny
Examiner: Prof. Alena Vlasakova
Date of thesis defense: 5. 6. 2018

Academic title granted: BcA.

Prague, 2018




Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci na téma

Rozbor sonaty h moll a zasazeni do kontextu Chopinovy tvorby

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ..o i

podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim

Uceldim a prohladuje, Ze ji vzdy rddné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva zejména hudebnim rozborem Chopinovy treti
sonaty h moll op. 58. Prvni kapitola nese nazev ,Charakteristické rysy Chopinovy
tvorby a vliv souéasniki" a je rozdélena do dvou podkapitol. V Gvodu celé &asti je
popsan Chopinlv Zivot. V prvni podkapitole se bakalafskd prace vénuje vyctu
Chopinovych dél a to jak pro sélovy klavir, tak pro dva klaviry ¢i orchestr. Druha
podkapitola zkouma obecné znaky Chopinovy tvorby, rysy jeho osobnosti Ci
okolnosti komponovani nékterych dél. Druha kapitola se jiz celd zabyva rozborem
sonaty h moll op. 58, kde kazdé vété patri jedna podkapitola. Zavérem je obsazena
i podkapitola vénujici se kontextu této sonaty v Chopinové celkové tvorbé.

Klicova slova
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Abstract

This bachelor thesis deals mainly with the musical analysis of Chopin's third sonata
b minor op. 58. The first chapter is titled "Characteristics of Chopin's work and the
influence of contemporaries" and is divided into two subchapters. At the beginning
of the entire section is described Chopin's life. In the first subchapter the bachelor
thesis deals with enumeration of Chopin's works both for solo piano and for two
pianos and orchestra. The second subchapter focuses on the general features of
Chopin's work, the atributes of his personality or the circumstances surrounding
the composition of some of his works. The second chapter represents the analysis
of the sonatas in b minor op. 58, where each movement has its own subchapter.
Finally, there is a subchapter deals with the context of this sonata in Chopin's

overall work.
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Uvod

K napsani bakalarské prace na téma Chopinovy treti sonaty h moll op. 58 mé vedla
osobni zkuSenost s interpretaci tohoto dila. Dle mého ndzoru patfi sonata h moll
mezi vrchol Chopinovy tvorby jak 2z hlediska kompozice, tak i z hlediska
interpretace. Jeji harmonie, nalada i melodi¢nost mé uchvatila natolik, Ze bude
navzdy patfit k mym oblibenym romantickym dilGm.

V této praci jsem si kladla za cil nastinit charakteristické rysy Chopinovy tvorby,
provést analyzu této skladby, a umoznit tak ctenari nahlédnout vice do hloubky
Chopinovy hudby.

V Uvodu prace se zabyvam jeho Zivotem a dilem obecné. Druha ¢ast prvni kapitoly
dale rozebira obecné znaky Chopinovy tvorby, co je pro jeho hudbu priznacné a
proC se orientoval tak silné pouze na klavir. Obsahem této podkapitoly je i popis
Chopinovy povahy Ci vztah k jeho zemi. Zaroven jsou zde zminény i nazory dalsich
hudebnikl a skladatell na Chopina, ¢i jaké skladatele Chopinova tvorba ovlivnila.

Druha kapitola se témér celd vénuje rozboru sonaty h moll op. 58. Kazda véta ma
svou vlastni podkapitolu, pfi¢emz jsou sou&asti i notové ukazky ddleZitych ¢&i
zvlastnich mist, které stoji za pozornost. Snazila jsem se postihnout jak vyznamné

harmonické zmény, tak i melodické prvky ¢&i charaktery jednotlivych motivd.

Sonata se sklada ze Ctyr vét, z nichz prvni, Allegro maestoso, je svou harmonickou
sazbou a strukturou nejkomplikovanéjsi. Poté prichazi Scherzo s lyrickym stfednim
dilem, tzv. triem. Scherzo oproti prvni vété vynika svou lehkosti a bezstarostnosti.
Treti véta Largo nam prinasi nekonecny klid a az nadpozemskou naladu. Poté
prichdzi Finale ve formé ronda. Dilo v této vété vrcholi a svymi naroky na
technickou vybavenost interpreta posluchace uchvati. Tato sonata pak jako jedina

kondi v durové toniné, tedy v H dur.

Posledni ¢ast druhé kapitoly se zabyva kontextem této sonaty v celé Chopinové
tvorbé. Porovnavam ji s predchozimi dvéma sonatami ¢ moll op. 4 a b moll op. 35,
z nichz ta prvni je povazovana za kompozicni experiment a druha zase neni

kompozi¢né soumérna a ovlivnéna Chopinovymi neutiSenymi city.



1. Charakteristické rysy Chopinovy tvorby a vliv soucasnikt

Fryderyk Chopin se narodil 1. bfezna roku 1810 v Zelazowe Woli blizko Varsavy a
zemrel 17. fijna 1849 v Parizi. (Ruml, Kubala, 2010)

Podle webového serveru Osobnosti.cz (2014) mimo komponovani Chopin pUsobil
také jako klavirni virtuos, kterému se dostalo prirovnani ,basnik klaviru®. Matka
pochazela z polského Slechtického rodu a otec byl francouzsky emigrant. Mlady
Fryderyk stravil détstvi v hlavnim mésté Polska VarSave, kde se v Sesti letech zacal
udit na klavir pod vedenim ¢eského pedagoga Vojtécha Zivného. UZ béhem prvniho

roku svého hudebniho vzdélavani se pokousel o vlastni skladby.

V roce 1822 nastoupil na varSavské lyceum a v letech 1826 az 1829 studoval u
Jozefa Elsnera na konzervatori hudebni teorii. Po Skole zacal ihned koncertovat ve
Vidni a Drazdanech, kde slavil Uspéch. Maly soukromy recitadl mél dokonce i

v dnesnich Teplicich.

Psal se rok 1831 a Chopin se prestéhoval do Parize, kde se Zivil jako ucitel hudby.
V této dobé se seznamil se spisovatelkou George Sandovou, se kterou ho pojil
milostny vztah. Nikdy si ji vSak nevzal a po rozpadu jejich vztahu jiz nikdy
nenavazal dalSi. Pri pobytu na Mallorce v letech 1838 az 1839 tézce onemocnél
tuberkuldézou, kterou se poté snazil 1&Cit v laznich po celé Evropé. Bohuzel své
nemoci podlehl o deset let pozdé&ji v Pafrizi, kde je téz pohrben. Zajimavosti vSak

je, ze jeho srdce je uloZeno ve stribrné schrance ve Varsaveé.

Patfi bezesporu mezi nejvyznamnéjsi hudebni osobnosti Polska. Jeho jméno nese
napriklad nejprestiznéjsi klavirni soutéz ve Varsave, v jejiz poroté usedaji takova

jména jako Martha Argerich ¢i Garrick Ohlsson.

1.1 Dilo

Fryderyk Chopin byl predevsim klavirnim skladatelem. Jeho tvorba obsahuje
nepreberné mnozstvi skladeb pro sélovy klavir, pficemz vSechny ostatni kompozice

alespon klavirni part obsahuji.

Mezi jeho nejvyznamnéjsi skladby radime nokturna z 30. a 40. let, ktera vynikaji
Chopinovou velmi jemnou, figuracemi opredenou zpévnou melodikou. Dale pak
cyklus preludii, kterd zase dokazuji jeho improvizac¢ni schopnosti. Z vétsich forem

se jisté hodi zminit jeho ¢tyfi balady g moll op. 23, F dur op. 38, As dur op. 47



a f moll op. 52, ¢i jeho sonaty, zejména druhou b moll op. 35 a treti h moll op. 58.
Prvni sonata c moll op. 4 se totiz priliS nehraje. Pokud se podivame na skladby pro
klavir a orchestr, vynikaji jednoznacné dva klavirni koncerty e moll op. 11 a f moll
op. 21. (Osobnosti.cz, 2014)

Mezi dalSi skladby pro klavir a orchestr patfi Andante spianato G dur a Velka
Polonéza Es dur op. 22, Variace B dur na téma ,La ci darem la mano" z Mozartovy
opery Don Giovanni op. 2, Fantazie na polska témata A dur op. 13. a dalsi.

Komponoval ale také tanecni skladby, zejména standardné uvadénych padesat
osm mazurek, $estnact slavnostnich polonéz a gestnact val&ikd. Velky vyznam pro
studium klaviru maji bezesporu oba opusy etud 10 a 25, které shodné obsahuji 12

etud, z nichz ten drivéjsi zahrnuje jesté celkem tfi etudy posthumni.

Mezi dalSi vyznamné skladby pro sélovy klavir patfi také Barcarola Fis dur op. 60,
Tarantela As dur op. 42 ¢i Fantazie f moll op. 49, déale ¢tyri ronda, scherza a

impromty. Chopin napsal i dvé bourré, fugu, cantabile, kdnon, contredance a dalsi.

Co se tyce tvorby pro dva klaviry, hodi se zminit Rondo C dur op. 73, které ale
existuje i v Uprave pro sélovy klavir. Chopin napsal také Variace D dur na téma
Thomase Moora pro ¢tyri ruce. (IMSLP, 2018)

1.2 Charakteristické znaky jeho tvorby a vliv okoli

Vliv souc¢asnik( na Chopinovu tvorbu neni podle Hradecké (2010) na prvni pohled
prili§ znatelny. Alkoliv u né&j nachdzime stopy vlivu rlznych skladatell, je
evidentni, Ze postupem ¢&asu se t&mto vlivim jakoby uzaviel a sousttedil se uZ jen
na svij vnitfni hlas. Kdyz tedy roku 1831 pfijel do Pafize, byl uZ tehdy
jedenadvacetilety Chopin naprosto hotovou hudebni osobnosti. Iwaszkiewicz
(1957, str. 133) nicméné uvadi, Ze se rozhodné inspiroval dily Fiedla, Hummela a
Szymanowské. Zaroven ale konstatuje, ze jeho genialita tyto talenty vysoce

prerostla.

Jeho charakteristickym rysem byla podle Hradecké (2010) rezervovanost v{ci
okoli, jelikoz se o svych skladbach a o myslenkach, které mu pfichazely na mysl
pri komponovani, velmi nerad bavil. Pouze jednou se svému priteli Tytovi
Wojciechowskému svéril, na koho myslel pfi psani svého Valc¢iku op. 70 ¢. 3 a
Romance z klavirniho koncertu e moll op. 11. Diky nahodnému dochovani

zminéného dopisu vime, Ze se jednalo o Konstancju Gladkowskou.



Ackoliv se Chopinova hudba stala synonymem sentimentality a citovosti, motiv
citového Utlumu najdeme i v nékolika pozdéjsich dopisech Julianu Fontanovi.
Chopin v nich napfiklad pise: ,Neni to ma vina, Zze jsem jako houba, ktera vypada
jedla, ale ktera otravi toho, kdo ji utrhne a ochutna v domnéni, ze jde o jiny druh.

Vim, ze jsem nebyl nikdy nikomu k uzitku, tim méné sobé."

Chopin byl totiZ osobnosti plnou protikladt, coz dokladda i jeho hudba, ktera vedle
néhy a Sarmu v zadném pripadé nepostradad ani vasen prechazejici nékdy az
v divokost. Jak zndmo, misila se v ném francouzska a polska krev. Jeho otec, ktery
se v Sestnacti letech vypravil do Polska a prosadil se jako pedagog, mu dal do
vinku smysl pro realitu, poradek, rozum, pronikavou inteligenci, ale také ironicky
postoj k sentimentalité. Naopak po své matce, polské Slechti¢né, zdédil sklon
k dennimu snéni v ,jinych svétech®. Jeji vira a oddanost rodiné se harmonicky

dopliovala s povahou jejiho manzela.

Podle webového serveru Osobnosti.cz (2014) se zejména v jeho tanecnich
skladbach silné objevuje polsky narodni prvek, nejvice pak v mazurkach a

slavnostnich polonézach. Oproti tomu jeho valciky maji spiSe salonni charakter.

Naopak podle Hradecké (2010) se Chopinovu patriotismu, vyrazu vlastenectvi a
identifikaci s rodnou zemi priklada az pfilis velky vyznam, ktery zde obsazen neni.
Tvrzeni o Chopinovi jako o zapaleném polském vlastenci pry neni zalozen na
pravdé. Ve skutec¢nosti Fryderyk jevil az pozoruhodny nezajem o veskeré politické
zaleZitosti a snaZil se drzet co nejdal od radikalnich kruht polské emigrace. Tento
pohled doklada i fakt, ze naléhani Josefa Elsnera, aby Chopin zkomponoval polskou
narodni operu, nebyla skladatelem vyslySena. Byla jednoduse v rozporu s jeho
predstavou, kam se chce ve své tvorbé ubirat a jakou roli ma hrat uméni

v duchovnim svété kazdého c¢loveka.

Chopin sam o sobé prohlasoval: ,Klavir je mé druhé ja" a ostatné i my uz dnes
mUZeme potvrdit, ze malokdo rozumél nastroji tak, jako on. S ndastrojem se
naprosto identifikoval, coz jeho hudebni tvofivosti umoznilo sice omezeny, ale
velmi do hloubky prozkoumany prostor, kam az jej hnala jeho vasen a povéstna

lyrika.

O Chopinovi je znamo, Ze miloval zpév a Casto navstévoval italskou operu, ktera
v té dobé patrila k vyhlaSenym. Je tak jasné, ze jeho tvorbu do jisté miry ovlivnil

napf. Rossini, na jehoz hudbé vyrostl, Ci Bellini jako jeho pfitel. Ten paradoxné nic



pozoruhodného pro hudebni verejnost nezanechal, jelikoz ho jeho zvukova

senzibilita nepfiméla k tomu, aby se zmocnil pIné barevnosti orchestru.

Nad Chopinovym uUzkym zamérenim na klavir se podivoval i Franz Liszt, ktery
jakmile rozeznal Chopinliv vyznam, napsal, e tento skladatel pfece nemdiZe
vyjadrit vSe, pokud se omezuje pouze na moznosti klaviru. Takovy byl ostatné
nazor i George Sand, ktera vyrkla prosbu, aby jednou nékdo Chopinovy skladby

zorchestroval.

Sam Chopin ale svou povéstné jemnou hrou plnou nuanci vychazejici z nizké
dynamiky vyjadroval svou pfirozenost, ktera se v té dobé ne vzidy setkavala
s pochopenim. Po koncertech ve Vidni psal domd: , Podle véeobecného minéni byla
ma hra prilis slaba a delikatni pro posluchace, kteri jsou tady zvykli na umélce
rozbijejici piana." Pred svym zakem si zase napfiklad povzdechl: ,Kdybych mél

tolik sily jako vy, praskaly by v této baladé struny."

Jak se piSe na webu Osobnosti.cz (2014), Chopinova tvorba velmi ovlivnila
napfiklad vyznamného Ceského skladatele Bedricha Smetanu. Ten prohlasil: ,Jeho
skladbam mél jsem ve vsech koncertech co dékovat za uspéch a od té doby, co

jsem skladby jeho byl poznal a pochopil, védél jsem téz, co moji ulohou jest".

Hradecka (2010) zaroven uvadi, Zze jelikoz Chopin disponoval na
postbeethovenovskou éru velmi pronikavym hudebnim duchem, pohledy hudebni
verejnosti na néj se liSily. Francouzsti kritikové vyzdvihovali predevsim jeho
expresivitu, rafinovanost a jeho umeéni pro nuance. Nazyvali ho po pravu basnikem

klaviru, ktery skrz svou tvorbu odhaluje své utrpeni.

Pro ruské skladatele 19. stoleti predstavoval Chopin predevsim ztélesnéni Slovana
a vzor jak zkombinovat nacionalismus s modernim hudebnim jazykem. Vyrazné
jeho vyznamu pomohli Némci, ktefi vydanim jeho kompletniho dila u Breitkopfa &

Héartela posunuli Chopina od salonnich skladatell k pantheonu klasikd.



2. Rozbor Sonaty h moll ¢. 3 op. 58

Chopinova treti klavirni sonata patfi bezesporu k nejobsahlejsim a nejzavaznéjsim
dilim pro sélovy klavir, které skladatel za svij pomérné kratky umélecky Zivot
napsal. Ackoliv byl v podstaté miniaturistou, zachazel s tak rozsahlou formou
s pozoruhodnou jistotou. To Ize vysvétlit podle Reela (2018) jeho do jisté miry
interpretacné i kompozi¢né obtiznymi baladami, scherzy a imprompty, které mu
poskytly nejspiSe dobrou pfipravu pro psani sonat. Nicméné zejména prvni véta
sonaty h moll ukazuje Chopinovy neuvéritelné kompozi¢ni schopnosti, jelikoz se
svou stavbou, kontrapunktem i slozitou harmonii vymyka jeho dosavadni tvorbé a

je tak jasné, ze nemél priliS moznosti se v takovémto rozsahu drive zdokonalovat.

Obecné Ize fici, ze prvni a Ctvrta véta maji charakter balady, druha predstavuje
scherzo a treti véta se nese v nokturnovém stylu. Skladatel ji dokondcil na podzim
roku 1844 a k publikaci dila doslo nasledujici rok s vénovanim hrabénce Emilii de
Perthuis, jedné z jeho Zakyn.

Ve své dobé nebyla sonata prijata pfriliS kladné. Lisztovi se nelibila, muzikolog
Frederick Niecks zase hlasal, Ze prvni véta obsahuje pftili§ mnoho motivli. Dalsimu
muzikologovi Hugovi Leichtentrittovi chybélo komplexni zaméreni skladby a jeden

anglicky zivotopisec mél dojem, ze vasniva Ctvrta véta zachazi za hranice slusnosti.

Ale asi nejvétsSim kritikem Chopinovy treti sonaty se stal hudebni skladatel Vincent
d 'Indy, ktery sice uznal vzneSenou melodickou invenci, ale casto zminoval
nedostatek citu pro celkovy ,design" skladby. I skladatel Zelinski povazoval
zejména prvni vétu sonaty h moll za ,naprosto neuspésné dilo, a to i pres své

brilantni detaily", jak sdm napsal.

Béhem 20. stoleti se nicméné sonata h moll konec¢né dockala uznani na koncertnich
podiich, a ziskala si tak své misto mezi vrcholnymi skladbami pro sélovy klavir.
Nazor basnika Jarostawa Iwaszkiewicze, ze ,v h moll sonaté dosahne Chopinova
hudba svého vyvrcholeni", ostatné mluvi za vSe. Chopinovo dilo obdivoval i
muzikolog Artur Hedley, ktery prohlasil: ,,Jeji CtyFi véty obsahuji tu nejlepsi hudbu,
ktera kdy pro klavir byla napsana". (Tomaszewski, 2018)

2.1 Prvni véta Allegro maestoso

Prvni véta zacina rezolutnim a silnym tématem ve forte lemovanym v levé ruce

oktavami a v pravé akordy s vyusténim pres subdominantu e moll do h moll téniny.
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Hned poté se téma opakuje, ale tentokrat vse spéje do dominanty a nasledné opét
do ténikové oktavy. Téma nasleduje potreti, nyni ale uz na subdominanté, poprvé

se zmékcuje a téma na okamzik prebirad i leva ruka.
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Poté pfichazi série ¢tyf modulaci na motiv tématu v pravé i levé ruce, pomoci
kterych se Chopin dostava na okamzik do B dur, ve které zazni triola v prave,
kterou hned v dalSim taktu imituje leva ruka. VSe vyusti pfes zmenseny akord a
nasledné dominantni B dur septakord v levé ruce, brilantni pasaz, ktera je

nasledné hrana v obou rukach, a teCckovaném rytmu v pravé ruce do téniny d moll.

Prichazi novy motiv, ktery se sklada z chromatického postupu témér pres tri oktavy
v levé ruce a polyfonie v pravé ruce. VSe se opakuje trikrat, kdy se dostaneme do
toniny Es dur, ve které se ovSem skladatel dlouho nezdrzi. Stfihem zacina kratky
motiv v A dur, ve kterém opét probiha polyfonie dvou hlast v pravé ruce s melodii
a strednim hlasem doprovazena basy a dvojhmaty v levé ruce. Pres téniny d moll,
dominantni C dur, F dur, dominantni E dur a dominantni A dur harmonie dospéje
do d moll, odkud na oktavovém zakladu od ténu A v levé ruce probiha oktavova
sekvence v pravé ruce doprovazena strednim hlasem. VSe kulminuje do brilantni
pasaze v pravé ruce na dominantnim septakordu A dur v levé ruce do téniny D dur

a zacina vedlejsi téma.
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Vedlejsi téma se vyznacuje velkou lyricnosti a kontrastni jednoduchosti oproti
predchozimu zahusténému tématu. Pfipomina nocturno, kdy nad rozklady v levé
ruce zni zpévna a Siroka melodie v pravé ruce, kterda je projevem krasy a
nekonecnosti. Poté, co dojde k predstaveni vedlejSiho tématu, zacina z druhé viny
na dominantnim A dur akordu, a nabira tak na vétsi naléhavosti. Vse se zdanlivé
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uklidni, kdyz se skladatel vrati zpatky do téniny D dur, ale pouze na okamzik,
jelikoz melodie postupné graduje do fis moll. Hned vzapéti ale dojde ke zjemnéni
ve formé drobné kadence v pravé ruce zakoncené trylkem a ukotveni ve zminéné

fis moll toniné.

Nasleduje dal&i motiv lemovany rozklady akordd v A dur, D dur H dur a d moll
v levé ruce a jemnou melodii tvorenou teckovanym rytmem a triolami v pravé
ruce. VSe prichazi ve slabé dynamice a postupné graduje. Prvni stupen gradace se
projevuje prenesenim jednoduché melodie do oktav a prerusovanou figuraci
v basu a vSe se dale zintenziviuje jesté vlozenymi triolami, a zahusténim tak
celkové melodie, a dopln&nim akordd do figuraci v levé ruce. Dostavédme se do

zmenseného akordu, pomoci kterého nakonec plynule vplujeme do dalSiho motivu.

Ten zacind na dominantnim H dur akordu a vynika svym trpytivym a lehkym
charakterem. Jako jiz nékolikrat v této vété, v pravé ruce se opét objevuje melodie
i neustale plynouci stfedni hlas opirajici se o chromaticky zaklad. Leva ruka oproti
tomu udava harmonii pomoci stiidani oktav a akordd. V&e pak kulminuje v obou
rukach a pres akordy H dur, e moll a A dur se dostavame ponékud prekvapivé do

lyrického zavérecného tématu expozice zacinajicim v D dur téniné.

in Tempo.
(o t——~ ;1_'__;
e

Posledni myslenka se zpo¢atku nejevi jako zavér expozice, protoze plsobi velmi
lyrickym a klidnym dojmem, kde na harmonickém zakladu D dur, h moll, E dur a
A dur akordG zpivaji obé& ruce. V druhé &asti tématu se ale stupfiuje dynamika,
ktera je podporena basem v levé ruce a prichazi konec zavérec¢ného tématu. Ten
charakterem i stavbou jiz koresponduje s Uvodnim tématem, kde se v pravé ruce
projevuje rozhodnost umocnéna teckovanym rytmem a v levé ruce zase
Sestnactinové noty pripominaji samotné predtakti na zacatku véty. Hudba se
uklidiiuje, dynamika klesa a prichazi trylek na dominantnim Fis dur septakordu,
pomoci kterého se opét rychle dostaneme do forte a v pripadé prima volty se

vracime zpét na Uvod celé véty.



|
r% [N

T
'

®

A,

i N
N
1

4+

A —— = Y = =1 = -
' Wi e o e
V pripadé sekunda volty se po trylku na dominantnim septakordu vracime zpét do
toniky a nasleduje provedeni ve stylu fugy, kde se prolind stfidavé v obou rukou
obménény motiv z Uvodniho tématu. Jako v klasické sonatové formé pracuje
provedeni s Uvodnim tématem a harmonie zde neustale nékam moduluje. Jedna
se 0 nejvice zahusténou ¢ast co do not a komplikovanosti kompozice z celé véty.
VSe vydusti v tfikrat po sobé jdouci rezolutni ¢ast z duvodniho tématu v podobé

akord( v pravé ruce, kterou podporuje hustd sazba rychlych not v levé ruce a
dynamika neustale graduje.
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Dostdvame se na dominantni As dur septakord a celkovy vrchol prvni véty. Poté

nastava kontrastni ¢ast v pianu, ktera koresponduje s dalSim motivem z expozice.

V levé ruce probiha figurace nejprve na zakladu As dur septakordu a Des dur

akordu. Prava ruka zpivd melodii v teckovaném rytmu za obcasného

7 Ié . 7 v 7 . . 7 v 7 7 o]
zakomponovani triol. Cela tato cast je velmi snova, zpevna a svym zpusobem
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tajemna. Figurace na chvili prevezme prava ruka a do levé se naopak prenese

kratsi usek melodie.

Harmonicky se dostavame do B dur dominantniho septakordu, kde melodii opét
prebird prava a leva pokracuje ve figuracich na zminéném septakordu stfidavé s Es
dur akordem. Teckovanou melodii pak jesté naposled prebere leva ruka, ktera ji
dovede do G dur dominantniho septakordu a nastava velmi kratkd ¢ast na zplsob
fugy, kterd ma za ukol nas pres Fis dur dominantni septakord dostat do H dur

toniny, a tak zacatek reprizy.
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V reprize ihned prichazi brilantni vystup a sestup v hornim hlase a po ném druhy
motiv z expozice zaloZzeny na polyfonii v pravé ruce za podpory basu v ruce levé.
Jeji part se postupné ze zakladu noty Fis rozvine do Fis dur dominantniho
septakordu, ktery podbarvi opét brilantni béh pravé ruky a dostdvame se

k vedlejSimu tématu, tentokrat uz v ténice, tedy v H dur.

4 sostenulo
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Kromé velmi malych obmén v podobé rytmizace se jednda o identickou melodickou
linku, ktera se opét vyznacuje velkou lyri¢nosti, zpévnosti a jemnosti. K ukonceni
tématu opét dochazi po zaznéni trylku polozeného na zakladu B dur akordu, ktery

slouzi jako dominanta pro Des mol téninu, ve které nakonec vedlejsi téma kondi.

Zacina opét dalsi motiv predstaveny jiz v expozici opirajici se o jemné figurace
v levé ruce polozené stridavé na Fis dur dominantnim septakordu a H dur akordu.
Nad tim zni jemna melodie protkana obcas teckovanym rytmem ¢i triolami. VsSe
postupné graduje diky zahustovani sazby v pravé ruce a basovému postupu v levé

ruce.

Jako v expozici tak i v reprize tato Cast vyusti do zmenseného akordu, ze kterého
se pomoci partu levé ruky dostaneme do dalsiho motivu zacinajicim na As dur
dominantnim septakordu. Motiv ma opét lehky, hravy a velice jemny charakter.
V pravé ruce probihd polyfonie stfedniho a vrchniho hlasu a leva ruka dodava
ramec pomoci stridani oktav s akordy. Po nasledné kulminaci se skrze akordy cis

4

moll a Fis dur ocitame na tonice a zacina zavérecné téma.

ritenuto
*
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Zavérecné téma az na zmeénu zakladni téniny a nepatrné zmény v basech levé

ruky probihd naprosto stejné. Opét nas uchvacuje svou lyriCnosti a zpévnosti.
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Stridaji se zde akordy H dur, gis moll, Cis dur a Fis dur, pomoci kterého se opét
dostdvame do zakladni téniny, a mizZe zaéit druhd &¢ast zavéreéného tématu
korespondujici s tématem prvnim. Hudba se postupné uklidiiuje a spéje do trylku

v levé ruce na noté Fis, jakozto dominantné k tonice sonaty.

:

L
|

Ackoliv se zda, ze prichazi Uplny konec prvni véty, Chopin se jesté rozhodl pro
kratkou codu ¢ dovétek v podobé rozloZzenych akordt v pravé i levé ruce na H dur

zakladé. Véta pak konci péti za sebou jdoucimi akordy, vitézné a optimisticky.

2.2 Druha veéta Scherzo - Molto vivace

Druhd véta v podobé scherza nas prenese do uplné jiného svéta. Svéta lehkosti,
vzdusnosti a bezstarostnosti. Ténina Es dur navic dle mého nazoru dodava této
vété jakousi nadpozemskou nadladu. Hlavni praci zde odvadi prava ruka, jejiz part

obsahuje nepretrzité brilantni pasdze a leva ruka ji k tomu pouze do rytmu

vVv.wv
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Zpocatku se tedy pohybujeme v téniné Es dur, kterd se pouze na chvili vychyli
pres F dur dominantni septakord do G dur, odkud ale okamzité pres dominantni
septakord B dur pokracuje zpét do Es dur.

Téma se opakuje znovu, ale tentokrat v g moll, odkud plynule prejde jesté do
f moll, kde dojde k vrcholu Uvodni ¢asti. Poté zacina téma znovu v Es dur, pozdéji
se pripoji k pasazim v pravé ruce i leva a obé ruce tak unisono dospéji k zavéru

prvni ¢asti.
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Poté pFichazi trio, stiedni lyrickd ¢ast v sonornim duchu s prvky polyfonie. Ustfedni
toninou je H dur, ze které Chopin dvakrat vyboci formou vystraznych opakovanych
oktav a celkova harmonie navozuje tajemny charakter. VSe vyusti do E dur, hudba
se rozjasni a plynule navaze na zacatek tria. Hudba pak plyne shodné jako poprvé

az dospéje do svého konce.
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2.3 Treti véta Largo

Treti véta zacina ctyrtaktovym Gvodem, ktery ma zavaznéjsi charakter. Zprvu
zazni oktavové unisono teckovanym rytmem zakotvené v gis moll. Po zaznéni
posledniho ténu E se nicméné dostavame do C dur a prijde necekané rozjasnéni,
které dal pokracuje do H dur a dominantniho septakordu Fis dur. Po dominantné

prichazi znovu H dur a hlavni téma treti véty.
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Hlavni téma se vyznacCuje svou lyriCnosti, vypravécim charakterem
a signifikantnim rytmem v levé ruce, ktery se napadné podoba tlukotu srdce. Leva
ruka zaroven basem a akordy udava harmonii, nad kterou zni velice zpévna
melodie v pravé ruce. Ta misty kopiruje teCkovany rytmus v partu levé ruky, ktery
misty obohati obalem. Ackoliv ma hlavni téma charakter pisné, je zapotrebi ho

vnimat i seriézné a s jakymsi odstupem.

V prvni Casti hlavniho tématu se pohybujeme prevazné na tonice a dominanté.
Kdyz zacina téma podruhé, modulujeme pres As dur dominantni septakord do Cis
dur, ktera tvori dominantu pro Fis dur, kde dochazi ke konci druhého Useku. Odtud
harmonie plyne pres As dur dominantni septakord do cis moll, pricemz podruhé se
tento kratky motiv pres Fis dur dominantni septakord dostava do téniky a pres

zmenseny akord do klamného zavéru, tedy Sestého stupné v gis moll.

Pak ale prijde zpét tdonika a téma se opakuje potreti. Nyni ale jiz s lehkymi
obménami ve formé mensi polyfonie ve vrchnim hlase a z téniky H dur se

zanedlouho stane dominanta pro E dur, kterd uvadi dalsi motiv.

V této Casti jakoby hudba premyslela. PoloZi se otadzka, na kterou si skladatel

vzapéti odpovi a vSe se opakuje nékolikrat, vzdy s jinym harmonickym zavérem.
14



Nakonec se vsSe ale ukotvi v ténice a prichazi zavér hlavniho tématu, ktery zaroven

pres H dur dominantni septakord uvede vedlejsi téma v nové ténice E dur.
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Vedlejsi téma se vyznacuje svou nekonecnosti, dlouhym tahem, napétim
i naslednym uvolnénim. Je potreba tuto ¢ast treti véty vnimat s naprostym klidem
a vnitfni pokorou. Prava ruka hraje sostenuto rozlozené akordy v E dur vzdy
s vrchnim predrzovanym ténem, ktery vytvari jeden hlas melodie. Chvilemi se
harmonie vychyli na subdominantu a Sesty stupen cis moll, odkud se ale hned vraci

zpét do téniky. Leva ruka pomoci kvint, oktdv a akordl zpivd druhy hlas melodie.

Plynulost tohoto dilu tvorenou osminami v pravé ruce obclas prerusi akordy ménici
harmonii. Zatimco poprvé akordy skonci na dominantnim septakordu H dur a prava
ruka mdZe zadit opét na ténice, podruhé uz akordy moduluji do dominantniho

septakordu Dis dur, ktery nas prenese do gis moll.

V této toniné se vSak také nezdrzi skladatel pFilis dlouho a hudba nas vraci zpét
do téniky E dur. Nasledné se bez vétSich obmén odehraje ten samy usek

s presunem nejprve do H dur a pak do gis moll.

Zde ale nastdva zména, jelikoz se skladatel rozhodl modulovat dal. Hudba
pokracuje do cis moll, H dur, E dur a Dis dur, ktera tvori dominantu pro As dur.
V této toniné dojde opét k preruseni toku osminek a prijdou na fadu tfi po sobé
jdouci akordy, které poprvé pouze téoninu As dur potvrdi. Podruhé dochazi ale

k modulaci do C dur dominantniho septakordu, ktery nam uvozuje téninu f moll.

Prichdzi sled dalSich modulaci, jejichz konec nastava pfi H dur dominantnim
septakordu, a mlze tak zaéit opét Gvod vedlejdiho tématu v E dur. Tuto &ast
vedlejsiho tématu bude mit poslucha¢ moznost slySet jiz potreti. Nutno
podoktnout, Zze dynamika se postupné zvysuje, tudiz zatimco poprvé znél Uvod

vedlejsiho tématu niterné, nyni nas jiz pohlcuje svou Sirokosti a nekonecnosti.

Tentokrat se skladatel po zaznéni GUvodu vedlej$iho tématu rozhodne zlstat ve
zmenseném akordu a formou kratké kadence v pravé ruce ho rozvést do tazajicich

se akordQ. Harmonie se ndm diky nim dostava do As dur dominantniho septakordu,
15



odkud prechazi do C dur, B dur, F dur dominantniho septakordu, b moll, Cis dur
dominantniho septakordu a Fis dur dominantniho septakordu, ktery nam pripravi

navrat hlavniho tématu v H dur.
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Hlavni téma ma oproti expozici jinou formulaci levé ruky, kterd namisto akordd
nyni disponuje i rozlozenymi ¢astmi akordd a je celkové vice zp&vna nez rytmicka.
Po Uvodu opét prichdzi vahavé akordy, které prerusi do té doby znéjici melodii
v pravé ruce. Modulaci se jesté autor na maly moment podiva do téonin As dur, Fis
dur, C dur a G dur a vse ukoncuje na dominanté, ktera uvozuje zacatek kratké

cody.

[ YaRl

~ X

Coda slouzi uz jen jakysi dovétek celé casti, jelikoz fakticky véta skoncila
predchozimi akordy. Je celd v pianissimu, ve kterém prava zpiva zasnénou melodii
a leva ji pod tim dobarvuje harmonii triolami. Konec véty pak potvrzuji dva dlouhé

akordy, nejprve zvétSeny, poté klasicky H dur akord.
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2.4 Ctvrta véta Finale - Presto, non tanto

Ctvrtd véta ma formu ronda, jelikoz se celkem tfikrdt hudba vrati k hlavnimu
tématu, které ale s kazdym opakovanim narQstd na sile, intenzité a zahusténi
sazby zejména levé ruky. Hudba plyne v baladickém duchu, pficemz klade velké
naroky na technickou vybavenost pianisty.

Velké findle celé h moll sonaty op. 58 zacind kratkou introdukci ve formé
stoupajicich oktdv a akordl v obou rukdch a koné&i s napétim na dominanté
s korunou. Poté zacina agitato a predstaveni tématu.

Presto non tanto.
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Téma je situované v ténice h moll, kde melodie vychazi ze skupiny osmin v pravé
ruce. Levd ruka ma ve svém partu také osminy, které jsou ale psany do
protipohybu. Poté, co se Uvod tématu nejprve predstavi v toniné h moll, dostava
se na druhy stupen D dur, kde se dany Usek zopakuje. Nastava modulace zpét do
toniky pres E dur, A dur dominantni septakord, D dur, zpét A dur a Fis dur
dominantni septakord. Velice dlleZity je v hlavnim tématu bas, ktery nam pomaha

se orientovat v téniné a jehoz postupy lze vnimat jako podporu k vrchnimu hlasu.

Skondcila prvni ¢ast hlavniho tématu a vSe se znovu opakuje. Sazba v pravé i levé
ruce se ale zhustuje. Prava jiz hraje melodii v oktdvach a leva ruka ji k tomu
doprovazi dolnim hlasem a dvojhmaty. Sled ténin zacina byt stale rychlejsi ke konci
tématu, kdy se pres Cis dur, Fis dur a G dur dominantni septakord, C dur
a znovu Fis dur dominantni septakord dostdavame do H dur, kterda uvadi vedlejsi

téma.
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Ve vedlejSim tématu se stridaji brilantni pasaze v pravé ruce stupnicovitého
charakteru se sledem akord{ predstavujici jakousi famfaru. Vétsinou béhem téchto
akord( dochazi k modulaci. Pod b&hy v pravé ruce zni melodie ve formé akordl
v levé ruce. Jak jsem jiz zminovala, vedlejsi téma zacina v H dur, nicméné hned
pfi druhém sledu akord( nas modulace zavede na druhy stupefi dis moll, ktery se
vSak po zaznéni brilantni pasaze v pravé ruce preméni v Dis dur. Nicméné kratka
mezivéta nas nakonec stejné vrati zpét do dis moll. Odtud nas ale harmonie zavede
to Cis dur dominantniho septakordu, diky ¢emuz hudba na chvili ukotvi v téniné

Fis dur.

Pfichazi druha Cast vedlejsiho tématu, ve které stale setrvava melodie v levé ruce
4 o 7 .7 . 4 7 v 7 _r v v 7 ’
a v praveé zustavaji stupnicovité pasaze, ale nedochazi k prerusovani formou sledu

akordd, jako tomu bylo v prvni ¢asti vedlejsiho tématu.

leggiero
ey

Harmonicky plan zahrnuje toniny Fis dur, gis moll, Cis dur a zpatky Fis dur. Pozdé&ji
dojde k rozvinuti ¢asti tématu a vracime se zpét do téniky H dur, kde zazni tento
hudebni Usek znovu. Nyni se pohybujeme v H dur, cis moll a Fis dur. O par taktd

dale dojde k rozvinuti brilantni pasaze do zmenseného akordu, kterou doprovazi
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levad ruka staccatovymi oktavami. Dynamika se neustdle stupnuje a vsSe spéje

k navratu hlavniho tématu, tentokrat na subdominanté.
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Podruhé se tedy hlavni téma odehrava v toniné e moll a celkové ve vétsi dynamice.
Leva ruka na rozdil od prvniho provedeni ma v partu rozloZzené akordy, pricemz
prava je az na malé vyjimky identicka. V druhé Casti tématu se melodie ve vrchnim
hlasu opét rozsSifuje do oktavové sazby. Znovu celd ¢ast vyzaduje velké technické
naroky na pianistu, jelikoz je potfeba hrat oktdvovou melodii velmi legato a
s dlouhym tahem, cozZ je u takového druhu techniky pomérné tézké. Zaroven je
potreba také sledovat bas v levé ruce, ktery nas ukotvuje v harmonii a dopliuje

melodii o své postupy doll & nahoru.

Z e moll se harmonie posouva do G dur, odkud se dalSi modulaci pres Fis dur a H
dur dominantni septakord, e moll, E dur, C dur, F dur a H dur dominantni septakord

dostavame k reprize vedlejSiho tématu, tentokrat v Es dur.
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Pri Es dur akordu v pravé ruce zni nicméné v basu oktava na B ténu, to znamena,
e mame pocit dominanty. Opét prijde na rfadu kratky sled akordd pFipominajici
néco vzneseného. Tyto akordy se stejné jako v prvni verzi vedlejSiho tématu
stridaji s brilantnimi pasazemi v pravé ruce a posouvaji nas harmonicky dale. Prvni

modulace prinese dominantni septakord D dur, ktery slouzi k uvozeni téniny G dur.

Po par taktech ukotvenych v G dur se diky akorddm v levé ruce dostdvame pres
mimotonalni dominanty C dur k f moll a B dur k Es dur do As dur a G dur, ktera

nam spé&je do ¢ moll a za¢ind opét slavnostni Gvod rychlych b&hd v pravé ruce.

Postupné se pres B dur dominantni septakord dostdvame zpét do Es dur, odkud
zaCind druha Ccast vedlejSiho tématu se souvislou melodii v levé ruce
a stupnicovitou technikou v pravé. Podruhé zacind motiv v As dur téniné, odkud
pomoci zmenseného akordu dospéjeme k rozsireni daného motivu oproti expozici.
Nadale jesté skladatel setrvava v As dur, ale zméni se figurace v levé ruce a hned
po prvni pasazi modulujeme do A dur. Po dalsim béhu v pravé ruce se dostavame
do Fis dur a na zmenseném akordu sestupuje sama prava ruka, ke které se pozdéji
prida i chromaticky leva ruka a hudba spéje do uvedeni zavérecného provedeni

hlavniho tématu.
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Posledni verze hlavniho tématu se odehrava na ténice, tedy v h moll téniné. Jde o
nejzavaznéjsi provedeni, jak dynamikou, tak sazbou v levé ruce. Nejprve zni
jednohlas v pravé ruce, ktery je doprovazen velkymi rozlozenymi akordy v levé

ruce.

Tak jako poprvé se prvni motiv odehraje v h moll téniné a ihned poté zacne
na druhém stupni v D dur. Dale se pies né&kolik harmonickych postupl dostavédme
zpét do toniky a prichazi druha c¢ast hlavni tématu, kterd ma, tak jako v minulych
provedenich, rozsahleji psany part pravé ruky. Melodie je jiz prokladana dvojhmaty
a zni v oktavach. Leva ruka nadale pokracuje v rozlozenych akordech ve vysokém
tempu. Opét je dlleZité sledovat linii basd, kterd ndm pomaha se orientovat

v harmonii a podporuje melodii v pravé ruce.

Po celou dobu dynamika narlistd a hudba ma velky tah. Na konci tématu
zaznamendavame nékolik harmonickych postupd pres H dur, G dur, C dur, Fis dur,
Cis dur a Fis dur dominantni septakord, které vyvrcholi H dur téninou a prichazejici

codou ve fortissimu.
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Coda zacind nejprve rozkladovymi pasazemi v pravé ruce doplnéné o akordy
v basu. Harmonie kolisd mezi tédnikou a dominantou. Poté prichdzi zména figurace
v pravé i levé ruce. Z velkého forte a legata se Chopin uchyluje k posledni gradaci,
kterd zacind ve snizené dynamice a celkovou zmé&nou partl obou rukou. V pravé
je pséna figurace na zplUsob chromatiky a levd ma ve staccatu rozloZené akordy

do jednotlivych tént & dvojhmatd.

V&e vygraduje sledem akordl v téninach cis moll, Es dur, gis moll, Fis dur, H dur,
C dur, Fis dur, H dur a znovu Fis dur, po kterych nasleduje posledni brilantni pasaz
v pravé ruce se slavnostnimi akordy v levé ruce majici melodii v H dur toniné. Leva
ruka poté pouze dopliuje béh pravé ruky o staccatované oktavy na dominanté a

tonice. Cela sonata je zakoncena vitéznymi durovymi akordy ve fortissimu.
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2.5 Kontext sonaty h moll v Chopinové tvorbé

Jak jsem jiz zmifiovala vye, Chopinovym dilim ne vzdy soudasnd spole&nost
rozumeéla. Jak uvadi Iwaszkiewicz (1957, str. 78-79), zejména varsavské publikum
bylo zvyklé na italské pisné, arie a tanecni hudbu. Neni tedy divu, Ze se napfr.
néktera Chopinova vétsi dila nesetkala s Uspéchem. Jeden posluchac se dokonce
Chopina po prvni vété jeho koncertu f moll op. 21 zeptal: ,Co ti lidé vidi v tom

vasem allegru?".

Co se tyce Chopinovy prvni sonaty c moll op. 4, kterou vénoval svému pedagogovi
Elsnerovi, jde zfejmé o experiment, ktery presahoval hranice Chopinovy hudby.
Doklada to napriklad existence péti¢tvrtového taktu v Larghettu, nebo chromatika
smeérujici primo az k Wagnerovské chromatice. Iwaszkiewicz (1957, str. 79-81)
doslova pise: ,Nad touto sonatou citi témér vsichni chopinologové jakysi stud,
mluvi se o ni jako o nezralém dile, o Skolackém dile a co nejrychleji se pres ni
prechazi k dalsim Chopinovym skladbam z téhoz obdobi". Prvni sonata totiz
postradd onu znamou jednolitost a stejnorodost Chopinovych dél, které vytvareji
monolit od prvniho do posledniho opusu jeho tvorby. Podivné podivinsky byly
vnimany ale i dalSi jeho skladby, jako Nocturno g moll, Preludium a moll a néktera

zvlastni mista z Barkaroly.

Z korespondence Titovi Woyciechowskému z rijna 1829 se dovidame, ze zacina ve
svych devatendcti letech pracovat na jednom ze svych nejdilezit&jsich dé&l a
zakladnim pilifi jeho velkého uméni - cyklu klavirnich etud. Chopin pise: ,Udélal
jsem exercise velky en forme, jednim svym zplsobem, aZ se uvidime, ukazu ti
jej...". Etudy jsou silné spjaty s jeho klavirnimi koncerty, nejspise proto, ze pfi praci
na nich zacal resit jejich technické problémy. Nejprve zamyslel psat opravdu jen
cviceni, prestoze slovo etuda jiz tehdy existovalo. Jeho prvni dvé etudy opravdu
odpovidaji spiSe jen cvicenim, ackoliv jsou také hudebné bohaté. Dale vsak jejich

umélecka hodnota roste. (Iwaszkiewicz, 1957, str. 84)

Jeho druha sonata b moll op. 35 se také nedockala velkého uznani. Bylo to totiz
dilo, které bylo na tu dobu preplnéno neovladnutymi city, jez Chopinem v té dobé
cloumaly. Prvni véta plna zvétSenych trojzvuk( jako u Wagnera byla ptirovnavana
ke krvavé baladé. Scherzo bylo plné rytmické a harmonické proménlivosti spolu
s prostou, ale tahlou polskou melodii. Treti véta v podobé smutecniho pochodu
vznikla daleko drive. ,Tony smutecniho pochodu, nahusténé samotnym Chopinem
prfemirou citu, tdny, s nimiz se poji nase nejbolestnéjsi vzpominky, stavaji se basni
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smrti, odrikani a vycCerpani." Po smrtelném pochodu prfichazi Finale. Podle tehdejsi
hudebni vefejnosti bylo ,,vysméchem véem pravidlGm monumentaini klasické nebo
sentimentalni romantické hudby". Zde vybuchuje v Chopinovi dlouho potlacovana
zbésilost a podivinstvi. Zaroven v této casti dochazi k naprostému poruseni

proporce hudebni Umérnosti. (Iwaszkiewicz, 1957, str. 244-245)

V Chopinové treti sonaté h moll op. 58 spéje jeho hudba do kulminac¢niho bodu.
~Nejvétsim vybojem Sonaty h moll je pravé skutecnost, Zze nevybiha za hranice
hudby. Stejné jako u klaviru hledal Chopin vzdycky klavir, tak v této hudbé hledal
pouze hudbu a dokazal v hranicich, které si sam dal, vyplnit hudebni prostor

pohadkové krasnou konstrukci." (Iwaszkiewicz, 1957, str. 247)
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Zaver

Tato bakalarska prace se zabyvala rozborem Chopinovy sonaty h moll op. 58 a
jejim zasazenim do kontextu celkové Chopinovy tvorby. Prvni kapitola nesouci
nazev ,Charakteristické rysy Chopinovy tvorby a vliv sou¢asnikd® obsahovala
nejprve struény popis skladatelova Zivota, a poté dvé podkapitoly, z nichz ta prvni
se zabyvala dilem obecné. NaplIni druhé podkapitoly byly obecné znaky Chopinovy
hudby, diky kterym ji bezpe&né pozndme od tvorby jinych autord.

Chopin se jak znamo prevazné orientoval na klavir a pravem predstavuje jednoho
z nejvyznamné&jsich klavirnich skladatelG vdech dob. Byl povazovan za ,basnika
klaviru®. Jeho vyznam brzy pochopil napriklad Franz Liszt, ktery se ale podivoval
nad jeho koncentraci pouze na klavir, jelikoz se domnival, Ze Chopin pIné

nevyuziva sv(j potencial.

Druhd kapitola se az na posledni podkapitolu vénovala rozboru Chopinovy treti
sonaty h moll op. 58. Kazda véta byla analyzovana v jedné podkapitole. Soucasti
analyzy tohoto dila byly také notové ukazky zajimavych mist pro lepSi orientaci
v rozboru. Posledni podkapitola se vénovala zasazeni h moll sonaty do kontextu
Chopinovy tvorby. Tato ¢ast obsahovala porovnani s dalSimi dvéma sonatami c
moll op. 4 a b moll op. 35, které se obé potykaly s urCitymi vyhradami od tehdejsi

hudebni verejnosti.

Cilem prace bylo nastinit charakteristické rysy Chopinovy tvorby, provést analyzu
této skladby a umoznit tak ¢tenari nahlédnout vice do hloubky Chopinovy hudby.

Pevné vérim, ze se mi to povedIo.
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