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Abstrakt

Prace si klade za cil rozebrat vybrané varhanni skladby Oliviera Messiaena s
ohledem na kompozi¢ni prvky vyuzitelné pfi vlastni varhanni improvizaci.
Zaméfuje se na dila skladatelova raného obdobi. V Gvodu je naértnut skladatelGv
zivotopis a vyjimecnost jeho vztahu k varhanam a jsou popsany zakladni prvky
jeho hudebni feci. Vlastni rozbor skladeb si pak vsima harmonické, rytmické i
melodické slozky skladeb, stejné jako jejich formy. Na rozbor navazuje
zhodnoceni vhodnosti dané stylizace pro improvizaci, navrh postupu nacviku
improvizace a nastinéni moznosti modifikace této stylizace. Kromé teoretické
analyzy se tedy prace zaméfuje i na popis praktickych zplsobl uplatnéni

analyzou zjist&nych poznatkd.

Abstract

Thesis' aim is to analyze selected organ pieces of Olivier Messiaen with respect to
compositional elements which can be used during organ improvisation. Thesis
focuses on pieces of composer's early period. In the introduction is outlined
composer's biography and his extraordinary relationship to organ and basic
elements of his musical speech are described. Actual analysis of individual pieces
focuses on harmonical, rhytmical and melodical components of pieces, as well as
their musical forms. Subsequently, evaluation of suitability of particular piece for
improvisation is made, proposals for practising improvisation are presented and
possibilities for modification of pieces are listed. Apart from theoretical analysis
thesis focuses on description of practical ways how can be the knowledge

discovered during analysis applied in praxis.

Klicova slova: varhany, improvizace, Olivier Messiaen, analyza skladby
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1. Uvod

Francouzsky skladatel Olivier Messiaen (1907-1992) se fadi mezi nejvyznamnéjsi
hudebni osobnosti 20. stoleti. Jeho rozséhlé a origindlni, kifestanskou zboznosti
prodchnuté dilo vynikd predevéim prikopnickou praci s hudebnimi mody, rytmem

a inspiraci v pfirodnich motivech (zpé&v ptaku).

Jedine¢ny vyznam ma také Messiaenova tvorba pro varhany. Svoji hudebni re¢ a
jeji vyvoj obtiskl Messiaen do nékolika sbirek varhannich skladeb. Kromé toho
rovnéz dlouhd léta pdsobil jako liturgicky varhanik v pafizském chramu Nejsv.

Trojice.

Mezi dilezité schopnosti liturgickych varhanikd, jednim z nichZz byl i Olivier
Messiaen, patfi uméni varhanni improvizace. Improvizovat lze v rlznych
hudebnich stylech a formach, pficemz nékteré formy a kompozi¢ni vychodiska
jsou pro improvizaci typictéjSi nez jiné. Tato prace si klade za cil prozkoumat
Messiaenovu varhanni tvorbu se zretelem na prvky varhanni improvizace a
posoudit, které kompozi¢ni principy, stylizace nebo formy mohly byt ovlivnény
Messiaenovou improvizaci a které prvky lze vyuzit jako inspiraci pri vlastnich
improvizacnich pokusech. Prace se zamérfuje predevSim na rana skladatelova
dila.



2. Osobnost Oliviera Messiaena

2.1. Zivot a dilo

Olivier Messiaen se narodil v roce 1908 do uménimilovné rodiny. Hudbé se
vénoval jiz od détstvi. Na parizské konzervatofi patfil mezi jeho ucitele Marcel
Dupré (1886-1971), u néjz studoval varhany, a Paul Dukas (1865-1935), jeho
ucitel kompozice. V parizském kostele sv. Klotildy naslouchal modalnim, z
gregorianského choralu cerpajicim improvizacim zdejSiho varhanika Charlese
Tournemira (1870-1939).' Jiz v roce 1931 se Messiaen stal varhanikem v
parizském kostele Nejv. Trojice. Tento chram s Cavaillé-Collovymi varhanami z
roku 1869, které byly v prib&hu Messiaenova plsobeni a za jeho dohledu je&té
nékolikrat prestavény?, zlstal jeho pusobistém i inspira¢nim zdrojem az do roku

1992, kdy umira v pozehnaném véku 83 let.

Od zacatku se Messiaen projevoval jako progresivni skladatel, ¢imz ve varhanni
tvorbé navazoval na experimenty svého predcasné zesnulého soucasnika Jehana
Alaina (1911-1940). Jeho inovativni vliv na zvukovost varhan, varhanni registraci
a techniku varhanni hry je nezmérny. Pres vSechny experimenty navazuji jeho
kompozice na predchozi tradici reprezentovanou zejména Marcelem Duprém a z
hlediska nastroje vychazeji z tradi¢niho typu Cavaillé-Collovych varhan.? Po
Césaru Franckovi je Messiaen prvnim francouzskym varhannim skladatelem,
ktery zanechal mimoradnou stopu i v nevarhanni hudbé. Jeho orchestrdlni
instrumentace byla dokonce ovlivhéna inspiraci ve varhanni praxi.* Celou svou

tvorbu podloZil duchovnim poselstvim vyridstajicim z katolické viry.

Mezi Messiaenovy nejvyznamnéjsi varhanni cykly patfi L'Ascension
(Nanebevstoupeni), La Nativité du Seigneur (Narozeni Pané), Les Corps glorieux
(Oslavena téla), Messe de la Pentecéte (Svatodusni mse), Livre d'orgue
(Varhanni kniha), Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité (Meditace o

tajemstvi Nejsvétéjsi Trojice) a Livre du Saint Sacrament (Kniha Nejsvétéjsi

srv. Navratil (2008, str. 27)
srv. Rossler (1986, str. 178)
srv. Zahradkova (2014, str. 39)
srv. Hr¢kova (2006, str. 232)
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svatosti). Svatodusni msSe a Meditace o tajemstvi Nejsvétéjsi Trojice pritom

vznikly na podkladu Messiaenovych chramovych improvizaci.®

2.2. Zakladni kompozicni principy

Messiaen klade dlraz na melodii® a barevnost harmonii. Je synestetikem -
akordy, ale i jednotlivé téony a rytmy vnima jako barvy.” Zejména v jeho
vyzralych skladbach ztraci harmonie svidj pdvodni tondlni vyznam ve prospéch

vyznamu daného vyhradné zvukovou barvou.®

Ténovy materidl nékterych skladebnych ploch vychazi u Messiaena z tzv. modu
omezené transponovatelnosti, coz jsou stupnice se specifickym usporadanim
celoténovych a plltdnovych vzdalenosti. Kazda stupnice ma omezeny pocet
transpozic (napr. pokud prvni modus zapiseme jako stupnici v zakladni podobé
od tonu c a poté v transpozici od ténu d, zjistime, ze jakakoli dalsi transpozice
nam jiz generuje naprosto stejné tony). Modalni ténovy materidl vyuziva
Messiaen v horizontalnim (melodickém) i vertikdlnim (harmonickém) sledu.® I.
modus je shodny s celoténovou stupnici, proto se jeho pouziti Messiaen spiSe

vyhyba. Mezi nejpouzivanéjsi patfi II. modus.
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Ukdzka nékterych mod(d omezené transponovatelnosti

Messiaen se rad inspiruje starymi hudebnimi tradicemi (gregoriansky choral,
starovéké Recko), folklorem (Francie, Rusko, latinskd Amerika) i exotickymi
kulturami (nepravidelnost indickych rytm@).° Specificky je rovnéZ jeho zdjem o

ptac¢i zpév a o jeho stylizované zachyceni v kompozici. Ke konstruktivistickym

5 srv. Navratil (2008, str. 29) a Salvova (2013, str. 31)
6 srv. Messiaen (1956, str. 31)

7 srv. Hr¢kova (2006, str. 244)

8 srv. Navratil (2008, str. 18)

9 srv. Hré¢kova (2006, str. 232)

10 srv. Navratil (2008, str. 18)



smérim jako jsou dodekafonie nebo serialismus se nékolikrat pFiblizil, ale

vyrazné k nim netihl.’* Casto vychazel z Debussyho impresionismu.

Formové Messiaen nenavazuje na starsi tradice a forma ma u néj celkové maly
vyznam®3. Typicka je pro né&j ,mozaikova" forma, dlouhé ,bezc¢asé" a meditativni
skladby se stfidajicimi se hudebnimi plochami, pfipominajici vitraze katedralnich

oken.™

Dalsi konkrétni harmonické a rytmické prvky budou rozebrany v nasledujicich

kapitole, jez analyzuje vybrané Messiaenovy varhanni skladby.

11 srv. Zahradkova (2014, str. 9)

12 srv. Zahradkova (2014, str. 24)

13 V tomto se Messiaen podobd impresionistickym skladatelGim.
14 srv. Navratil (2008, str. 18)



3. Rozbor vybranych casti Messiaenova varhanniho dila se

zamérenim na improvizacni a v improvizaci vyuzitelné prvky

Pro rozbor byly zvoleny Messiaenovy rané cykly L'Ascension a La Nativité du
Seigneur. Presto, Ze vznikly jiz ve 30. letech, obsahuji velké mnozstvi
kompoziénich principd, jeZ autor vyuzival i v pozd&jsi tvorb&. Tyto principy jsou
za pomoci notovych pfikladi shrnuty v autorové knize Technika mého hudebniho
jazyka (viz pouzitd literatura), vydané poprvé v roce 1944. Rané Messiaenovy
skladby obsahuji na rozdil od pozdéjsi tvorby i fadu tradi¢néjSich kompozi¢nich

postupl a jsou posluchaésky pristupné&jsi.

Notové priklady s podnéty pro vlastni improvizaci, které navazuji na jednotlivé

rozebirané skladby, jsou umistény na konci prace jako priloha.

3.1. L'‘Ascension (Nanebevstoupeni)®®

Jedna se o varhanni transkripci plivodné orchestralniho &tyivétého cyklu, pficemz
treti skladba byla ve varhanni verzi nahrazena zcela novou kompozici. Pro rozbor

vybirame prvni dvé ¢asti ctyrvétého cyklu.

3.1.1. Majesté du Christ demandant sa gloire a son Pére

Nazev prvni skladby hovori o majestatu Krista zadajicim o slavu Otce. Skladba

ma pomaly, velebny a staticky charakter.

Pater kompozice je tvorena stfedné dlouhymi melodickymi motivy, hranymi na
hlavnim stroji, a doprovazenymi na zaluziovém stroji. Zapojeni zaluziového stroje
umoziuje plsobivé dynamické efekty. Melodie motivl je vedena v mensich
intervalech, v nékterych pripadech se objevi nahly intervalovy skok, napr. ve
velikosti zmensené kvinty, tak jako ve 2. taktu. Motivy konci zpravidla dlouhym
akordem. Dynamika nékdy graduje uprostfed, jindy az v zavéru motivu. Pedal
tvofi zdklad harmonie, anebo se pfipoji az na konci motivu jako zdGraznéni
zavéreéného akordu. Posloupnost melodickych motivl se ob¢as prostfida s kratsi
vsuvkou ve formé akordickych spojli. Zopakovani Givodniho melodického motivu v

15. taktu dava tusit naznak tridilné formy s navratem. Zavér je zvyraznén

15 Analyza skladby je provedena podle: MESSIAEN, Olivier. L'Ascension: quatre
meditations symphoniques pour orgue. Paris: LEDUC, c1934.



uvedenim zndmého motivu a akordické plochy ve zretelné vétsim rozsahu nez

jak byly uvadény pribé&hu skladby.

I pres ¢etné harmonické experimenty je skladba pevné tonalné ukotvena v E-dur.
Vétsina motivd je zakonlena akordem na ténice nebo dominanté. Skladatel se
neboji uzivat tradi¢nich harmonii (kvintakordy, dominantni septakordy, septakord
II. stupné aj.), uvadi je nicméné v novych souvislostech (paralelismy v
akordickych mezivétach, nerozvedeny dominantni septakord v 11.taktu atd.'®).
Specialitou jsou harmonie, kdy horni dva hlasy sviraji sekundovy interval (1.

takt, 5. osmina). Efektni je téZ spoj akordd tritonové piibuznosti (6. takt).

Koncepce skladby je velmi prizradnad a i proto mize skladba dobfe slouzit jako
inspirace pro improvizaci. Kli€ova je pti improvizaci volba plsobivych harmonii a
schopnost vytvaret a rozvadét napéti prostfednictvim kontrastu disonantnich a
konsonantnich harmonii. Diky pomalému tempu ma hrac dostatek casu na
promysleni vhodného harmonického spoje ¢i melodického postupu. Pouziti pokud
mozno bohaté disponovaného Zzaluziového stroje a pedalu coby basového
podporovatele zvukové gradace umoZfiuje plsobivy zvukovy efekt. Skladba
nevyZzaduje zmény registrace. Pro zvy$eni G¢inku pedalovych vstupl lze pouze v
akordech v zavéru frazi pridat pedalové rejstfiky, jak to predepisuje sam

Messiaen.

Osvojeni si tohoto stylu vyZaduje od hrace zakladni znalosti klasické harmonie,
predev&im predstavu o zvukovosti zdkladnich akordl. Neni vdak nutnd detailni
o o . .s . 7 4 4 v . 7 7
znalost zpusobu jejich spojovani a schopnost provadet je v realnem
improvizaénim ¢ase. Harmonicka kostra skladby se mdzZe pti improvizaci odvijet
na bazi aktualni inspirace hrace, pripadné dle vilastnich, predem pripravenych a

teoreticky nepodloZenych harmonickych postupd.

3.1.2. Alléluias sereins d‘une ame qui désire le ciel

Dalsi ¢ast cyklu hovori o poklidnych aleluja, jez jsou zpivana dusi, ktera touzi po
Bohu. Tak jako v predchozi &asti plsobi hudba voln& plynoucim dojmem, ale

charakter je nyni tichy a vylehceny.

16 Tyto harmonické prostfedky maji blizko k Debussyho impresionismu, kterym se
Messiaen Casto inspiroval.



Zakladem jsou dvé jednohlasd témata (viz 1. a 12. takt), kterd beze zmény
polohy prostupuji celou skladbou, pficemZz se méni pouze zvukova barva sélové

melodie a faktura doprovodu. V podstaté se tedy jedna o varia¢ni formu.

Skladba je opét tonalné ukotvena, a to v F-dur. Melodie obou témat maji na f*
svoji findlu, kterd zazniva i v dilCich zavérech uvnitf tématu. Dominanta (ton c)
zazniva dvakrat (vzdy se zacatkem druhého tématu) jako pedalova prodleva, a
tondlni ukotveni tak je$t& posiluje. DileZitou slozkou obou témat je pestry
rytmus, uplatiujici strfidani notovych délek, nepravidelnosti ve formé triol a
kvintol, stejné jako teCkovany rytmus a synkopy. Messiaen se neboji vyuzit ani
ornamentiky a efektu rozjizdéjiciho se trylku (takt 43)'. V melodii témat je Casto
pouZito nemelodickych postupl (zv. 2, zm. 5, zm. 4). Bohatd rytmicka ¢&lenitost
melodii, stejné jako jejich vnitini uspotfadani do podusekl plsobi, Ze je vnimame

jako néco na zplsob strukturované lidské re¢i.

Zatimco prvni téma je uvedeno sélové, pocinaje druhym tématem jiz zacina
faktura melodie s doprovodem. Prvni doprovodna faktura pracuje pouze s
kratkym rytmickym motivem, pochazejicim z melodie druhého tématu.*® V dalSim
typu faktury (od taktu 24) prichazi ke slovu akordicky doprovod alterovanych
trojzvukid ve formé statického triolového rytmu. Obsah doprovodu se po kazdych
¢tyrech dobach doslovné opakuje. Jednd se o prvek, ktery Messiaen nazyva
pedalovou skupinou.* Tény doprovodu jsou vzaty z Messiaenova III. modu
omezené transponovatelnosti v transpozici od f. Treti forma doprovodu (od taktu
37) je velmi konzervativni - jde o figury z rozlozenych kvintakordl podlozené
prodlevou. V nasledujici ¢asti (od taktu 41) se zatemnuje dosud jasné formalni
¢lenéni skladby. Melodie tématu se na cas ztraci ve zjitfeném shluku ornamentiky
a modalniho akordického doprovodu (v tomto pripadé jde o II. modus omezené
transponovatelnosti v zakladni poloze). Naprosté vyjasnéni prinese zavérecny
navrat 1. tématu od 57. taktu. Toccatovity doprovod je tvoren rychlou sestupnou
figurou rozlozeného kvintakordu v pravé ruce a akordickou prodlevou s trylkem

na vrchnim ténu v levé ruce. V zavéru skladby zni cisty akord F-dur.

Pro napodobeni Messiaenova stylu musi mit improvizator schopnost vytvorit

prostfednictvim origindlnich melodickych postupl a pestrého rytmu zajimavou

17 Pouziti ornamentiky poukazuje na Messiaenovu zalibu ve zvukomalbé.
18 Reminiscenci na tento motiv nalézame od 51. taktu.
19 srv. Messiaen (1956, str. 55)



moderni melodii. Inspirovat se lze v exotickych melodickych a rytmickych
systémech, napf. v cirkevnich modech nebo indické hudbé&. Ddlezitd je pfi
improvizaci jasnd predstava o zamydleném rytmu, ktery miZe byt velmi
komplikovany. Pojicim prvkem melodického tématu je opét kontrast napéti a
uvolnéni, kdy melodie po melodickych a rytmickych zvratech a radé cizoskalnych

tédnd spocine opét na tonice.

Pfed zacatkem improvizace je nutné si pripravit sadu kontrastnich stylizaci
doprovodu. Doprovod formou alterovanych trojzvukd na modalnim zakladé bude
patfit mezi tézsi varianty jak po strance skladebné, tak hracské. Rozvolnéni
formalni struktury uprostfed skladby, tak jak to déla Messiaen v Casti od taktu
41, zaplsobi oZivujicim dojmem. V tomto ptipadé nevadi, pokud je variace
disproporéni vQ¢&i ostatnim. Zavére¢nd stylizace mlZe byt velmi jednoduchd a

libiva, s jasnym tonalnim centrem.

DuleZitd je samoziejmé registraéni pestrost jednotlivych variaci. Messiaen nékdy
predepisuje i méné obvyklé rejstfikové kombinace (Kvintadena 16' + Flétna 4'

pro solo, na jiném misté Oktava 4' + Flétna 4' + Pikola 1' pro doprovod).

3.2. La Nativité du Seigneur (Narozeni Pané)?°

Cyklus deviti skladeb skladeb vznikl v roce 1935 a autorlv kompoziéni styl se tu

projevuje v plném rozsahu a v plné zralosti.*

3.2.1. Le vierge et I'enfant (Panna a dité)

Uvodni skladba mé ztetelny charakter tiidilné formy A B A'. Zakladem dilu A je
kratky motiv tvofeny tény II. modu omezené transponovatelnosti, kterda vznikl
Upravou melodie z Uvodnich taktl Musorgského opery Boris Godunov.?? Ozdobné
coz by v tradi¢ni hudbé nebylo myslitelné. Na konci motivu byva pouzita technika
pfidanych rytmd, kdy necekané ptidani kratké notové hodnoty zvy$uje napéti pfi
prechodu k dalSimu taktu. Od 8. taktu dochazi k modulaci mezi mody (III. modus

v 8. taktu prechazi v 9. taktu ve II. modus a podobné v taktech 10 a 11)*. V

20 Analyza skladby je provedena podle: MESSIAEN, Olivier. La nativité du seigneur :
neuf médiations pour orgue. Paris: LEDUC, c1936.

21 srv. Navratil (2008, str. 28)

22 srv. Messiaen (1956, str. 31-32)

23 srv. Messiaen (1956, str. 65-66)



zavérecnych taktech dilu A (od 9. taktu) se objevuje melodicka kadence, coz je

specifickd melodie, jiz Messiaen Casto pouziva pravé ve II. modu.*

Stredni dil B tvorfi melodie improviza¢niho charakteru, vzdy uvozena
charakteristickym glissandovitym nastupem. SpiSe nez o melodii v pravém slova
smyslu jde o ornamentdlni hru ténd misty zcela prechdzejici v trylek?.
Dominantou (prevladajicim ténem) melodie je d. Na d se opakované vraci i

ostinatni pedalova melodie. Ta vychazi opét z motivu opery Boris Godunov.

Skladbu zakoncuje soélova kadence tvorena vzestupnymi a posléze sestupnymi
motivky opakovanymi v transpozicich. Kadence je vSak jen ozdobou nad lezicim
sekundakordem, na rozdil od tradicni kadence tedy nespéje do harmonického

rozuzleni.

Tonalni ukotveni je slabsi, skladatel stfida zajimavé harmonie bez dirazu na
tonalni centrum.?® Totozné melodické motivy byvaji harmonizovany odliSnym
zpUsobem. Pojicim prvkem je motiv Borise Godunova, ktery se v rlznych

transpozicich objevuje v krajnich dilech i v ostinatnim pedalu v dilu B.

PFi improvizaci je nutné zvolit dobre zakladni modalni motiv a naudit se jej
transponovat. Prechod z jednoho modu do jiného (modulace) je pokrocilou
zalezitosti. Oproti tomu vyuziti pfidanych rytmd je jednoduché a soudasné
efektni. Dil B je postaven na fakture tvorené tfemi nezavislymi prvky, realizace
formou improvizace proto mize byt technicky obtizna. V ostindtnim pedalu je
nutné dodrzet melodicky vzorec, rytmus vSak musi byt ndhodny. Doprovod v
levé ruce lze v pripadé obtizi zjednodusit na dvojzvuky. Pravidelné nastupy
melodie v pravé ruce vytvareji strukturu skladby, Ize v nich vSak experimentovat
s vlastnimi rytmicko-melodickymi ndapady. Jinak faktura napliuje klasicka
pravidla doprovazené melodie, kdy na zacatku, na konci a na nékterych mistech
uvnitf Useku se sdélovy hlas odmilc¢i a na chvili vynikne doprovod. Fakturu lIze
samoziejmé& modifikovat prohozenim partl pro pravou a levou ruku, resp. pedal.

Kadence v zavére¢ném dilu mize obsahovat viceméné nahodny tédnovy material.

24 srv. Messiaen (1956, str. 60)

25 Podobné misto, kde sopranova melodie ostinatné opakuje interval, najdeme v
pocatecnich taktech Casti Les anges. Zde vSak nema melodie charakter trylku, protoze
ostinatnim intervalem neni sekunda, nybrz tercie.

26 Ve stfednim dile sice previada ton d, ale pocit tondlni ukotvenosti nevnimame,
protoZe schazi jakykoli naznak ténického kvintakordu nebo jiné urcujici funkce.



3.2.2. Les bergers (Pasty¥ri)

Uvodni plocha skladby je zaloZena na barevnych kombinacich tii- a ¢tyrhlasych
harmonii v partu oboru rukou. Hlavni roli hraje harmonie, melodie neni podstatna
- vnimame spige jen vyskovy smér postupu akordickych sledd. Tok hudby je
oziven stridanim sudého a lichého metra. Pravd ruka ma charakter doprovodu

vUdi vyraznéjsi levé ruce, byt ani ta nepredndsi zadnou vyrazné&jsi myslenku.

Tento typ hudby je pro nacvik improvizace velmi vhodny. Hudba je ve volném
tempu a formalné velmi svobodnd.?” Hral¢ tak muZe byt plné soustfedén na
techniku vytvareni a spojovani akordl, pficemZ nejde jen o spoje na sebe
navazujicich akordd, ale i o nalézdni vhodnych kombinaci dvou trojzvukl
znéjicich soucasné. Je vhodné zacit s klasickymi kvintakordy a jejich obraty. Ty
samy o sobé nejsou zvukové zajimavé - efekt podmanivé harmonie v tomto
pripadé vznikne az vertikalni kombinaci s jinym kvintakordem. Je nutné vsSimat si
pribuznosti akordl (dobfe se uplatni terciovd, sekundovd a zejména tritonova
pribuznost). Dalsim krokem je zapojeni alteraci (vyuzit Ize téz ve francouzské
hudbé oblibeny zvétSeny kvintakord) a kvartovych akordl. V rdmci pfipravy na
improvizaci se vyplati provadét jakasi harmonicka cviceni, kdy si interpret
prehrdvd vybrané kombinace akordd (napf. akordy terciové pFibuznosti) v
riznych polohach a obratech. Dal&i moZnosti je vypsat si dobfe zné&jici kombinace
akordd na papir a pravidelné si je osvéZovat. Tim se zvy&uje pravd&podobnost,
7e pfi redlné improvizaci hra¢ pohotové odhadne, kterou kombinaci akordd
pouzit. Je dobré vyhybat se romanticky znéjicim harmoniim, jako jsou
dominantni nebo zmenseny septakord, nejsou-li ovSem predstaveny novym,

v 7 o
neotrelym zpusobem.

Pfi improvizaci lze pravé u tohoto typu hudby nejlépe vyuzit synestetické
predstavy, kdy je harmoniim pfifazovan vizudlni (barevny) vyznam. Hrac¢ se
mlZe nechat inspirovat i konkrétnimi pfedméty v chrdmu, napf. vitrdZemi

chramovych oken.

Technika horizontdlniho a vertikdlniho spojovani akordl je ve snaze o
messiaenovskou improvizaci velmi uzite¢nd. Lze ji vyuzit i ve spousté dalSich

pripadd, véetn& mohutnych a rychlych ploch.

27 Doprovodné akordy se u Messiaena sice vzdy po dvou taktech opakuji, ale pfi
improvizaci Ize uplatnit i zcela volny pfistup.
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Improvizacni spojka ve formé rytmické volného jednohlasu (od taktu 11) prevadi
skladbu do druhé C(asti, ktera je slozena z harmonizaci stale opakované
sopranové melodie. Pro melodii jsou typické pridané rytmické hodnoty
(Sestnactinové noty)?® a charakter pripominajici francouzské lidové koledy?°.
Pozdéji je melodie ozdobovana melodickymi tony. Formové jde vzdy o malou
dvoudilnou formu aa' (prvni uvedeni v taktech 12-33). Pro zavér kazdého dilu je
charakteristicky harmonicky spoj smérujici do a-moll kvintakordu s pfidanym
tonem b. I proto ma koleda spise mollovy charakter. Oba dily jsou asymetrické
(zavéti je vzdy o nékolik taktl del). Doprovod ve formé legatovanych akordl je
identicky pfi vSech uvedenich melodie. Zavér melodie v poslednim uvedeni
prechazi do kodové pasaze s melodickym vrcholem na d°. Pro registraci sélového
hlasu vyuZiva Messiaen inovativni kombinace jazykového rejstfiku (Hoboje Cci

Klarinetu) s vysSSim labidlnim hlasem (Nazard, Flétna 2').

Vlybrat piseft pro vlastni improvizaci v tomto stylu miZe byt obtizné. Hleddme
pisel mollového charakteru, s predtaktim a kratkymi frazemi. Ceské lidové
koledy maji odliSny charakter. Vhodnou volbou vychozi melodie by mohly byt
nékteré koledy Adama Vaclava Michny (napf. Pozdraveni détatka JeziSe ze
Svatoroc¢ni muziky®®) nebo jiné starobylé ¢eské duchovni pisné. Zvolenou melodii
je potfeba na nékolika mistech ténové, rytmicky a formové (asymetrie vét)
deformovat. Technika ozdobovani v dalSich uvedenich melodie je obdobna jako u

improvizace tradic¢ni variacni formy.

f | I [ I L
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Michnova piseri Pozdraveni détatka Jezise™

3.2.3. Desseins éternels (Vécné zaméry)

Jde o tahlou kantilénu doprovézenou akordy ve formé t¥i- aZ pétizvukl, které
miZeme vyloZit jako obraty septakordd nebo nonovych akordd, v nékterych
pripadech obohacenych o cizi tony. Nikdy vSak nejde o klastry. Je zajimavé, ze i

pires harmonickou pestrost si skladatel uchoval védomi téniny, vyjadrené ctyrmi

28 srv. Messiaen (1956, str. 16)

29 srv. Navratil (2008, str. 28)

30 PFi pouziti v improvizaci by bylo vhodné melodii vZzdy po dvou frazich zopakovat
(Messiaen také opakuje fraze).

31 viz MICHNA Z OTRADOVIC, Adam Vaclav. Svatoroéni muzika. Praha: Panton, 1993.
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kfizky v predznamenani. Zavér konci na doskalnych ténech septakordu VI.
stupné téniny E-dur, ale v predchazejicich kadencnich harmoniich jsou ostra
vyboleni. V kontrastu k pravidldm klasické harmonie nepostupuje pedal v
protipohybu vd¢& melodii, nybrz ji v prib&hu skladby spiSe nasleduje v jejim
pozvolném sestupu. Pfedepsand registrace si libuje v kombinacich 16' a 8' hlasd,

coz je v tradi¢ni varhanni hudbé pro kantilénu netypické.

Skladba je vhodnda pro nacvik improvizace kantilény a spojovani mnohohlasych
doprovodnych akordl. O ndcviku spojovani akord( plati totéz, co bylo Fe¢eno k
Casti Les bergers. Melodie kantilény musi tvofit logicky celek. Kromé zakladni
motivické prace musi mit improvizator predstavu o délce zakladnich frazi a jejich
melodickych vrcholech, stejné jako o celkovém vyvoji melodie v ramci skladby

(stoupajici Ci klesajici tendence, absolutni melodicky vrchol ¢i dno).

3.2.4. Le verbe (Slovo)

Skladba se déli na dvé kompozi¢né zcela odliSné casti. Prvni ¢ast ma fantazijni
charakter. I presto si zachovava pro Messiaena typicky dojem stati¢nosti - popisu
duchovnich skutecnosti namisto epického programu. Hlavni téma je tvoreno
mohutnou po sekundach sestupujici melodii, ktera je tfikrat uvedena v pedalu a
posléze Castecné i v manudlu. Téma uzivd nezpévnych zvétSenych sekund a
techniky pridanych hodnot (v tomto pripadé Sestnactin). Akordicky material
vychdzi z Messiaenova dominantniho akordu, coz je akord, ktery obsahuje
vSechny tény zakladni téniny (v tomto pripadé C-dur). Jeho barevny charakter je
jakoby prizraéné bily, do zlata vyzafujici.>? V nejéistsi podobé& nalezneme tento
akord napr. v 6. taktu. V jinych pfipadech se objevuje v upravené podobé - s

vynechanymi tony, v jinych téninach a obratech.

Stredni plocha prvni casti (od taktu 26) obsahuje dva zajimavé rytmické
kompoziéni prvky. Prvnim z nich je rytmicky kdnon®*, kdy rytmus akordl v pravé
ruce imituje se zpozd&nim jedné doby ruka leva, pfi¢emz tédnové slozeni akordl
se v imitaci lisSi. Hlasy kanonu nicméné nejsou rovnopravné (leva ruka je
dynamicky vyrazné slabsi). Rytmus kanonu odpovida rytmu hlavniho tématu v

predchozich taktech. Ssekundovy sestup v taktu 30 vznikl ¢aste¢nou diminuci

32 srv. Zahradkova (2014, str. 37)
33 srv. Zahradkova (2014, str. 37)
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stejného motivku z taktu 29%. Od taktu 31 zacind nejkomplikovanéjsi rytmicka
hratka, tzv. superpozice rytmu.?® Zatimco v pravé ruce se s kazdym taktem
opakuje melodicko-rytmicky motiv, v levé ruce se jiny rytmicky motiv (nezavisle
na melodii, resp. polohach akordd) opakuje nikoli po taktu, nybrz po deviti
Sestnactinach. Proto druhy motiv skonci a znovu zacne jesté pred koncem taktu.
Tato nerovnomeérnost je prekondana az na konci této plochy, kdy se zavéry obou
rytmickych motivQ sejdou na taktové ¢are. Zavér prvni ¢asti tvofi navrat hlavniho

tématu v plQvodni stylizaci.

Klicovu roli v této casti skladby hraji kontrasty. Rychlé béhy stridaji dlouhé
akordy, mohutné forte je po chvili napéti vystfiddano nahlym pianissimem, stridat
se mohou i manualy a pouzité registrace. Homofonni casti stfidaji imitacni.
Improvizator si musi osvojit zakladni typy faktury (brilantni béhy nad harmonii
drzeného akordu, akordické &asti, pfednes tému v pedale), vhodnym zplsobem
je propojit a pripadné si pomoci agogikou (Uvodni rozjezdy, generalni pauzy
zvySujici napéti atd.). Podobné principy se uplatiuji pfi improvizaci baroknich
fantazijnich forem. Messiaen cCasto vyuziva principu obohacovani souzvuku v
zakladni téniné o cizoskalné tony. Napfr. v 1. a 8. taktu zni drzeny akord s tény
zakladni toniny C-dur, zatimco prava ruka, resp. pedal dopliuji souzvuk o tény
cizoskalné. Pouziti toniny C-dur pro drzeny akord je velmi vyhodné, protoze

snadno pozname, které tdény jsou cizoskalné (vSechny na Cernych klavesach).

Rytmické hratky od taktu 26 mohou byt pro napodobeni improvizatorem velmi
obtizné. Rytmicky kanon by pfi pouziti jednodussiho rytmu nebo pfri delsi
prodlevé mezi vzorem a imitaci jest& realizovat &el. Superpozice rytmd od taktu
31 je v8ak improvizaéné témér neproveditelnd. PUsobivosti neotfelych a pestrych
rytmickych postupl, volného metra a polyrytmicnosti Ize v$ak dosadhnout i

vlastnimi experimenty bez pouziti téchto slozitych konstrukci.

Ve druhé casti se Messiaen nechal soucasné inspirovat zcela odliSnymi zdroji -
gregorianskym choralem, Bachovymi choraly a exotickou indickou hudbou.?*
Inspirace choralem znamend spiSe inspiraci formou, volnym tokem hudby a

ornamentikou, nez konkrétnimi melodiemi.’”” V tomto pfipadé se Messiaen

34 Messiaenova technika castecné diminuce (augmentace) spocivda ve zkraceni
(prodlouzeni) jen urcitého Useky motivu.

35 srv. Messiaen (1956, str. 22)

36 srv. Messiaen (1956, str. 46)

37 srv. Messiaen (1956, str. 44)
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inspiroval sekvencemi, coz jsou gregorianské zpévy na verSovany text, kde
jednotlivé delSi Useky melodie zaznivaji vzdy dvakrat za sebou. Messiaen ve
skaldbé Le verbe uvadi jednotlivé Useky pod oblouckem a jen nékteré z nich na
zpUsob choralni sekvence s men&imi zmé&nami opakuje. Posledni takt tvoreny
¢tvrtovymi notami jakoby symbolizoval zavére¢né ,amen". Bachovska inspirace

spociva v ornamentice melodie, indicka v jejim rytmu.

Z dalSich forem gregorianského choralu by se improvizator mohl inspirovat
specifickou tektonikou gregorianskych Kyrie. Jednodussi Kyrie jsou rozdélena do
tfi Casti (Kyrie - Christe - Kyrie), z nichz kazda se zpiva dvakrat za sebou. U
slozitéjSich Kyrie® je kazda ze tfi téchto Casti zpivana tfikrat na samostatny
napév; tyto trojice napévl jsou vzajemné usporadany formou a b a. To poskytuje
vyraznou formovou strukturu, kterou mdZe improvizator pouZit v kombinaci s
vlastnim hudebnim obsahem. Inspirovat se lze i vySkovym usporadanim
gregorianskych melodii (napf. zacatky, resp. zavéry jsou u nékterych frazi na

finale a u jinych na dominanté atd.).

3.2.5. Les enfants de Dieu (Ditky Bozi)

Tato &ast plsobi dosti tradi¢né, Messiaen v ni snad vychazel z odkazu svého
ucitele Duprého, jehoz virtudzni skladby pripomina Uvodni velmi hbitd akordicka
plocha. Motivek v rozsahu dvou taktl je stale opakovan a transponovan a ve
snaze o zvysSeni napéti také zkracovan (napf. od taktu 6). Harmonie jsou psany v
postromantickém duchu. Na vyraznych ¢&tvrtovych dobadch na zadatkl taktl
pouziva Messiaen témér vzdy tvrdé malé nebo mékce malé septakordy?® &i jejich
obraty. V rdmci taktu se stfidd sudé a liché metrum. Pedal postupuje vzh(ru

spolu s vyskovou progresi v manualech.

Improvizace v tomto stylu je relativné obtiznd. Kromé rychlého tempa Cini
problém napodobeni harmonickych zvratd na jednotlivych osminach vyplfiujicich
kostru mezi septakordy na prvni dobé. Tyto harmonie nelze vytvaret podle
nahodné inspirace nebo experimentu, nybrz je nutné byt obeznamen s pozdné
romantickou a postromantickou harmonii, tak jak se objevuje napr. ve skladbach

Marcela Duprého.

38 napf. Kyrie ze mse Cum jubilo
39 resp. dominantni septakord nebo septakord II. stupn& mdZeme-li je takto pfi
rozvolnéné tonalité nazvat
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Nasledujici ¢ast obsahuje mohutné akordy, opét pripominajici Duprého styl a
skladba konc¢i dlouhym pomalym zavérem, kde melodicko-harmonické déni urcuji
trojzvuky v pravé ruce. Messiaen celou tuto Cast napsal ve druhé transpozici
svého II. modu®, pfi poslechu vS$ak zadny netradi¢ni modus neslysime. To je
dano souvztaznosti Messiaenovych modl a klasické durové tonality, kdy napf.
tonovy materidl II. Messiaenova modu umoziuje vytvaret harmonie blizké
toninam C-dur, Es-dur, Fis-dur a A-dur.** Akordy téchto ténin skutecné v
zavérecné casti skladby nalezneme (napr. Fis-dur v taktu 39 na 3. dobé, C-dur v
taktu 40 na 2. osminé atd.). Nékdy kazda ruka hraje akord s jinym ténovym
materidlem (napf. v taktu 40 na 3. osminé hraje prava ruka akord s tony Fis-dur,
zatimco leva akord s tény C-dur). Tradi¢ni vyznéni messiaenovského modu je v
tomto podporeno Castym pouzivanim klasickych harmonickych funkci, zejména
dominantniho septakordu. Jakkoli mohou byt messiaenovské mody dobrym
inspira¢nim zdrojem, improvizator mize tento typ harmonie chapat na principu

klasické dur-mollové tonality, bez teoretického podepreni Messiaenovymi mody.

PFi celkovém pohledu na skladbu zjistime, ze vSechny tfi kontrastni plochy jsou
zalozeny na spojovani akordd v postromantickém stylu. V prvni ¢asti jsou to
rychlé zmény harmonie staccatovych akordl ve formé tfi- nebo &tyfzvukd, ve
druhé casti mohutné slozené akordy v osmihlasé Upravé a v zavérecné Casti

jemna akordicka melodie doplnéna harmonickym doprovodem v levé ruce.

40 srv. Messiaen (1956, str. 64)
41 srv. Messiaen (1956, str. 64)
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3.2.6. Les anges (Andélé)

Hudba této Casti je po celou dobu jedno- nebo dvojhlasa, v zivém tempu a ve
vysokych polohach (nejnize v jednocarkované oktavé). Oba dva hlasy jsou
nositeli vyrazné rytmické slozky. Navzdory dojmu zvukomalebnosti*?, ktery je
vytvaren vysoko polozenymi rychlymi neurcitymi figurami, ma skladba jasnou
strukturu. Zdakladni motiv sekundového sestupu z b na g, podporeny harmonii
hranou v pravé ruce, nastupuje v taktech 1 a 7 a v transpozicich v taktech 22 a
30. Od taktu 15 skladatel namisto nastupu tématu pouzil mezivétu, kterd
proporéné odpovidd ¢astem s tématem. Casti s tématem a mezivéty byvaji
zakonCeny kodovym typem hudby (napr. melodické vygradovani motivku
klesajici malé sekundy od taktu 13 nebo naopak zklidAujici se rytmus a dynamika
od taktu 21).

Pfi hratkdch s rytmem Messiaen pouziva takt prvociselné délky s trvanim 5
osminovych not*, ke kterému pridava hodnotou jedné Sestnactiny (viz takty s
uvedenim tématu nebo faktura od taktu 19). Ve 3. taktu vidime netradicni
augmentaci, kdy je trojice Sestnactin augmentovdna na trojici osmin, coz
znemoznuje pravidelnou pulzaci metra. Trylek v 6. taktu pak dojem pravidelného

metra zcela smyva.
Pfi pohledu na fakturu dvojhlasych ploch uvidime pestrou $kalu napadu:

« jednoduchy ostinatni motiv doprovazeny bohatSim doprovodem (téma, od
taktu 1)

« nahly ,vybuch" melismatu, kontrastujici s delSimi rytmickymi hodnotami v
okolnich ¢astech (takt 5)

« chromatické postupy (takty 6 a 13)
« oscilovani hlasu okolo vychoziho ténu na zpdsob obalu (od taktu 11)

« hromadéni kratkych motivkd za sebe, volitelné v transpozicich (od taktu
13)

42 Pokud chceme, miZeme ve skladbé sly$et naznaky ptaciho zpévu, ackoli prfedstava
ptdka neodpovidd namétu skladby. Ornitologii se Messiaen zacal vyrazné zabyvat az
pozdéji, od 50. let 20. stol.

43 Prvociselnost rytmu rytmickych hodnot je pro Messiaena typicka.
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« kontrast rytmicky stejné (takt 18) a rozdiln& (takt 19) postupujicich hlasG
~prevratny kontrapunkt" (takty 19-20 a 36-38)
« paralelni postup hlast (takt 25) a protipohyb hlasd (od taktu 39)

Pri pokusu o improvizaci je potreba pfipravit si predem vlastni rytmické vzorce,
poté z nich vychazejici motivky a nakonec podobu kompletni dvojhlasé faktury.
Pohled na zapsany rytmus podpori predstavu zvukového zaméru, ktera by pfri
improvizaci ,naslepo® mohla byt nejasna. Kromé vyse uvedenych rytmickych
prvkl se Ize inspirovat dal§imi Messiaenovymi népady jako jsou augmentovani a
diminuce motivkl priddvanim (ubirdnim) nejriznéjdich notovych délek*,
nepravidelné augmentace a diminuce, pri kterych se prodluzuje nebo zkracuje
jen &ast motivku, nebo vyuzivani neobratitelnych rytmQ (tj. rytmd, které v raéim

postupu zni stejné jako v zakladnim tvaru).

Formova soudrznost takové improvizace bude spocivat v navratech zakladnich
predpfipravenych motivi a celych faktur a v jejich obméfovani (transpozice,
prodluzovani, zkracovani, augmentace a diminuce atd.). Dvojhlasa faktura je
vyhodnd v tom, Ze neklade velké naroky na harmonické mysleni, nebot témér
kazdy dvojhlasy souzvuk lze vyuZit. Vertikdlni kombinace hlasi tedy mohou

vznikat viceméné nahodné.

V taktu 46 prechazi hudba do jednohlasé kadence tvorené sekvencovité klesajici
figurou a pozdéji klidnou jednohlasou melodii, kterd nejprve osciluje a nakonec
se zcela zastavi na findle g'. Zavér je tvoren zvukovym efektem v podobé dlouhé
pasaze Sestnactinovych hodnot v obou hlasech. Vnimame zde predevsim vyskovy
vyvoj plochy. Pfi poklesu vyskové hladiny pouzivd Messiaen vétsi intervaly (tercie
a kvinty) a naruduje stejnosmérny postup hlasQ. Drzi-li se tony pasaZe nahofte,

pohybuji se hlasy prevazné v sekundach.

Pro vyznéni zavérecné ¢asti je dulezitd dostateénd akustika prostoru. Ta zahladi i
pripadné nedostatky konkrétni improvizace. Jisté je, Zze v tomto typu hudby
nejsou dulezité jednotlivé tény, nybrZ spide celkovy pouZity ténovy material
(napf. modalni), rozvrzeni vyskového vyvoje plochy a zplsob vzajemného

pohybu dvojice hlasd.

44 Tradi¢ni augmentace a diminuce oproti tomu pocitd s prodluzovanim noty na
dvojnasobek, resp. s jejim zkracovanim na polovinu.
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Celd skladba je oblecena do mixturové registrace, coz je pro takto subtilni a
sko¢nou hudbu netypické.

v rv

3.2.7. Jésus accepte la souffrance (Jezis prijima utrpeni)

Vice nez jiné ¢asti Narozeni Pané nese v sobé tento dil naznak programniho déje.
Kratké fakturou a registraci odliSené cCasti spolu vedou jakysi dialog. Pouzité
harmonie jsou dosti tradi¢ni. Hned v prvnim akordu zaujme kombinace obrat{
dvou odli&nych zmensenych septakordd*’, rozvedena do tdénického kvintakordu.
Ten posluchace navyklého na slozité harmonie prekvapi svoji prostotou. Messiaen
vyuziva i zvétseného kvintakordu (napf. v taktu 14). ProdluZzovani pfirozené

vnimaného metra o pridané hodnoty posiluje dojem zatizenosti vyrazu.

Od taktu 15 zacina plocha rostoucich a klesajicich sekvenci v podobé trihlasych
akordd rlzné stavby (alterované kvintakordy, kvartsextakordy, sekundakordy,
kvartové akordy). Sekvenci je celkem 6, ale vzdy po dvou se opakuje stejny
ténovy materidl. Harmonizace je stejnad pfi postupu nahoru i doll. Improvizator
si tedy mize dopredu pripravit harmonizaci a pak jiz svobodné vytvaret hudbu.
Obzvlasté zajimavé jsou harmonie, kde vrchni a spodni ton akordu sviraji velkou

septimu, resp. zmensenou oktavu (takty 19 a 20).

Zavér tvori mohutna gradace vyuzivajici drivéjsi motiv pedalové odpovédi (viz
napr. takt 2) a koncici oboustranné rostoucimi akordy smérujicimi do

maximalniho fortissima.

3.2.8. Les mages (Mudrci)

Hlavni slovo zde ma pedal, prednasejici ve Ctyrstopé poloze (tedy de facto o
oktavu vyse nez je psano) melodii, v niz skladatel pouzil formuli chromatickych
vzorcQ, blizkych hudbé& Bély Bartdka.*® Podstata tohoto vzorce spoéivd v postupu
melodie o cely tén jednim smérem a jejim nasledném pQltdnovém navratu zpét,
pti¢emZ poradi téchto postupl je mozné zaménit. Tento vzorec je pouZit napft. jiZ
u prvnich ti tdnd melodie (gis-ais-a). Zvukové jde o shlukovani téonl podobné

vysky v jednom misté melodie. Tento princip se uplatfuje napfi¢ skladbou.

45 Zakladnim tonem terckvartakordu v pravé ruce je cis, zatimco zakladnim ténem
kvintsextakordu v levé ruce je dis.
46 srv. Messiaen (1956, str. 31-32)
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Doprovod v pravé ruce je tvofen pravidelnou pulzaci trojzvuk( nastupujicich na
druhou Sestnactinu doby. Jednotvarnost pulzace je casto ozZivovana, kdyz
namisto tii Sestnactinovych akordd zazni ¢tyFi, anebo jen dva nebo jeden.
Vzhledem k tomu, Ze Sestnactinova pomlka na zacatku kazdé doprovodné figury
slouzi jako impulz oznacujici zacatek doby, tak zkraceni (prodlouzeni)
doprovodné figury a vznik novych (zruseni stavajicich) Sestnactinovych pomlk
zhustuje (zfeduje) pulzaci (viz takt 2 pro zhusténi, takt 6 pro zfedéni pulzace).
Useky se souvislym akordickym doprovodem bez pomlk (napf. v taktech 17 a
19) plsobi jako kratka spojka prevad&jici harmonii do dal&iho Useku. Doprovodna

figura témé&r vzdy klesa celotdnovymi nebo pllténovymi kroky.

Forma je dvoudilnd s kodou. V pedale pouzivda Messiaen registraci Flétna 4' +
Oktava 4' + Nazard 2 2/3' + Tercie 1 3/5. Alikvotni hlasy (Nazard a Tercie) jsou
uréeny pro souzvuk s osmistopym zakladem. Zde pfi Ctyrstopém zakladu

vytvareji neobvyklou, az bizarni barvu.

Aby si mohl Messiaen dovolit zachovat takto jednotvarnou stylizaci po celou
délku skladby*’, musel vymyslet zajimavou pedalovou melodii a cetnymi
odchylkami od vychozi pulzace ozvlasthiovat jeji prib&h. V tomto také spociva
uméni improvizace - navrhnout jednoduchy nosny skladebny zéaklad a v pribéhu
improvizace aplikovat jemné a vkusné odchylky, které jej osvézi a prodlouzi jeho
zivotnost, aniz by vsak narusily charakter hudby, jenz musi zde vice nez jinde

zUstat zcela beze zmén.

3.2.9. Dieu parmi nous (Blih mezi nami)

Jde o nejrozsahlejsi a kompozi¢né nejzavaznéjsi ¢ast cyklu. Zakladem jsou tfi
kontrastni témata, predstavend za sebou ve zhusSténé expozici na zadatku
skladby. Prvni téma (takty 1-3) je slozené ze dvou casti a znazorfiuje sestup,
podobné jako toho prostfednictvim klesajicich intervalG dosahoval i J. S. Bach®.
Stylizaci druhé casti tématu (sestupujici melodie v pedalu pod drzenym akordem
v manualech) zname jiz z Casti Le verbe. Druhé téma (takty 4-7) ma charakter
melodicko-harmonicky, lyricky. Vychazi jakoby z 5/8 taktu s pridanou
Sestnactinovou hodnotou. Je tradi¢né pojaté a citime z néj durovou tonalitu.

NejkratSi a nejméné zdvazné treti téma (takt 8) je unisonovy dvojhlas s

47 Provedeni skladby trva vice nez 6 minut.
48 srv. Messiaen (1956, str. 41)
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prekotnou hybnosti. Hlavu tématu tvofi dvojndsobny rytmicky vyrazny

sekundovy sestup. Ve vSech tématech koketuje Messiaen s rytmickymi

nepravidelnostmi. Kazdé téma ma svoje vlastni metrum i tempovy predpis.

Rozdily v charakteru témat jako by odkazovaly na hlavni, vedlejSi a zavérecné

téma sonatové formy, ackoli samotna forma skladby sonatova neni.

Od taktu 9 jiz zacind prace s tématy (evolucni typ hudby):

takt 9-15: prace strfidavé s 1. a 3. tématem. Skladatel uziva predevsim

o 7 . v 7 . v 7 g 7
ruzne transpozice, odlisné harmonizace a prodluzovani tematu.

takt 16-30: mezivéta zakoncend dil¢i kodou. Dvojhlasad stylizace s

vyraznym rytmickym prvkem pripomina c¢ast Les anges.

takt 31-54: 2. téma s doprovodem ve formé Sestnactin v paralelnim
dvojhlasu nebo v rozlozenych sextach (septimach), viz napf. takt 33.
Tonalni ukotveni posiluji rozlozené trojzvuky v pedalu. Vzhledem k
charakteru 2. tématu se zde Messiaen nebezpecné priblizuje tradicni
francouzské symfonické varhanni literature. Tento dojem oslabuji rytmické

nepravidelnosti a progresivni harmonie.

takt 55-58: 1. téma v zahusténé podobé (pétihlasé akordy namisto
dvouhlasych). Druha cast tématu je v inverzi. Pomalé tempo (Lent) slouzi

jako priprava nastupu zavérecné toccaty.

59-97: toccata v dupréovském stylu, ke které cely dosavadni hudebni
vyvoj formy sméroval.*® Akordicka figura tvori dobry protiklad k
legatovému doprovodu predminulé ¢asti. V pedalu mocné zazniva 1. téma.
Zajimavé je, Ze nenastupuje na tézko dobu. Novym prvkem je nezavazna
sopranova melodie vypliujici Casti bez peddlového tématu, ve které
sly$ime ozvény symfonickych tradic Messiaenovych predchddcl. Stredni dil

od taktu 77 jako by odkazoval na hbité 2. téma.

od taktu 98: koda

Ackoli je prace s tématy v této casti cyklu nejvyraznéjsi, prece jen je relativné

nekomplikovana. Evolucni typ hudby se objevuje zejména ve 2. ¢asti. Dalsi dil s

49 srv. Messiaen (1956, str. 42)
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doprovodem 2. tématu a toccatovy zavér jiz neobsahuji vyraznou praci s tématy.
Tyto dva dily jsou také znacné tradi¢ni a pri hledani jejich variant a obmén se Ize

inspirovat i u stargich varhannich autord.

Improvizace skladby, jez ma& byt formové podobné zavazna jako Deus parmi
nous, je urcena pro pokrocilé hrace, kteri si jiz dostatecné osvojili styl a prekonali
technické obtize, a mohou se tak plné soustredit na rozvoj hudebnich myslenek.
Idedlnim cvic¢enim je improvizace skladby s timtéZ tématickym zékladem rdznymi
zplUsoby (prohozeni hlas(, jind faktura, jind poloha, jiné usporadani ¢&asti
provedeni). Skladba nesmi plsobit jako stfidani mnoZstvi nezdavislych namétd,
nybrz jako organicky celek. Soudrznosti miZe prospét také hracdv cit pro pouziti
introdukéniho a kodového typu hudby, stejné jako mezivét, predstavujicich
odlehceni formy. Koncepce formy se zavérecnou toccatou je hracsky i
posluchacsky velmi vdé¢na. Namisto akordické figury lze pouzit rozlozené akordy

nebo stupnicovité postupy.
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4. Zhodnoceni vyznamu Messiaenovych dél pro improvizaci

Messiaenlv styl se pro improvizaci hodi velmi dobfe. Sam skladatel &asto
improvizoval pri katolické liturgii a rfada jeho skladeb obsahuje improvizacni
prvky, nebo z improvizac¢nich cisel pfimo vychazi*®. Duchovni naméty skladeb
jsou vyraznym inspiracnim zdrojem a vedou ke statickému, ,bezcasovému"
plynuti hudby, které sdéluje duchovni skute¢nost namisto programniho déje. To
umoznuje vytvaret dlouhé plochy s konstantni fakturou, propojované volitelné do
delSich skladeb v ,mozaikové" formé. Takova forma je idealni pro
experimentovani za&inajiciho improvizatora®'. Messiaenlv styl obsahuje dostatek
prostoru pro zvukové efekty, zvukomalebnost, vystupriované proporce (extrémné
rychlé nebo pomalé hodnoty, kontrasty zahu&ténych souzvukd a jednohlasych
maild atd.), stejné jako pro inovativni pojeti varhanni registrace a celkové
zvukovosti varhan. Pro vyznéni hudby je ¢&asto dilezity dostateény dozvuk

prostoru.

Pri srovnani Messiaenovy hudby s dily Ceského skladatele Petra Ebena (1929-
2007), jehoz styl se rovnéz utvarel v kontaktu s improvizaci, zjistime, Zze u Ebena
hraje dulezit&jsi roli forma a prace s tématem. Jeho hudba neni tak mysticka a
meditativni, nevyuziva rytmickych nepravidelnosti a zachovava si zretelnou
pulzaci metra. Byva cCasto syrovéjsi a drsnéjsi v souzvucich. Harmonii nevyuziva
coby prostredku synestetické vize. Podobné jako Messiaen se Eben nechava

inspirovat gregorianskym choralem.

50 viz napf. cyklus Meditace o tajemstvi Nejsvétéjsi Trojice
51 Moderni improvizace tak miZe byt pro méné zkudené zpolatku pristupn&jsi nez
improvizace v tradi¢nich hudebnich slozich.
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5. Messiaenliv styl z pohledu improvizatora

Pro varhanika bez predchozich zku&enosti s improvizaci mdZze byt okuseni
nékterych messiaenovskych stylizaci vhodnym zacatkem. Improvizator navykly
na tradi¢ni styly improvizace musi naopak prekonat pocatecni ostych k
experimentim. PFi messiaenovské improvizaci nicméné muze vyuzit Fadu jemu
dobfe zndmych postromantickych prvkl, jak bylo naznaéeno v predchozich
kapitolach (rdzné tradi¢ni faktury doprovézené melodie, francouzska toccata,
mnohdy dosti zfetelné tondlni ukotveni skladby atd.). Pfi pohledu na Sifi
Messiaenovych inspiraénich zdrojd je zifejmé, Ze improvizdtor miZe vyuZit své

vlastni originalni inspirace.

Fantazijnost a experimenty musi v8ak byt (tak jako u jinych druhl improvizace)
vyvazovany kompozi¢ni strukturou a technickymi schopnostmi, jinymi slovy -
cvicenim. Za zakladni slozku Messiaenova stylu, od niz se lze dobfe odrazit,
povazuji harmonii. Pokud si prostfednictvim cvi¢eni hraé osvoji zplsob vytvareni,
spojovani a vertikalniho vrdeni akordd, ma v rukou prostfedek, s jehoZz pomoci
muzZe zadit vytvaret harmonicky originalni tématicky material, ptipadné podklad,
nad kterym vystavi melodii. DalSim krokem je zapojeni modality v harmonickém
a melodickém smyslu, vyuZiti netradi¢nich rytm0 a v posledni fazi také vznik
sofistikované&jsi formy. Jiz od Uplnych zadatkl lze experimentovat s varhanni

registraci.
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6. Zaveér

Cilem prace bylo rozebrat vybrané varhanni skladby Oliviera Messiaena a
popsat jejich souvislost a mozné vyuziti ve varhanni improvizaci. To bylo
provedeno na ukazkach vybranych skladeb z raného skladatelova obdobi a
ve Ctvrté a paté kapitole byly shrnuty vysledky rozboru a nastinén mozny
pristup jednotlivce k jejich praktickému vyuziti. Konecny vysledek, tedy
improvizace inspirovana Messiaenovou hudbou, bude ale vzdy

spoluvytvarena individualitou konkrétniho hrace.

Messiaenovo varhanni dilo je rozsahlé a mnohotvarné. Prace se
zaméfovala na skladateldv kompozi¢ni jazyk zachyceny ve skladbach
raného obdobi. Ackoli v této dobé jiz zakladni rysy jeho kompozi¢niho
stylu byly dotvoreny, prece se rané skladby vyrazné liSi od téch, které
autor napsal v nasledujicich ctyrech desetiletich. Tato prace tedy
zmapovala jen prvni ¢ast Messiaenovy tvorby, zmapovat ji celou vzhledem

k rozsahu prace ani nebylo proveditelné.
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Priloha — notové priklady
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Priklad obménéné stylizace stredniho dilu skladby Le vierge et I'enfant (zménila

se poloha hlasd a hudebni material sélového hlasu a basu)
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Pokus o napodobeni Messiaenovy stylizace lidové pisné ve skladbé Les bergers

(pouZita melodie Michnovy pisné Pozdraveni détatka Jezise)
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RGzné stylizace dvojhlasu inspirované skladbou Les anges

28



	1. Úvod
	2. Osobnost Oliviera Messiaena
	2.1. Život a dílo
	2.2. Základní kompoziční principy

	3. Rozbor vybraných částí Messiaenova varhanního díla se zaměřením na improvizační a v improvizaci využitelné prvky
	3.1. L‘Ascension (Nanebevstoupení)
	3.1.1. Majesté du Christ demandant sa gloire à son Pére
	3.1.2. Alléluias sereins d‘une âme qui désire le ciel

	3.2. La Nativité du Seigneur (Narození Páně)
	3.2.1. Le vierge et l‘enfant (Panna a dítě)
	3.2.2. Les bergers (Pastýři)
	3.2.3. Desseins éternels (Věčné záměry)
	3.2.4. Le verbe (Slovo)
	3.2.5. Les enfants de Dieu (Dítky Boží)
	3.2.6. Les anges (Andělé)
	3.2.7. Jésus accepte la souffrance (Ježíš přijímá utrpení)
	3.2.8. Les mages (Mudrci)
	3.2.9. Dieu parmi nous (Bůh mezi námi)


	4. Zhodnocení významu Messiaenových děl pro improvizaci
	5. Messiaenův styl z pohledu improvizátora
	6. Závěr

