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abstrakt

Obsahem prace bude zaméreni na adjustace fotografickych technik: daguerrotypie,
ferrotypie, ambrotypie. Studentka se bude zabyvat konzervaci a restaurovanim
¢asti adjustace s prihlédnutim na nejcitlivéjsi médium - a to fotograficky obraz.
Studentka popiSe druhy poskozeni a navrhne postupy konzervace a restaurovani,
které se na t&chto typech materidld vyskytuji.

abstract

The content of the paper focuses on the alignment of photographic techniques:
daguerreotype, tintype, ambrotype. Student will deal with conservation and
restoration of parts of alignment with regard to sensitive media - namely
photographic image. Student will describe the types of damage and propose
methods of conservation and restoration that occur on these types of materials.
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Uvod

Uvodem bych réda zminila své vnimani adjustované fotografie. Adjustovanym
fotografickym objektem je rozuména fotografie, kterd je ulozena v kazeté,
ramu Ci pouzdru plnicimu funkci ochrannou i estetickou. Ochrannd funkce ma
zamezit mechanickému a chemickému poskozeni fotografie. Estetickou funkci
je rozuména funkce, jez podporuje estetickou kvalitu fotografie nebo zakryva
pripadné nedokonalosti fotografického obrazu. V konkrétnich prikladech ranych
fotografickych desek adjustace plnila i funkci reprezentace spolecenského statusu
majitele.

Pro svou praci jsem si vybrala nejstarsi fotografické techniky, které byly adjustované,
a to daguerrotypii, ambrotypii a ferrotypii. Na téchto fotografickych technikach
Ize demonstrovat vyvoj adjustaci vzhledem k historickému a socidlnimu kontextu.
Fotografie, diky pouZiti Usporné&jdich materidld jak pro vyrobu snimku, tak diky
nalezeni cesty levnéjsi vyroby adjustace, se stala dostupnou i pro chudsi vrstvu
obyvatelstva.

Preventivni péci o nejstarsi adjustované fotografické techniky se v ceském prostredi
zabyva Pavel Scheufler ve svych publikacich, tykajicich se historie fotografie® 2, Jifi
Zikmund?, konzervaci a restaurovanim pak Jifi Cip* a Jifi Krohns, Tereza Ciglerovas,
Petra Vavrovd s Janem Svadlenou’, FrantiSek Sysel® a Kabinet restaurovani
fotografie® na FAMU projektem NAKI Daguerrovo rejsovani svétlem' a Pamatkovy
postup Np am Konzervatorské a restauratorské postupy pro daguerrotypii a pribuzné
fotografické techniky'* (v ramci projektu NAKI Daguerrovo rejsovani svétlem).

1 BIRGUS, Vladimir a Pavel SCHEUFLER. Fotgrafie v Ceskych zemich 1839 - 1999,
Praha: Grada, 1999. ISBN 80-7169-902-0.

2 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky [online]. ARTAMA, 1993 [cit.
2015-03-09]. Dostupné z: http://scheufler.cz/cs-CZ/files/2433/HistTechniky.pdf

3 Zikmund, Jifi. Pfehled zakladnich zasad pro ulozeni fotografickych sbirek. In:
Stg)ggm’k %chgana fotografickych sbirek (ze stejnojmenného seminare). Ceské foto Praha,
1 , S. 9-13.

4 CIP, Jifi. Uvodni studie k problematice ochrany a prezentace daguerrotypii v
podminkach NTM v Praze, Praha: Narodni technické muzeum, Oddéleni historie fotografické
a filmové techniky, 1992.

5 y KROHN, Jifi. Pé&e o dvé vzacné daguerrotypie v NTM Praha. Zpravodaj STOP Casopis
Spolecnosti pro technologie ochrany pamatek: Tema: PécCe o fotograficky material. 2008,
svazek 10(1), 47-49.

6 _Konzervace a restaurovani adjustaci historickych fotografii ze sbirek NTM Praha,
in: Forum pro, konzervatory- restauratory. Brno 2011, s. 29-33. (spoluautor Tereza
Nedbalova,T. Svarcova)

7 SVADLENA, Jan a Petra VAVROVA. Metodika revitalizace daguerrotypického procesu
[online]. Praha, 2015 [cit. 2016-08-24]. Dostupné z: http://invenio.nusl.cz/record/201438/
files/nusl-201438_1.pdf. Metodiky. FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA AKADEMIE MUZICKYCH
UMENI V PRAZE.

8 _ SYSEL, FrantiSek. Restaurovani daguerrotypie Jana Malocha ze sbirek
Umeleckoprumysloveho muzea v Praze: Restauratorska zprava. Zpravodaj STOP Casopis
SpolecCnosti pro technologie ochrany pamatek: Téma: Péce o fotograficky material. Svazek
10. 2008, svazek 10(1), 40 - 46.

9 http://kref.cz/

10 http://kref.c,:z/Qaguerrovo—rejsovani-svelztlem( y )

11 BORYSKOVA, Stépéanka, Blanka HNULIKOVA, Anna HUNKOVA, Libor JON, Lenka
LESENSKA, Sandra M. PETRILLO, Petra VAVROVA a Jan SVADLENA. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a pribuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup - Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. (rukopis) Praha, 2015 [cit. 2016-06-16].
Dostupné z: https://invenio.nusl.cz/record/202342/files/nusl-202342_1.pdf. FAMU.



V zahranici se touto problematikou zabyva Hanako Murata'?, Sandra Maria Petrillo*3
a dalsi.

V této praci ¢erpam z odborné literatury a vlastnich zkusenosti ziskanych béhem
studia v Kabinetu restaurovani fotografie a workshopl se Sandrou Marii Petrillo,
které probihaly zac¢atkem roku 2014 v ateliéru Kabinetu restaurovani fotografii
a v roce 2015 v soukromém ateliéru S.M. Petrillo v Italii, Genzano di Roma. Dale
pak diky exkurzim do vybranych instituci (napt. Ustfedni depozitdF Narodniho
muzea v Terezing).

Struktura této prace je délena podle typl nejast&ji pouzivanych materiall
a fotografickych technik, a sice daguerrotypie, ambrotypie a ferrotypie. Prace
je zamérena na mechanické a chemické poskozeni adjustaci a fotografii. Biologické
napadeni je zde zminéno pouze okrajové, a to pouze v pripadech fotografickych
technik. Toto téma vyzaduje samostatnou praci, ale i mozny vyzkum této oblasti,
vzhledem k tomu, Ze se v literature objevuje zfidka a ani v praxi jsem se s nim
nesetkala.

12 MURATA, Hanako. Investigation of Historical and Modern Conservation Daguerrotype
Housing: Capstone project of Andrew W. Mellon Fellowship Advanced Residency Program in
Photograph Conservation. 1 - 76.

13 http://www.smp-photoconservation.com/



1 Historicky vyvoj

1.1 Adjustace

Adjustace fotografii prinasela moznost mit fotografii vzdy pri sobé. Primarnim
Ucelem pouzdra byla ochrana snimku pred poskozenim, a to jak mechanické,
tak poskozeni vznikajici ze vzdusné atmosféry. Pouzdra z britskych a americkych
manufaktur se liSila od kazet z kontinentalni Evropy. Anglo-americky typ pouzdra
predstavoval uzavreny systém vnitfni a vnéjsi adjustace, kdezto v Evropé Slo spise
o zardmovanou fotografii, at uz s vét&im & mensim mnozstvim ochrannych prvka.
Pouziti uzavienych pouzder v Britanii a Americe bylo zfejmé dano vétsi migraci
obyvatelstva nez v kontinentdlni Evropé.

1.1.1 Anglo-americky typ

Tato pouzdra byla velmi atraktivni, bylo to dano potfebou lidi reprezentovat
své spoleenské postaveni. Pouzdra byla obvykle vyrdbé&na z materiald
béZzné dostupnych v poloviné devatenactého stoleti. Byla sestavovana z
nékolika kust dfeva - nejéast&ji borovicového, které bylo nasledné potazeno
kdZi - usni. Konstrukce pouzdra prochazela b&hem doby uréitym vyvojem, ktery
byl dan snahou o dosazeni idedlniho stavu pouzdra a jeho odolnosti. Pouzdra
anglo-amerického typu se skladala ze dvou casti, z vika a dna. Ve dné byla
umisténa fotografickd deska, jez byla vlozena do vnitfni adjustace, a ve viku byl
umistén textilni polstarek. Textilni polstarek plnil funkci ochrany vnitfni adjustace
pred mechanickym poskozenim skla, ale také vytlacoval vzduch z prostoru mezi
vnitrni adjustaci a vikem.
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1 2 3 4 5 6

1 - vnéjsi pasparta, 2 - kryci sklo, 3 - vnitfni pasparta, 4 - fotograficka deska 5 - textilni
kréky, 6 - pouzdro

obr. 2 schéma anglo-amerického typu adjustace

1.1.1.1 Vyznamné manufaktury:

Ve Velké Britanii a Americe existovaly manufaktury pro vyrobu pouzder jiz pred
érou daguerrotypie. Do pouzder byly umistovany pfed vékem fotografie malifské
miniatury, ty pozdéji zcela vytlacily fotografické snimky. Manufaktury vyrabéjici
pouzdra mély pred dobou standardizace pouzder své vlastni styly, pro které
je mdZeme dnes snadno identifikovat.

V Britanii, Birminghamu, to byla manufaktura Thomase Whartona?. V ¢ase pred
daguerrotypii tato manufaktura vyrabéla japonské drevéné ramy a pouzdra
potazend marockou usni pro malifské miniatury. V éfe daguerrotypie Wharton pridal
k témto manufakturnim vyrobkim jest& vyrobky z mosazi:. To mu umoZfiovalo
registrovat si vzory pro vyrobu mosaznych paspart, které si zaregistroval
v srpnu roku 1841. Whartonova pouzdra se od ostatnich pouzder, vyrabénych
v této dobé, liSila predevSim hloubkou dna a systémem otevirani. Pouzdra byla
0 poznani hlubsi nez pouzdra dostupna v této dobé a otevirala se zdola nahoru,
¢imz byla odliSnd od standardizovanych pouzder, kterd se otevirala jako kniha
z boku. Typické byly Whartonovy mosazné pasparty, které pojmuly do pouzdra
i devitinovou fotografickou desku, ostatni pouzivaly desky Sestinové. To umoznovalo,
aby fotograficky obraz a zdobna mosazna pasparta mély vétsi pohledovy prostor.
Pasparty zaroven zakryvaly nedokonalosti snimku u fotografické desky. Timto bylo
umoznéno vycentrovat ¢asto nedokonalou kompozici a zakryt nedokonalosti desky
dané vyrobnimi postupy.

Wharton si na rozdil od Richarda Bearda“ své styly nepatentoval. VétSina manufaktur
produkovala pouzdra pod ,Beard Licenses". Beard si patentoval své vyrobky,
a proto jeho daguerrotypie jsou identifikovatelné. Jako kontrolu nad vyrobenymi

1 HANNAVY, John. Case Histories: The presentation of the Victorian Portrait 1840-
1875. str. 55 - 58.

2 Thomas Wharton - manufakturista, ktery vyrabél pouzdra jiz pred nastupem
daguerrotypie. HANNAVY, John. Encyclopedia of Nineteen-Century Photography. s. 127.

3 Mosaz - Zluté zbarvena sllitina médi a zinku, nékdy s pfidavkem olova SLANINA,
Ondrej. Vykladovy slovnik: exotickych materiéld pouzwanych v uméleckém Femesle. s. 55
4 Richard Beard - anglicky podnikatel a fotograf, ktery proslul spory ohledné svych

fotografickych patentl. https://cs.wikipedia.org/wiki/Richard_Beard
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pouzdry pod svou licenci umistoval popisek na dno pouzdra.

Dalsim vyznamnym vyrobcem byl John Plumbe®, ktery jiz v pocatku vyroby
daguerrotypickych pouzder, v roce 1841 vyrabél pouzdra s usiovym potahem,
ktery byl zdoben embosovanym® designem. Zdobeni bylo od jednoduché usné
az po komplikované ornamentalni vzory. U pozdéjsich pouzder jiz bylo toto zdobeni
samozrejmosti.

V Némecku ramy a pouzdra na daguerrotypie nabizel fotograf Gustav Oehme
v Berliné. Zakazniklim byl schopen nabizet iroky vybér stylizovanych a dekorativnich
ramu a pouzder. Jen malo jeho sou¢asnikl mohlo nabizet tak $iroky vybér. 7

obr. 3 oznaceni Beardovy daguerrotypie

5 John Plumbe - americky daguerrotopista, pivodnim zamé&stnanim stavebni inZzenyr.
John Plumbe Jr. The J. Paul Getty Museum [online].

6 Embosovani - reliéfni zdobeni.

7 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating

Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 57 — 63.
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obr. 5 pouzdro potazeno marockou usni s malifskou
miniaturou

1.1.1.2 Konstrukce pouzdra? °

Konstrukce pouzdra byla vyrab&na z materidld bé&zné& dostupnych v poloviné
devatenactého stoleti. Jednoducha pouzdra obsahovala desku, ktera byla po
vSech Ctyfech stranach oramovana. Obsahovala viko a dno, to celé bylo potazeno
velmi tenkou usni nebo papirem. Pouzdra byla sestavovéna z nékolika kusl
dreva - nejCastéji borového. Rana pouzdra z padesatych let byla konstruovana
z péti kusq, ¢ili cetralni deska, kterd méla po obvodu bo¢nice. Tato konstrukce ale
nebyla idealni. Bylo zde riziko deformovani vlivem vzdusné vihkosti, vyjimkou jsou
pouzdra z Whartonovy manufaktury, zFejmé je to zplsobeno hlub&i konstrukci
pouzdra. Pozd&jsi pouzdra byla konstruovéna ze sedmi kusu, tedy zakladni deska
se skladala ze tfi ¢asti, kdy centralni deska byla vétsi a méla vertikalni smér, k ni byly
prilepeny dvé& mensi desky, které byly svym smérem oto¢eny o devadesat stupfid.

8 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 1 - 3, 17, 20.
9 HANNAVY, John. Case Histories: The presentation of the Victorian Portrait 1840-

1875.s. 57 - 58
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Pozdéji nebylo od sedmi-kusové konstrukce ustoupeno, pouze byly proporcionalné
zmeénény zakladni desky. Centralni deska byla mensSi a k ni se pridaly dvé
proporcionalné vétsi desky, tim bylo dosazeno vétsi tuhosti. Tyto centralni desky
byly vyrabé&ny z tvrd&iho dfeva - smolné borovice, a boénice zlstavaly z dieva
meékkého, pokud nebyly pouzity mosazné klavirni panty. To bylo ddno usazenim
pantd, které byvaly pfibity malymi mosaznymi hiebi¢ky zatlu¢enymi do mékkého
dreva, ale Casto strukturu dreva narusovaly a dochazelo k poskozeni.
NejdGleZit&jdi na konstrukci pouzder bylo lepeni jednotlivych &asti. U ranych
pouzder byly bocnice lepeny s ostrymi rohy, ty se ale v rozich Casto roklizovaly
a bylo zde i riziko vyhnuti bocnic od centralni desky. Zde byla zavedena zména
v konstrukci spocivajici v zapusténém cepu, kde do sebe bocnice zapadly a byly
zpevnény lepenim. Raritné byly vyrabény pouzdra ovalného tvaru, ktera méla
bocnice ohnuté. Tyto bocCnice byly vyrabény nad parou, kde byly tlakem, vihkosti
a teplotou ohybany.

Viko a dno pouzdra k sobé byly zavéseny na mosaznych klavirnich pantech.
OvsSem tak tomu byvalo u pouzder lepsi kvality, kterd byla vyrabéna z tvrdsiho
dieva. U mé&kkého dieva dochézelo u hiebikl pantd k vykotldvani materidlu, a tim
k poskozeni pouzdra. Jako levnéjsi varianta zavéseni byl pouzivan usfovy, papirovy
nebo textilni (Casto Inény) prouzek dle toho, ¢im bylo pouzdro potazeno. Prouzek
byl nalepen jak z vnéjsi, tak z vnitrni strany.

Mechanismus zavirani pouzder se liSil od vyrobce k vyrobci. Zalezelo na tom,
zda se jednalo o malé pouzdro, u kterého byl pouzit pouze jeden mechanismus
zavirani, nebo o pouzdro vétsi velikosti, kde byly pouzity dva mechanismy. Systém
mohl byt zaloZzen na hacku a zachytném krouzku, nebo na tzv. Push button, kde
je otevirani zalozeno na zmacknuti tlacitka, které zajisti otevieni pouzdra. Typickym
zaviranim pro pouzdra od Henryho Eichmeyra byly kovové spony se zapinanim
na viku. Raritou byla vyroba pouzder s usnovou chlopni, které byly zapinany
prezkou. Usnova chlopen byla obtocena okolo pouzdra.
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obr. 6 mosazné klavirni panty
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obr. 7 mosazné klavirni panty

obr. 8 typy =zavirani pouzder -
a ,push button®

obr. 9 ovalné pouzdro se sametovym potahem
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obr. 10 ukazka Whartonova pouzdra
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obr. 11 konstrukce dfevéného pouzdra 6-ti obr. 12 konstrukce difevéného pouzdra 5-ti
dilna dilna 5-ti dilna
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obr. 13 konstrukce drevéného pouzdra
7-mi dilna
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obr. 15 ukazka usfiového pouzdra s chlopni
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1.1.1.3 Potah 11

Usen jako bézny potahovy materidl, ktery byl uzivan u ranych pouzder, byla
té nejvyssi kvality. Zpocatku byla pouzdra potazena jednim dilem usné. Jednalo
se o usefl bez jakéhokoliv zdobeni s vyjimkou vyrobkl Johna Plumbeho, ktery mél
ve své nabidce zdobna pouzdra jiz od roku 1841. Pozdéjsi pouzdra méla i levnéjsi
variantu potahu - papir. Usenl a papir byly bohaté zdobeny geometrickymi nebo
uméleckymi vyjevy vytlacenymi do potahu. Potah byl poté upraven Selakovym??
natérem. Selak mél funkci jak pro oZiveni barvy, tak ochrannou. Mnoho pouzder
bylo takto zdobeno pouze na viku (licové strané), dno byvalo prosté (svou roli
zde sehrala i cena). Pouze rana pouzdra byla zdobena jak na viku (licové strané),
tak na dné (rubové strand). Takto zdobena pouzdra mizeme datovat az do roku
1845. U zdobnych pouzder byla pouzivana i klZe druhé jakosti, jelikoZ zdobnost
zakryvala mozné nedokonalosti usné. Usen jiz nebyla z jednoho kusu, a proto bylo
zavedeno zdobeni zlacenim, které zakryvalo spoje usné. Ze stejného ddvodu bylo
zlaceni uzivano i u papirového potahu.

Plvodné pouzivana useri méla barvu marocké ¢ervené, v padesatych letech byly
k dostani odstiny cervené az hnédé, tmavé zelené, ¢erné, modré a bézové.

V Britanii a Americe byly populdrni i sametové!® potahy. Tyto potahy ovSem mély
mensi odolnost nez potahy usfiové nebo papirové. Sametovym potahem byvala
potazena i velmi atraktivni ovalna pouzdra.

Zlacené ornamenty na viku byly dostupné v padesatych letech jako pouzdra
prémiové kvality.

Postupem ¢asu, jak rostla poptdvka zakaznikl, rostl Umérné i vybér variaci
a typl zdobeni. U pouzder, do nichZ byla adjustovana daguerrotypie, byli zakaznici
schopni akceptovat jejich vyssi cenu. Ale s prichodem ambrotypie a ferrotypie
nastal tlak na obchodniky i vyrobce spocivajici ve snizeni ceny. Proto bylo upusténo
od kovovych pantl, na nichZ je zavé&$eno pouzdro i viko. Byly nahrazeny usfiovymi,
textilnimi nebo papirovymi prouzky. Také bylo upusténo od usné prvni jakosti
a bylo pristoupeno k usni druhé jakosti. OvSsem nedokonalosti usné jsou viditelné
aZ pti ddkladném prohliZzeni.

10 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 20

11 HANNAVY, John. Case Histories: The presentation of the Victorian Portrait 1840-
1875.s. 58 - 63

12 Selak - sekret drobného hmyzu. SLANINA, Ondrej. Vykladovy slovnik: exotickych
materidlG pouZivanych v uméleckém Femesle. s. 80

13 Samet - textilie na jedné strané opatrena vIasem z hedvabného vildakna. SLANINA,
Ondfej. Vykladovy slovnik: exotickych materiald pouZivanych v uméleckém femesle. s. 71.
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obr. 16 priklad designu potahu Johna Plumbeho

1.1.1.4 Vnitini adjustace

Vnitfni adjustace byla konstruovana pro ochranu fotografické desky. Vnitfni
adjustace je tvorena fotografickou deskou, na které je umisténa vnitfni mosazna
pasparta, potom je umisténo kryci sklicko a nasledné je tato adjustace oblepena
papirovou nebo textilni samolepici paskou, kterd obsahovala lepidlo aktivované
vodou. To celé ovéncila vnéjsi mosaznd pasparta, kterd v pohledové strané
tvorila zdobny ramecek a ¢tyrmi chlopnémi obemkla fotografickou desku s krycim
sklickem. Takto vytvorena vnitfni adjustace byla vliozena do pouzdra.

Vnitini mosazna pasparta plnila funkci ochrannou - zabrariovala pfimému kontaktu
desky s krycim sklickem, a tim poskozeni fotografického obrazu, ale i funkci
dekorativniho ramecku. Vnéjsi mosazna pasparta byla zavedena po roce 18474,

1.1.1.5 Kovové materialys

Pouziti vnitfni mosazné pasparty byla jednou z moznosti jak zvysSit atraktivitu
snimku. Vnitrnich mosaznych paspart bylo nepfeberné mnozstvi, zakaznici si mohli
vybirat z velkého mnoZstvi designd. Ovéem nékteré designy na trhu dominovaly.
V USA existovaly tfi hlavni manufaktury - Scovill, E.T. Anthony a Southwich,
vSechny se nachazely v Conecticatu.

Vnitfni pasparty se nachazeji primo na fotografické desce (stfibrné, sklenéné,
plechové). Vyvoj téchto paspart zacinal od jednoduchych, prostych az po vysoce
umélecky zdobné. Byly uzivany jiz u ranych daguerrotypii, specialné u Sestinové
a devitinové desky. Slouzily jako ozdoba, ale také byly praktické - zabranovaly
primému styku kryciho sklicka s fotografickou deskou, tim nedochazelo

14 MCELHONE, John P. (ed.). Photograhpic Materials Conservation Catalog — Chapter
2: Cased photograps Including daguerreeotypes, ambrotypes and tintypes. str. 2.

15 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 23 - 28.
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mechanickému poskozeni fotografické desky. Umozrnovaly také uziti idealniho
vyrezu fotografického snimku, kde vzdy nebyla na desce naexponovana idealni
kompozice. Mohly také zabrafiovat viditelnym chybam a poskozeni, které mohly
vznikat pfi ru¢ni praci na deskach. Ambrotypie proto casto nemély vzhledné
okraje, bylo to ddno nedokonalym rozetfenim emulze, kterd se nedostavala
aZ do okrajl desky. TotéZ platilo i u ferrotypii, které také mivaly nevzhledné okraje,
kvdli stfihani plechu mivaly zdrsn&né a ohnuté hrany.

Tvary okénka ve vnitfni mosazné pasparté byly vyrabény ve tvaru oktagonu,
obdélniku s kulovou vyseci v horni ¢asti, ovalu a nonpariel. Vyroba vsSech téchto
paspart pocala okolo roku 1840 a pokracovala po celou éru, az na oktagonalni
tvar, ktery byl ukonéen v roce 1850. Vzacné pak mizeme nalézt okénko ve tvaru
obdélniku se zakulacenymi rohy. Kromé& tvaru okénka byl nabizen rlzny design
povrchu paspart, ktery se v prib&hu celé éry ménil. Rané verze paspart mély hruby
— oblazkovy povrch a byly pouZivdny ve druhé pdli &tyficatych let. Méné hruby
povrch, piskovy, nahradil obldazkovy okolo roku 1846. Piskovy povrch vystridal
povrch hladky, ktery byl ve vyrobé od roku 1850 az do roku 1858, i kdyz piskovy
povrch byl popularni az do roku 1852. Spole¢né s povrchovou Upravou se meénila
i sila paspart. Zpocatku byly silné a tézké, pozdéji byly slabé az foliovité. Velmi
tenké pasparty, foliovité, dovolovaly moznost vytlacit slozité ornamenty. DalSim
dlvodem stale tencich paspart byla i cena. Po¢atkem Sedesatych let byla pasparta
tenkd jako papir. PouZivaly se ornamenty ve tvaru svitkd, kvétinové vzory a vzory
geometrické.

V srpnu 1841, kdy Thomas Wharton pfipojil ke své manufakture vyrobu mosaznych
materidll, zacal vyrdbét mosazné pasparty pro vétsi devitinové fotografické
desky. Standartem v té dobé byly desky Sestinové. Jeho pasparty byly zdobeny
embosovanim. Vnéjsi pasparta byva oznacena Whartonovym jménem v ovalu
s Cislem a datem anglické registrace?®.

g 2 Pty e L

obr. 17 oktagonalni tvar
okénka mosazné pasparty obdélnikovym okénkem
s oblazkovym povrchem s kulovou vyseci

a oblazkovym povrchem

16 napfr. No. 791 24th August 1854
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obr. 19 ovalny tvar okénka obr. 20 mosazna pasparta obr. 21 ovélny tvar okénka
mosazné pasparty s nonpariel okénkem mosazné pasparty
s piskovym povrchem s ornamentalnim povrchem

1.1.1.6 Textilni materialy!” 3

UvnitF pouzdra se kromé fotografie setkdme i se zdobnymi textilnimi polstarky.
Tyto textilni polStarky nejenze zdobily vnitfek pouzdra, ale také chranily vnitrni
adjustaci. Byly umistovany ve viku pouzdra a slouzily jako ochrana proti
nezadoucimu pohybu vnitfni adjustace a proti mechanickému poskozeni kryciho
sklicka. Vicka ranych pouzder byla opatfena hladkym hedvabnym?® polsStarkem,
do roku 1845 byl prosty, v riZzové nebo jantarové/krémové2° barvé. Polétarek byl
v pozdéjsSich pouzdrech zdobnéjsi, sametovy a byly do né&j vytlacovany kvétinové
nebo kralovské motivy. Nejpopularnjsi barvy sametovych polstaikd byly rizova,
purpurovda, jantarovd nebo zelend. Casem prichdzeji propracovanéjsi vzory,
od roku 1855 se milZeme také setkat s polstarky, které maji vytlaéeny loga
a adresy jednotlivych ateliérg.

Od poloviny Ctyricatych let se zacaly uzivat sametové krcky. Ty byly umistény
okolo vnitfni adjustace. Byly tvoreny prouzkem lepenky, kterd byla potazena
sametem. Barevnost krék( zavisela na barevnosti polstaiku. Kréky byly vkladany
do adjustace za ucelem upevnéni vnitfni adjustace do pouzdra i pro zadrZzovani
neblahych vlivl z atmosféry.2:

17 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 22.

18 HANNAVY, John. Case Histories: The presentation of the Victorian Portrait 1840-
1875. s. 58.

19 Hedvabi - textilie z vlakennych produk;ﬁ drobného hmyzu Bource moruoveho.
SLANI}\IA, Ondrej. Vykladovy slovnik: exotickych materialu pouzivanych v uméleckém
Ffemesle. s. 36.

20 V kazdé literatufe se mizeme setkat s jinym popisem barvy

21 MCELHONE, John P. (ed.). Photograhpic Materials Conservation Catalog - Chapter
2: Cased photograps Including daguerreeotypes, ambrotypes and tintypes. s. 3.
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obr. 22 hedvabny polstarek a sametovy kréek

obr. 23 sametovy kréek a polstarek s vytlacenym ornamentem
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obr. 24 sametovy kréek a polstarek s vytlacenym ornamentem a logem ateliéru

1.1.1.7 Union cases?>

Plastikova pouzdra byla vyrabéna v pozdéjsich padesatych letech 19. stoleti. Vznikla
dokonalejSim uzitim nového materidlu, prvniho plastu - termoplastu. Zdokonalil
jej a patentoval si to Samuel Peck 3. fijna 1854 jako novou techniku ,Manufacture
of Daguerreotype-Cases"?*. Patent popisuje praci s tvarovatelnou hmotou, kterd
se sklada z drevénych pilin a tfisek a Selaku. Novy material dovoloval tvorbu
pouzder s vysoce detailnimi uméleckymi pracemi, byl atraktivnéjsSi nez drevo
a kUZe. Termoplast navzdory tomu zcela nevytla¢il pdvodni dfevénd pouzdra

z trhu. Jednak byl drazsi, ale také byl limitovan svou odolnosti - byl kifehky
a snadno se ldamal, coz znamenalo pomérné Spatnou povést mezi zakazniky.

22 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 21 - 22.

23 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 3

24 Popis patentu: ,The composition of which the main body of the case is made, and
to which my invention is applicable, is composed of gum shellac and woody fibers or other
suitable fibrous material dyed to the color that may be required and ground with shellac
and between hot rollers so as to be converted into a mass which when heated becomes
plastic so that it can be pressed into a mold or between dies and made to také the form
that they may be imparted to it by such dies"



obr. 25 ukazka termoplastového pouzdra Union Cases

obr. 26 ukazka termoplastového pouzdra Union Cases



Lntleﬁeld Parsons & Co.,

MA\! FACTURERS OF

L.,-P. & Co., are the sole
Prnpnetom and only legal Manu
ctvers of UNION CASES, with the
. Embracing Riveted nge
*  Patented October 14, 1856,
and April 21, 1857,

obr. 27 ukazka oznaceni termoplastového pouzdra Union
Cases

1.1.1.8 Papier-maché: 2

Papier-maché se vyuzivala v padesatych letech 19. stoleti k tvorbé jednotlivych
Casti nebo celého pouzdra. Tato technika vyuzivala papir, dfevéné piliny a drevéné
trisky. Stejné jako u termoplastu slouzil jako pojivo Selak, nékdy byl do kase
pridavan albumin. Z tohoto materialu se povétsinou vyrabéla pouze vika pouzder,
dno a bocnice byly ze dfeva. Papier-méaché byla poddajna - dobre se do ni vlisovaval
reliéf. Viko mélo vyrazny umélecky propracovany povrch, hlubsi reliéf jako u usné.
Existovalo nékolik variant reliéfniho zdobeni - od jednoduchych geometrickych
tvarl aZ po slozité ornamenty.

Drazsi pouzdra byla zdobena perleti nebo Zelvovinou?’. Pro dosazeni hladkého
povrchu pouzdra bylo na papier-maché aplikovéano nékolik listd papiru, do nichz
byla za vlhka zalisovana perlet?s, Perlet mohla byt barevna nebo &isté bild a byla
kradjena na tenké platky. Aby bylo dosazeno zceleného hladkého povrchu, bylo
pouzdro i s perleti zalakovano japonskym lakem?°. Poté bylo pouzdro suseno,
po ususSeni hlazeno pemzovym3° praskem a dale bylo znovu lakovano nékolika
vrstvami laku, dokud nebylo dosazeno Uplné hladkého povrchu. Nékdy se mezi
vrstvami laku pouzdro malovalo (napriklad floralni motiv, ktery mél listky z perleti).
Nékterd pouzdra byla zdobena pouze perleti nebo zelvovinou. Tim se ale cena
takto zdobenych pouzder ocitla v Zebricku hodné vysoko.

Malba pouzder Casto zelvovinu imitovala.

25 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 21

26 HANNAVY, John. Case Histories: The presentation of the Victorian Portrait 1840-
1875. Woodbridge, Suffolk: Antique Collectors club Ltd., 1988. str. 63.

27 Zelvovina - material ziskavany z krunyre plazu radu Testudines. SLANINA, Ondrej.
Vykladovy slovn/k exotickych materidld pouzwanych v uméleckém Femesle. s. 91.
28 Perlet — ruzne zabarvena lasturovina mlzi. SLANINA, OndFej. Vykladovy slovnik:

exotickych materiald pouZivanych v uméleckém femesle. s. 65.

29 Japonsky lak - Urusi, lak ziskavany vyvarenim list Skumpy Iakodarne (Rhus
verniciflua) SLANINA, OndreJ Vykladovy slovnik: exotickych materidld pouZivanych v
uméleckém rfemesle. s. 85.

30 Pemza - prirozené sklo, vyvrela hornina poérovité struktury. SLANINA, Ondfej.
Vykladovy slovnik: exotickych materiall pouZivanych v uméleckém Femesle. s. 64.
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Vzhledem k tomu, Ze do papirové kase byl pridavan pigment, nebylo treba slozité
povrchové Upravy. Takto vyrobeny produkt byl pevny a spolehlivy. Prestoze byla
potifeba zménit manufakturni systém, byla tato pouzdra na druhé strané cenového
spektra oproti dFevénym pouzdrim.

Pokud v dnesni dobé nalezneme pouzdro s touto Upravou, a je-li pouzdro rozbito
nebo demontovano, tak si mtZeme si povimnout lisovaného reliéfu i na jeho
rubové cCasti. V takovém pripadé jsou odhaleny i drevéné trisky a piliny.

obr. 28 ramecek vyrobeny z papier-maché
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obr. 29 pouzdro vyrobené z papier-maché s perleti

1.1.2 Papirové obalky:!

Veliky zvrat v adjustacich fotografii znamenaly ferrottypie - fotografie jiz ne tolik
nachylné k poskozeni, aby musely byt umistovany v ochranitelskych pouzdrech.
Adjustované ferrotypie byly nejprve adjustovany stejné tak jako daguerrotypie
a ambrotypie, postupem doby vsSak ztracely na nejdrazsich ¢astech adjustaci,
nejdrive to byly mosazné pasparty, nasledné pozbyly i femesiné kvality pfi
tvorb& pouzder. Jako hlavni faktor tohoto vyvoje miZeme oznacit cenu snimku.
Ta se pohybovala v USA kolem 25 centl, ale cena pouzdra kolem 2 dolard.

Je jasné, Ze za takovychto okolnosti hledaly manufaktury a fotografové levné;jsi
varianty. Papirové obalky a pasparty byly idedlnim feSenim. DalsSich Ctyfricet let byly
produkovany nejriizné&jsi varianty obdalek a paspart. Takto zaadjustovanou fotografii
bylo mozZno zasilat postou, coz se jevilo jako velmi praktické v obdobi ob¢anské
valky v USA. Varianty obalek a paspart byly po celou svou éru patentovany nebo
vyrabény na prani zakaznika.

Varianty obalek a paspart byla slozitd uméleckd dila zdobend embosovanim,
kde okénka na fotografii napodobovala design mosaznych paspart v plvodnich
adjustacich. V ranych Sedesatych letech se zdkaznikovi naskytla moznost vybrat si
z nepreberného mnozZstvi embosovanych papirovych obalek a papirovych ,kapes"
s tiSténymi ornamenty. Takovéto adjustace byly elegantni, hrdou alternativou
k drahym pouzdrtm.

31 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 28
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V poéinajicim obdobi vizitkomanie se rozméry adjustace ptizpusobily vizitkdm kolem
635 x 101,6 mm. 7. bfezna 1865 Ray W. Potters patentoval papirové embosové
ramecky na ferrotypie , Pattent applied for". Pod timto patentem bylo patentovano
vice nez 20 designt téchto rdmeckl. Mezi embosované designy patfily v USA
za obcanské valky i patriotistické vyjevy a hvézdy. Ke konci roku 1860 byly
vytvareny jemné, vkusné designy, které daly velky prostor fotografickému snimku.
V letech 1864 - 1866 byly popularni ramecky s kartuSovym designem. Design
se sestaval z otvoru pro fotografii, ktery byl stejny i u embosovanych rdmeckd,
a byl jako zdobny prvek kartuse vytistén okolo otvoru pro fotografii. Kartuse méla
implikovat fotografii vlozenou do kartuSe a povésenou na zdi. Na ramecku byval
naznaceny i hfebik nebo retéz, na kterém kartuse visela.

obr. 30 ferrotypie v obdlce s obr. 31 ferrotypie v obalce s motivem
jednoduchym embosovanim kartuse
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1.1.3 Evropsky styl adjustace

Evropsky styl adjustace fotografickych desek byl znacné odliSny od anglo-
amerického typu pouzder. V evropském kontextu mizeme mluvit spise
o kazetach nebo rameccich, do nichz je deska adjustovana. V kontinentalni Evropé
je asi nejznaméjsim typem fotografické adjustace francouzsky passe-partout,
ale mdZeme se na celém kontinenté setkat i s odlisnymi typy.

1.1.3.1 Francouzsky passe-partout3 33

Tento typ adjustace se vyskytoval v celé zapadni Evropé, nejvice vSak ve Francii,
Svycarsku a zapadnim Némecku. V Madarsku byly takto adjustovény daguerrotypie
od Lajose Kawalkyho34. Tento typ adjustace byl oblibeny i pro adjustaci stereo-
daguerrotypie3®.

Tyto kazety byly komercné vyrabény jako predpripravené. Stacilo pouze vlozit
fotografickou desku.

Adjustace je charakteristickd podmalovanym krycim sklem a vétsi fotografickou
deskou?®. Kryci sklo u ranych passe-partout byva podmalovano c¢ernou barvou
s ozdobnou zlatou, stfibrnou nebo bilou linii okolo okénka. Pozdéji se objevovaly
ornamentalni nebo geometrické designy. U pozdéjsich adjustaci imituje podmalba
zelvovinu. Podmalba na skle byva z rubové strany podmalovana jesté matnou
vrstvou, ktera zfrejmé meéla chranit fotografickou desku.

Okénko mélo tvar obdélniku se zakulacenymi rohy, oktagnalu nebo ovalu, ktery
je ale raritni. Pod krycim sklem byva vloZena tézka lepenkova pasparta, s okénkem
vyrezanym pod Uhlem, kde hrany tohoto okénka byvaji malované zlatou barvou.
Pro vloZeni fotografické desky byla v zadni ¢asti podkladové lepenky vyfiznuta
Ldvirka"“ ve velikosti fotografické desky, kterymi se deska vkladala do adjustace.
Deska poté byla fixovdana nékolika prouzky lepiciho papiru, dvifka se zavrela
a byla prelepena nékolika listy papiru. Jako posledni vrstva byl lepen barveny papir.
Na barveném papife mlZeme nalézt popisky. Hrany kryciho skla a podkladové
lepenky se oblepily zlatou, stribrnou nebo ozdobnou lepici paskou.

?2 i ]Daguerreotype Installations and the Conservation. ARCHALTFOTOKONZERV
online].
33 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 4

34  Lajos Kawalky - Fotograf pivodem z Gdariska, v roce 1844 si v Madarsku otevfel
vlastni fotografické studio. Puvodni profesi byl zlatnik.

35 AIC Wiki: PMG Cased Photographs. AIC Wiki A Collaborative Knowledge Resource:
PMG Cased Photographs [online].

36 MURATA, Hanako. Investigation of historical and modern conservation daguerrotype
housing: Capstone project of Andrew W. Mellon fellowship advanced residency program in
photograph conservation. s. 5
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obr. 32 passe-partout s ¢erné podmalovanym
sklem a zlatymi ozdobnymi liniemi a paspartou

obr. 33 passe-partout s bile podmalovanym
sklem a ¢ernymi ozdobnymi liniemi
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obr. 34 passe-partout se sklem s Zelvovinovym
vzorem a zlatymi ozdobnymi liniemi a
paspartou

\

— I N .
1 2 3 4 5 6 7 8

1 - papirova lepici paska, 2 - podmalované sklo, 3 - papirova pasparta, 4 - papirova

pasparta se zlaté malovanym okénkem, 5 - papirova pasparta, 6 - fotografickd deska,
7 — zadni lepenkova deska s vyFiznutymi dvirky, 8 — zadni vylepovy papir

obr. 35 schéma passe-partout
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1.1.3.2 Némecky typ*

Némecky typ adjustace dominoval kontinentalni Evropé v prvni poloviné Ctyricatych
let 19. stoleti, ale ve vychodnim Né&mecku zlstal populdrni po celou dobu.
V mnohém se podoba francouzskému typu. Ovsem je zde absence podmalovaného
skla. Namisto podmalovaného skla je nad deskou umisténa papirova pasparta
z bilého papiru, ktery je nalepen na lepenkové pasparté. Okénka méla oktagonalni
tvar.

Fotografickd deska méla stejny systém vkladani fotografickych desek jako
passe-partout. Né&které tyto kazety byly pFizplsobeny pro vkladani Petzvalovych
kulatych daguerrotypickych desek z ,Voigtladerom" kamery.

Celd kazeta byla oblepovana lepicim papirovym paskem, ktery byl leskly. Samolepici
paska pouzdro v obou pripadech utésnila — jak u francouzského, tak u némeckého
typu adjustace?.

obr. 36 adjustace némeckého typu

[37 i ]Daguerreotype Installations and the Conservation. ARCHALTFOTOKONZERV
online].

38 MURATA, Hanako. Investigation of historical and modern conservation daguerrotype
housing: Capstone project of Andrew W. Mellon fellowship advanced residency program in
photograph conservation. Str. 5

44



_\_ ﬂ%& —
]
. N

— =

1 - ozdobna papirova lepici paska, 2 - papirova lepici paska, 3 - kryci sklo, 4 - papirova
pasparta, 5 - fotograficka deska, 6 - zadni lepenkova deska, 8 - zadni vylepovy papir

obr. 37 schéma adjustace némeckého typu

1.1.3.3 Mad'arsky typ

Tento typ byl uzivan v Madarsku i ve vychodni Evropé. Jedna se o nejslozitéjsi typ
adjustace, ktery byl uzivan ve druhé poloviné ctyficatych let 19. stoleti.

Jednalo se o drevéné pouzdro, které je potazeno embosovanym papirovym
potahem imitujicim usen. Pouzdro se pfi plném otevreni rozevie pouze na 100°
misto 180°, jako tomu byva u anglo-americké adjustace. Bylo to dano malou
papirovou zalozkou, jez byla nalepena ve dné i viku.

Ve viku pouzdra se nachazi hedvabny polstarek. Deska je adjustovana na lepenkové
podloZce, kterd je vyrobena ze dvou kust. Tyto dva kusy jsou ve dné pouzdra
sloZzeny. Po otevfeni pouzdra se tato podlozka vysunula do Uhlu 45°. spodni
cast lepenkové podlozky je potazena hnédym lesklym papirem, nékdy zde byva
nalepena vizitka fotografa.

Okolo fotografické desky je aplikovana papirova pasparta s oktagonalnim okénkem,
na které je umisténo kryci sklicko. V této adjustaci se nenachazi vnitfni pasparta,
kterd by vytvofrila dilata¢ni vrstvu mezi fotografickou deskou a krycim sklickem.
Vrchni pohledovou ¢ast pasparty tvori lepenka potazend sametem. Samet byval
cervené, vinové nebo zelené barvy. V sametu byvaji vytlacené nebo zlacené
ornamenty - kruhy, linie nebo kvétiny.

39 Daguerreotype Installations and the Conservation. ARCHALTFOTOKONZERV
[online].
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obr. 38 Madarsky typ adjustace

obr. 39 Madarsky typ adjustace
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1 - sametovy potah 2 - papirova pasparta s papirovou lepici paskou, 3 - kryci sklo,
4 - fotograficka deska, 5 — systém pro uchyceni fotografie, 6 - pouzdro

obr. 40 schéma adjustace madarského typu
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1.2 Daguerrotypie «

Daguerrotypie byla prvni komeréné vyuzitelnd fotografickd technika, vyvinuta
Louisem-Jacquesem-Mande Daguerrem*? spolecné s Josephem Nicéphorem
Niepcem* a jeho synem Isidorem Niepcem. Ke spolupraci Daguerra a Niepceho
doslo jiz v roce 1829. Spolec¢né vyvinuli daguerrotypii, ale fotograficky obraz
blednul vlivem absence ustalovace. Kdyz v roce 1833 Niepce zemfrel, Daguerre
zménil proces a roku 1837 poprvé pouzil ustalovac. Jako ustalovac byl zpocatku
uzivan roztok kuchynské soli, pozdéji roztok thiosiranu sodného.

7. ledna roku 1839 byl daguerrotypicky proces predstaven v Akademii véd v Parizi*.
A nedlouho poté Daguerre vydava vlastni publikaci s detailnim postupem tvorby
daguerrotypie*. Tak byla daguerrotypie rozsirena po celém svété. Jejimu rozsireni
do USA pomohl Samuel Morse?*, ktery se ucil u samotného Daguerra.

Kvuli dlouhé expozici, kterd se v po¢atku pohybovala mezi péti a tficeti minutami,
byla plvodné daguerrotypie uréena k zachycovani ptirodnich scenérii, architektury
a zatisi - tedy nepohyblivych objektl. Postupem ¢asu se doba expozice markantné
zkratila a stala se vhodnou i pro portréty. Ale i potom se expozi¢ni ¢as pohyboval
v radech sekund az minut, a proto patfila mezi nezbytné vybaveni ateliéru specialni
fixacni kresla. Ta podpirala fotografovanému hlavu, trup a ruce. Jediné tak bylo
mozné exponovat portrét bez nezadouciho rozmazani diky netecnému pohybu
objektu.

Technologicky postup daguerrotypie se sestdval z nékolika krok, ovsem
nejdlleZit&j&im byl prvni krok, a to pfiprava daguerrotypickych desek. Deska
byla médéna a na ni se nanesla stfibrna vrstva. Stribro se nejprve na desku
nanaselo lisovanim (Shefieldsky zUsob), pozdé&ji byla m&dé&na deska galvanicky+’
postribrovana. Poté byla deska lesténa. Lestila se za pomoci pemzového prasku
a suché baviny. Nékdy byl povrch desky cistén kyselinou dusi¢nou a poté znovu
lestén. Dalo by se fici, ze deska byla intenzivné lesténa do zrcadlové dokonalosti.
Potom byla zcitlivovana parami jédu, pozdéji bromu ¢&i chléru, coz vedlo k vyssi
citlivosti desky a zkraceni ¢asu expozice. Nasledné byl na desku exponovan obraz
a deska pak byla umisténa do specialni skrirfiky, kde byly koncentrované pary rtuti.
Timto byla na desce vytvorena vrstvicka stfibrného amalgamu, ktera se vysrazela

40 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 5,7,10, 14, 31 - 36

411% The history of photography. NEWHALL, Beaumont. The history of photography. s.

42 Louis-Jacques-Mandé Daguerre - scénograf a kreslit, spolecné s Charlesem
Marii Boutonem tvofil diordma. Spolec¢né s Josephem Nicéphorem Niepcem a Isidorem
Niepcem vynalezl daguerrotypii, kterd nese jeho jméno. Dé&jiny fotografie: od roku 1839
do soucasnosti. Kolin nad Rynem: Tashen, 2010, s. 40.

43 Joseph Nicéphore Niepce - francouzsky chemik, ktery experimentoval s moZnostmi
reprodukce, v roce 1827 predstavil prvni fotografii (heliografii) ,Pohled z okna Niepcova
domu v Le Gras". Photography. Photography: The Origins 1839-1890. s. 34 - 37.

44 Academie des sciences

45 Historique et Description des Procédés du Daguerréotype et du Diorama

46 Samuel Morse - vynalezce Morseovy abecedy a telegrafu.

47”b Galvanizace - tento proces umoznuje pokryt médénou desku velmi tenkou vrstvou
stribra.
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v mistech fotolyticky vylouceného stfibra*®. Konecnym krokem bylo ustaleni
obrazu, aby nedochazelo k jeho blednuti a mizeni. Deska byla ponorena do roztoku
kuchynské soli, pozdéji do roztoku thiosiranu sodného.

Vrstva stribrného amalgamu, vytvorena na desce, snadno podléhala mechanickému
i chemickému poskozeni. Proto byly daguerrotypické desky vkladany do adjustaci,
které mély jak esteticky charakter, tak ale i ochrannou funkci. Pro manufakturni
vyrobu pouzder byla nezbytnd standardizace formatl daguerrotypickych desek
(priloha 1).

Od roku 1840 bylo zavedeno k t&mto procestim jeété zlaceni obrazu. Zlaceni obrazu
vynalezl L.A.H. Fizeau, ktery pouzil chlorid zlatity. Zlacend deska je odolnéjsi
na mechanické a atmosferické vlivy. Obraz byl také kontrastnéjsi a zretelnéjsi.
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obr. 41 zrcadlovy efekt daguerrotypie

obr. 42 daguerrotypie, zvétSeni 30x

48 HISTORJCKE FOTOGRAFICKE TECHNIKY. SCHEUFLER, Pavel. HISTORICKE
FOTOGRAFICKE TECHNIKY [online]. s. 6
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obr. 43 rfez daguerrotypickou deskou;
(silver - stfibro, copper - méd)

1.3 Ambrotypie so s s

(ambros - neznicitelny, nesmrtelny; amphis - obojetny)

ambrotypie, amphitypie, pozitivni kolddium na skle, mokré pozitivni kolddium
Amphis = oboji, pfihodné pojmenovani pro negativni obraz tvafrici se na tmavém
pozadi jako obraz pozitivni. Termin amphitypie pouzil William Henry Fox Talbot>3,
a ujal se zejména v evropskych zemich. AvSak vSeobecné pouzivany vyraz pochazi
z USA - ambrotypie. Nazev poprvé pouzil James Anson Cutting®** na doporuceni
svého pritele a fotografa Marcuse A. Roota>>. James A. Cutting si pozdéji zménil
prostfedni jméno na Ambrose, na pocest tohoto procesu.

Ambrotypie, pouzivana v letech 1854 az 1865, zaznamenala nejvétsi vrchol v letech
1856 az 1860, pokles popularity byl pak po roce 1861 a definitivni zanik kolem
roku 1865. V této desetileté éfe bylo vytvoreno obrovské mnozstvi ambrotypii,
daleko vice nez ve dvacetileté ére daguerrotypie. Ambrotypie byla adjustovana
velmi podobné jako daguerrotypie v dfevénych pouzdrech anglo-amerického typu
a pouzdrech typu Union Case. Vnitfni adjustace se sklddala z tmavé podlozky
(pouze u ambrotypie), jedné sklenéné nebo vice sklenénych desek, kryciho sklicka
a vnitrni a vnéjsi mosazné pasparty. Tato vnitfni adjustace byla nasledné vlozena
do drevéného pouzdra s povrchovou Upravou, Ci potazenym papirem nebo usni,
nebo do pouzdra z termoplastu.

Hlavni vyhodou ambrotypie oproti daguerrotypii byla Zivost obrazu, absence
zrcadleni obrazu, nizkd nachylnost k zatahovani obrazu, a v neposledni radé
to byla cena. Ambrotypie byla mnohem levnéjsi nez daguerrotypie. S daguerrotypii

49 Daguerrotypie: Nejstarsi evropské fotografické zaznamy. [online].
50 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky [online].
51 Ambrotype. IMAGE PERMANENCE INSTITUTE. [online].

52 Dating Ambrotype Photographs. [online]. [cit. 2015-03-09]. Dostupné z: http://
www.phototree.com/id_amb.htm

53 Henry Fox Talbot - anglicky amatér, vynalezl proces kalotypie, vydal knihu The
Pencil of Nature. Dejiny fotografie. D€jiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti. s. 90.
54 James A. Cutting - americky daguerrotypista, v roce 1854 si patentoval proces
ambrotypie. The book of Alternative Photographic Processes. CHRISTOPHER, James. The
book of Alternative Photographic Processes: third edition. s. 480.

55  Marcus A. Root - student malifstvi a rukopisd, procesem daguerrotypie se zacal
Fablyva']c v roce 1843. The J. Paul Getty Museum: M.A. Root. The J. Paul Getty Museum
online].
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ma ambrotypie, kromé podobnosti v adjustaci, tentyZz namét - zpravidla
je namétem ambrotypie portrét. Aby bylo dosazeno poZzadovaného efektu pozitivu,
bylo zapotfebi zahrnout do adjustace tmavy podklad - ¢erny papir, samet, platno,
lakovanou k(zi nebo asfaltovy lak, kterym byla lakovéna sklenéna deska, a to bud’
primo na citlivou vrstvu na rubovou stranu, nebo jim byla lakovana druha sklenéna
deska, jez byla prilozena k citlivé vrstvé. Vyjimku tvofrily barevné sklenéné desky,
kde dochazelo k eliminaci tmavé podlozky (od roku 1858). Pouzivalo se manganové
sklo — rubinové zbarveni, nebo sklo zelené - to vSak nalezneme jen zridka.

PFfi uréovani datace se mUZeme opfit o typ adjustace ambrotypii. Rané ambrotypie
jsou exponovany na sklenéné desce a je vytvorena vnitfni adjustace dvou skel.
Jedno sklo, na némz se nachazi obrazova vrstva, a lakované sklo, na kterém
se obrazova vrstva nachazi mezi skly, cca v letech 1855 - 1857. Pozdnéjsi
ambrotypie se skladaly pouze z jedné sklenéné desky, na niz byla obrazova vrstva
na licové strané a lakova vrstva na strané druhé, a to od roku 1858. Pasparty
jsou dal$im indentifikaénim voditkem pfi datovani objektu. Casné ambrotypie
maji jednodussi, jemné strukturované mosazné pasparty, nékdy i s jednoduchymi
rytinami/lepty, asi do roku 1859. Po roce 1859 az do zaniku techniky byly pasparty
propracovanéjsi se slozitéjsimi vzory na velmi tenké pasparté. Formaty ambrotypii
vychdzely z formatl daguerrotypii.

Citlivou vrstvu ambrotypie tvori svétlocitlivé halogenidy stribra, které jsou rozptylené
v pojivu - kolddiu. Koldédiovy mokry proces (téz archetypie) popsal Frederick Scott
Archer®® v roce 1851. Kolddiovy proces ziskal nazev od kolddia, pojiva, v némz jsou
rozptyleny ¢astecky halogenidu stribra citlivého na svétlo. Kolédium, nitrocelulézovy
roztok v alkoholu, bylo vynalezeno v roce 1848 a pouzivalo se jako tekuta naplast
na zranéni*’. V roce 1850 popsal Louis Désiré Blanquart-Evrard®® jev, ktery
vyuziva efektu mirné podexponovaného negativu, jenz se jevi jako pozitiv, je-li na
tmavém podkladu. A v roce 1854 si patentoval James A. Cutting systém lepeni skla
se sklem s obrazovou vrstvou pomoci kanadského balzamu.

56 Frederick Scott Archer - anglicky vynalezce kolédiového procesu na sklenéné
podlozce

57 Velky |ékarsky slovnik [online]. Maxdorf s.r.0., 2000 [cit. 2016-07-23]. Dostupné z:
http://lekarske.slovniky.cz/pojem/kolodium.

58 Louis Désiré Blanquart-Evrard - obchodnik s textilem, naucil se kalotypicky proces.
Talbotdv student. The J. Paul Getty Museum: Louis Désiré Blanquart Evrard. The J. Paul
Getty Museum [online].
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obr. 44 ambrotypie, efekt pozitiv x negativ

obr. 45 ambrotypie zvétSeni 10x (vlevo) 30x(vpravo)

obr. 46 fez ambrotypickou deskou; (collodium binder - kolédiova vrstva, glass support -
sklenéna podlozka, black lacquer - ¢erny lak)
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obr. 47 ambrotypie na rubinovém skle obr. 48 ambrotypie na rubinovém skle
v prisvitu

1.4 Ferrotypie>

Ferrotypie se od svého zavedeni v roce 1856 udrzela v popularité vice nez padesat
let. Byla levnéjsi nez predchozi fotografické snimky — daguerrotypie a ambrotypie,
coz je jeden z dlvodu jejiho rozéiteni, hlavné pak v USA, kde byla velmi oblibena
v obdobi ob&anské valky. PGvodni komeréni pojmenovani ferrotypie bylo Tintype,
které je ale nespravné vzhledem k tomu, Ze se fotografie nenachazi na cinovém
(tin) plechu, ale na plechu Zelezném. Je mozné, ze toto pojmenovani vzniklo dle
nizek, kterymi se Zelezny plech stiihal, ty se v tomto obdobi vyrébé&ly z cinu.
Ferrotypie se tedy nachdzela na Zelezné desce, ktera se povrchové upravovala
c¢ernym lakem, kde se nachazela citliva vrstva - kolédium.

Ferrotypie byla patentovana 19. Ginora 1856 v Ohiu Hamiltonem Smithem®. Tehdy
ji Smith patentoval jako Melainotypii®!. Patent byl pridélen Peterovi Neffovi Jr.,
studentu Smithe. Slo vlastné o stejny fotograficky proces jako u ambrotypie, ale
misto sklenéné desky slouzil jako podloZka pro citlivou vrstvu Zelezny pliSek.

Neff spustil agresivni kampan procesu Melainotypie a manufaktury tento proces
prejmenovaly na tintype.

Zpocatku byla ferrotypie adjustovana do stejnych pouzder jako daguerrotypie
a ambrotypie, kdyz ale preslo obdobi popularity daguerrotypie a ambrotypie, byla
tato Zeleznd deska adjustovana v papirovych paspartach a obalkach. Ferrotypie
v pouzdrech byla k dostani do roku 1863, poté presla do jednoduché a levnéjsi

59 CLARK, Gary W. Cased Images and Tintypes: A Guide to Identifying and Dating
Daguerreotypes, Ambrotypes, and Tintypes. s. 3, 4, 8, 9, 16, 19, 35

60 Hamilton Smith - profesor chemie
61 Melaino - Cerny, tmavy
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papirové adjustace. Dlvodem bylo zlevnéni procesu a snimku. Ferrotypie
v pouzdrech byly ponékud bizarni svou cenou, kdy se v USA cena za snimek
pohybovala okolo 25 centl a pouzdro okolo 2 dolard. Takto zaadjustovanou
si ji mohli dovolit i obycejni lidé. Dalo by se fici, Zze ferrotypie byla nejrozsirenéjsim
fotografickym procesem v devatenactém stoleti. Kromé ceny za jeji oblibenosti
stala i jeji velka odolnost a snadna dostupnost. Bylo mozné si ferrotypicky snimek
poridit od potulnych fotografl na ulici, na poutich. Pozdé&ji bylo mozné nechat
se zvécnit ve fotografickém automatu. Vzhledem k tomu, Ze byl obraz na robustnim
plechu s odolnou citlivou vrstvou, bylo mozné fotografii nosit i ve Spercich nebo
adjustovanou na plackach - buttonech. Citliva vrstva ferrotypie vydrzela i Spatné
zachazeni, coz bylo po ére daguerrotypie a ambrotypie nevidané.

Velkou popularitu a rozsifenost ferrotypii zajistila obCanska valka v USA, protoze
zachycovala jednotlivé vojaky, jejich rodiny a valecné scény. Ferrotypie adjustované
v papirovych obalkach bylo mozné zasilat postou, a tak mezi jednotlivymi Cleny
rodiny zajistovala i vizualni kontakt.

V obdobi vizitkomanie, v roce 1862, se vyrabély na ferrotypie papirové obalky
a pasparty ve velikosti vizitek, aby je tak bylo mozno vkladat do alb uréenych
pro vizitky. V prosinci roku 1862 Peter Neff zacal vyrabét vétsi velikosti
ferrotypii — vizitkové formaty. Tento format prevzaly i ostatni manufaktury.
Chocolate plates - ferrotypie byla vyrabéna v pritazlivém odstinu, kterou
si patentoval Horace Hedden v bfeznu roku 1870. Tehdy byla Cisté Cernd barva
podkladového laku vyménéna za lampové Cernou. K tomu se pouzival lak s indickou
c¢ervenou (kfemicitan zeleza) a Inénym olejem, ¢imz vznikla ¢okoladova barva.
Chocolate plates se vyrabély ve trech odstinech, ve svétlém, tonovaném Zlutou
a Cervenou, idedlni pro objekt ve svétlém obleceni, a ve stfednim a tmavém
odstinu, které byly popularnéjsi.
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obr. 49 ferrotypie

obr. 50 ferrotypie zvétseni 30x

obr. 51 rez ferrotypickou deskou; (collodion- kolddium, silver image - stfibrny obraz,
lacquer - lak, iron support - Zelezna podlozka)
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2 Typologie poskozeni

V této kapitole se vénuji jednotlivym poskozenim adjustaci i fotografickych desek:
daguerrotypie, ambrotypie, ferrotypie. Tedy fotografickych materidlG, které
se nejvice objevuji spole¢né s adjustaci.

Tato poskozeni se nemusi projevovat u véech zminénych materiald, proto jsou zde
popsana ta nejcastéjsi.

2.1 Adjustace

Poskozeni adjustaci byva bohuzel velmi ¢asté, jedna se jak o mechanické poskozeni,
tak poskozeni vlivem prirozenych pricin degradace jednotlivych c¢asti adjustaci.
Adjustace mohou byt nekompletni - chybéjici vicka u anglo-amerického typu,
nebo se mohou vyskytovat na sebe navazujici poSkozeni, popsana v nasledujicich
kapitolach.

2.1.1 Degradacni a korozni procesy jednotlivych casti

adjustace
Degradacni a korozni procesy jednotlivych adjustaci se mohou a nemusi objevovat
u adjustanich materidll. Zalezi na zachdzeni s objektem b&hem jeho historie
a kvalité jeho ulozeni.

2.1.1.1 Drevo

Drevo je hygroskopicky material tvoreny celulézou jako hlavni slozkou bunécéné
stény. Ta vytvari dlouhd vldkna, v nichz vznikaji svazky - fibrily. Celuldza
je doprovazena hemiceluldézou a ligninem, ktery vyplniuje péry mezi fibrilami.
Drevéna pouzdra jsou konstruovana z jehlicnatého dreva, které ma jednoduchou
morfologickou strukturu. Jehli¢naté dfevo ma vyraznou strukturu letokruhd
s rozdilnou hustotou, obsahujici pryskyri¢né kanalky. Toto drevo je charakteristické
nizkou objemovou hmotnosti a nizkou elasticitou. Naproti tomu vynika vysokou
pevnosti a pruznosti.®?

Pri vyssi relativni vihkosti dochdazi k bobtnani dreva a jeho rozmérovym zménam
a deformacim. Zalezi na reakci dfeva, podle toho v jakém sméru bylo ufiznuto,
upravovano. Pri nizké relativni vlihkosti dochazi u drfeva k uvolfiovani vlhkosti
— vysychdni. To zplsobuje vnitini a vné&ji napéti. Tento jev mlZe vymizet po
vyrovnani vlihkosti dfeva v celém jeho objemu. Nejprve se voda uvolfiuje z povrchu
dfeva, coz ma za nasledek smrstovani povrchu, ktery se smrstuje dfive nez hmota
uvnitf. Na povrchu se utvari tahové napéti a uvnitf napéti tlakové. Je-li tahové
napéti vyssi nez tlakové, vznikaji na povrchu dreva prasklinky. Je-li tahové napéti
uvnitif hmoty dreva, povrch je stlacovan, to ma za nasledek castecné uzavreni
povrchovych prasklin, kdy zde mohou vznikat vnitfni praskliny. Trvalé napéti
ma pak za nasledek trvalé deformace, které se nevyrovnaji ani po vyrovnani
vihkosti.

62 ZELINGER, Jifi. Chemie v praci konzervatora a restauratora. s. 135 - 136
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PFi bobtnani vznika velké napéti v radech nékolika MPa, pritom nezavisi na velikosti
bobtnani, které se zvysuje spolecné s teplotou. Nahla zména vlhkosti vytvari
bobtnani dreva, a to bobtnani vnéjsi vrstvy, které je vyrazné vétsi nez bobtnani
vnitrni vrstvy - tim dochazi k velkému poskozeni dfeva. Nejpomalejsi zmény dreva
nastavaji pri relativni vihkosti 40 - 60 %.%3

Zvyseni teploty zvétSuje rozméry dreva, tzv. tepelnad roztaznost dreva. Tepelna
roztaznost dreva je ale velmi mala oproti roztaznosti vlivem vlhkosti. Pfi tepelné
degradaci drevo ztraci konstitu¢ni vodu. Proto ma drfevo horSi mechanické
vlastnosti. Intenzita tepelné degradace dreva je zavisla na okolni teploté a dobé
plUsobeni teploty.*

PFi vystaveni dfeva dennimu svétlu, zejména UV slozce zareni, probiha fotooxidace.
Povrch dreva, oxidovany svétlem, ve vlhkém prostredi zSedne, zatimco v suchém
prostiedi zhnédne. Hlavni oxidovanou slozkou je lignin, popripadé hemiceluléza
a nékteré vedlejsi produkty. Vlivem UV zareni se uvoliuji ve strukture dreva tékavé
produkty jako voda, oxid uhli¢ity, methylalkohol, formaldehyd, kyselina mravenci
a kyselina octova.®s

Rychlost kyselé hydrolyzy dfeva pfi mirné teploté je témér zanedbatelna. Ve vodé,
a tedy i pri zvysené vlhkosti vzduchu, se rychlost hydrolyzy zvysuje. U zvysSené
vlhkosti se hydrolyzuji hemicelulézy i pfi mirnych teplotach.®®

2.1.1.2 Sklo®”

~Sklo je anorganicka hmota amorfni povahy, jez vznikla ztuhnutim taveniny bez
krystalizace".®8

Historicka skla byla tvorena dvémi nebo tfemi zakladnimi materidly s moznymi
aditivy ciridel. Hlavnim materidlem byl pisek (nebo jiné kremicité materialy),
ktery pFinasi oxid kiemicity, hlavniho tvirce sité. Nasadkou muUZe byt material
mineralniho, organického nebo syntetického plvodu, ktery snizuje teplotu taveni.
V pripadé krycich skel to nejcastéji byva soda.®

Kryci sklo aplikované pro adjustace fotografickych desek bylo o sile 1 - 3 mm,
nejpouzivandjsi méla 2 mm, ale vzacn& muiZeme nalézt kryci sklo i o sile 4 mm.
UzZivano bylo sklo kiremicité nebo tzv. vodné sklo - draselno vapenné.

Hlavnim ddvodem koroze kryciho skla je mikroklima v uzavitené vnitfni adjustaci.
Jde tak hlavné o statické zvétravani skla, jelikoz ve vnitrni adjustaci existuje mala
nebo 7zadna cirkulace vzduchu, zalezi na kvalité uzavieni adjustace. Cirkulace

63 KUCEROVA, Irena. Podminky pro ulozeni dfeva v depozitafich. Zpravodaj STOP
casopis pro t@ghnologie ochrany pamatek: Péce o sbirkové predmety. s. 19 - 23.
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65 ZELINGER, Jifi. Chemie v praci konzervatora a restauratora. s. 144

66 KUCEROVA, Irena. KOROZE A DEGRADACE Materidld: (uéebni texty pro restaurdtory
a konzervatory) [online]. s. 62 - 63

67 BARGER, M. Susan, Deane K. SMITH a William B. WHITE. Charakterization of
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vzduchu, kterd s sebou nese i vlhkost, miZe do vnitfni adjustace vniknout
i malym otvorem v poruseném oblepu, popf. v absenci oblepu nema vihkost Zadnou
prekazku.

Kdyz je atmosféra okolniho prostredi staticka a uvnitr adjustace je mala nebo zadna
cirkulace vzduchu, zacina koroze skla. Korozni produky se zachycuji a kontaminuji
vnitfni adjustaci. Uzavieny kondenzat umoznuje selektivni rozpousténi sodiku
z povrchu skla. V prib&hu doby reaguje vrstva hydratovaného oxidu kifemicitého
spolu s hydroxidem sodnym. Jak ucinek pH kondenzatu stoupd, zvysuje
se rozpustnost povrchu skla. To m& za nasledek dulkovou korozi s variaci
rozpousténych produktd.

Produkty poskozujici kryci sklo tvofi amorfni gel, ktery miZe déle interreagovat
s fotografickou deskou nebo mosaznymi paspartami. Amorfni gel, vypadajici jako
lepkavé kapicky na povrchu skla, se obecné nazyva ,placici sklo”". Tyto kapicky
jsou tvoreny amorfnim kifemicitanem sodnym.

V tomto gelu se nachazeji krystalické svazky, vypadajici jako prachové ¢astice. Tyto
krystaly, rostouci z gelu, se formuji dle pdsobiciho atmosférického vlivu. Typické
pro korozi jsou jehlovité krystalky ve formé& snopQ, $pi¢atych kouli, dendridickych
krystal, krychli, slabych krystalickych kifemennych vidken, n&kdy jako sférické
koule. Chemické sloZeni t&chto krystald souvisi s chemickym sloZenim skla, mohou
obsahovat kfremik, sodik, vapnik, draslik, fosfor nebo hlinik.

2.1.1.3 Mosaz™

Mosaz je slitina mé&di a zinku, kde zinek tvofi hlavni legovaci prvek, ale mize
obsahovat i jind aditiva. Mosaz je obecné korozné odolnd a je vice rezistentni
ve vodnych roztocich ne? jiné slitiny médi. Zinek pak zlepSuje rezistentnost vUci
sirnym slouéenindm a snizuje rezistenci vi¢i sezdnnimu praskani mosazi v disledku
vyskytu amoniaku.

Slitina o obsahu zinku vé&t$im jak 15% muze podléhat odzinkovani. ,K odzinkovani
jsou nachylné vsechny mosazi s obsahem Zn (zinku) vétsim nez 15 %. Mechanizmus
odzinkovani spociva v tom, Ze se méd’ a zinek rozpusti a nasledné se méd’ opét
vylouci. Umozniuje to konkurence chloridového a hydroxidového mechanismu
(v koroznim prostredi musi tedy byt pfritomny chloridy)".”> Odzinkovani mosazi
muUZe byt také zplsobeno vysokou teplotou, $t&rbinami na povrchu a korozivnimi
lozisky.

Jako aditiva, zvy$ujici rezistenci vUé&i odzinkovani, se mohou do mosazi pfidavat
fosfor, arsenik, antimon, cin pak pro rezistenci ke korozi a odzinkovani.

U mosaznych paspart také vznikd koroze typickda pro méd, tzv. bodova koroze,
kterd je lokalizovana pfi vzniku dilkd.”? U mosaznych paspart je to dano pfimym
kontaktem povrchu pasparty s korozivnimi produkty skla.

70 +Weaping glass"
71 SCHWEITZER, P. E., Philip A. Corrosion Engineering Handbook. S. 288

72 N,OVAK, Pavel. KOROZE A DEGRADACE Materiald: (ucebni texty pro restauratory a
konzervatory). s. 34

73 TAMTEZ
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2.1.1.4 Usen

,Useri je zpracovand, vy&inénd kGZe s vhodnymi uZitkovymi viastnostmi. Podle
zplsobu zpracovani rozlisujeme rdzné druhy usni, mnohdy s velmi rozdilnymi
vlastnostmi a vzhledem."’*

Degradadni faktory usné vychdzeji z vnitfnich a vné&jdich vlivQ.”s Vniténi faktory
jsou dany z vyroby usné. Nedokonalosti usné mohou byt zapfiinény zivotem
zvirete (jizvy, boldky, uhry), pfi jeho porazce a nasledném zpracovani usné.”®
Vnéjsi faktory prichazeji z vzdusné atmosféry.

Usen je hygroskopicky material, jedna se tedy o material, ktery intenzivné
reaguje na zmeénu vlhkosti. V pripadé, ze se vzdusna vlhkost pohybuje okolo 60%,
je kyseld hydrolyza pomald, ale mlze jiz dochdzet k rozvoji mikroorganismd,
a to zejména plisni.

Usni, ktera by byla dlouhodobé ulozena pri 70% a vyssi vzdusné vihkosti,
hrozi hlubokd hydrolyza kolagenu usné&, v extrémnich pfipadech se miZe stat,
ze by usen mohla dosahnout az charakteru Zelatiny. Kyseld hydrolyza kolagenu
vzristd pfi vyssi vzdudné vihkosti nad 70% a pfi mensim pH (3). Useri jako sorbéni
material absorbuje oxid sifity, ktery se v interakci se vzdusnym kyslikem méni
na oxid sirovy. Tento oxid sirovy se vlhkosti méni na kyselinu sirovou, ktera
podporuje kyselou hydrolyzu usné.””

Naopak pfi velmi nizké relativni vihkosti (méné jak 40%) mdZe dochazet
ke kfrehnuti a tvrdnuti usné. To ma za nasledek nizkou odolnost usné pri mechanickém
namahani. Rychlé vykyvy relativni vihkosti zplsobuji rychlé napinani a sesychani
usné. Tim dochdzi u usné k rozmérovym zménam, diky kterym mohou vznikat
praskliny, a to jak na povrchu, tak i ve hmoté usné.”®

Oxidace usné probiha pfi nizsi vzdusné vihkosti v kombinaci s vyssi teplotou
za pritomnosti oxidacnich cinidel. Oxidaci urychluji kondenzované typy tfislovin,
UV zareni aj. Kone¢nym rozkladovym produktem oxidace kolagenu je amoniak
s rozpustnymi rozkladnymi produkty kolagenu.”®

Usen je porézni a absorbujici material, ktery absorbuje vzdusnou vihkost a vzdusné
polutanty. Stépeni kolagenovych vldken je zplsobeno kyselinotvornymi oxidy,
které v kombinaci s vihkosti vytvareji kyseliny.

Hydrolyza oxidem sifi¢itym zplsobuje &erveny rozpad. Ten nejprve vytvari
povrchové praskliny, které se prohlubuji, a az v posledni fazi nasleduje kompletni
rozpad usné pti rozpadu na ¢ervenohnédy a tmavocerveny pragek. Ozon také mdze
pUsobit jako silné oxidaéni ¢inidlo. 8°

74 DUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivélii a knih. s. 51
75 DUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. s. 66

76 OHLIDALOVA, Martina a Irena KUCEROVA. KOROZE A DEGRADACE Materidl§:
(ucebni texty pro restauratory a konzervatory) [online]. s. 32

77 DUROVIC, Michal. Restaurovéni a konzervovani archivélii a knih. s. 67

78 OHLIDALOVA, Martina. Podminky pro depozitni ulozeni predmétl z usni. Zpravodaj
STOP: casopis Spo/@cnosti pro techno/ogievochran,y pamatek. s. 16 — 23. )
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Ultrafialové zareni zplsobuje spoleéné s kyslikem fotooxidaci kolagenu, kterd
. . 7 . ap 7 7 O v o .

je kumulativni a ireversibilni. V extremu muze zpusobovat denaturaci kolagenu.
Fotooxidace vlivem UV zafeni plsobi v tukovacich ptipravcich v kolagenovych
materidlech, které byly do usn& zaneseny b&hem vyroby, coZ? zplsobuje zménu
barevnosti spolec¢né se ztratou mechanickych vlastnosti.s!

2.1.2 Konstrukce adjustace

2.1.2.1 Poskozeni direvéné konstrukce pouzdra

Drevéna pouzdra se mohou nachdazet v dobré i Spatné kvalité. Viko i dno mohou byt
deformovany vlivem vysoké vzdugné vihkosti. Pouzdro mdzZe byt celkové rozklizeno
nejen v rozich, ale mohou se od sebe oddélovat i jednotlivé Casti — centrdlni desky
a bo&nice vlivem vyschnuti a zkfehnuti lepidla. Nékdy se muze vyskytovat pouzdro
zcela bez vika nebo bez bocnic/e. Vlivem mechanického stresu nebo upadnuti
pouzdra se mohou odstipnout fragmenty dreva.8?

V praktické casti své diplomové prace jsem se setkala s problémem prasklé
centralni desky. Prasklina byla vytvorena vlivem seschnuti dfeva a vyskytem suku
ve stfedni &asti desky. Suk seschnul a ztratil plivodni objem, nebyl pln& ukotven
na svém misté a byl fixovan pouze diky potahovému a vylepovému papiru
na kterém se vyskytovalo adhezivum.

obr. 52 odstipnuti fragmentu drevéné konstrukce

81  TAMTEZ
82 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 8
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obr. 55 rozklizena drevéna konstrukce
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obr. 56 fragment vicka

2.1.2.2 Termoplast?

Termoplastovd pouzdra Union cases mohou byt deformovéana. MZe dochazet
k lokalnim ztratam a praskani materidlu v mistech mechanické namahy. Byvaji
lokalizovany v mistech, kde dochazi k vyjimani a vkladani vnitrni adjustace,
v mist& upevnéni zavirdni pouzdra a mosaznych pantt. Pfi nevhodném zachazeni
se mUZe material odstipnout v rozich pouzdra nebo v exponovanych ¢astech reliéfu.
Nevhodné ulozeni pouzdra, velké teplotni vykyvy, vykyvy relativni vlhkosti
a nadmérné vystaveni pouzdra svétlu, mize byt pFi¢inou nevratného blednuti
a moznosti zdrsnéni povrchu pouzdra.

Pfedchozi nevhodné restauratorské zasahy mohou zanechat stopy po cisténi
pouzdra vodou, detergenty, rozpoustédly, vazelinou, ndabytkovou leSténkou
a lesténkou na boty.

Silné znecisténi a usazeniny necistot se nachazeji v hloubkach reliéfu.

obr. 57 fermoplastové pouzdro - necistoty v hloubkach,
odlomeny roh

83 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 8
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2.1.2.3 Povrch pouzdra

2.1.2.3.1 Usnovy potah

Usnovy potah pouzdra je ¢asto znecistén prachem, mastnotou a jinym znecisténim,
obzvlasté v hloubkach reliéfu. Casto se setkdvdme s odfeninami usné a jejimi
povrchovymi Upravami v exponovanych c¢astech refiéfniho zdobeni. Krom odrenin
reliéfu se mdZeme setkat s prasklinami v reliéfnim zdobeni. Dale ¢asto dochazi
k odfeninam zlaceni usné.

Obzvlasté v rozich pouzdra, kde je pouzdro vystaveno mechanickému namahani,
muze dochéazet k Uplnému prodieni usné nebo ke ztraceni fragment( usné.
Vyschnuti lepidla zpUsobuje ztratu jeji adheze, a dale zplsobuje odchlipovani usné
od konstrukce pouzdra.

Usefl mlZze byt poskozena predchozimi restaurdtorskymi zdsahy nebo zasahy
majitell pouzdra, pokud byl usfiovy potah oetfovan vosky a oleji.

obr. 58 odfeniny usné

2.1.2.3.2 Papirovy potah
U papirového potahu dochazi k podobnym mechanickym poskozenim jako u
usnového potahu. (viz. 2.1.2.3.1 Usnovy potah)

-

obr. 59 zvrasnéni a ztraty fragmentl papirového oblepu

e,
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2.1.2.3.3 Sametovy potah

U sametového potahu dochazi k podobnym mechanickym poskozenim jako
u usnového potahu. (viz 2.1.2.3.1 Usnovy potah).

Jen u sametového potahu pouzdra se miZzeme setkat i se ztratou vlasu sametové
textilie.

obr. 60 ztrata vlasu sametového potahu

2.1.2.4 Zavésny systém

Zavésny systém pouzdra je nejvice namahana Cast pouzdra. Jeho poskozenim
se mlze stat, e dojde k Uplnému oddéleni vika od pouzdra a k mozné ztraté
jednoho z nich. V pripadé ztraty vika je vnitfni adjustace plné vystavena okolnim
vlivim a moZnému poskozeni.

2.1.2.4.1 Kovové panty

U mosaznych pantl se &asto setkdvame s podkozenim fixace. Tyto panty byvaiji
fixovany mosaznymi hrebicky, které se vlivem mechanické namahy uvolnuji
z konstrukce pouzdra. Uvolnénim fixace pouzdro na sebe nenaléhd a muze byt
v zavieném stavu pokfrivené.

Dalsim cCastym poskozenim je bodova koroze, kterd ale na deformaci pouzdra
nemiva vliv.
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obr. 61 odfeniny mosazncg klavirnich pantt

obr. 62 nenaléhani vika a dna vlivem uvolnéného pantu

2.1.2.4.2 Usnovy, papirovy a textilni prouzek

Jde o nejvétsi slabinu pouzder, tyto prouzky jsou Casto poskozené nebo prasklé.
Praskly nebo zcela chybé&jici prouzek byvd dlvodem chybé&jici &asti pouzdra,
nejcastéji vicka.

MGZeme ale nalézt prouzky, které byly v minulosti vyztuzeny nebo zcela nahrazeny,
a to Casto nekvalitnim nebo nevyhovujicim materidlem.8

84 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 1.
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obr. 63 poskozeni usfiového prouzku

2.1.3 Passe-partout

Uvolnéna lepici paska, ktera fixuje adjustaci typu passe-partout, a rozbité kryci sklo
jsou nejcastéjSim poskozenim. Origindlni oblep se vétsSinou skladal z jednoho kusu
pasky. Tato paska byla zdobena nebo nabarvena metalickymi odlesky. U této pasky
mUzZeme nalézt vice & méné profesiondlni opravy s rliznou kvalitou materidlu.
Charakteristickym rysem u pasky jsou zaoblené rohy se zaoblenymi zahyby.8

obr. é -chYbéjfci fragmy zdobé lepici pasky, chybé&jici
fragmenty podmalby

85 Daguerreotype Installations and the Conservation. ARCHALTFOTOKONZERV
[online].
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2.1.3.1 Kryci podmalované sklo

Podmalované sklo muiZe byt prasklé nebo zcela rozbité s chybé&jicimi fragmenty.
To poté zpUsobuje poskozeni fotografické desky, a to jak mechanické, tak chemické.
Podmalba kryciho skla mizZe byt po&krabana nebo se odlupovat. Toto sklo také
muze podléhat korozi (viz. 2. 1. 1. 2. Sklo).

|

]
5|
=
3
i

1

i

:
o

obr. 65 prakle podmalované sklo passe-partout
s predchozim zédsahem samolepici paskou

obr. 66 prasklé podmalované sklo
s chybéjicim fragmentem
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2.1.3.1 Papirova pasparta

Papirova pasparta v kazeté passe-partout byva znecisténa skvrnami od lepidla nebo
rezidui vyschlého lepidla. Na zadni strané se mohou objevovat naakumulované
lepici papirové nebo jiné pasky po opakovaném otevirani adjustace. Tyto pasky
vykazuji vice & méné profesionalni aplikace a rtznou kvalitu materiélu.8¢

U ferrotypii lepidla, jeZ se vyskytuji nd pdscich, mohou zplsobovat naruseni
a korozi zelezné podlozky.

Na paspartach byva patrny foxing, objevujici se formou drobnych skvrnek.

2.1.4 Textilni ochranné prvky

Samet a hedvabi patfi mezi nejcastéji pouzivané textilni materidly pro vytvoreni
textilniho polstarku uvnitf vika anglo-americké adjustace. Samet byl pouzivan jako
potah prouzk( lepenky pro vytvoreni krékd, kréky a poldtafky byly povétSinou
stejné barevnosti.

2.1.4.1 Textilni polstarek

Textilni polstarek byl pouzivan jako prevence mechanického namahani vnitfni
adjustace - specialné skla. Byl tvoren chomacem baviny, ktery byl potazen
hedvabim nebo sametem.

Na polsStarku, specialné ve vlasech sametu, maji tendenci se zachycovat necistoty
a prachové &astice. Mohou se zde vyskytovat i skvrny. Sametovy pol$tafek mdze
byt mechanickym poskozenim zbaven vlasu. U hedvabného polstarku Ize pozorovat
rozpad textilni osnovy.

Natrzeni pol$tafku mUze byt zplsobeno mechanicky — §patnym zachazenim, nebo
pfi napadeni hmyzem.

obr. 67 znelisténi sametového
polstarku

86 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 6.
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obr. 68 rozpad textilni osnovy
hedvabného polstarku

obr. 69 ztrata vlasu sametového polstarku
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2.1.4.2 Textilni krcky

Kréky byly tvofeny prouzky lepenky, potazené sametem. Kréek se mize skladat
ze CtyF, tfi nebo dvou kust lepenky, mezi kterymi se nachdzi mensi mezera
k vytvoreni kloubl. Takto vytvofeny kréek je vloZen do pouzdra a pfilepen
k bocnicim dna pouzdra.

Sametové kréky mohou byt opotfebovany mechanickym namahanim a znedistény
prachovymi ¢asticemi. Mechanickym vlivem mohou mit odfeny vlas a pfi Spatném
zavirani pouzdra mohou byt stlaceny.?”

Dald$im ¢&astym poskozenim byvad nedostateénd adheze krékl k  bocnici
pouzdra — specialné u drevénych pouzder, vlivem seschnuti a zkfehnuti lepidla.
Kréky se nachazeji v pfimém kontaktu s vné&jsi paspartou, a mize tak dochazet
k preneseni korozivnich produktd do vlasu sametové textilie a jejich dal$imu
plsobeni na tento material. MdZe dochazet k naru$eni integrity vldkna, kfehnuti
a mensi mechanické odolnosti vidkna.

PFi vyjmuti vnitfni adjustace z pouzdra mizeme pozorovat vyblednuti ¢asti, které
mohou byt exponovany svétlem.

obr. 70 znecdisténi sametového kréku médénkou

87 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 9.
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2.1.5 VnitFni adjustace

2.1.5.1 Poskozeni kryciho skla

Kryci sklo, uzivané jako kryci u evropského i anglo-amerického typu adjustace,
je sklo tabulové.

Nejcastéji bylo uzivdno sodnodraselné, které je snadno identikovatelné pod
UV zaricem. Sklo, obsahujici sodu®, se pod UV lampou zbarvuje do zluto-oranzové
barvy.®

Tato skla byla velmi nachylna k rozbiti. Skla mohou byt praskla, nebo Uplné rozbita
s chybéjicimi fragmenty. Takto rozbitd kryci skla mohou byt pri¢inou poskozeni
fotografické desky, kterd mohla byt chemicky poskozena v misté praskliny nebo
rozbiti (viz 2.2.1 Daguerrotypie, 2.2.2 Ambrotypie, 2.2.3 Ferrotypie) vlivem
pristupu atmosferického vzduchu do vnitfni adjustace. Naakumulované alkalie
fotocitlivé vrstvy, obzvlasté u daguerrotypii. Tento typ koroze skla je zapricinén
konstrukci vnitfni adjustace, tzv. statickym zvétravanim. ,V tomto procesu vnitrni
povrch kryciho skla je exponovan malym objemem uzavieného vzduchu; tento
vzduch podléha vysoké nebo prechodné vysoké relativni vihkosti.“*°

A

obr. 71 rozbité kryci sklo s chybél'cim fragmentem

88 Soda se uziva jako tavidlo pro snizeni teploty, pfi které se tavi kfemicitan sodny.
Encyclopaadia Britannica: School and Library Subscribers. Encyclopaedia Britannica: School
and Library Subscribers [online].

89 BARGER, M. Susan, Deane K. SMITH a William B. WHITE. Characterization of
corrosion product on old rotective glass, especially daguerreotype cover glasses.

90 “In this process, the inner surface of the cover glass is exposed to a small enclosed
air volume; this air is subject to transient periods of hight or cycling relative humidity."”
Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 7
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obr. 72 koroze kryciho skla

2.1.5.2 Poskozeni mosaznych paspart

Mezi nejcastéjsi poskozeni mosaznych paspart patfi drobné skvrnky hnédé, cerné
nebo zelené barvy. Tato poskozeni se mohou vyskytovat i na paspartach, které
byly oSetfeny ochrannym lakem. M&d&nka mdZe vykvést i pod lakovym nat&rem.
Lakovy natér nemusel byt dokonale nanesen a béhem zpracovani mohly vznikat
pory, které tvorily primy pristup k jinak oSetfené desce. Vyjimecné se setkavame
s korozi, jez by ménila barevnost ve vétSich plochach. Korozi mosazné pasparty
mohou zplsobovat alkalie, vyplavujici se z kryciho skli¢ka, nebo vysoka vzdugna
vlhkost spole¢né s uzavienym systémem vnitini adjustace.®!

Vnéjsi mosazna pasparta je vytvorena z flexibilni mosazné fdlie, ktera pfi skladani
a vyjimani vnifni adjustace trpi mechanickym stresem. Z tohoto dtvodu muze
dojit k prasknuti pasparty v jednom ¢i dvou rozich.??

91 Casedl ,erhotographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 8
92 TAMTEZ
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2.1.5.3 Oblep vnitFni adjustace

Oblep vnitrni adjustace se sklada bud’' ze samolepici papirové pasky, textilni pasky,
nebo papirové pasky s lepidlem. Rané vnitrni adjustace daguerrotypie mély misto
lepicich paskd dopisni nebo novinovy papir. Témito paskami je vnitfni adjustace
oblepena kvdli jejimu ut&snéni a ochrafiuje pred neblahymi atmosferickymi vlivy.

Tyto pasky mohou vysudenim lepidla ztratit adhezi, a tim mdZe dochazet
k odlupovani fragmentt nebo celé pasky. Pdska mdZe byt narudena predchozimi
restauratorskymi zadsahy nebo zadsahy maijitelG pfi bliz&im prizkumu vnitfni
adjustace nebo fotografické desky.

obr. 74 oblep vnitfni adjustace z novinového papiru

2.2 Fotografické techniky

2.2.1 Daguerrotypie

Daguerrotypicky obraz je tvoren slabou vrstvou amalgamu stribra. Tato vrstva
se nachazi na povrchu stribrné desky bez jakékoliv emulzni vrstvy. Obrazova vrstva
je proto velmi nachylnd na mechanické poskozeni - lze ji setfit lehkym dotykem.

Deska by proto méla byt ulozena do docasné adjustace béhem restaurovani. Jako
priklad mize slouZit adjustace dvou &istych skel, mezi kterymi je umisténa kartonova
nebo lepenkova pasparta. Pasparta mize byt vytvoFena presné na format desky,
nebo muZe byt o trochu men&i, neZ je format desky. V tomto pfipadé je deska
s kartonem nebo lepenkou v primém kontaktu. Na okrajich nebo rozich desky
se ale obrazova vrstva nenachazi. Tento systém docasné adjustace je nasledné
upevnén dopisnimi klipsami.

2.2.1.1 Mechanické poskozeni

Mechanické pogkozeni daguerrotypické desky, zvla$té obrazové vrstvy, mdze byt
zplUsobeno vlivem pohybu kryciho skla & mosaznych paspart v adjustaci, nebo
rozbitim adjustace a mozného vniku prachovych &astic na povrch desky. Tak mGze
dojit k poskrabani nebo setreni vrstvy. Mechanickd poskozeni mohou byt hluboka

73



tak, Zze mohou zasahovat pres stfibrnou vrstvu az na médény podklad.
U desek vytvofenych Shefieldskym?® zplsobem se vyskytuje exfoliace® nejvyssi
stfibrné vrstvy, ktera se nachdzi na médéné desce.

Vodic® '3 25 Y % v R
ot Ay mmqlm

obr. 75 mechanlcky poskozena daguerrotyple

2.2.1.2 Chemické poskozeni

Daguerrotypicka deska je vlivem vyluhovanych alkalii ze zkorodovaného kryciho
skla korodovana. Alkalicky gel a kremicité krystaly mohou padat na desku
a iniciovat tak korozi m&déné desky. Spadany material na desce zpUsobuje korozi
desky. Na desce se tak vytvori zelend médénka.

Povrch daguerrotypické desky je citlivy na atmosferické vlivy, které mohou oxidovat
stfibro. Oxidy, sulfidy a chloridy stfibra se koncentruji na celém povrchu desky,
u okraji mosazné pasparty nebo v misté prasklého ¢&i rozbitého kryciho skli¢ka.
Slaba vrstva té&chto oxidl vytvaii iridizujici vrstvu, silndjéi vytvari Sedou az ¢ernou
vrstvu. Lokalni korozni napadeni byva na malych plochach desky v silnéjsi vrstve,
vétSinou jde o chlorid stfibrny. Porusuje stfibrnou vrstvu az na médénou desku,
ktera tak podléha koroznimu napadeni.®®

93 Schefieldsky zplsob spodiva v navalcovani stfibrné vrstvy na mé&dénou desku.
94 Exfoliace - termin, jenZ oznacuje odlupovani horni vrstvy.
95 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 22
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Chemické poskozeni desky je nasledek predchozich typl &idténi. Daguerrotypické
desky byly v minulosti Cistény v kyanidovych laznich nebo v laznich thiomocoviny.
Tyto desky dnes vykazuji poskozeni, tzv. ,daguerrotypické spalnicky", kdy jsou
obrazové castice redukovany a mezery mezi nimi se zvétsSuji, ¢imz se snizuje
kontrast obrazu. Na povrchu zUstavaji kyanidovd a thiomocovinova rezidua.
Kyanové a thiomolové l4zné& vytvofily na povrchu desky vrstvu komplexd
s kovovym stribrem. Takto napadeny povrch ma za nasledek poskozeny
obraz - tmavy, nezretelny a zakaleny snimek.°®

obr. 76 chemické poskozeni obr. 77 chemické poskozeni
daguerrotypie daguerrotypie

2.2.1.3 Biologické napadeni

Biologicka napadeni se na daguerrotypické desce priliS nevyskytuji. Na povrchu
desky se ale muUZe vyskytovat plisefi. Pliseft véak se nenachdzi pfimo na citlivé
vrstvé, ale na hygroskopickych prachovych ¢asticich.

2.2.1.4 Samotna daguerrotypicka deska

Samotnd daguerrotypickd deska je plné vystavena atmosferickym vlivim, jako
je ,sirovodik, chlor, chlorovodik, oxid sificity, oxidy dusiku, peroxid vodiku,
0z6n, vihkost, bakterie a plisné"®’, a mechanickym vliviim. Proto miZe dochdzet
k zatazeni obrazu daguerrotypie nebo ztraté obrazu chemickym nebo mechanickym
vlivem. Avsak toto neni predmétem mé diplomové prace.

-2
96 SVADLENA, Jan. Daguerrotypie: prvni prakticky pouzivana fotograficka technika.

97 HISTORICKE FOTOGRAFICKE TECHNIKY. SCHEUFLER, Pavel.
HISTORICKEFOTOGRAFICKE TECHNIKY [online]. s. 8
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2.2.2 Ambrotypie

Podkladové sklo uréené pro ambrotypii bylo stejné jako kryci sklo. OvSem byly
na né&j kladeny vyssi naroky. Podkladové sklo muselo byt bez technologickych
vad jako jsou bublinky a relativné bezbarvé. Bohuzel toto sklo ale neni stalého
charakteru a neni rezistentni vi¢i korozi.

2.2.2.1 Mechanické poskozeni

Mechanické poskozeni ambrotypie se vétSinou tyka podkladové sklenéné desky.
Sklo mdzZe byt prasklé nebo zcela rozbité na nékolik ¢asti.®

Samotna obrazova vrstva ,Vzhledem k technologii vyroby nejsou vsak stribrna
zrna rozptylend v celé vrstvé, jako je tomu napf. u Zelatinovych negativd,
ale jsou soustredéna predevsim na povrchu koldédiové vrstvy.*1%, je vzhledem
k této skutecCnosti citlivd na mechanické poskozeni. Prakticky kazda ambrotypie
je vice ¢i méné poskrabana. Tato poskozeni mohou vzniknout pfi vniknuti
prachovych ¢&astic pod kryci sklo nebo pfi porudeni plivodni adjustace. Obzvlasté
nachylné na mechanické poskozeni jsou ambrotypické desky, které nebyly pokryty
transparentni lakovou vrstvou.!°!

Mechanické pogkozeni kolédiové vrstvy zplsobuje i podkladova vrstva tmavého
laku, a to v pripadé, ze se kolddiova vrstva nachazi pfimo na této vrstvé. Tmava
lakova vrstva se béhem dasu smrstuje a stdrne. Proto se mohou na povrchu
objevovat praskliny spolec¢né s krakelami. Tyto prakliny a krakely mohou byt
mikroskopického charakteru nebo mohou narusovat obraz.%?

obr. 78 mechanické poskozeni kolddivé vrstvy, znecisténi
prachem

98 Cased photographs Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 7

99 BERDYCHOVA, Markéta. Ambrotypie jako jedna z nejstarsich fotografickych technik,
jeji degradace a restaurovani. s. 33.

100 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 34
101 Cased photographs Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 35

102 SIBLOVA Markéta. AMBROTYPIE - MECHANICKE POSKOZENI A PRIROZENA
DEGRADACE. Férum pro konzervatory — restauratory. s. 38 - 41.
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ambrotypie

2.2.2.2 Chemické poskozeni

Chemicka poskozeni ambrotypie mohou vznikat pfi korozi sklenéné podkladové
desky, nespravném zpracovatelském procesu nebo pri neblahém vlivu okolnich
atmosferickych polutantd.

Sklen&na deska mdze korodovat vlivem mikroklimatu, vytvofeném v uzavfeném
systému adjustace (viz 2.1.1.2 Sklo), a tim ovliviovat citlivou vrstvu ambrotypie.
.Kolddium a lak, aplikované na skle, typicky ochranuji obrazovou vrstvu pred
zvétravanim nebo plakanim skla - jako napfr. u daguerrotypického kryciho skla.
Nicméné vyluhované alkélie ze skla a difundace do kolddiové a lakové vrstvy
podporuji chemické zmény v povlaku. Oslabené povlaky jsou nachylné k popraskani,
krakelam, odlupovani, postupnému zvedani vrstvy a zmydelnéni..." %3

Pfi zpracovatelském postupu mohlo dojit k nedokonalému vyprani chemikalii
z povrchu ambrotypie (napf. thiosiran sodny jako ustalova¢, ktery muze dale
reagovat se stribrem za vzniku sulfidu stfibrného, jenz dale vytvari skvrny) a dale
pfi pomalejSim zpracovatelském postupu, kdy bylo kolddium naredéno vétSim
mnozstvim alkoholu, mohlo dojit ke vzniku velmi slabé vrstvy na sklenéném
povrchu. Takto vytvorena vrstva je vice nachylnda k mechanickému poskozeni,
je krehka, snadno se lame, krakeluje, ¢imz se mohou odloupnout jednotlivé
fragmenty vrstvy. Spatnym zpracovatelskym postupem mdze byt také $patna
adheze kolédiové vrstvy na sklo. Sklo mohlo byt nedokonale vycisténo nebo
zamasténo. Tim mohlo koldédium Spatné prilnout ke sklenéné podlozce.'%

103  ,The collodium and varnish coatings applied to the glass typically prevent the image
bearing side of the plate from exhibiting the ,weathered" or ,weeping" glass appearance
observed on daguerreotype cover glasses. Nevertheless, alkali leaching from the glass and
duffusing into the collodion and varnnish layers promote chemical changes in the coatings.
The weakened coatings are prone to crazing, cracking, flaking and gradually increasing
varnish saponification ..."

McCormick-Goodhart, Mark H. ,Glass Corrosion and its Relation to Image
Deterioration in Collodion Wet-Plate Negatives".

104  SIBLOVA, Markéta. AMBROTYPIE - MECHANICKE POSKOZENI A PRIROZENA
DEGRADACE. Forum pro konzervatory - restauratory. s. 38 — 41.
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Obrazova vrstva mlZe také podléhat oxidaci, kterd zplUsobuje na povrchu
modro-purpurové skvrny. To je dano kovovym stfibrem, které je soustfedéno
v nejsvétlejéich oblastech obrazu (pozadi, obli¢ej, ruce). Nékdy se mizZe nachdzet
v celé ploSe obrazu jako stribrné zrcatko!®s. Toto poskozeni se vyskytuje hlavné
u ambrotypii, které maji rozbité nebo zadné kryci sklo, nebo jsou bez ochranné
transparentni lakové vrstvy.

Ambrotypie bez lakové vrstvy snadno podléhaji blednuti obrazu, oxidaci kovového
stfibra a chybnému zpracovatelskému postupu.

Starnuti kolddiové vrstvy se projevuje uvolfiovanim oxidu dusiku, ktery v interakci
se vzdudnou vlhkosti vytvaFi kyselinu dusi¢nou, jeZ zpuUsobuje rozpad kolédiové
vrstvy, a je doprovazeno prasklinami, krakelami, drolenim a ztratou fragmenty
kolodivé vrstvy.106

Transparentni lakovy nat&r na povrchu obrazové vrstvy mize ¢asem zeZloutnout.
Ovsem to zavisi na materialu, ktery byl pro lakovou vrstvu pouzit.°”

Chemicka poskozeni ambrotypického obrazu mohou vznikat vlivem vzdusnych
polutantt z prostfedi nebo z nevhodnych obalovych materidlQ. ,Snad nejéastéji
dochézi ke kontaminaci objektu z uskladriovacich materiald, jako jsou rdzné kyselé
krabice a obaly, drevéné Ci kovové boxy, plsté, molitany, gumy a jiné syntetické
materidly. Zdrojem nebezpe&nych chemickych latek mize byt i nevhodné osetfeny
nabytek. Jedna se o regaly z neupraveného smolného Ci béleného dreva, pfipadné
drevotrisky. RGzné natérové laky obsahujici zmék&ovadla, nestabilni rozpoustédia,
urychlovace schnuti Ci stabilizatory mohou produkovat peroxidy a jiné latky, které
pfimo napadaji obraz."*® Nebo mohou vzniknout z plvodni adjustace ,RovnéZ
materialové sloZeni adjustace mize zplsobovat poskozeni fotografie. Nebezpecné
mohou byt degradacni produkty téchto materidld. Casto je v této souvislosti
zminovano uvolnovani sloucenin siry z usné a textilu vyrobeného z zivocisnych
viaken. DalSim zdrojem téchto slouc¢enin mohou byt lepici pasky a pasparty,
u kterych bylo uzito lepidlo na bazi proteinu."°°

2.2.2.3 Biologické napadeni

Biologicka napadeni se na kolddiové vrstvé priliS nevyskytuji. Na povrchu vrstvy
se ale mize vyskytovat plisefi. Plisefi véak se nenachazi pfimo na citlivé vrstvé&,
ale na hygroskopickych prachovych c&asticich.

105  Stfibrna zrcatka - ,Jednd se o posledni stadium oxidace kovového stfibra, kdy
dochazi k formovani kovove lesklych ploch, tzv. zrcadel na povrchu emulze..." VAVROVA,
P.: Identifikace, poskozeni a pece o fotograficky materigl. Historicka fotografie. Sbornik pro
prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkach Ceske republiky. s. 72. )
106  SIBLOVA, Markéta. AMBROTYPIE - MECHANICKE POSKOZENI A PRIROZENA
DEGRADACE., Forum pro konzervatory - restauratory. 38 — 41.

107 TAMTEZ

108 BERDYCHOVA, Markéta. Ambrotypie jako jedna z nejstarsich fotografickych technik,
jeji degradace a restaurovani. s. 34. ] )

109 NEDBALOVA, Tereza, SVARCOVA, Zuzana, CERMANOVA, Tereza. Konzervace a
restaurovani adjustaci historickych fotografii ze sbirek NTM Praha. In Férum pro konzervatory
- restauratory. Brno: Technicke muzeum v Brne, 2011, C. 1.
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obr. 80 ambrotypie, skvrna na citlivé vrstvé ziejmé
vlivem nedokonalého zpracovatelského postupu

2.2.3 Ferrotypie

Ferrotypie ma stejnou svétlocitlivou vrstvu jako u ambrotypie. Ferrotypie je rozdilna
primarné v podkladovém materidlu, kterym je Zelezny pliek. Rozdilnost mizeme
nalézt i ve vétsi odolnosti této desky. Proto byly pozdéjsi ferrotypie adjustovany
pouze v papirovych obalkach nebo paspartach.

2.2.3.1 Mechanické poskozeni

Mechanickd poskozeni citlivé wvrstvy jsou stejnd jako u ambrotypii
(viz 2.2.2.1 Mechanicka poskozeni).

U ferrotypie se Casto setkdvame s deformaci Zzelezné podlozky, a tim i s deformaci
obrazu. Vlivem deformace dochazi k exfoliaci podkladové vrstvy tmavého laku, tim
i k poskozeni snimku.

2.2.3.2 Chemické poskozeni

Chemické poskozeni obrazové vrstvy vlivem vzdudnych polutantt, nekvalitnich
obalovych materidlt, chybného zpracovatelského postupu a vlivem adjusta&nich
materiall je stejné jako u ambrotypie (2. 2. 2. 2 Chemické podkozeni).

Zde je rozdil v podlozce ferrotypie, Zeleznd podlozka mize podléhat korozi.
Koroze Zeleza neni stabilni a vznika jiz pti 58% relativni vihkosti. MiZe dochazet
k Ubytk(m Zelezné podloZky vlivem koroze nebo se mize vyskytovat v nitkovité
variant&, kde se v obrazu vyskytuji nepravidelné linie koroznich produktl, které
prekryvaji obrazovou vrstvu. Rez se mize vyskytovat na okrajich desky, které jsou
nejvice exponovany s okolnim prostfedim nebo jsou v pfimém kontaktu s lepidlem.
Rez vznikd plsobenim chloridu Zelezitého a mizZe se vyskytovat i pod lakovou
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vrstvou. Timto vlivem se miZe nadzveddvat citlivd vrstva, miZe dochdzet
k odlupovani a ztratam koldédiové vrstvy.!1°

Korozi Zelezné podlozky miZeme odhalit jiz v jejim pocatku rentgenem, kde
se napadené casti jevi jako méné hutné oproti zdravym castem. 11!

2.2.3.3 Biologické napadeni
(viz 2. 2. 3 Biologické napadeni)

obr. 81 mechanické poskozeni
kolédiové vrstvy

obr. 82 deformace a rez zelezné podlozky

110 Casedl ghotographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 44
111 TAMTEZ
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3 Moznosti konzervace/restaurovani

Nez se zacnu zabyvat samotnym konzervovanim a restaurovanim fotografickych
adjustaci a fotografickych technik, rdda bych zde zminila par termind a bodd{
z etického kodexu restauratord.

Pojem konzervace je ,souhrn ukond, jejichZz cilem je zpomalit upadek hmotné
podstaty dila a zachovat jej co mozna nejblize dochovanému stavu™?®? a termin
restaurovani je vykladan jako ,provadéni prizkumu dila, jeho konzervaci,
interpretaci estetické hodnoty dila a dokumentaci provedeného restaurovani."'3
V dobé, kdy se predmét dostane k restauratorovi, by mély byt jiz provedeny
administrativni zalezitosti, které vyzaduje urcita instituce ¢i soukromnik. Na obou
stranach by mély byt podepsany smlouvy, které jasné urcuji pravomoci obou stran.
Restaurator tedy po pfijeti pfedmétu sepie podrobny prizkum, ktery obsahuje
stav, poskozeni, materialové sloZzeni daného pfedmétu, u fotografickych materialG
identifikuje fotografickou techniku. Na zaklad& prizkumu pfedmétu by méla byt
provedena detailni fotodokumentace a restauratorsky zamér, ktery podrobné popise
jednotlivé kroky i s jejich moznymi riziky. Potom by méla nasledovat konzultace s
kuratorem sbirky nebo majitelem. Na ni by mél byt restauratorsky zamér schvalen,
pripadné seskrtan nebo doplnén. Je ale mozné, Ze konzultace probéhnou jiz pred
predanim predmétu, na kterych si obé strany ujasni, co o¢ekavaji.

Béhem restaurovani by mél restaurator dodrzovat eticky kodex (priloha 2).
Restaurator by v kazdém pFipadé& mél striktné ctit plivodnost materiall a prizplsobit
tomu své zdsahy. Pokud je to mozné, mél by volit konzervativni postup pred
razantnim zasahem. Jestlize je nezbytné Cast adjustace vyjmout a neni mozné ji
navratit zpét, méla by byt prilozena k predmétu.

Po dokonceni restauratorskych praci by méla byt provedena srovnavaci
fotodokumentace. Fotodokumentace by méla ale byt provadéna i béhem
restaurovani, specidlné u adjustovanych fotografii, kde by mély byt zaznamenany
jednotlivé komponenty adjustace a vyznamné kroky pfi restaurovani.

Spole¢né s fotodokumentaci pred zasahy, béhem a po zasazich by méla byt
odevzddana i restauratorskd zprava, obsahujici detailni popisy jednotlivych zésah(
a slozeni, pokud je zndmo, tak i seznam jednotlivych materidll pouzitych pfi
restaurovani.

PFi zjisténi novych skutecnosti, které se u adjustovanych fotografii ¢asto objevuiji,
je zdhodno, aby restaurator sepsal a nechal schvalit dodatky k plvodnimu zaméru.
Dodatky by mély obsahovat nova fakta a popis navrhovanych restauratorskych
krokd.

Konzervatorské a restauratorské zasahy, popsané v této kapitole, neni mozné nijak
globalizovat, kazdy predmét ma svou vlastni historii a své konkrétni pozadavky.
V pfipadé, zZe si nejsme Uplné jisti zd&sahem do materialu, je vhodné kontaktovat
restauratora, ktery se specializuje na dany material.

112  Eticky kodex a zasady pro praxi restaurovani vytvarnych uméleckych dél. http://
www.restauro.cz [online].

113 TAMTEZ
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3.1 Vyjmuti vnitFni adjustace z pouzdra

Vyjmuti vnitfni adjustace u anglo-amerického typu je mozné opatrné provést
gumovou prisavkou, kterd se prisaje na kryci sklicko a jemné vyjme. V pripadé,
Ze takto nelze vnitfni adjustaci vyjmout, je mozné pouzit mikrospachtli, kterou
se uvolni prostor mezi vnéjsi paspartou a pouzdrem.

3.1.1 Rozlozeni vnitFni adjustace

Po Uspésném vyjmuti vnitfni adjustace je mozné pfristoupit k jejimu rozlozeni.
Prvnim krokem je opatrné sejmuti vnéjsi pasparty pomoci drevéné Spachtle.
Drevénou Spachtli je mozné s nejvyssi opatrnosti ohybat chlopné vnéjsi pasparty
tak, aby byla uvolnéna od kryciho skla, vnitfni mosazné pasparty a fotografické
desky. Je nezbytné& dllezité vnéjsi paspartu zbyteén& mechanicky nenamahat,
mohlo by dojit k prasknuti nebo zlomeni chlopné.

Po sejmuti vnéjsi mosazné pasparty je mozné objevit papirovou, textilni pasku,
kterou je adjustace oblepena. Druhym krokem je sejmuti papirové pasky. Pasku
je mozné mechanicky sejmout tupym skalpelem, nebo, ale za cenu jejiho zniceni,
pasku rozriznout. Pozdéji je mozné ji sejmout navlihéenim prislusnymi rozpoustédly,
destilovanou vodou nebo gelem z Tylose MH 6000 nebo Klucelu G bez rizika,
ze rozpoustédla nebo gel proniknou na citlivou vrstvu.

Po téchto krocich je mozné vnitini adjustaci plné rozlozit a samostatné se vénovat
jednotlivym materialdm.

3.2 Vyjmuti passe-partout

K otevreni ozdobné kazety typu passe-partout lze pristupovat stejné jako u vyse
zminéné vnifni adjustace anglo-amerického typu od druhého kroku. Na rozdil
od americké adjustace je deska fixovana k zadni podlozce nebo papirové pasparté
papirovymi pasky a lepidlem. Ty je nutno z desky a z pasparty sejmout. Snimani
mUZe byt provedeno mechanicky. Pravdépodobné jsou desky fixovany zadni
stranou, takZe je mozné desku od lepidla a papirové pasky ocistit.

3.3 Adjustace

Adjustace je nedilnou soucasti fotografie, a dle toho by s ni mélo byt zachazeno.
Adjustaci by méla byt prokazana stejna péce jako fotografii a neméla by, pokud
to neni nezbytné nutné, byt oddélovana od fotografie.

Zasahy na adjustaci by mély prihlizet k potfebam fotografie jakozto nejcitlivéjSimu
médiu adjustace.

3.3.1 Konstrukce adjustace

Konstrukce adjustace zajistuje sekundarni ochranu fotografické desky, proto
je nezbytné usilovat o restaurovani vSech jejich ¢asti s pouzitim co nejkvalitnéjsich
materiall s ohledem na fotografickou desku.

82



3.3.1.1 Dievéna konstrukce pouzdra

Rozklizenou nebo prasklou konstrukci pouzdra je mozné opravit emulzi z PVA
lepidlat'4, ryzovym nebo psSenicnym sSkrobem a kostnim nebo kostné-koznim
klihem. Adhezivum by mélo byt naneseno pouze do vzniklych mezer. Nasledné
by mélo byt poudro zatizeno, sevieno ve sviracim ramecku nebo bandazovano
elastickym obinadlem. Timto je mozné predejit deformaci drevéné konstrukce.
Obdobné Ize pFistoupit k nalezenym, odétiplym nebo odlomenym fragmentdm.
Uplné chybéjici ¢asti mohou byt doplnény balzovym dfevem nebo osmi-vrstvou
lepenkou, !> ktera se nasledné skeletizuje pH neutralnim papirem. Fixaci lepenky
a papiru lze provést PVA lepidlem, methylcelulézou,!'® ryzovym Skrobem nebo
lihem. V pfipad&, Ze jsou ztraty fragment( spie mensiho charakteru, mohou byt
doplnény kostnim nebo koznim klihem. U drobnych nerovnosti nebo perforaci Ize
pouzit pastu vytvorenou z ryZzového Skrobu a mikrokrystalické celuldzy. Zasahy
je vhodné po Uplném vyschnuti adheziva obrousit jemnym skelnym papirem, tak
aby doslo ke sjednoceni povrchu a zbaveni se moznych nerovnosti.

Pouzdra, kterd maji rozklizené rohy, ale nelze je uvést do ptivodniho stavu kvili vétsi
vnitfni adjustaci, Ize modifikovat pridavkem lepenky nebo balzovym drevem.!t”
Tyto zasahy lze provést, pokud je z dfevéné konstrukce sejmut z ¢asti nebo cely
potah. Opravy by mély byt skeletizovany pH neutralnim papirem. Na pH neutralni
papir je nasledné fixovan potah ryzovym Skrobem (i zde je nezbytné pouzdro
zatézkat, provést bandaz nebo jej umistit do sviraciho ramecku). Exponované c¢asti
pH neutralniho papiru je vhodné opatrné zaretusovat akvarelovymi barvami, tak
aby nedo$lo k zabarveni ¢asti plvodniho potahového papiru. Jednou z moZnosti,
jak zabarveni zamezit, je naneseni separacni vrstvy ve formé 5% vodnoethanového
roztoku Klucelu G.

R

obr. 83 praskla centralni deska obr. 84 zrestaurovana

pouzdra se sukem centralni deska pouzdra,
vytmeleni kostnim  klihem
s dubovymi pilinami

114  Polyvinylacetat

115 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 13
116  TAMTEZ

117  TAMTEZ
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1
obr. 85 rozklizena drevéna konstrukce pouzdra

| . ” i
obr. 86 restaurované rozklizeni drevéné konstrukce
pouzdra s doplnénym papirovym potahem

3.3.1.2 Termoplast

Cisténi pouzdra by mélo byt v prvni Fadé mechanické. Pouzdra mohou byt ¢isténa
tétci rlzné tvrdosti, vakuovou pumpou nebo pouzitim dfevéné Spachtle a tupého
skalpelu (pro uvolnéni usazenych necistot) v kombinaci s vakuovou pumpou pro
odsavani uvolnénych necistot.

Po dikladném mechanickém ¢&idténi Ize ptistoupit k ¢it&ni chemickému a vodnému
- pokud je to nezbytné nutné. Je mozné pouzdro Cistit rozpoustédly, pro odmasténi
miZeme pouZit vatové tampény nebo vatové tylinky napusté&né lékaFskym
benzinem a pro docisténi necistot ethanolem. Pro nezbytné docisténi pouzijeme
destilovanou nebo demineralizovanou vodu. Pokud je znecisténi v hloubkach reliéfu
silné, Ize ptistoupit k obkladlim, tyto obklady jsou vytvofeny navlhéenim &tveredku
buniciny rozpoustédly nebo destilovanou vodou. Tento typ cisténi nelze pouzit
u véech pouzder typu Union Cases, napt. Brenda Lee Smith!!® diirazné varuje pred
pouZitim vody pro ¢&i$t&ni pouzdra z ddvodu mozného pogkozeni povrchu pouzdra.
Tyto kroky miZeme pouzit az po opatrném testovani té&chto rozpoustédel a vody
na povrch pouzdra.

V praktické &asti diplomové prace jsem se setkala po vyjmuti podlepovych papirkl
se znecisténim dna vrstvou lepidla. Po tomto zjisténi bylo pristoupeno k Cisténi dna
ethanolem pomoci vatovych tyéinek a vatovych tampénl. Ethanol rozpustil pouze
&ast lepidla, proto jsem prikrocila k opatrnému mechanickému odstranéni zbytkd
lepidla pomoci kovové Spachtle a tupého skalpelu pod mikroskopem.

Na praskliny a opétovné prilepeni odlomenych nebo odstipnutych ¢asti Ize pouzit
Paraloid B72 10% roztok v toluenu. Ztracené fragmenty je vhodné zaplnit lepidlem
Araldite!®, které mulZe byt ténovdno akrylovymi barvami, nebo dvousloZkovou
pryskyfici Arcon 140 ténovanou olejovymi barvami.?°

118 SMITH, Brenda Lee. Photographic Union Cases: The First Plastic Composite
119  Blize nespecifikované lepidlo
120 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 11
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3.3.1.3 Potahy

3.3.1.3.1 Usnovy potah

Usfiovy potah Ize ¢&istit mechanicky $tétci rGzné tvrdosti, tlakovym balénkem
a vakuovou pumpou, pro vihké ocisténi je mozné pouzit vatové tampdny navlihéené
lékarskym benzinem nebo ethanolem. Ovsem pred pouzitim rozpoustédel
je nezbytné provést testy rozpustnosti povrchu usné. V zadném pripadé neni
doporuceno Ccistit usen vodou. Dochazelo by k vzniku skvrn a naslednému tvrdnuti
usné.

Odchliplé casti a odreniny usné je mozné opatrné fixovat ryzovym skrobem.
V pripadé rozsahlejsich poskozeni tohoto druhu je mozné pouzit barveny japonsky
papir pro sjednoceni povrchu usnového potahu. Japonsky papir Ize barvit
rybacelovymi barvami. Pro dosazeni zadouciho lesku je vhodné pouzit vodny roztok
arabské gumy.

Ztracené fragmenty usné lze nahradit doplfiky z nové usné stejného plvodu
a podobné barevné. Doplnék se vyfizne o trochu vétsi, ale ve stejném tvaru.
Po stranach se zten&i ruéné pomoci stiepl skla. Pdvodni useri se okolo ztraty mirné
nadzvedne a opatrné rucné vytenci, tak aby bylo mozZno doplnék aplikovat a doslo
k zceleni povrchu potahu. Nejprve je doplnék provlhéen ryzovym Skrobem nebo
3-4% roztokem metylceluldzy, tak aby se stal poddajnym, poté se adhezivum
odstrani a doplnék je aplikovan s novym lepidlem pfimo na konstrukci pouzdra.
Po vyschnuti se okolni potah zafixuje také ryzovym skrobem nebo 3 - 4% roztokem
metylceluldzy.

Po kompletni opravé je mozné pouzit na povrch usné mikrokrystalicky vosk pro
nalesténi a uzavreni povrchu usné.'?!

e SR S N PN S0 W W Ay
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' 1111 TR , i
obr. 87 odreniny usné obr. 88 retuse odfenin usné

akvarelovymi barvami

121  Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 10
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3.3.1.3.2 Papirovy potah

U papirového potahu lze postupovat stejné jako u standardnich postupl pfi
restaurovani papiru, tedy fixaci pomoci ryzového skrobu a doplnky z japonského
nebo pH neutrdiniho papiru, ktery mize byt barveny rybacelovymi barvami nebo
po aplikaci obarven barvami akvarelovymi. Pied retusi doplik( z japonského papiru
je vhodné na okoli pdvodniho potahu nanést separaéni vrstvu Klucelu G nebo H,
Tylose MH 6000 nebo roztok cyklododekanu v rozpoustédle. Pred timto krokem
je zahodno provést testy rozpustnosti, dle kterych se urci vhodné rozpoustédlo pro
roztok. Pro dosazeni zadouciho lesku je vhodné pouzit vodny roztok arabské gumy.
V extrémnich pripadech Ize papirovy potah sejmout suchou cestou za pomoci
tupého skalpelu, kovové nebo dfevéné Spachtle. Papirovy potah se poté skeletizuje
japonskym nebo pH neutralnim papirem a aplikuje zpatky na konstrukci pouzdra
pomoci ryzového sSkrobu. V takovém pripadé je velké riziko vniknuti vihkosti
do drevéné konstrukce pouzdra. Proto je nezbytné pouzdro zatéZkat, provést
bandaz nebo ho umistit do sviraciho rémecku, aby nedoslo k deformaci konstrukce
pouzdra.

T

[ ‘

obr. 89 poskozeni papirového oblepu

obr. 90 doplnéni papirového oblepu podlepem z pH
neutralniho papiru retusovaného akvarelovymi barvami
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3.3.1.3.3 Textilni potah
Zde Ize provést stejné kroky jako u 3.3.1.6 Textilni polStarek.

3.3.1.4 Zavésny sytém

Zavésny systém pouzdra je ddleZitou a nejvice namahanou ¢&asti pouzdra.
PFi restaurovani je nezbytné tato fakta vzit v Gvahu. Je velmi ddlezité pouzit
materialy, které odolaji mechanické namaze a pritom zachovaji jednotny charakter
pouzdra. V ptipadé, Ze by tato &ast nebyla restaurovana, mohlo by v priib&hu doby
dojit ke ztraté dna ¢i vika pouzdra.

3.3.1.4.1 Mosazné panty
Viz kapitola 3.3.2.2. Mosazné pasparty.

3.3.1.4.2 Usnovy prouzek
Viz kapitola 3.3.1.3.1 Usnovy potah, s tim rozdilem, Ze usfiové doplriky se nefixuji
na konstrukci pouzdra.

3.3.1.4.3 Papirovy prouzek
Viz kapitola 3.3.1.3.2 Papirovy potah, s tim rozdilem, ze papirové doplnky
se nefixuji na konstrukci pouzdra.

3.3.1.5 Passe-partout

Jde prakticky o velmi jednoduchou adjustaci fotografické desky, ktera ale v ramci
konzervace a restaurovani rozhodné jednoduchou neni. Je-li to nezbytné nutné,
mohou byt nékteré Casti kazety vymeénény, pouze vsSak za souhlasu kuratora nebo
vlastnika. Tato vyména musi byt provazena kvalitni dokumentaci a odejmuté
casti by mély byt pripojeny do obalu adjustace. Tyto kroky musi ale byt striktné
konzultovany s kuratorem nebo majitelem.

3.3.1.5.1 Kryci podmalované sklo

Kryci podmalované sklo, které je v poradku, ale znecisténé, lze Cistit z licové,
tedy nepodmalované Casti, stejné tak jako kryci sklo bez podmalby (3.3.2.1
Sklo). Rubovou stranu, tedy tu s podmalbou, Ize distit jen s velkou opatrnosti.
Pred Cisténim je nezbytné provést testy rozpustnosti. V pripadé, Ze testy rozpustnosti
jsou pozitivni, je vhodné pristoupit k Cisténi suchému za pomoci tlakového balénku
a $tétch rlzné tvrdosti. Cisténi okénka, tedy tam, kde se malba nenachézi, Ize
&istit vodou i ethanolem, s pozornosti k okrajim malby.

V pripadé rozbitého kryciho skla je vhodné pristoupit k aplikaci dalsi vrstvy skla.
Je mozno rozbité kryci sklo podlozit novym 1mm borosilikatovym nebo kifemicitym
sklem.122

122 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HUNKOVA Anna, JON Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a pribuzné fotografické techniky: Pamatkovy
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Pokud sklo podléha korozi, Ize jej podlozit transparentni bariérou: Melinex, Mylar
nebo nové sklo. V tom pripadé vSak existuje moznost zvysSeni stavajici koroze,
nebo podniceni koroze nové. V takovém pripadé je mozné pristoupit k vyméné skla
za sklo s imitaci plvodni podmalby.

Imitace podmalovaného skla by méla splfiovat PAT!?® testy. Repliku je mozno
vytvorit pomoci zfredéné barvy ve spreji, kde se vytvori na sklo samolepicim papirem
nebo folii ,maska" a nasledné se prestrika. Sprej vytvori na povrchu nového skla
velmi tenkou vrstvu barvy.™?* K tomuto Ucelu Ize pouzit airbrushovou pistoli, ktera
vytvori tenkou vrstvu, nebo Stétec, ale v tom pripadé je vrstva barvy silnéjsi.
Pro podmalbu je mozno uzit pigmentovou barvu v pojivu z Paraloidu B72 rozpusténém
v ethanolu, acetonu nebo toluenu. Rozpoustédlo se voli dle pozadavku na dobu
schnuti. Pro imitaci zlaté linie je mozné vyuzit bronzovy prasek v tom samém
pojivu.1?s

Dal$i moZnost tvorby repliky ptivodniho podmalovaného skla pomoci folie z fezaciho
plotru popisuje Jens Gold!26, Zde se jednotlivé fragmenty plvodniho kryciho skla
oskenuji spole¢né s pravitkem a nasledné sestavi v grafickém programu, poté
je mozné je vytisknout na Fezacim plotru. Tento zplsob by mél zajistit preneseni
dokonalé kopie origindlniho dekoru na novou tabulku skla. Po presném orezu
samolepici folie na rozmér nového skla, které by mélo mit stejné rozméry jako
original, je mozno ji opatrné aplikovat na nové Cisté sklo. Ze skla se odstrani zadouci
¢asti folie a je aplikovana barva. Jako prvni se aplikuje barva, kterd ma zastupovat
ozdobnou linii (vétSinou to byva zlata linie). Po kratkém case schnuti jsou sejmuty
dalsi ¢asti kryci folie a na sklo je aplikovana barva kryci - pozadi. Po uschnuti barvy
se odejme posledni ¢ast kryci félie. Béhem postupu, kdy je félie odstrafiovana,
je dllezité odstrafiovat rezidua lepidla. K tomuto Géelu je doporucovan vatovy
tampon navlhCeny v destilované nebo demineralizované vodé. Také je nezbytné
dbat na to, aby aplikovana barva nepreschla, protoze potom by hrozilo riziko,
ze podmalba bude poskozena.'?’

Pro aplikaci autor doporucuje pigmenty Micca pigments nebo Pearlescent znacky
Kremer pro zlatou linii. Pro ¢ernou podmalbu jsou doporucovany pigmenty spinelova
nebo kostni Cern stejné znacky. Jako pojivo jsou doporucovany roztoky - 15%
Paraloid B72 v 1:1 toluen/ethanol nebo 30% Selak rozpustény v ethanolu.!?®
Néktera skla jsou zdobena zlatou linii, ktera ma dokonaly lesk - zrcadlovy efekt.
Napodobeni tohoto efektu je mozné za pouziti platkového zlata nebo stfibra, kde

postup — Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. (rukopis)
123  PAT - Photographic Activity Test (ISO 18916)
124  Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 12

125 Conservation of Stereo Daguerrotype: Examination and Documentation of the

Characteristics. In: GRINDE, Lene. Contemporary Daguerrotypes [online]. s. 46 — 47

126  Konzervator/restaurator fotografie plsobici v Preus Muzeu, Norsko
http://www.preusmuseum.no/

127 GOLD, Jens. Reconstruction of European Daguerreotype and Ambrotype Cover

Glasses. TOPICS IN PHOTOGRAPHIC PRESERVATION. The American Inst itute for

Conservation of Historic & Artistic Works, s. 291 - 294.

128 GOLD, Jens. Reconstruction of European Daguerreotype and Ambrotype Cover

Glasses. TOPICS IN PHOTOGRAPHIC PRESERVATION. The American Inst itute for

Conservation of Historic & Artistic Works, s. 298
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jako adhezivum pUsobi lepidlo na Zelatinové bazi.12°
Pro jiné barvy, nez jsou vysSe uvedeny, je mozno pouzit akrylové barvy znacky
Lascaux v pojivu roztoku Paraloidu B72 nebo Selaku.!3°

| |'I|'[|I[_|[f| ['JU[1|1|IF!J'II'III'I15I'1I|I'I[|1’I51II|"|"I5|"'I'IE'Ii1|||"|'f|'|'i'||i IZ!!|I"'|[:1'|-”,..| e
obr. 91 passe-partout plvodni stav obr. 92 passe-partout po restauratorském
zdsahu, pdvodni sklo prekryto novym

borosilikatovym sklem

3.3.1.5.2 Papirova pasparta

U papirové pasparty Ize provést standardni mechanické ¢&igténi gumami rlizné
tvrdosti (napf. znacky Milan) i chemické cisténi pomoci rozpoustédel.

U poskozeni Ize postupovat jako u standardniho restaurovani papiru. Avsak
neni doporucovano odkyselovani papirové pasparty z didvodu mozného zaneseni
a uzavreni potencionalnich skodlivin do zapeceténé vnitini adjustace.!3!

3.3.1.5.3 Oblep

Vzhledem k tomu, Ze lepici paska, jez je oblepena okolo hran kryciho skla a zadni
papirové lepenky, byvd v mnoha ptipadech zdobna ¢&i jinak upravena, je dilezité
pasku zachovat a navratit zpét. Je-li paska natrzena ¢i jinak poskozena, Ize ji po
odstranéni pdvodniho lepidla skeletizovat japonskym papirem a ryzovym $krobem.
Odstranéni lepidla je mozno provést navlihéenim pomoci roztoku Tylose MH 6000.
Druh roztoku je volen dle testu, ktery urci aktivizaci lepidla. Ztracené fragmenty
lepici pasky lze nahradit barvenym japonskym nebo pH neutrdlnim papirem.
K barveni japonského nebo pH neutralniho papiru je mozno pouzit rybacelové
barvy stejného nebo podobného odstinu, jako je plvodni paska.

129 GOLD, Jens. Reconstruction of European Daguerreotype and Ambrotype Cover
Glasses. TOPICS IN PHOTOGRAPHIC PRESERVATION. The American Inst itute for
Conservation of Historic & Artistic Works, s. 295

130 GOLD, Jens. Reconstruction of European Daguerreotype and Ambrotype Cover
Glasses. TOPICS IN PHOTOGRAPHIC PRESERVATION. The American Inst itute for
Conservation of Historic & Artistic Works, s. 298

131 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 11
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3.3.1.6 Textilni polstarek

Textilni polstarky lze odistit od neclistot a prachovych c¢astic pomoci tlakového
baldnku, $t&tcl rlzné tvrdosti nebo minivakuovou pumpou. Pro &i$té&ni rozhodné
neni doporucovana vodna cesta.

Barevné zmény lIze retusovat pastelem stejné barvy, jako je originalni barevnost
polstarku. Natrzeniny a chybéjici fragmenty u polstarku tvoreného sametem lIze
nahradit akrylovym nebo umélym sametem.!3?2 Je mozno také pouzit doplnék
z japonského papiru barveného akvarelovymi barvami ve stejném tvaru,
ale o trochu vétsi velikosti. Takto vytvoreny doplnék je do otvoru podsunut
a po okrajich opatrné prilepen ryzovym Skrobem, tak aby nedoSlo k znecisténi
plvodniho materialu.

U hedvabného polstarku pFi doplnénifragmentd Ize postupovat za pouziti klucelovych
zaplat. Klucelové zaplaty jsou tvoreny japonskym papirem nizké gramazi, ktery
je pred pouzitim barven rybacelovymi barvami. Po obarveni se suchy japonsky
papir prilozi na nepropustnou podlozku, napfr. Melinex, na které je rovhomérné
rozetfren 1 - 3 % ethanolovy roztok Klucelu G nebo H. Po dokonalém vyschnuti
Ize zéplatu aplikovat. Takto vytvorena zaplata je ze strany, kde se nachazi Klucel
jako lepiva substance, leskla. Aplikace se provadi podvle¢enim doplfiku pod plvodni
materidl do otvoru lesklou stranou nahoru a na ni se aplikuje druhy doplnék lesklou
stranou dolQ. Poté se opatrné navlhéi ethanolem pomoci &tétce mensi velikosti.

obr. 93 sametovy polstarek poskozeny obr. 94 sametovy polStarek po restaurovani,
natrzenim podlepeni barvenym japonskym papirem a

ryzovym Skrobem

132 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 15
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3.3.1.7 Textilni krcek

V podstaté zde uplatnime stejny postup jako u (3.3.1.6. Textilni polstarek).

Pokud je to nezbytné, lze textilni kréky vyjmout. V pripadé nutnosti Ize krcky
po provedeni testd rozpustnosti vyprat ve vodné lazni s pfidavkem anioaktivniho
tenzidu (napf. Spolapon)aposléze proplachemdestilovanou nebodemineralizovanou
vodou. Po dokonalém ususeni Ize krcky vlozit zpét a fixovat ryZovym skrobem.
Takto lIze fixovat i krcky, které se odchlipuiji.

obr. 95 odchliply textilni kréek obr. 96 znovu pfrilepeny textilni kréek
ryzovym Skrobem

3.3.2 Vnitini adjustace

VnitFni adjustace zajistuje primarni ochranu fotografické desky. Proto je nezbytné
vénovat jednotlivym ¢astem péci a pozornost. Vzhledem k tomu, Ze pfi pfimém
styku jednotlivych ¢&asti existuje mozny neblahy vliv (napf. Daguerrotypicka
deska pri primém kontaktu s mosaznou paspartou), je vhodné mezi jednotlivé
komponenty umistit separacni vrstvu.

NejCastéji se jako separacni vrstvy uzivaji polypropylenové (napf. Marvelseal)
nebo polyesterové folie (napfr. Melinex) nebo pH neutralni papir.

Po zrestaurovani jednotlivych komponent by méla byt vnitfni adjustace
kompletovana, véetné vlozenych separacnich vrstev, a oblepena kvalitni samolepici
paskou.

3.3.2.1 Kryci sklo

Neposkozené a nezkorodované kryci sklo je mozno vratit zpét do adjustace.
Vétsinou je znecisténo prachem a mastnotou, to je nezbytné ocistit. OvSem je velmi
dilezité se ujistit, Ze jde pouze o zneciéténi a nevyskytuje se zde plisefi. Takové
sklo je mozno vycistit destilovanou nebo demineralizovanou vodou a ethanolem.
Cisténi je vhodné provadét za pomoci vatového tampénu a pro dosuseni Ize pouZit
mikrovlakennou utérku.

Zkorodované a rozbité sklo je vhodné vymeénit za sklo nové o stejné sile. K tomuto
Ucelu se pouzivaji skla borosilikatova nebo skla kiremicitd. Nové sklo by mélo byt
stejného rozméru jako sklo plvodni. Takto ufizlé sklo by mélo mit zabrousené
hrany pomoci brousku nebo skelného papiru. OvSem i fotografie s novym sklem
by méla byt monitorovana a pravidelné kontrolovana.
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V literature je uvadéno, ze zkorodované sklo Ize znovu pouzit, je-li adjustovana
fotografie v prostredi s fizenou teplotou a vzdusnou vihkosti, nebo zkorodované
sklo podlozit transparentni bariérou: Melinex, Mylar nebo nové sklo. V tomto
pripadé ale neni vhodné sklo Cistit vodou a ethanolem, ale pouze suchou cestou.
Pouziti vody nebo ethanolu by mohlo podnitit korozni déje.'33

V pripadé zkorodovaného skla Ize jako prvni pomoc ulozZit fotografii v adjustaci
licem dold, tak aby korozivni produkty nemohly padat na fotografickou desku.

o
w i

obr. 97 zneti&téné krci sklitcko

R

3.3.2.2 Mosazné pasparty

Mosazné pasparty Ize odistit od necistot a prachovych ¢astic mechanicky za pouziti
tlakového balédnku nebo $tétcl rdzné tvrdosti.

Odmasténi paspart mdze byt provedeno silonovym kartad¢kem v 1 - 2% |&dzni vodného
roztoku detergentu s mensim pridavkem ethanolu. Staré laky a vosky mohou byt
odstranény rozpoustédly, napfr. acetonem, ethanolem, perchlorethylenem nebo
|ékarskym benzinem.134

Pfed odstrafiovanim koroze je dulezité se ujistit, zda se opravdu jednd o mosazny
material. K tomuto Uclelu slouzi prvkova analyza XRF!35, Je nezbytné zohlednit
pomér médi a zinku v mosazné pasparté. Pfi obsahu zinku vétsim jak 15 %
je nebezpeli odzinkovani mosazi (spojeném se snizenim pevnosti zménou
barevnosti — zriZzovénim).

Mechanické odstranéni siln&j&i koroze mize byt provedeno mosanym nebo
bronzovym kartackem?3¢, nebo lesténim vihkymi kartaci nebo kotoucky s abrazivem,
napf. Videfiskym vapnem. Po odstranéni koroze je vhodné provést nékolik oplachd
destilovanou nebo demineralizovanou vodou.

Chemické odstranéni koroznich produktl Ize provést v ldzni 5 - 10% vodného
roztoku Chelatonu III*37, nebo jeho lokalni aplikaci. Pro urychleni reakce Ize roztok
ohfdt na 60°C. Na odolné korozni produkty lze plsobit v roztoku i mechanicky,

133  Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. 1. s. 12
134  DUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. s. 452

135 XRF - rentgenfluoroscence

136  DUROVIC, Michal. Restaurovani a konzervovani archivalii a knih. s. 452

137 Dvojsodna stl ethylendiaminotetraoctova kyselina
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nikdy ale neni moZné pouzivat Zelezné nastroje z dlvodd mozné tvorby skvrn
na mosazi. MUZeme ale pouzivat nastroje sklenéné nebo plastové.i3® Po vyjmuti
paspart z 1azné je zahodno pasparty nékolikrat oplachnout destilovanou nebo
demineralizovanou vodou.

Po odetfeni a odstran&ni koroznich produktl z mosaznych paspart je zadouci
vytvoreni ochranného povlaku na povrchu paspart. K tomuto kroku je vhodné
pouzit roztok 5 - 10% Paraloidu B72!3 v xylenu, acetonu nebo toluenu a pasparty
mirné zahrat. Povlak je vytvoren ponorem do roztoku. Povlak by mél byt aplikovan
ve dvou az trech vrstvach.

TR
LU T
obr. 99 mosazna pasparta napadena obr. 100 mosazna pasparta po vycisténi

médénkou v ultrazvukové Ccistic¢ce

3.3.2.3 Oblep vnitFni adjustace

Pokud oblep neobsahuje zZadné informace, je mozno jej sejmout mechanicky
skalpelem nebo $pachtli. V pripadé, Ze &asti papirové lepici pasky zUstavaji
na krycim skle, je mozno je navlhdit a odstranit.

Sejmuté fragmenty po konzultaci s kuratorem nebo majitelem je mozné prilozit
do obalky z pH neutrdlniho papiru k predmétu.

Novy oblep vnitfni adjustace je proveden aplikaci papirové samolepici pasky.
Takova paska by méla splfiovat PAT testy. Témi mohou byt napf. Filmoplast P nebo
Filmoplast P90. Paska se aplikuje ve dvou vrstvach, kazda z jednoho kusu. Konce
pasek se prelepi asi 1 - 2 cm pres zacatek pasky, aby tak doslo k dokonalému
uzavreni a utésnéni vnitfni adjustace. Papirova paska se pred nebo po aplikaci
Sitkou prizpUsobi vnéjsi pasparté, tak aby papirovd pdska nerusila estetickou
kvalitu adjustace. Pro jistotu Ize mensim kusem pasky prelepit rohy, aby nemohlo
dochazet k profiznuti nebo prodreni pasky.

V ptipadé, Ze plvodni adjustace fotografie neobsahuje vnéjéi paspartu, kterd
by kryla papirovy oblep, lze druhou vrstvu papirové pasky nabarvit. Je vhodné
pouzit barvu napf. textilniho kréku, tak aby doslo k estetickému zceleni obrazu
a adjustace a pritom barva pasky nepoutala priliSnou pozornost. Pasku Ize nabarvit
napr. restauratorskymi barvami Maimery.

138 DUROVIC, Michal. Restaurovéni a konzervovani archivélii a knih. s. 453
139  Methakrylatovy kopolymer
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obr. 101 oblep vnitfni adjustace - zpevnéni obr. 102 oblep vnitfni adjustace
roh{

3.4 Fotografické techniky

Tuto kapitolu bych chtéla vénovat konzervovani a restaurovani fotografickych
technik.

Fotografické techniky jsou nejdilezit&jsi soucasti celé adjustace. K fotografickym
technikam je dGleZité pristupovat s nejvyssi opatrnosti. Hlavnim cilem restaurovani
fotografii, stejné tak jako u adjustaci, je objekt uchovat v takovém stavu,
ve kterém se nachdazi, a uchovat jej tak, aby nedochazelo ke zhorseni kvality
snimku. OvSem v nékterych pfipadech je Zadouci pouzit radikalnéjsi metody
restaurovani, tyto pripady vSak byvaji ojedinélé. Pri radikalnim i konzervativnim
pfistupu je nezbytné vést dialog s kuratorem nebo majitelem sbirky vedoucim
ke shodé v ramci konzervovani/restaurovani.

3.4.1 Daguerrotypie

Vzhledem k tomu, Ze obraz daguerrotypie je tvoren amalgamem stfibra vyskytujicim
se na povrchu postribrené desky bez jakéhokoliv pojiva, je mozné desku Cistit
pouze s nejvyssi opatrnosti. V zadném pripadé neni vhodné pro mechanické cisténi
pouzit gumy a houby. Pro odstranéni prachovych c¢astic je vhodné pouzit proud
vzduchu pomoci tlakového baldnku, injekcni stiikacky nebo aibrushovou pistoli,
kdy hadice napojena na pistoli je vybavena filtrem pro redukci vihkosti, z patficné
vzdalenosti. Je mozné pouzit i spreje se stlacenym vzduchem, ale pouze z vétsi
vzdalenosti a velmi opatrné, protoze by mohlo dojit k roseni objektu.

V pripadé, Ze jsou necistoty ulpélé, lze pouzit k odstranéni meékké sStétce!“°,
Tuto metodu je vhodné provést jemnym tlakem Stétce a pod mikroskopem.

K Cisténi necistot se v minulosti pouzival i ponor do destilované nebo
demineralizované vody, kde byla deska ponofrena i nékolik minut. V soucasnosti je
ale tento postup povazovan za nevhodny.!“!

140  Pro tento Ucel jsou vhodné Stétce s dlouhym nezastfihnutym pfFirodnim chlupem,
nejlépe vevercim.

141  BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HUNKOVA Anna, JON Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
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Odstranéni pfilnutych nedistot a produktd koroze skla Ize u nekolorovanych
daguerrotypii provést v roztoku hydroxidu amonného o0 8,5 - 10 pH po dobu 5 - 10
minut pri obéasném zatfepani nddobou, aby se roztok dostal do pohybu a necistoty
se odplavily. Nasleduje oplach destilovanou nebo demineralizovanou vodou,
poté dva az tfi oplachy ethanolem nebo acetonem. Nakonec je deska opatrné
suSena fénem ze zadni strany, tak aby doslo k vypareni rozpoustédla a netvorily
se na povrchu skvrny.!#2 Tento postup popisuje také konzervatorka a restauratorka
Katharine Whitman ve svém portfoliut43.

K odstranéni korozivnich produktd na povrchu desky a zjasnéni daguerrotypického
obrazu byly jiz v poloviné 19. stoleti vyuzivany kyanidové lazné!+4, a poté po roce
1950 roztoky thiomocoviny. Po vyprani v téchto roztocich byly desky oplachnuty
destilovanou vodou. Po tomto cisténi daguerrotypicky obraz vykazoval kratkodobé
zlepseni jasnosti obrazu. Casem ale se zacal obraz ztracet pod vrstvou novych
korozivnich produktd, které zacdaly vznikat na takto oSetfenych deskach. Na desce
zUstavaly produkty vzniklé interakci s roztoky ve formé kyanidu stfibrného a stfibro-
thiomod&ovinovych komplexds. Tyto roztoky také naleptdvaji stfibrnou vrstvu
daguerrotypie, kterd je poté nachylnéjsi k dalsi korozi. Desky, které byly oSetieny
roztokem thiomocoviny, vykazuji poskozeni zvané daguerrotypické spalnicky
»...spalniCky se projevuji jako malé tmavé krystalické teCky Ci skvrny...'*®". Dnes
je toto cCisténi daguerrotypii povazovano za velmi nevhodné vzhledem k jejich
destruktivni povaze.147, 148

V dnedni dobé existuje nékolik druhd ¢&isténi korozivnich produktd, které vypadaji
velmi slibné. OvSem jsou pouzivany spiSe vzacné, nejde tak o plosSné vyuzivanou
metodu, jako tomu bylo v minulosti u kyanidovych a thiomocovinovych lazni.
Tyto metody by mél provadét pouze konzervator/restaurator se zkusenosti.
Jednou z téchto metod je elektrochemickeé Cisténi, které neovliviiuje mikrostrukturu
daguerrotypie, a neni zndmo, ze by ¢asem ovliviiovalo daguerrotypicky obraz.!4°
Toto Cisténi vyuziva dva dily hydroxidu amonného a stejnosmérny proud. Hydroxid
amonny zde figuruje jako elektrolyt. Jsou pfipojeny dvé elektrody — daguerrotypicka
deska a tydova elektroda, pfi¢emZ deska miZe byt jak katoda, tak anoda. Je tedy

restauratorské postupy pro daguerrotypii a pribuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup — Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. s. 33. (rukopis)

142  AIC Wiki: PMG Cased Photographs. AIC Wiki A Collaborative Knowledge Resource:
PMG Cased Photographs [online].

143  Katharine Whitman. Katharine Whitman [online].

144  Jednalo se o roztoky kyanidu draselného nebo kyanidu sodného.

145 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HUNKOVA Anna, JON Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a pribuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup —,Npam aJ,'eho overeni vp/:axi ,[onlin,e]. s. 19. (rukopis) ) ) ) )
146 CIGLEROVA, Tereza, Petra SEMIKOVA a Maria ROZHONOVA. VYKLADOVY SLOVNIK
Daguerrotypie - zakladni terminy: Projekt: ,Daguerrovo rejsovani svetlem" - nove metody
a postupy pro ochrgny, peci a zpristupneni kulturniho dvedictv,/ v daguerrotypii. s. 5 )
147 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HYNKOVA Anna, J0N Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a pribuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup —~ Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. s. 18 — 19. (rukopis)

148 SVADLENA, Jan. Daguerrotypie: prvni prakticky pouZzivana fotograficka technika.
149 TAMTEZ.
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vyuzivan jak princip katodicky, tak princip anodicky. Korozivni produkty z desky
jsou preménovany na amonné komplexy, které jsou rozpustné ve vodé, a tedy
i vodou odstranitelné. Stridani katodického a anodického principu umoznuje rozpad
korozivnich vrstev.!°

Dalsi moznosti je vyuziti hlinikové galvanické cely, kde se objekt umisti do mirné
alkalického roztoku soli*>!, ktery je v hlinikové nadobé. Daguerrotypickd deska
a hlinikova nadoba zde vystupuji jako elektrody v galvanickém ¢lanku s alkalickym
elektrolytem. ,Tato metoda je prikladem ,obétniho rozezirani", kdy hlinik
je ,obétovan", aby se odstranila koroze stfibra. Hlinikova elektroda poskytuje
elektrony tak dlouho, dokud neni pokryta pasivujicim filmem AlI203 nebo dokud
jsou k dispozici stfibrné jonty.>2"

U plazmového cisténi je uzivan radiofrekvencné nebo stejnosmérné produkovany
plazmat, ktery odstranuje korozi. Po cisténi dojde k vyraznému zlepseni vzhledu
obrazu, ale u vice zkorodovanych daguerrotypii se po zdsahu mize objevit slaby
bily film.1s3

Tyto metody ale neni vhodné pouzit u daguerrotypii, které jsou zlaceny, kolorovany
nebo potazeny lakovym natérem.

Laserové Cisténi Ize pouzit i u zlacenych a kolorovanych daguerrotypii. Jde o lokalni
plsobeni bez rozpoustédel a roztokl, o pouhou energii, kterd nekontaminuje
objekt. Laser Ize zamérit na malou plochu, a v pripadé kolorovani se Ize vyhnout
kolorovanym castem. !5

150 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HUNKOVA Anna, JON Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a pribuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup — Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. s. 21. (rukopis)

151  napf. fosforec¢nan sodny nebo uhlic¢itan sodny

152 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HYNKOVA Anna, J0N Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a prfibuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup — Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. s. 20. (rukopis)

153 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HYNKOVA Anna, 10N Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a pfibuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup — Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. s. 22. (rukopis)

154 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HYNKOVA Anna, J0N Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a pribuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup — Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. s. 23. (rukopis)
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obr. 103 plised na povrchu obr. 104 odstranéni plisné z povrchu
daguerrotypické desky daguerrotypické desky Stétcem
navlhéenym v ethanolu

3.4.2 Ambrotypie

Povrch sklen&né ambrotypické desky Ize &istit mechanicky za pomoci $tétcd rizné
tvrdosti nebo tlakovym balénkem. Ambrotypie, u kterych se vyskytuje odlupovani
vrstvy jak kolédiové, tak vrstvy tmavého laku je mechanické Cisténi obtiznéjsi
a je vhodné postupovat opatrné, nejlépe pod mikroskopem. Pfi mechanickém
Cisténi za pomoci $tétcl a proudem vzduchu kolorovanych fotografii je dlleZité
analyzovat zda se barevna vrstva nachazi pod lakovou vrstvou, nebo je pigment
pouze napraseny. Mohlo by tak dojit k naruseni nebo odfouknuti této vrstvy.

Neni zde doporucovana chemickd nebo vodna cesta cisténi. Mohlo by tak dojit
k poskozeni kolddiové vrstvy, kterd mize byt reaktivni k rozpoutédlGm. V pripadé
lakové vrstvy na povrchu kolédiové vrstvy by mohlo dojit k poskozeni, nebo
dokonce k odstranéni této vrstvy. Nékteri restauratori Cisti ambrotypie vihenym
tamponem v destilované nebo demineralizované vodé. Jak bylo jiz vySe zminéno,
tento postup je rizikovy, obzvlasté u ambrotypii, kde je kolddiova vrstva poskozena,
mohlo by dojit k rozpusténi kolédiové vrstvy. Stejné tak nékteri provadéji Cisténi
za pomoci tampdnd nebo $tétct vihéenych v rozpoustédlech. Tato technika je ale
velmi rizikova, viz vyse. Kolédium je obzvlasté rozpustné v ethanolu a acetonu.'%>
Ambrotypii s odlupujici se vrstvou je vhodné prikryt vycisténym krycim sklickem,
novym nebo plvodnim, a zafixovat ambrotypii do sendvie, aby nedochdazelo
k moznym ztratam kolddiové vrstvy.'%¢ V literature jsou ale uvadény i radikalnéjsi
zasahy, které nesplnuji pozadavky reverzibility, a mélo by k nim byt pfristoupeno

155 AIC Wiki: PMG Cased Photographs. AIC Wiki A Collaborative Knowledge Resource:
PMG Cased Photographs [online].

156 BERDYCHOVA, Markéta. Ambrotypie jako jedna z nejstarsich fotografickych technik,
jeji degradace a restaurovani. s. 39
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po peclivém zvazeni a svoleni kuratora nebo majitele. Konzervatorka a restauratorka
Debbie Hess Norris doporucuje pouzit pro prilepeni odlupujici se vrstvy 2% zelatinu
nebo 1% Methylcelulézu.!s” Udajné Ize uzit k op&tovnému prilepeni kolddiové vrstvy
roztok Paraloidu B72 v xylenu nebo akrylatovou pryskyfici v heptanu. Tyto metody
ale nejsou reverzibilni.'*8 Jak Zelatina, Methylceluléza, tak Paraloid B72 a akrylatové
pryskyfice se nanaseji lokalné, pouze v mistech odlupovani kolédiové vrstvy. Dalsi
metodou popisovanou v literature je vystaveni obrazové Casti ambrotypie param
rozpoustédla, bohuzel neni specifikovano konkrétni rozpoustédlo, v komore nebo
nadobé uzplsobené tomuto G&elu.!5®

Retuse kolddiové vrstvy je Udajné mozné provést roztokem Paraloidu B72
v nepoldrnich rozpoustédlech, ktery je pouzit jako nosi¢ suchého pigmentu, nebo
jako nosic Ize pouzit Klucel G. Je nezbytné, aby se pod retusemi nachazela separacni
vrstva. Tyto kroky jsou vSak nereverzibilni a v ¢eském prostredi mi neni znamo
jejich pouziti. Jako prijemny kompromis se jevi pouziti pastelového prachu bez
nosice, ktery je mozné v pripadé potfeby odstranit z ambrotypie odfouknutim.6°
V pripadé poskozeného tmavého lakového natéru lze ambrotypii v adjustaci
podlozit tmavym papirem vysoké kvality, ¢ernym sametem nebo exponovanym
a vyvolanym planfilmem s tim, Ze jako separacni vrstva slouzi Melinex nebo Mylar
typu D, ktery je leskly a tmavy.'6!

V minulosti byl plvodni po$kozeny lak odstrafiovan UpIn&, v dnedni dobé je ale
od tohoto postupu odstoupeno a voli se spiSe moznost celkového zachovani vSech
casti objektu. Dale se v literature objevuje moznost prilepeni odlupujici se vrstvy
nebo retuse drobnych ztrat lakového natéru. V pripadé, ze se tmavy lakovy natér
nachazi na druhé strané desky nez kolddiova vrstva, je mozné na lakovou vrstvu
nanést vrstvu Paraloidu B72 v xylenu nebo Klucelu G rozpusténém v alkoholu.
V pripadé, Ze se lakovy natér nachazi prfimo na kolddiové vrstve, lze aplikovat
15 - 20% roztok Paraloidu B72 v xylenu. Jako retuse je mozné aplikovat pigmenty
v nosici akrylatové pryskyfrice.!%? Tyto metody ale nesplniuji pozadavek reverzibility
a je mozné je pouzit pouze za souhlasu kuratora nebo majitele po zvazeni vSech
rizik.

Pokud je podkladové sklo ambrotypie naprasklé, je vhodné zajistit desku ve vnitfni
adjustaci tak, aby nedoslo k jejimu Uplnému rozbiti. U rozbitého skla volime stejny
postup, tak aby byly stfepy zajistény proti pohybu a nedochazelo k jejich odéru.
V literature se zminuji lepidla s indexem lomu podobnym sklu, jako napriklad
Aquazol 50 nebo Paraloid B72. Jako podminky idealniho lepidla pro lepeni stfepl
skla jsou uvadény'63:

157 NORRIS, Debbie Hess. Ambrotype, University of Delaware, 2005.
158 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. s. 41

159  AIC Wiki: PMG Cased Photographs. AIC Wiki A Collaborative Knowledge Resource:
PMG Cased Photographs [online].

160 TAMTEZ
161  Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. s. 40

162  AIC Wiki: PMG Cased Photographs. AIC Wiki A Collaborative Knowledge Resource:
PMG Cased Photographs [online].

163 TAMTEZ
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x nezloutne

x je reverzibilni

x nedochazi k interakci mezi lepidlem a obrazovou vrstvou

x zajistuje pevny spoj

X ma podobny index lomu svétla jako sklo
Uvadi se, ze v dnedni dobé& je nejlepsi pasivni uloZeni stfepl. Jednotlivé stfepy
Ize obalit japonskym papirem a vlozit do krabice, ovéem tento zptsob nedovoluje
nasledné prohlizeni fotografie.¢*

3.4.3 Ferrotypie

Cisténi a oSetfeni kolddiové vrstvy lIze provadét stejnym zplsobem jako
u ambrotypie (viz 3.4.2. Ambrotypie).

Deformovanou desku ferrotypie Ize rovnat hlazenim zadni casti ferrotypie
za pouziti polyesterové félie jako separacni vrstvy nebo v lisu, kde je ferrotypicka
deska vlozena mezi polyesterové fdlie a oblozena vétSim mnozstvim filtracnich
papirl. Tento postup je ale rizikovy, obzvlasté v &astech zlomQ, kde mdlze byt
naru$ena kolddiova nebo lakova vrstva nebo obé vrstvy, coz miZze mit za nasledek
popraskani a zhorseni stavu obrazové vrstvy.15 V takovém pripadé je lepSi cestou
uchylit se k pasivnimu uloZeni desky, kde je adjustace ptizplsobena deformité
desky.

V situaci, kdy ferrotypicka deska podléha korozi, je nezbytné odstranit korozni
produkty nasledujici pasivaci povrchu a zavérecnou pasivaci a potazeni desky
ochrannym natérem. Rez lIze odstranit kovovymi nebo dfevénymi nastroji.
Pri pouziti kovového skalpelu nebo Spachtle ale existuje riziko poskrabani desky
a odhaleni vrstvy zdravého zeleza, které se pohledové liSi od ostatniho povrchu.
PFi pouziti drevéné Spachtle je toto riziko eliminovano.%¢

Pfed pasivaci Zelezné desky je dlleZité odstranit rez a misto ocistit a odmastit.
Pasivace zelezné desky se provadi taninem, ktery vytvofi inertni povrch
a po naneseni za jeden az dva dny ztmavne. Tanin musi byt pfipraven v kyselém
roztoku 2 - 3 pH. Ochranny povrch vznika tam, kde je tanin aplikovan. Prace
s taninem musi probihat opatrné, jedna se o karcinogen.!67. 168

Pfed zpevnénim desky by mély predchazet kroky odstranéni rzi, oCisténi a odmasténi
desky a pasivace povrchu, aby mohla byt deska pIné stabilizovana. Konsolidant
muUZe obsahovat mikrokrystalické vosky, pfirodni laky a syntetické produkty. Mohou
byt také pouzity akrylatové pryskyrice a PVA ve variantach rozpoustédel.16% 170

164 BERDYCHOVA, Markéta. Ambrotypie jako jedna z nejstarsich fotografickych technik,
jeji degradace a restaurovani. s. 40

165 AIC Wiki: PMG Cased Photographs. AIC Wiki A Collaborative Knowledge Resource:
PMG Cased Photographs [online].

166  TAMTEZ
167 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. s. 49

168 AIC Wiki: PMG Cased Photographs. AIC Wiki A Collaborative Knowledge Resource:
PMG Cased Photographs [online].

169 TAMTEZ
170 Cased photographs: Including daguerreotypes, ambrotypes and tintypes. s. 51
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Tyto postupy pouzité v praxi popisuje Karina Beeman pfi restaurovani politického
buttonu obsahujicim ferrotypii s portrétem Abrahama Lincolna’'. Zde byla
ferrotypicka deska konsolidovana 5% roztokem Paraloidu B72 v toluenu. Paraloid
byl aplikovan v mistech ztraty sobolim Stétcem ve trech vrstvach pod mikroskopem.
Po konsolidaci byl povrch cistén enzymatickym cisténim, slinami aplikovanymi
vatovou tycinkou. Chybéjici Casti nahradila smési mikrokrystalického vosku
(Cosmoloid 80H) a pryskyrice Arkon P90 smichanou s praskovym pigmentem.
Tato smés byla nanasena horkou Spachtli pri teploté 50°C. Nasledné byly casti
zakryty félii Mylar a lestény pod mikroskopem do pozadované hladkosti pri teploté
40°C. Retuse byly provedeny praskovymi pigmenty s heptanem jako nosi¢em, kdy
na povrchu zlstane pouze pigment, heptan se vypaii. Popis tohoto postupu
obsahuje dalsi ¢asti, ja jsem zde zminila ty stézejni.
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obr. 106 ferrotypie po zasahu Kariny
Beeman

obr. 105 ferrotypie v plvodnim stavu

171  BEEMAN, Karina. TREATMENT OF AN AMERICAN POLITICAL TINTYPE BADGE. CASE-
STUDY.
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3.5 Adjustace samostatné fotografické desky: 17

Pokud se fotografickd deska vyskytuje samostatné bez jakékoliv adjustace,
je nezbytné adjustaci vytvorit. Adjustace by méla spliovat funkci ochrannou,
ale také by méla byt brana v potaz jeji estetickd povaha, ktera koresponduje
s fotografickou deskou. Je nezbytné zajistit, aby se deska v adjustaci nepohybovala
a nedoslo tak k primému styku desky se sklem nebo ostanimi ¢astmi adjustace.
Jetakévhodné, aby v takto provedené adjustaci byly viditeIné obé strany fotografické
desky, tedy rub i lic. Vyjimkou je snad ambrotypie, kde by se mél vyskytovat
tmavy podklad v pripadé poskozeni tmavého lakového natéru ¢i snad dokonce jeho
Uplné absence. Pokud jsou ale viditelné obé strany desky, Ize to vyresit pridanim
volného podkladového materidlu pod adjustaci, nebo jeho pridanim do adjustace
sekundarni. Toto zalezi na rozhodnuti konzervatora/restauratora nebo dle prani
kuratora nebo majitele.

Pouzivané materidly pro primarni adjustaci: pH neutrdini lepenka, polyethylenové
nebo polyesterové félie, borosilikdtové nebo krfemicité sklo, aluminiova lepici
paska (Frame Sealing Tape zn. Lineco), nebo papirové lepici pasky (Filmoplast
P90, Filmoplast P zn. Neshen).

Polyethylenova a polyesterova félie slouzi k fixaci fotografické desky a jako dilatacni
vrstva. Existuje nékolik zplsobU vytvofeni zachytného systému desky.

Lepenka s neutralnim pH vytvari vanicku pro uloZeni desky. Jde o lepenku
s vyfezem na miru desce. Pokud je deska silnéjsi jak lepenka, Ize lepenku navrstvit,
nebo pouzit lepenku o konkrétni sile. Na pohledové strané lze na lepenku vloZit
tmavy kvalitni papir nebo exponovany a vyvolany planfilm s vyfezem na miru
fotografické desky.

Kdyz je deska fixovana do fdlie ta je nasledné fixovana k lepenkové pasparté
lepici paskou, vlozi se na paspartu skla, z licové i z rubové strany, a oblepi
se aluminiovou nebo papirovou lepici paskou. Lepici pasku je vhodné z estetickych
dlvod( nabarvit, vhodné jsou k tomuto Gcelu akrylové barvy zn. Lascaux nebo
mastekové barvy zn. Maimery.

172 BORYSKOVA, Stépanka, HNULIKOVA Blanka, HUNKOVA Anna, JON Libor, LESENSKA
Lenka, PETRILLO Sandra M., VAVROVA Petra a SVADLENA Jan. Konzervatorské a
restauratorské postupy pro daguerrotypii a pfibuzné fotografické techniky: Pamatkovy
postup — Npam a jeho ovéreni v praxi [online]. s. 66. (rukopis)

173  Conservation: A New Home for a Ruby Glass Ambrotype. Hagley.com [online].
Wilmington: Hagley Museum, 2013 [cit. 2016-08-05]. Dostupné z: http://www.hagley.
org/librarynews/conservation-new-home-ruby-glass-ambrotype
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obr. 107 adjustace samostatné
daguerrotypické desky, zavéSeni na rlzky
z Melinexu

1 mm borosilikatové sklo

exponovany fotograficky
papir

obr. 108 adjustace samostatné
daguerrotypické desky, zav&&eni na rlzky
z Melinexu, detail

0,5 mm lepenka archivni
kvality, pH neutral

Melinex

_ daguerrotypicka deska

———— 2 mm lepenka archivni
kvality, pH neutral

obr. 109 adjustace samostatné daguerrotypické desky, zavé&eni na rlzky z Melinexu,

schéma
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4 Preventivni ochrana

4.1 Obalovy material

Obalovy material pro sekundarni adjustaci fotografickych desek by mél byt archivni
kvality. Krabici pro tento ucel Ize zakoupit jako komercni vyrobek zn. Emba
a Klug, které maji specialni program pro ukladani fotografickych materialli. Nebo
Ize krabici vyrobit. Krabice mohou byt sklddany bez pouziti lepidla, nebo mohou
byt lepeny a potazeny textilnim platnem.

Uvnitr krabice by se mél nachazet fixacni systém pro ulozeni pouzdra nebo adjustace
volné desky. Systém muZe byt sloZen z nékolika na sebe navrstvenych lepenek
s vyfezem na miru pouzdra nebo adjustace, nebo mize byt vytvoren z Plastazotu,
polyethylenové pény, s vyrezem.

4.2 Fotografické materialy+ 75 176

Podminky pro dlouhodobé ulozeni fotografickych materialG stanovuji normy CSN/
ISO 11799, éSN/ISO 6051 a (v:SN/ISO 5466. Pro idedlni dlouhodobé ulozeni
fotografického materidlu jsou stanoveny podminky vzdusné vlhkosti do 30%
a teploty 5-8°C. Tyto podminky jou vSak velmi naro¢né na dlouhodobé udrzeni.
Pro praktické vyuziti se tedy doporucuji podminky 15-20°C a 45-50 % vzdusné
vlhkosti. Takto stanovené hodnoty odpovidaji i uloZeni vicemateridlovych predmétd,
jako jsou praveé predméty diplomové prace — daguerrotypie, ambrotypie a ferrotypie
v adjustacich. Podminky uloZeni ostatnich materiall, se kterymi jsem se setkala
béhem své diplomové prace jsou, rozepsany v dalsi kapitole.

PFi ulozeni fotografického materidlu by se mély hodnoty vzdusné vlhkosti striktné
hlidat, tak aby nedosahovaly hodnot nad 60%, v takovém pripadé je realné zvyseni
mikrobialniho rlstu — obzvlasté plisni. Vzdu&na vihkost by také neméla mit vykyvy
vyssi jak 5% béhem 24 hodin, pricemz kolisani teloty by nemélo byt vyssi jak 5°C
béhem stejného Casového Useku. 1777 178/179

4.3 Drevo

Drevéné materidly by mély byt idedlné ulozeny pri teploté relativni vihkosti 50+5%,
protoze k nejpomalejsim zménam dreva dochazi pfi vzdusné vihkosti 40-60%.
Toto by mélo byt striktné dodrzovano, jinak je vysoké riziko rozmeérovych zmén

174 VAVROVA, Petra. Degradace, archivace a systémy ukladani archivalii a fotomaterialu.
Zpravodaj STOP casopis spolecnosti pro technologie ochrany pamatek: Téma: Pece o
sbirkoveé predmeéty. 2006, svazek 8(4), 27-36.

175 M. REILLY, James. Care and Identification of 19th-Century Photographic Prints.
United State of America: © Eastman Kodak Company, 1986.

176  LAVEDRINE, Bertrand. Photographs of the past: process and preservation. Los
Angeles: ,Getty C;onservation Institute, c2009. I

177  VAVROVA, Petra. Degradace, archivace a systémy ukladani archivalii a fotomaterialu.
Zpravodaj STOP casopis spolecnosti pro technologie ochrany pamatek: Téma: Pece o
sbirkoveé predmeéty. 2006, svazek 8(4), 27-36.

178 M. REILLY, James. Care and Identification of 19th-Century Photographic Prints.
United State of America: © Eastman Kodak Company, 1986.

179 LAVEDRINE, Bertrand. Photographs of the past: process and preservation. Los
Angeles: Getty Conservation Institute, c2009. ISBN 0892369574.
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dreva. Teplota by se méla pohybovat 15-18°C, jinak dochazi k vysokému riziku
zmén v rozmérech dreva, a s tim spojenou rozmérovou deformaci. 18°

4.4 Sklo

Doporuc¢ené podminky pro ulozeni skla jsou 18-20°C. Vzdusna vlhkost nizsi
jak 30% muzZe zpUsobovat degradaci skla - jeho dehydrataci, avéak hodnota
vzduné vihkosti vy$&i jak 40% muZe u skla zpUsobovat korozi. V 24dném ptipadé
by se nemélo dopustit, aby dochazelo k roseni skla.!8! 182

4.5 Kov

Podminky pro ukladani kovl jsou pomé&rné flexibilni. Kovové ptedméty je doporu¢eno
ukladat pri konstantni teploté 10-25°C, vyjimkou je cin. UloZeni cinu pfi teplotach
pod 13,2°C vykazuje cinovy mor. Vzdusna vihkost by se méla pohybovat pod 60%,
nejlépe vsak 45%. Pri vzdusné vihkosti o hodnotach vyssich jak 60% nasleduje
zvyseni korozni rychlosti. 18

4.6 Usen

Idedlnipodminky pro ulozeniusnise pohybujiokolo 50 - 55% a nemély by presahnout
hodnoty 60%, v takovém piipadé je vysoké riziko rozvoje mikroorganismd,
a to zejména plisni. Naopak pri hodnotach nizSich jak 40% hrozi tvrdnuti, kfehnuti
klZe a ztrdta mechanickych vlastnosti. Vhodna teplota pro ulozeni usni se pohybuje
mezi 18-20°C. Pokud spole¢né s teplotou nepusobi i vysokd vzdudnd vlhkost,
je usen schopna kratkodobé odolavat i pomérné vysokym teplotam.!8

4.7 Textil

Doporuc¢enymi podminkami pro ulozeni textilu je vzdusna vlihkost 50 + 5%, pricemz
pti prekrodeni té&chto podminek je spojeno s nebezped&im rozvoje mikroorganismd,
predevsim plisni. Naopak snizeni vzdusné vlhkosti vede ke kfehnuti vlaken, a tim
ke snizeni mechanickych vlastnosti. Idedlni teplota pro ulozeni textilu se pohybuje
5 - 10°C, ovSem pfi kompromisu k lidskym potrebam se pohybuje 15 - 20°C,
Ize tolerovat i vykyvy, ale nesmi byt prudké. 18

180 KUCEROVA, Irena. Podminky pro uloZeni dfeva v depozitafich. Zpravodaj STOP
casopis pro technologie ochrany pamatek: Téma: PéCe o sbirkové predméty. 2006, svazek
8(4), 19 - 23.

181 BERDYCHOVA, Markéta. Ambrotypie jako jedna z nejstarsich fotografickych technik,
Jjeji degradace a restaurovani. Litomysl, 2011. Bakalarska prace. Univerzita Pardubice.
Vedouci prace Mgl:. et BcA. Tereza Cermanova.

182 ROHANOVA, Dana. Sklo a priCiny jeho degradace. Zpravodaj STOP Casopis
Spolecnosti pro technologie ochrany pamatek: Téma: Péce o sbirkové predmety. 2006,
svazek 8(4), 50 - 56.

183  NOVAK, Pavel. Kovové materialy v depozitafich. Zpravodaj STOP Casopis SpoleCnosti
pro technologie ochrany pamatek: Téma: Péce o sbirkové predméty. 2006, svazek 8(4),
37 - 42.

184 OHLIDALOVA, Martina. Podminky pro depozitni ulozeni predmétl z usni. Zpravodaj
STOP Casopis pro technologie ochrany pamatek: Péce o sbirkové predméty. 2006, svazek
8(4), 16 - 18.

185 éK,ngLANTOVA, Markéta. Textilni materialy - pfiiny poSkozeni podminky ulozeni
v depozitarich. Zpravodaj STOP casopis pro technologie ochrany pamatek: Téma: Péce o
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4.8 Papir

Doporucené podminky ulozeni pro papirjsou 18+2 °C, pficemz je mozno kratkodobé
akceptovat i vykyvy teploty v rozmezi 13-21°C. Doporucend vzdusna vlhkost
je 50+5% pri¢emz by vzdusna vihkost urcité neméla pfesahnou 60%, nebot kromé
plisni hrozi papiru degradace celulozy - kysela hydrolyza. Zmény by mély probihat
velmi pozvolna, a to jak zmény vzdusné vihkosti, tak zmény teploty.!86

sbirkové predméty. 2006, svazek 8(4), s. 24 - 26.

186 VAVROVA, Petra. Degradace, archivace a systémy ukladani archivalii a fotomaterialu.
Zpravodaj STOP Casopis spolecnosti pro technologie ochrany pamatek: Téma: Péle o
sbirkové predméty. 2006, svazek 8(4), 27-36.
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Zaveér

Zavérem bych zopakovala nezbytnost pristupu k fotografii a jeji adjustaci jako
k celku, kde je ovsem zapotrebi individualni pfistup s ohledem na historii objektu.
Stav fotografie ¢asto zavisi na stavu adjustace, a proto je dulezité pfistupovat
jak k fotografii, tak i k adjustaci fotografie se stejnou pozornosti. Zakladem
péce o adjustované fotografie je preventivni péce ve formé spravného ulozeni,
které reflektuje potrebu fotografie a adjustace jako celku a jejich pravidelného
monitoringu. V pripadé Spatného ulozeni objektu existuje riziko zhorseni stavu
fotografie i jeji adjustace. Fotografie spolecné s adjustaci, které jsou v dobrém
stavu, neni nutné restaurovat, Ize je pouze spravné uloZit do kvalitnich materialG
za vhodnych klimatickych podminek.

Béhem zpracovavani diplomové prace jsem se setkala s poskozenimi fotografickych
technik a jejich adjustaci, kde ddleZitym aspektem poskozeni byl Zivotopis
objektu. Jak jsem popsala jiz vySe, stav a poskozeni fotografie jsou Uzce spjaty
se stavem jeji adjustace.

Zminéné metody restaurovani a poskozeni nelze v zadném pripadé generalizovat.
Je vhodné adjustované fotografie restaurovat konzervativn&j$im zplsobem tak, aby
vétsina restauratorskych zasah( byla vratna. Radikalné&jsi a nereversibilni metody
zminéné v této praci vychazeji z popsanych praktickych zkusenosti konzervatort/
restauratort, ale lze je pouzit pouze v pfipadé, kdy je to nezbytn& nutné,
a to predevsim po konzultaci a souhlasu s kuratorem nebo majitelem sbirky. Stejné
tak je to ale nezbytné i u konzervativné&j$ich postupd. V pfipad&, Ze by se jednalo
0 praci, jez zahrnuje material, se kterym restaurator nema zkusenosti, je vhodna
konzultace s odbornikem na danou problematiku, nebo primé predani konkrétni
casti prace tomuto odbornikovi.
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Prilohy
Priloha 1

Némecké velikosti desek
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cela deska - 216 x 162 mm

polovi¢ni deska - 162 x 108 mm

tretinova deska - 162 x 72 mm

Ctvrtinova deska - 108 x 81 mm

Sestinova deska — 81 x 72 mm

osminova deska - 81 x 54 mm

devitinova deska - 72 x 54 mm
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Velikosti desek - ostatni
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cela deska - 8.5" x 6.5" (215 x 165 mm)

polovi¢ni deska — 5.5" x 4,25" (140 x 110 mm)

¢tvrtinova deska - 4,25" x 3,25" (110 x 80 mm)

Sestinova deska - 3.25" x 2.75" (80 x 70 mm)

devitinova deska - 2.5" x 2.0" (65 x 50 mm)

Sestnactinova deska - 1.625" x 1.375" (40 x 35 mm)
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Priloha 2

Eticky kodex!8”
Restaurator ma odpovédnost snazit se neustdle prosazovat rovnovahu mezi
spoledenskou potfebou prezentace a uziti kulturnich statkd a jejich ochranou.

Béhem celého restauratorského procesu musi byt veskera cinnost restauratora
vedena respektem k autenticité hmotné podstaty i vytvarné formy dila véetné jeho
fyzikalni, historické a estetické celistvosti.

Restaurator musi usilovat o dosaZeni nejvysSiho standartu ve vsSech etapach
restauratorského procesu i ve svém vzdélani.

Restaurator musi respektovat meze svych profesionalnich schopnosti a moznosti,
jakoz i specializovanou odbornost druhych.

Restaurator je spoluzodpovédny za odborny rozvoj profese, a to zejména stalym

Vv 7 ré 7 Ve . Ve Ve Iré 7 o] v Ve
rozsirovanim svych znalosti a odbornosti a sdilenim ziskanych poznatku a zkusenosti
s kolegy i s dalsimi specialisty.

Restaurator ma respektovat profesionalni integritu restauratorské profese.
Restaurator je vazan principem, Ze restaurovani je predevsim sluzba uméni a

hmotné pohnutky a vydélecné zajmy nesméji nikdy prevladnout nad profesionalni
cinnosti.
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