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Doznéni - dozvuk - tlumeni bicich nastrojt

Abstrakt

Jednou ze specifickych vlastnosti bicich nastroju je rlizna doba jejich
doznivani. Z toho vyplyva nutnost jejich tlumeni a prace se zvukem. Rdznorodost
bicich nastroji je velka, proto i zplsobl technik tlumeni je cela fada. Spravné
techniky tlumeni jsou neopomenutelnym predpokladem pro uspésnou interpretaci
skladeb. Seznameni se s touto problematikou nam muaze pomoci do jisté miry ovlivnit
i dobu dozvuku a naucit se spravné pracovat s nastrojem v rozdilnych akustickych
podminkach. Vybér nastroju byl dan predevSim jejich rozdilnou charakteristikou
z hlediska pojednavaného tématu. Soucasné se jedna o nastroje, se kterymi se
nejCastéji setkdvam ve své hudebni praxi. Vétsi kapitulu vénuji tympanim. Popisuji

historicky vyvoj tohoto nastroje, v souvislosti se zménami v jeho doznéni a tlumeni.

Fading - reverbation - muting of percussion instruments

Abstract

One of the specific attributes of percussion instruments is their fading.
Because of that, we have to mute them and work with their sound. There are lot’s of
kinds of drums. That’s why there are also many muting techniques. If you want to
interpret a song properly, you have to know how to mute with the right technique.
Getting in touch with this issue can help us in certain point to affect lasting of
reverbation and we can learn how to work with the instrument in different acoustical
situationts. The choice of instruments | made is given by their different characteristic
from the view of the discussed issue. In the same time I'm writting about instrument’s
that | use in my musical profession. A little more attention | put to timpani. I'm writing
about their historical evolution in connection with the changing of their fading and

muting.
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Uvod

Pro toto téma jsem se rozhodl pfevazné z toho duvodu, Ze tato tématika neni
ve svété bicich nastroji uplné presné definovana. Snazim se zde pojmenovat
podstatu rozdild v doznéni a dozvuku u vybranych bicich nastroji a zpUsob, jak tyto
dva elementy ovliviiuji tlumeni.

Zminuji zde vybrané bici nastroje jako je triangl, Cinely, tam-tam, vibrafon,
zvonkohra, tympany a conga. Snazim se popsat rozdilnost problematiky a pfistup
k tlumeni téchto nastroju.

Vétsi kapitolu vénuji tympanim. Myslim, Ze je velice dulezité poznat vyvoj
tohoto nastroje. V pribéhu Casu se meénila zvukova schopnost tohoto nastroje
spolecné s konstrukci ladéni, a to mélo velky vliv na toto téma.

Tato prace mulze byt vhodna i pro autory vazné hudby, ktefi ve svych
skladbach pouzivaji velice Casto bici nastroje. VétSinou zcela neznaji jejich zvukové
moznosti, a tak se obCas setkavame se zapisem, ktery je téZko pochopitelny a svym
zpusobem nehratelny.

Je velice obtizné sehnat literaturu k tématu tlumeni bicich nastroju. V pfipadé
dozvuku a doznéni najdeme nékolik tabulek, vzorcl a fyzikalnich zakonitosti, které si
muzeme vyhledat. V této své praci jsem se snazil sepsat své dosavadni zkusenosti
prevazné s problematikou tlumeni a jeho vlivu na doznéni a dozvuk nastroje. Vétsina
VECi je zapsana pochopitelné az laicky, coz je pro celkové pochopeni tohoto tématu

z mého pohledu nezbytné.



1.Definice pojmu

V celé praci se budeme setkavat s pojmy dozvuk, doznéni a tlumeni. Dovolil

bych si v prvni fadé vysvétlit rozdil mezi nazvy a vzajemnou provazanost mezi t€mito

pojmy.

1.1. Dozvuk

Veskeré akustické zdroje maji i po ukonéeni zvukového signalu velmi kratkou
dobu doznéni. Po skoncCeni tohoto procesu kmitani slySitelnost zvuku nekonci.
V uzavieném prostoru jej slySime jesté po néjakou dobu. Zvukové viny si k
posluchaci dostavaji postupné odrazenim od stén a tim se trvani zvuku prodluzuje.
V uzavieném akustickém prostoru nachazime tedy urcitou dobu dozvuku, ktera se
oznacuje znackou T. Pro méfeni dozvuku je vzita norma, podle které se méfi Cas, za
ktery hladina hluku klesne v mistnosti o 60 decibel.

Dulezitym aspektem v dobé& dozvuku je frekvence zvukového signalu, ktery
klesa s navysSujicim se kmitoétem. Hodnota T se tedy zpravidla uvadi ve tfech
frekvenCnich oblastech. Muze byt nizka, stfedni nebo vysoka. Doba dozvuku nam
sdéluje dulezitou informaci o akusti¢nosti prostoru. Rozhodné ale neni jedinou
informaci, kterou k méfeni akustiky mistnosti potfebujeme.

Vhodnost délky dozvuku se také odviji od ucCelu, ke kterému prostor
vyuzivame. Je samozifejmé, ze vyzadujeme jinou dobu dozvuku, kdyz se
prezentujeme mluvenym slovem, nez kdyz poslouchame hudbu. U hudby se zase
optimalni doba dozvuku liSi podle stylu, ktery interpretujeme. Napfiklad pro varhanni
hudbu je pfirozenéjSi delSi doba dozvuku, kratSi dobu pozZadujeme pfi poslechu
komorni hudby nebo pfi sélovém vystoupeni.!

Dobu dozvuku u bicich nastroji mazeme velice ovlivnit jak zpusobem hry, tak
zpusobem tlumeni, a to upfednostnénim frekvenéniho pasma, které v dané akustice

potfebuje upfednostnit nebo potlacit.

! Volné dle: Doba dozvuku. Akustické zaklady orchestrace. Praha: Panton,
1967, 114- 115. ISBN 302012018695
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1.2. Doznéni

Kazdy nastroj ma svoji specifickou délku doznéni neboli dobu, po kterou
nastroj vytvari zvukovy signal. Jedna se o dobu mezi uderem, ktery zpusobi kmitani
té Casti nastroje, ktera vytvarfi zvuk a okamzikem, kdy kmitani zcela ustane.

V pfipadé bicich nastroji0 se rozpéti doby doznéni pohybuje od takrka
okamzitého doznéni po vice nez jednu minutu. Tlumenim nastroje mizeme ovlivnit
dobu doznéni. U bicich nastroji je veliky rozdil mezi doznivanim blanozvuény
(membranofonich) a samozvuénych (idiofonnich) nastroji. Rozdil v doznéni je dan
rovnéf druhem pouzitého materialu. Napfiklad kovové nastroje (metalofony) mivaiji
dobu doznéni delSi nez nastroje dfevéné (xylofony).

U membranofond muzeme délku doznéni ovlivnit napfiklad dotazenim nebo
naopak povolenim hraci, ale i rezonancni blany. Velky vliv ma také velikost téla
nastroje. Kdyz si predstavime velikost velkého orchestralni bubnu, tak jeho doba
doznéni a celkového dozvuku bude mnohem delSi nez po uderu na mnohem mensi
nastroj, jakym je napfiklad bongo. Vtomto pfipadé je rozdil patrny
v kazdém akustickém prostfedi.

Témér u vSech bicich nastroju mizeme dobu doznéni ovlivnit ve velké mife
tlumenim. Pokud se rozhodneme idiofon vubec netlumit a nechame ho pfirozené
doznit, pak doba pretrvani tonu muze trvat az nékolik vtefin.

Metalfony jsou melodické bici nastroje jako je napfiklad vibrafon nebo
zvonkohra. U vibrafonu nam v délce doznéni pomahaji pfidané rezonatory. Mame
zde velkou fadu zpusobu tlumeni, které mulzou pracovat s délkou doznéni.
S rezonatory se mizeme setkat i u nékterych typa zvonkoher, ale neni to tak bézna
zalezitost. Doznéni u tohoto muzeme formovat podobnym zpusobem jako

u vibrafonu.

1.3. Tlumeni

Nékteré hudebni nastroje se tlumenim nemuseji zabyvat vibec, protoze zvuk
ustane jakmile ho interpret pfestane aktivné vytvaret (napfiklad zpév). Urcité nastroje
9



feSi problematiku tlumeni obCasné (napfiklad smyCcové nastroje), jiné Castéji
(napfiklad strunné nastroje drnkaci). Pro nékteré je otazka tlumeni zasadni
(napfiklad harfa). Do této skupiny bezesporu patfi nastroje bici.

VétSina bicich nastroju ma svuj specificky zplsob tlumeni. Mizeme uplatnit
okamzité utlumeni nastroje nebo postupné pfitlumovani do uplné faze ticha.
U nastroju s pedalovym tlumenim (vibrafon, zvonkohra, zvony) mame moznost mit
nastroj permanentné utlumeny nebo pfitlumeny, ale také muzeme vyuzit moznost
uplného zvukoveho uvolnéni. Setkavame se zde i s vyuzitim palicek jako jedné
z moznosti tlumeni. V tomto pfipadé tlumime jednotlivé tony palickou nebo rukou,
kterou mame zrovna volnou.

Tlumenim mudzeme velkou mérou ovlivnit doznéni a c&astecné i dozvuk
veskerych bicich nastroju. Pokud se naucime ztiSit svlj nastroj stejné tak dobfe, jako
ho umime rozeznit, nebudeme mit problém odehrat nas hudebni part tak, aby byl pro
posluchace srozumitelny.

Zpusob tlumeni zvolime podle naroCnosti partu. Nékdy je mozné tlumit
jednotlivé tény nebo skupiny ténu, ale v nékterych pfipadech tato moznost neni
technicky proveditelna. V tom pfipadé je mozné zkratit dobu doznéni preparaci
nastroje — pouzitim specialnich tlumitek. Pfi tlumeni malych bubinkd nebo
koncertnich tom-tomU pouzivame specialni tlumici hmotu, napfiklad ,moongel.
Mlzeme také pouzit ustfizek z koberce nebo specifickou kozenkovou podlozku.
Zalezi na tom, jak moc chceme mit nastroj konkrétni nebo dynamicky pestry. Cim
vice nastroj utlumime, a to se tyka hlavné blanozvuénych bicich nastroja, tim vice
ztraci svlj osobity zvukovy charakter, ovSem v nékterych akustickych prostorach
nemame na vybranou. Musime vSak stale myslet na to, Ze je dobré, co nejvice
zachovat zvukovou podstatu nastroje a se zatlumenim zachazet opatrné.

Je veliky rozdil zplsobu tlumeni pfi hfe na tympany nebo vibrafon. Oba
nastroje patfi do odliSného svéta bicich nastrojli, ale maji jednu velice podobnou
charakteristiku — pokud chceme, aby nam tyto nastroje znély Cisté a lahodily uchu
posluchace, musime velice dukladné premyslet, které tony mizeme nechat preznit
pfes ostatni, a které naopak okamzité utlumit, aby nam neznél jenom néjaky hluk,
ale hudba.

Pfi hrani na bici soupravu vétSinou netlumime tom-tomy, floor-tomy nebo

Cinely po kazdém uderu. Pouzivame specialni tlumici hmotu viz. pfedchozi odstavce.

10



Velké téma je tlumeni tympanu. Kazdy hra¢ na tympany musi ovladat tlumeni
svého nastroje jak rukou, ktera pravé nehraje, tak i rukou, kterou hra¢ pravé zahral.
Mazeme také pouzit filcova dusitka, ktera polozime na blanu tympanu. Docilime
kratSi doby doznéni a konkrétné&jsich uderu.

Mirnd ztrata na zvukové kvalité s neda popfit, ale o tom az pozdéji.

11



2.Zakladni rozdéleni bicich nastroju

- samozvucné (idiofony)

- blanozvuéné (membranofony)

2.1. Samozvuéné hudebni nastroje (idiofony)

Tyto nastroje vydavaji tony a zvuky chvénim sebe sama, nikoliv chvénim
membrany, struny nebo vzduchového sloupce. Mduze to byt nejen palickou, ale i
uderem stejnych nastroju proti sobé (napfiklad claves nebo Adue Cinely).

Podle druhu pouzitého materialu mluvime o xylofonech (dfevo), metalofonech
(kovy), lithofonech (kamen) a podobné.

Do této kategorie patfi nastroje melodické i nemelodické bici nastroje.

Xylofony — napfiklad marimba, xylofon, claves, woodblock atd.

Metalofony - napfiklad zvonkohra, vibrafon, zvony, triangl, €inel, gong atd.

2.2. Blanozvuéné bici nastroje (membranofony)

Tato skupina nastroju umoznuje vytvaret ton rozechvénim blan, které jsou
z riznych materiall. VétSina membranofonu vyZaduje pro docileni charakteristického
zvuku jesté télo ruznych proporci (napfiklad stejna blana zni jinak, je-li napnuta na
korpusu tympanu a jinak na velkém bubnu). Pouziti samotné blany jako nastroje je
spiSe vyjimkou (napfiklad arabské ramové bubny). Nékteré nastroje maji ponechané

volné dno, jiné maji télo uzaviené rezonan¢ni blanou.
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3.Podrobny popis vybranych nastroji a technik

hry a tlumeni

3.1. Metalofony

Az na malé vyjimky se metalofony vyznacuji dlouhou dobou doznéni. Plati to
jak u malych nastroju (napfiklad triangl nebo zvonkohra), tak u vétSich nastroju
(rekordmanem v doznéni bude obfi tam-tam nebo gong). Takfka vzdy je doba
doznéni u metalofont del§i nez u xylofonu, kde tlumeni nastroje spada spiSe do
kategorie zvukovych experimentl nez bézné nutnosti. Z tohoto divodu tato prace o

xylofonech nepojednava.

3.1.1.Triangl

Tento samozvucny nastroj si miZzeme predstavit jako trojuhelnik, ktery nema
uzavieny obvod. (viz. pfiloha 1) K jeho rozeznéni pouzivame kovovou pali¢ku, ktera ma
tvar kulaté tyCinky. (viz. pfiloha 2) MUzeme pouzit rGzné druhy trianglt, [iSi se
materidlem nebo velikosti nastroje. Cim je nastroj vétsi, tim hraje v hlubSich
frekvencich. Palicky na triangl se také vyrabéji v raznych délkach a tloustkach
s odliSnymi priméry. Pfi hfe s objemnéjSi paliCkou ziskame vétSi hlasitost trianglu,
ale kultivovanost tonu se méni.

Triangl mazeme tlumit nékolika zpUsoby:

1. Okamzité zatlumeni — nastroj si nastavime tak, abychom mohli jednou
rukou, ktera drzi pali¢ku, provadét uder do trianglu a docilit jeho rozeznéni. Druha
ruka muze byt pfipravena pfesné na misté, kde neni spojeno télo trianglu. Pokud na
tomto misté chytneme triangl okamzité po zahraném uderu, ziskame takrka nulové
doznéni.

2. Postupné utlumeni — k nému dochazi v pfipadé, kdy rozeznime nastroj
a rukou, ktera nedrzi vruce palicku, obejmeme prsty velice lehce jednu stranu
nastroje a pomalym tahem ruky doll triangl Uplné utlumime. Mame zde mnohem

delSi dobu doznéni nez v prfedchozi situaci.
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3. Opakované pfitlumeni — Casto se setkavame se zapisem, kde ma triangl
napsané dvé ctvrtové noty ve dvoultvrtovém taktu. Kdybychom se drzeli Cisté
zapisu, muzeme zjistit, Ze se zvuk uplné nepoji s hudbou, kterou mame doprovazet.
V tuto chvili musime zplsob pfizpusobit hudbé, ale také dodrzet zapis. Po kazdém
provedeném uderu palickou mizeme druhou rukou nastroj pfitlumit. Tim docilime
toho, Ze pfi kazdém novém uderu zni triangl konkrétné. Vyvarujeme se tak

nesrozumitelné interpretaci.

3.1.2.Cinely

Tento bici nastroj se vyskytuje takika ve vSech hudebnich Zanrech. Vyrabi se
ze zvonoviny a ze slitiny bronzu, ktery obsahuje 15 — 20% cinu. MUZeme se setkat
jak s vyrobky, které byly vyrobeny ru¢né (z bronzového odlitku se ruéné ukuje a
vyvalcuje polotovar, se kterym se pak dale pracuje) nebo s Cinely, které byly
zhotoveny strojni vyrobou. Mezi pfedni vyrobce Cinelu patfi napfiklad firma Istanbul,
Paiste, Sabian nebo Zildjan.

Setkavame se s nékolika typy Cinell, jako je napfiklad crash, splash, ride, hi-
hat, china, stack nebo pang. Kazdy z téchto druht ¢inell ma rozdilnou
charakteristiku a intenzitu zvuku.

V klasické hudbé se muzeme setkat s oznacenim “suspendid_cymbal” — ,piatto
sospeso”. Nejedna se o druh €inelu, ale zpUsob hry, kdy je Cinel zavéSeny na stojanu
a hraje se na négj paliCkami (vyjimecné i pfimo rukou). DalSi oznacCeni je i “a2 nebo
Adue”. (viz. pfiloha 3) Pro hra€e to znamena, Ze notovy zapis musi zahrat na dva
orchestralni €inely. Zvuk vznika uderem c&inell o sebe navzajem.

Tento bici nastroj ma velice pestrou Skalu zvukl a interpret mize velkou
mérou pracovat jak s tlumenim, doznénim tak i s dozvukem nastroje. Velice zalezi na
druhu paliGek, které si interpret zvoli. Cinely jsou velice citlivy nastroj a spravny

zpusob tlumeni zasadné ovliviuje interpretaci.
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3.1.2.1. Zavéseny ¢€inel

NejCastéji pouzivame dva typy Cinell, které se nazyvaji crash a ride. Druh
ginelG vybirame podle hudby, kterou hrajeme. Cinely, mohou mit riiznou velikost.
K zavéSeni nastroje pouzivame stojan, na ktery &inel pfipevnime. Cim tvrdsi bude
mit paliCka hlavicku, tim bude zvuk hlasitéjSi a ostfejSi. U paliCek s hlaviCkou
obalenou filcem nebo plsti budeme mit zvuk mnohem jemnéjsi. Tyto pali¢ky se €asto
pouzivaji k vifeni na zavéSeny Cinel. Délka doznéni se odviji od velikosti nastroje.

Zavéseny Cinel muzeme tlumit nékolika zplsoby:

1. V pfipadé, Zze chceme docilit co nejkratSi, ale znélé rany, musime Cinel
utlumit okamzité po provedeni uderu. V jedné ruce drzime paliCku, kterou hrajeme a
druha ruka je pfipravena k naslednému utlumeni, které uskuteCnime co mozna

nejpevnéjsim sevienim nastroje.

2. Setkavame se s pripady, kdy je potfeba nechat Cinel znit delSi dobu, ale
nevyzaduje se, aby znél v plné sile. V této situaci rozeznime €inel a nechame ho
samovolné znit, ale volnou rukou korigujeme jeho hlasitost a délku doznéni lehkym
sevienim. V tomto pfipadé docilime ztiSeni az uplného zvukového vymizeni. Musime
ale dodrzet notovy zapis. K postupnému zatlumeni muzeme pouzit také paliCku
s hlavi¢kou obalenou filcem. Po odehrani touto palickou jemné krouzime po hraci
ploSe Cinelu a tim docilime rychlejSiho doznéni, které muzeme korigovat v ramci

psaného partu.
3. Samovolné ztlumeni. To pouzivame v pfipadé, kdy dozvuk nastroje neni

presné zapsan. Zahrajeme uderem pali¢ky na Cinel a nechame ho samovolné ztisit.

Vyuzivame zde jeho charakteristické doznéni.
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3.1.2.2. Orchestralni inely

Skladaji se ze dvou stejnych kusu Cinelu. Vyrabi se v riznych velikostech.
Kazdy €inel ma uprostfed upevnénou rukojet, za kterou Cinely uchopime a nasledné
hrajeme.

Zde mame také nékolik zplUsobu, jak pracovat s tlumenim a celkovou

dynamikou nastroje:

1. Orchestralni Cinely tlumime tim zpusobem, Ze po odehraném uderu
pritiskneme oba Cinely k télu. Nastroj se okamzité utlumi a doba doznéni je velice
kratka. Pfi vysSich dynamikach je frekvence zvuku pomérné hlasita, doba dozvuku

muze trvat pomérné dlouhou dobu. Zalezi na akustickém prostiedi.

2. Muzeme zvolit takovy zplsob hry, kde pfi kazdém uderu nechame Cinely
doznivat tfenim o téla nastroje. Nesmime je nechat plné rozeznit. Tato technika se
pouziva ve slabych dynamikach, kdy je hra€ nucen hrat staly doprovod na pokraiji
slySitelnosti. Vytvofime tak zajimavou barvu a udrzujeme neustalé doznéni nastroje,

které obnovujeme stalym opakovanim uderu.

3.1.3. Tam-tam

Dalsi predstavitel samozvuénych nastrojli. Tam-tam je ¢asto zaméfovan za
gong. Je pravda, ze zde existuje nékolik spoleénych faktort, ale je dullezité si
pfipomenout zasadni rozdil. Gong ma ve svém stfedu jasné identifikovatelnou bouli
ve tvaru misky. (viz. pfiloha4) Tam-tam ma povrch svého téla zcela rovny.
(viz. pfiloha 5) Pro dosaZeni typického plného zvuku télo nastroje rozeznime pomoci
velké palice, ktera je zhotovena pfimo pro tento typ nastroje. V nékterych skladbach
je ale pozdavan ostry zvuk — jsou pfedepsany tvrdé pali¢ky, nékdy i kovové. Zvuk
tam-tamu se méni podle velikosti nastroje i podle sily uhozu. V nizSich dynamikach
pfevazuji hluboké frekvence, ve fortissimu se mlaze zvuk zménit az v fincivy, vysoky
zvuk, pfipominajici zvukovou barvu cinelu. Ve vétsiné pfipadd je pozadovan

majestatni velkolepy zvuk.

16



K historii tohoto nastroje je nutno fici, Zze nazev je odvozen z malajského slova
,tammittam*, coZ je tamni vyraz pro bici nastroje. Tento nastroj pochazi z Ciny, kde
vznikl v 7. stoleti pfed nasSim letopoltem. Poté se rozsifil do vychodni Asie, kde
na Dalném vychodé patfil mezi nastroje, které se vyskytovaly v souborech hrajici
gamelan. Pro tuto oblast maji nastroje jako je tam-tam nebo gong ohromny vyznam
Vv jejich domorodé hudbé.

Ve vychodni Asii byl tam-tam pouzivan k nabozenskym obfadum. Do Evropy
se dostal nejspise v disledku tureckych valek v 17. stoleti.

V symfonickych orchestrech se tam-tam zacal vyskytovat od konce 18. stoleti.
Jeho vyuziti v orchestralni hudbé je stale vétSi. V 19. stoleti v ném nasli veliké
zalibeni romanticti autofi. V dnesni dobé je to plnohodnotny nastroj orchestru.

Mazeme se setkat i se so6lovou skladbou pro tam-tam, kterou napsal v roce

1960 Karlheinz Stockhausen v dile Mikrophonie |.

3.1.3.1. Tlumeni Tam-tamu

Jako vétSinu bicich nastrojd, i tam-tam muizeme tlumit nékolika zpusoby.
Tento nastroj patfi mezi nejobtiznéji utlumitelné bici nastroje. Je to dano velikosti

plochy nastroje, kterou potfebujeme tlumit.

1. V pfipadé, ze mame zahrat hlasitou, ale pfitom kratkou notu, musime
u nastroje zaujmout takové postaveni, které nam umozni tam-tam utlumit co nejvétsi
plochou naseho téla. To znamena, Ze se k nastroji postavime tak, Ze rovnovahu
naseho téla preneseme na nohu, ktera stoji za nastrojem. Ve chvili, kdy provedeme
uder, musime co nejpreciznéji pfimacknout tam-tam k této noze a snazit se na négj
poloZit zbytkem vahy téla. Cilem je co mozna nejvice eliminovat dobu doznéni
nastroje. Celkovy dozvuk také nebude tak dlouhy, protoze nenechame nastroj plné

rozeznit.

2. V menSich dynamikach, kdy se od tam-tamu ¢eka pouze dokresleni hudby
a délka ténu trva az nékolik taktl s postupnym decresendem, je vhodné nastroj tlumit
palici, kterou jsme provedli uder. Tyto palice maji hlavu potazenou mékkym filcem,

ktery mazeme vyuzit k tlumeni. Hlavou palice jezdime po téle tam-tamu, ktery timto
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postupné ztraci na svych kmitech a zvukové se vytraci. Vtomto pfipadé doba
doznéni mulze trvat az nékolik vtefin. Dozvuk se samozrfejmé odviji od akustiky
prostiedi, kde hrajeme, ale v pfipadé tohoto uderu bude minimaini.

3. DalSi moznost tlumeni tam-tamu je rukou, kterou neprovadime uder. Po
rozeznéni nastroje mizeme zatlacit na tam-tam tak, Zze ho vychylime z kolmé osy,
ve které se automaticky nachazi. Pfeneseme vahu nastroje do nasi dlané. Nase ruka
zabranuje dalSimu chvéni nastroje a postupné nastroj uplné utlumi. V tomto pfipadé
je doznéni také velice dlouhé. Zalezi na sile uderu, ktery rozechvéje télo tam-tamu.
Volbou mista, které zatlumime, je také mozné potlacit vybrané frekvencni pasmo a

ovliviiovat tak zmény barvy v pribéhu doznéni.

Je Castym pfipadem, Ze autofi skladeb nedbaji na tuto problematiku doznéni
a dozvuku nastroje. VétSinou ani nevédi, jak je obtizné tam-tam utlumit, a proto se
Casto vyskytuji nejasné zapisy v partech.

Jsou pripady, kdy se po hradi vyZaduje zahrat ranu na tam-tam v dynamice
forte-fortissimo, ktera by méla trvat osm taktl. Cely tento proces je pod osmitaktovou
ligaturou. Ted mohou nastat dvé rozdilné situace. Jedna z nich je takova, Ze ostatni
nastroje maji tuto dynamiku po celych osm taktd, které postupné graduji. V tom
pfipadé bude tam-tam slySitelny jen par chvil po rozeznéni. Je to dano pfirozenym
doznivanim nastroje. Sila zvuku bude stale slabsi a po kratké chvili nebude pres
ostatni Cleny seskupeni slySitelna. AvSak v poznamkach autora se nevyskytuje
vysvétleni, jestli ma byt zahrana jedna nota a skladatel pocCital s dobou doznéni a
s pfirozenym tlumenim nastroje nebo zda se jedna o situaci, kdy hra¢ musi udrzet
predepsanou dynamiku nastroje stejnou po dobu predepsanych takta.

Vyskytuji se i situace, kdy feSime opacny problém. Skladatel ma predstavu
dlouhého jednolitého zvuku tam-tamu, ktery do not vyznaci tim zplsobem, Ze napiSe
kazdou notu samostatné. Pro hraCe je to potom znameni, ze ma jednotlivé udery
oddélovat. Mlze se stat, ze zapis se absolutné neshoduje s mysSlenkou autora a
nepropoji se s hudbou, ktera zni kolem nas. V takovém pfipadé je dulezita zkuSenost
interpreta, ktery se dokaze takové situaci okamzité pfizpUsobit.

Je velice dulezité, aby si autofi uvédomovali zvukové moznosti tohoto
nastroje. Brali ohled na doznéni tam-tamu, ale i vSech bicich nastroju. Pfesnym

zapisem musi umét vyjadfit svoji zvukovou predstavu. MUzeme vyuzit pfedepsany

18



vire na tam-tam. Tento zapis muze v jistych situacich velice pomoci interpretovi

pochopit skladatelsky zamér.

3.1.4.Vibrafon

Vznik tohoto nastroje se datuje k roku 1924, kdy ho sestrojil Ameri¢an H.

Winterhoff. Podstatou vibrafonu jsou kovové desky, zvané ,kameny“, které maiji
riznou délku a jsou sefazeny do dvou fad vedle sebe. (viz. pfiloha 6) Spodni fada
obsahuje zakladni tony, druha chromatické (je to podobné jako u klaviru, ktery ma
bilé a Cerné klavesy). Kameny se rozeznivaji paliCkami potazenymi plsti. Pod
kazdym ténem je pfipevnén trubkovy resonator, ktery svym primérem a délkou — tj.
objemem, odpovida vySce hraného ténu. Pro spravné zesileni tonu musi byt

resonator presné vyladén

Kazdou fadou trubic (rezonatorll) prochazi v horni &asti hfidel osazena
klapkami. Pfi spusténi motoru se zaCne hfidel otacet a klapky stfidavé oteviraji a
uzaviraji rezonator. To zpUsobi, Ze se zaCne tvofit takzvané vibrato. Z tohoto jevu

vznikl cely nazev vibrafon.

NejCastéjSi rozsah vibrafonu je od f az 3, ale mizeme se setkat i s rozsahem
c—g3.

Mezi pfedni vyrobce tohoto nastroje patfi napfikald firmy Musser, Adams nebo
Yamaha.

3.1.4.1. Pali€ky a jejich vliv na tlumeni nastroje

Ke hie na vibrafon pouzivame specialni druh pali¢ek. Skladaji se z téla, které
muze byt dfevéné, nejCastéji se pouziva bfiza nebo buk, nebo k jeho vyrobé slouzi
ratan. MUzeme se také setkat s bambusovym dfevem, ale to neni pro vyrobu palic¢ek
nejbéznéjsi. Hlavicky u paliCek na vibrafon jsou omotany specialni plsténou niti.,

Skytaji velkou $kalu barevnych provedeni.

Od vybéru pali¢ek se velice odviji zvuk nastroje. Podle druhu pali¢ky muzeme
docilit rdznych zvukovych vysledku, jak v barvé, zvuku, tak i v hlasitosti. Hmotné&jsi a

mékcCi paliCky produkuji plnéjsSi ton a delsi dobu doznéni. PFfi tlumeni nastroje
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paliCkou je zfetelny rozdil materialu, ze kterého je vyrobena. Ratanové pali¢ky jsou
ve svém télo mnohem ohebnéjSi. To skyta vétSi Skalu moznosti tlumeni. Je to
z davodu lepSi prilnavosti pali¢ky k nastroji. Dfevéné paliCky maji mnohem pevnégjsi

télo.

Na trhu je velky vybér téchto pali¢ek. Mezi pfedni vyrobce patfi firma Vic Virth,

Adams, Mike Balter nebo Malletech.

3.1.4.2. VIliv hridele na dobu doznéni

Velky vliv na dobu doznéni nastroje ma sklon klapky, ktera je uvnitf
rezonatoru. Pokud mame klapku nastavenou tak, zZe lezi rovnobézné s osou kamene,
nemuze zvuk rozechvét vzduch v rezonatoru. Na faktickou dobu doznéni, tj dobu po
kterou trva kmitani kamene to sice nema vliv, ale slySitelna doba doznéni je
mnohem kratSi, nez kdyZz si hfidel osazenou klapkami nastavime tak, aby klapky byly
nastaveny kolmo ke kamendm.. Celkovy zvuku vibrafonu, je pfi otevienych
rezonatorech mnohem pInéjSi a dravéjSi. To je u vibrafonu také dulezita slozka.
V sélovych projektech a komornich seskupenich nemame problém s hlasitosti
vibrafonu. Kdyz ale musime hrat ve vétSim télesu, maze se nam stat, Ze nebudeme
dostatec¢né dobfe slysitelni a konkrétni. V takovém pfipadé musime zvolit takovy
druh praraznégjsich palicek, ktery se tfeba nebude Uplné hodit k odehrani pfislusného

partu, ale zajistime tim, Ze vibrafon zvukové posili a bude slySitelny.

3.1.4.3. Zpusoby tlumeni vibrafonu

Tlumeni vibrafonu je jedna z nejzasadnéjSich véci, kterou si musi kazdy
hrac osvojit. ZpusobU je velka fada a zalezi na kazdém interpretovi, jakou moznost si
zvoli.

1. Pedalové tlumeni — konstrukce vibrafonu je zhotovena tak, Zze pFes celé
rozpéti vibrafonovych kamenu vede tlumicim filcem potazena liSta ktera je u
soucCasnych nastroji pomoci pruziny pfitisknuta ke kamenum u jejich okraje, kde je
tlumeni nejucinngjsi. . Diky tomu mame moznost zatlumeni vSech toni soucasné.
Tato tlumici liSta je ovladana pedalem, ktery obsluhujeme nohou. V pfipadé, ze je

pedal ponechan ve své vychozi poloze, tj. zatlumeny kameny nepfeznivaji, ale urCita
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doba doznéni se zde stale vyskytuje. Rychlost ubytku zvuku je ale vétSinou
dostatecné velka, takze i rychlejSi pasaze zuUstavaji srozumitelné. MUzeme pouzit
také variantu polootevieného pedalu. Docilime delSi doby doznéni, ale stale v takové
miFe, kterou uzname za vhodnou, kde nepotiebujeme tlumit tény jinym zpuasobem. |

celkovy zvuk nastroje je silnéjSi nez s pIné zatlumenym pedalem.

2. Velice Casty zplUsob, jak pracovat se zvukem vibrafonu je tlumenim
jednotlivymi pali¢kami. Ton mizeme tlumit stejnou paliCkou, kterou rozeznime kamen
vibrafonu, ale pouzivame také kteroukoliv z ostatnich pali¢ek, které pouzivame.
Vybér palicky, kterou pouZzijeme k tlumeni, vybirame s ohledem na part, ktery
hrajeme. V pfipadé, Zze ma melodie kontinualni postup jednim smérem, tak jednou
palickou hrajeme a druhou mame neustale pevné poloZenou na hracich kamenech
vibrafonu a tlumime rozeznélé tony. Toto Ize dobfe vysvétlit napfiklad na stupnici C
dur. SeSlapneme pedal tak, aby nam tény znély v piné zvukové sile. Jednou rukou
hrajeme tony stupnice a druhou je tlumime ve stejném sméru, v jakém stupnici
hrajeme. Musime dbat na to, ze tony tlumime az po rozeznéni nasledujiciho tonu.
Docilime tak nenasilného preklenuti, které zni velice Cisté a srozumitelné. Tato
technika se pouziva také k lepsi agogice hrani pokladanych akord(i. Castym jevem
ve vibrafonovych partech je zahrani akordu, ktery pfechazi do dalSiho souzvuku, kde
se méni napfiklad pouze dva tony. V tomto pfipadé nechame znit tony, které ma
akord spole¢né a zbylé tlumime popisovanou technikou. PokraCujeme v hrani
nasledujicich ténd. Muzeme slySet obrovsky rozdil mezi tlumenim palickou
s ratanovym nebo dfevéenym télem. Ratan je mnohem ohebnéjSi nez drevo, tudiz
muzeme ton, ktery tlumime vice ,promacknout® a diky tomu mame moznost pracovat
s doznénim nastroje. PaliCky, které maji dfevéné télo nemaji tolik zvukovych
moznosti jako pali¢ky ratanové. Rychlost utlumeni zavisi nejen na tlaku palicky na
kamen ale také na misté tlumeni. V misté zvukového uzlu se tlumeni neprojevi
takfka vubec. Postupnym piejetim z tohoto bodu do mista nejvétSiho rozkmitu, tj. do
stfedu nebo k okraji kamene, Ize docilit mékkého postupného zatlumeni. Je pfitom
v8ak tfeba pamatovat na to, Ze pfi vétSim tlaku dochazi pfi tomto pohybu i
k intonacnimu glissandu.

3. DalSi moznost, jak tlumit vibrafonové kameny je prsty naSi ruky. Jedna se

o totozny zpusob jako v pfedchozi technice tlumeni. Rozdil je pouze ve zvuku
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doznéni. Mame vice barev, které timto tlumenim mdizeme docilit. Tento zplsob se
pouziva ve velice pomalych pasazich. Hra€ potfebuje pomérné hodné €asu na tento

zpusob tlumeni.

3.1.5.Zvonkohra

Kameny jsou poskladané stejnym zplsobem, ktery je popsan u vibrafonu
(spodni Fada obsahuje zakladni téony a druha chromatické). (viz. pfiloha 7) Na rozdil od
vibrafonu zde miazeme rozliSit dva zplUsoby uspofradani hracich kamenu. Prvni typ je
stejny jako u vibrafonu, ktery ma “bilé” a “Cerné” kameny ve stejné vysSce. V tomto
pfipadé se i u zvonkohry mizeme setkat s pedalovym tlumenim. Druhy typ, ktery
muUze vidét napfiklad také u xylofonu, ma poskladané kameny nad sebou. Spodni
tény jsou niz nez tony chromatickeé.

Zvonkohra ma velké vyuziti v orchestralnich partech, ale mizeme se s ni
setkat i v némecké lidové hudbé, kde zastava pomérné vyznamnou roli.

Ke hfe na zvonkohru pouzivame velkou Ffadu rdznych druhu palicek.
Setkavame se s palickami s kovovou hlavickou nebo plastovou. Kazdy material ma

velky vliv i na délku zvuku nastroje.

3.1.5.1. Moznosti tlumeni zvonkohry

Stejné tak jako u vibrafonu mame nékolik zplsobu tlumeni. U zvonkohry
nepouzivame techniku tlumeni paliCkou. Hlavicky u paliCek na zvonkohru jsou
vyrobeny z kovového nebo plastového materialu, takZze zde neexistuje moznost
zatlumeni kovovych kamenl hlavickou pali¢ky, nebot je takfka nemozné zabranit
bzuCivému zvuku v okamziku pfiblizeni palicky ke kmitajicimu kamenu. K tomuto
nastroji musime pristupovat s velkym citem. Musime velice peclivé ohlidat pfeznivani
tonl. Pokud se tak nestane, poslucha¢ bude mit velké problémy s porozumeénim
hudbé&, kterou interpret na zvonkohru hraje. Musime tedy velmi citlivé provadét
tlumeni a ovliviovat dobu doznéni. Zvonkohra ma velice podobné zpusoby tlumeni
jako vibrafon, ale je zde nékolik odliSnosti.

1. Prvni typ pfedstavuje zvonkohra, kterd& ma vSechny kameny ve stejné
vySce. Zde tlumime rozeznélé tony stejnou liStou, ktera se vyskytuje u vibrafonu
aovlada se pedalem. Vyskytuje se zde vSak nékolik rozdild. U vibrafonu &asto
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pouzivame lehké pfitlumeni kamend, pfi kterém vyuzivame efektu, ktery zajistuje, ze
se nam tony pres sebe tolik nepfekryvaji. Zvonkohra ma tu mozZnost také, ale
dochazi ke ztraté jejiho zvukového charakteru. Pedalova zvonkohra je velice
vyhodna v pfipadech, kdy musime hrat velkou fadu not v rychlém tempu. Zvuk sice
neni mnohdy idealni, ale doba doznéni je tak minimalni, Ze se tény vzajemné
neprehlusi a interpret mize odehrat svuj part velice srozumitelné. Zalezi také
samoziejmé na akustickém prostoru, ktery muze zvuk nastroje podpofit nebo mu
muze naopak ublizit.

2. Druhym typem je zvonkohra, kter ma kameny poskladané ve dvou fadach
nad sebou. Zde musime tlumit kameny rukou. U zvonkohry je tento typ tlumeni
mnohem pouzivan&jdi nez u vibrafonu. Casto se setkdvame s pfipady, kde
nehrajeme jenom jednotlivé dlouhé tony, které maji barevné dokreslit celkovou
naladu skladby, ale hrajeme i tony s6lové, které musi vyniknout pfes cely orchestr.
V tomto pfipadé musime dbat na co nejvétsi srozumitelnost hry. Neda se presné fict,
jak a kdy tlumit jednotlivé tony. Tato problematika se odviji od naro€nosti partu, ktery
hrajeme. Kazdy interpret si musi najit svlj zplUsob, ktery mu bude vyhovovat.
Tlumeni béhem hry vypada tak, Ze drzime paliCku mezi palcem a ukazovackem.
Palicky jsou pomérné lehké, takZze se nechaji ovladat i pfi takto jemném sevrieni.
Ostatni prsty mame volné, pfipravené k pfipadnému tlumeni. NejCastéji pouzivame
prostifednicek. V nékterych pfipadech se snazime o co nejkratsi dobu doznéni, ktera
muze preklenout ostatni zahrané tony. Vyskytuji se ale pfipady, kdy je stylové
vhodné nechat dulezité melodické tony preznit pfes ostatni. Setkdvame se stim
u partu, kdy se pouzivaji napfiklad tfi paliCky, z davodu hrani harmonii. Tlumime
tony, které v celkovém zvuku nemusi byt Uplné nejvyraznéjSi, a zvukové

AT ) <4

vSe mUzeme touto technikou ovlivnit.

Je veliky rozdil v pouzivani paliCek s kovovou nebo plastovou hlavi¢kou.
V pfipadé, Ze pouzivame palicku s kovovym zakonCenim, vytvofime vice
charakteristicky zvuk zvonkohry nez u pali€ek s plastovou hlavi¢kou. Samoziejmé
vSe zavisi také na vkusu interpreta. Kovové paliCky pruraznéji nastroj rozezni
a vytvori vyssi frekvence ténu. Doznéni je potom delSi. V pfipadé, ze pouzivame

palicky s plastovou hlavickou, se mlze stat, Ze zvuk nastroje nebude idealni. Je to
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ale velice individualni tvrzeni. Setkal jsem se s nastroji, kde kovové palicky byly pfilis
prlrazné a byly pro mé pro danou skladbu nepouzitelné. Jiny druh pali¢ek mi pfiSel u
stejného nastroje idealni. Vnimal jsem nejenom zvuk zvonkohry, ale také praci
s tlumenim. MUZeme se setkat ale i s obracenym pfipadem, kdy vyhovuji vice palicky
kovove.

Zvonkohra nema tak dlouhou dobu doznéni jako vibrafon. Existuji také
nastroje, které maji pod kameny rezonatorové tyCe, které zesiluji zvuk nastroje. V

podstaté je ale zvonkohra mensi nastroj nez vibrafon, proto ma mensi doznéni.
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3.2. Membranofony

Mezi membranofony  patfi velké mnozstvi bicich nastroju,  jako
napriklad darbuka, bonga, djembe, tom- tomy, velky buben, maly buben, tamburina,
pandeiro a dalsi.

Pro tuto praci jsem si vybral tympany a conga, jakozto jedny

Z nejpouzivanéjSich a souasné z hlediska tématu prace velmi rozdilnych nastroja.

3.2.1. Tympany

Patfi mezi nejvétsi blanozvuéné bici nastroje. Vyuziti tohoto nastroje najdeme
v daleké historii, kdy tympany neslouzily jako jeden z nastroji orchestru, ale
doprovazely pochody vojsk i ha bitevnim poli.

Slovo tympany pochazi latinského slova tympanum, které vychazi z feckého
slovesa TUTTW (tuptd), coz znamena ,udefit‘. Tympany se ale nazyvaji a pisSi hned
nékolika zpusoby. Casto se v nazvu nastroje stfida tvrdé a mékké ily. Mdzeme se
tedy setkat s oznaCenim Timpani nebo Tympany. V nékterych pfipadech se v tomto
slové objevuji obé varianty ily. V notovych partech mize byt napsano oznaceni
Timpany nebo Tympani.

Nazev timpani byl sice Siroce pfijat, ale neni to jednotné oznaceni tohoto
nastroje. V Anglii se mizeme setkat s oznacenim ,kettledrums.“ Némecké oznaceni
pro timpani je slovo Pauken. Ve Svédsku vychazi oznadeni ze slova ,puka®, které se
v mnozném &isle pide ,pukor‘. Nazev timbales je typicky pro Francii a Spanélsko.

Je to jeden z nejzasadnéjSich bicich nastroji vibec. Tento nastroj mé
inspiroval k napsani této prace. U tohoto nastroje bych chtél pfedstavit problematiku
tlumeni, doznéni a dozvuku co mozna nejobsahleji. Pojdme se podivat na tympany

vice podrobnéji.
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3.2.1.1. Konstrukce tympanu

Télo tympanl vypada jako velka miska, ktera se vyrabi prevazné z médi.
U levnéjSich modelll mize byt méd nahrazena sklolaminatem, nékdy i hlinikem.
Horni ¢ast je potazena hraci blanou, ktera muze byt vyrobena jak z pfirodni kiize, tak
plastového materialu. Blanu polozime na vrchni Cast téla tympanu a pfipevnime ji
kovovou obruc€i, ktera je nasledné drzena na tympanu ladicimi Srouby. Z kazdého
Sroubu vede takzvana napinaci tyC. Ladéni spoCiva vtom, Ze natahujeme a
povolujeme napinaci tyCe. K tomu nam slouzi pedal, ke kterému jsou vSechny ladici
mechanismy pfipojeny. VétSina tympanu ma Sest az osm ladicich Srouba.

DalSi faktor, ktery ovliviuje kvalitu zvuku, je material povrchu téla tympanu.

viv s

v s

Kvalita tonu neni tak dobra, protoze se nevytvafi v akusticky nejpfiznivéjSim
prostoru. Mizeme zde zfetelné slySet spoustu alikvotnich tond, které brani tomu,
abychom mohli tympany pFfesné doladit. Médéné tympany maji také jemny az
hladky povrch. Tento velice opracovany povrch je vSak upraven tak, Ze po celém téle
tympanu jsou vyrazeny mensi dllky, které pomahaiji k vytvofeni a naslednému drzeni
kvalitniho ténu. U nastroji s médénym povrchem mame témér jistotu, Zze nebudeme
mit velké problémy s ladénim a kvalitou ténu. U kazdého nastroje musime stale
vnimat vySku tonu. Pokud neni spravné vyladény, musime na tuto situaci zareagovat

a ton doladit.

3.2.1.2. Vyvoj ladéni tympanu

V dnesni dobé se témér nesetkame s tympanem, ktery nema ladici pedal.
Pojdme se ale podivat na vyvoj systému ladéni téchto nastroja.

V dobé baroka byl mechanismus tympanu uplné jiny nez v dnesni dobé. Hradi
méli svlj nastroj usazeny ve specialni trojnozce, ktera drzela tympan v dostatecné
vysSce. Mechanismus ladéni nebyl pedalového charakteru, ale u kazdého ladiciho
Sroubu byla pfipevnéna klicka. Jednalo se o ruéni ladéni tympanu. Ladéni trvalo
mnohem delSi dobu a néjaké zasadni pfeladovani béhem skladby bylo témér

nemyslitelné. (viz. pfiloha 8)
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Jeden z prvnich inovatord v této oblasti byl kralovsky dvorni tympanista
Gerhard Cramer, ktery plsobil v Mnichové. Jelikoz se narocnost partd zvySovala,
sestrojil v roce 1812 tympan, ktery mél jednu ladici paku, ktera fungovala na principu
ozubeného kolecka. (viz. pfiloha 9)

Vroce 1815 pfiSel amsterdamsky hudebnik Johann Stumpff s novym
zpusobem ladéni. Po obvodu tympanu sestrojil otacejici se obru€, ktera povolovala
a napinala blanu tympanu. Tento objev vyrazné pomohl ke snizeni naro¢nosti ladéni.
Nevyhodou vSak bylo, Ze tympanista musel pfi preladéni odkladat palicky.

(viz. pfiloha 10)

Velky prevrat pfiSel vroce 1836, kdy Johann Kasper Einbigler pfiSel se
snadnéjSim zplUsobem ladéni, které zajistilo vysSi kvalitu ténu. VSechny ladici tyCe
nebyly pfipevnény ke strané nastroje, ale rovnou je svedl pod tympanovy korpus.
Zde spojil typy ladéni svych prfedchadcu. Ladici tyCe byly upevnény pod tympanem
v misté, které dnes zname pod nazvem ,pavouk®. Zde sméfovaly k blané, kde byly
ladici Srouby uchyceny k obruci. Kazdy Sroub byl zvlast laditelny. Ladici klika byla
tlaCena proti vahadlu a tim padem se pod pavoukem zvySila nebo snizila cela
zakladna. Tak bylo mozZno docilit zmény v napnuti hraci blany. Jednalo se
o plynulejsi a tisSi zpuasob ladéni. Diky tomuto systému byla moznost preladit nastroj i
tisSich pasazich skladby. (viz. pfiloha 11)

Carl Pittrich sestrojil nastroj, ktery se nejvice podoba tém dneSnim. Jeho
pfinos souvisi pouze s ladicim systémem, ktery pouzil na jiné tympany. Jednalo se
o pedalovy mechanismus. Kdyz chtél hra€ na tympany preladit svlj nastroj, musel na
pedalu odjistit pojistku pohybem do strany. Po uvolnéni pojistky jsme mohli pfeladit
tén pohybem nohy nahoru a dold. Potom se pojistka zase povolila a zacvakla se do
ozubeného koleCka, které nam naladény ton drzelo ve stejné frekvencni vySce.
Pomérné ve velké mife se eliminovalo nechténé preladéni nastroje b&éhem hrani.
| dnes se mUzeme s timto systémem setkat napfiklad u firmy Ludwig, ale vétSina

ostatnich firem preSla z ozubené liSty na hydraulicky systém. (viz. pfiloha 12)

27



3.2.1.3. Pedalovy systém

V dnedni dobé se mizeme setkat se tfemi druhy ladicich pedald. VSechny
typy pfinaseji moznost preladéni ténu v pribéhu hrani, aniz by tympanista musel

odkladat palicky.

1. MUzeme se setkat s typem pedalu, ktery ma pojistku pohybu. Tu odjistime
lehkym stladeni SpiCky pedalu. V tuto chvili je pedal pohyblivy v plném rozsahu
tympanu. Ve chvili, kdy dosahneme poZadované rozteCe, povolime Spicku nohy,
kterou provadime ladéni. Pedal zustane na misté, na kterém jsme nasli ton, ktery
potiebujeme. V pfipadé, Zze se nam nepodafi pfesné dosahnout tonu, ktery
potfebujeme, mizeme pouzit doladovaci kliku. Jemnym pohybem muzeme potfebny
rozdil doladit. S timto mechanismem se muizeme setkat napfiklad u nizSich a

stfednich fad tympanu od firmy Adams.

2. Druhy zpusob vyuziva princip pruzinového nebo hydraulického valce. Pedal
zustava v poloze, ve které ho zanechame a nepotifebujeme k tomu zadnou pojistku.
Tento systém umozhuje pfesné doladéni tonu, protoze je velmi citlivy. Pedal
muUzeme nastavit do jakékoli polohy. Tento druh pedalt maji vy$si fady tympand od

znacky Adams.

3. Vychazi z vyndlezu od Carl Pittrich. Setkdvame se zde s pojistkou, kterou
odjistime pohybem paty do strany. V tu chvili miZzeme pedal nastavit podle potieby a
nejsme omezeni zadnou drazkou, na které potfebujeme pojistku zase usadit. Je to
skloubeni prvniho a druhého modelu. Tento typ pedald muzeme najit napfiklad u

firmy Ludwig.

3.2.1.4. Velikost a tonovy rozsah tympan

Kazdy hra¢ na tympany ma moznost rdzného rozmisténi svého nastroje.
Tomuto tématu se budeme vénovat pozdéji, ale jenom pro upfesnéni pro tuto
kapitolu, budeme k tympanum pfistupovat tak, ze nejvétsi kotel mame po nasi levé

ruce.
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K dispozici mame az pét riznych velikosti nastroje.

1. Nejvétsi tympan se vyrabi ve velikosti 30 — 32 palcu (76 — 81cm).

Jeho zvukové moznosti jsou od C — B.

2. DalSi velikost se pohybuje od 28 -29 palcu (71 — 74cm).
Rozsah tympanu je od F —d.

3. Jiny model tympanu je ve velikostech 25 — 26 palcl (65.5 — 66¢cm).

Tonovy rozsah je od B — ges.

4. DalSi mozna velikost je 23 — 24 palcu (58.5 — 61cm).

Zvukovy rozsah se pohybuje od tonu d — b.

5. Nejmensi z pétice tympanu, ktery se nazyva také piccolo, se vyrabi
v rozmezi 20 — 22 palcu (51 — 56cm). Rozsah tohoto tympanu je od f —d

NejCastéji pouzivana sestava tympanu se sklada z velikosti 32, 29, 26 a 23 palca.

3.2.1.5. Blany na tympany

Vétsinu bicich nastroji muzeme osadit jak pfirodni, tak umélou blanou.
U tympand tomu neni jinak. Mizeme pouzit pfirodni zvifeci kuzi. NejCastéji se
pouziva teleci nebo kozi kuze. Pouzivaji se také blany plastové, které se zacaly
vyrabét ve 20. stoleti. Tento druh blan je mnohem odolngjSi vuci manipulaci
s nastrojem i proti venkovnim vlivim. Jejich dal§i vyhoda je, Ze jsou pomérné levné,
proto jsou na tympanech vidét a slySet Castéji nez blany pfirodni. Je ovSem nutno
fict, ze znaCna fada profesionalnich tympanistd upfednostiiuje pfirodni potah
tympanu. S pfirodni blanou docilime kulatéjSiho a mnohdy i hiejivéjSiho zvuku, ktery
bychom jen téZzko mohli vytvofit u plastovych typld. Zvukové se také pfiblizime
stylizaci, jakou hrali tympanisti z doby J. S. Bacha, J. Haydna nebo W. A. Mozarta.

V této dobé Zadné plastové blany neexistovaly.
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3.2.1.6. Tlumeni tympanu

Predchozi kapitoly zdanlivé nesouvisi s tématem prace, avsak techniky hry a
tlumeni byly na vyvoji nastroje zavislé. Tympan patfi mezi skupinu bicich nastroja, u
kterého musime velmi peclivé premyslet o zplUsobu tlumeni. Néktefi hraci na
tympany preferuji cestu co mozna nejskromnéjsiho tlumeni a nechavaji svlj nastroj
znit v pIné sile. Druha skupina pfistupuje ke hfe na tympany tak, Ze se snazi tlumit
témér kazdou notu. Chtéji tim vytvofit co nejsrozumitelné;jSi zvuk.

Dovolil bych si zde popsat svlj osobni pohled. Tympany jsou v prvni fadé
doprovodny nastroj, ktery podporuje hudbu jak harmonicky, tak rytmicky. Je velice
dulezité ctit zapis, ale kazdy tympanista musi velice peclivé poslouchat a vnimat
hudbu, ktera se kolem ného line a reagovat na ni. Mdj nazor je takovy, ze kdyz
zjistime, Ze se frazovani, které mame zapsané v notach, neshoduje s tim, co hraje
zbytek orchestru, musi se tympanista pfizpUsobit celku. Jak uz jsme fikali, tympan je
doprovodny nastroj. Nezastavam tedy jednostranné ani jeden z pohledd na tlumeni
tympanl. Myslim si, Zze je nutno udélat vkusny kompromis.

Nyni uz k samotnému tlumeni. Je dullezité si uvédomit ten fakt, Zze tympany
maji hraci membranu pomérné velkou a doznéni nastroje je po utlumeni velice
dlouhé. Po uderu na nejhlubSi ze sady tympanu se blana rozkmita tak, ze je velice
obtizné vratit ji zpét do klidné polohy. Zalezi na velikosti membrany. Cim je tympan
mensi, tim |épe mizeme ovlivnit jeho dobu doznéni.

U tohoto nastroje musime mnohem citlivéji vnimat akusticky prostor, ve
kterém hrajeme. Dozvuk ma u tympanu dopad i na celkovy zvuk nastroje. Jsou
pripady, kdy se snazime o co nejkratSi zvuk, protoze dozvuk je pfilis silny. Tato
situace vznika zejména pfi hrani v kostele. Zde je dozvuk tak obrovsky, ze
kdybychom nechaly znit tympany v piné sile, docilime jenom velkého hluku, ktery
bude zcela nesrozumitelny. Mizeme se také setkat s opaénym problémem dozvuku.
V pfipadé, ze hrajeme v akustickém prostoru, kde je doba dozvuku minimalni,
musime dbat o co nejznélejSi ton tympanu. V téchto pfipadech nam muze velice

pomoc vybér paliCek.
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3.2.1.7. Moznosti tlumeni tympanu

1. V nékterych situacich je nutno tlumit tympan po kazdém uderu. VétSinou k
tomu dochazi, kdyz musime stfidat dva a vice ténl na jednotlivé kotle, které
nasleduji hned za sebou. Nejde nam o uplné zatlumeni nastroje. Snazime se
zmensit kmity membrany, ktera rozezni tympan. Cilem je zkratit dobu doznéni
tympanu, aby se nam tény nepiekryvaly pfes sebe. V tomto pfipadé se ale doznéni
nastroje neprerusi, pouze zeslabime jeho intenzitu. Technika tlumeni spo€iva v tom,
Ze drzime paliCku mezi palcem a ukazovackem a hned po uderu zbylymi prsty
tlumime membranu lehkym dotekem. ObtiZznost tohoto zplUsobu tlumeni spociva
v tom, Ze blana ma pfi tlumeni tendenci vydavat neprijemné alikvotni tony, které
neznéji dobfe. Stane se tak dusledkem naruSeni pravidelnych kmitl membrany.
Tento problém se muze pomérné ve velké mife eliminovat, ale kazdy hra¢ si musi
najit svlj vlastni zpusob tlumeni, které bude vyhovuijici.

2. Casto se vyskytuje tympanovy part, kde je zapsano, Zze tympanista musi
zahrat kratkou notu s velkym akcentem. V mnoha pfipadech ma tyto kratké a
razantni hodnoty cely orchestr. Zde se setkavame s pfipadem, Ze potfebujeme co
nejkratSi tén tympanu. Jednou rukou provadime uder a druha musi byt pfipravena
k okamzitému udu$eni membrany. Nesmime vSak rukou, kterou chceme tlumit, do
tympanu silné udefit. Snazime se docilit plynulého napojeni na kmitajici membranu.
V pfipadé, Ze utlumeni neprovedeme spravnym zplsobem, ozvou se nam jiz
zminované alikvétni tony, které budou patrné pfi doznivani nastroje. Kmitajici
membranu neutlumime kultivované v pfipadé, kdyz budeme provadét pohyb ruky,
kterou chceme tympan tlumit, kolmo k nastroji. Blanu sice pomérné rychle utlumime,
ale posluchag si maze vSimnout nepfijemného zvuku, ktery diky Spatnému vedeni
ruky vznikne a je nezadouci. V kazdém pfipadé musime brat zfetel na kultivovanost
tlumeni. Ruka, ktera bude tlumit membranu musi byt zcela uvolnéna. Pohyb
neprovadime kolmo k tympanu, ale ze strany pohybem smérem k mistu, kde byla
provedena rana paliCckou a zase zpét. Pfi zpétném pohybu zlstava ruka na
membrané. Princip je vlastné ten, Ze po rozeznéni ténu se snazime druhou rukou
snizit u tympanu energii, kterou jsme mu sami dali. V pfipadé, ze tlumime tympany,
které mame po levé strané, hrajeme paliCkou, kterou drzime v pravé ruce a tlumeni

provadime levou rukou. U tympanu, které se nachazi po na$i pravici je zpUsob
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opacny. V nékterych pfipadech se mlze stat, Ze mame dostatek ¢asu na odehrani
tohoto kratkého uderu. Mize byt tedy vyhodou odlozit jednu palicku na odkladaci
pult. V tom pfipadé mame jednu ruku zcela volnou a tak mizeme provadét tlumeni
celou plochou nasi ruky.

3. Kazdy tympan ma na své konstrukci pfipevnény tlumici filc. Setkavame se
s riznymi praméry téchto tlumitek. Ty pouzZivame v pfipadé, kdy mame odehrat
spoustu rychlych not na nékolik tympanu. Potfebujeme ziskat co nejkonkrétnéjsi ton,
aby tény nepfeznivaly pfes sebe. Mame na mysli situaci, kdy je part opravdu
technicky naro€ny nebo utlumeni vyzZzaduje hudba, kterou hrajeme a zmihované
pfitltumovani blany neni dostate€né vyhovujici. Tlumici filce nam velice razantné
uberou na dobé doznéni tympanu, ale bohuzel se velmi snizi kvalita tonu. Tato
tlumitka samozfejmé nemusime davat na blanu celym povrchem. Mdzeme hledat
nejlepsi pozici pro tlumici element. Obc¢as staci polozit tlumici filc na okraj tympanu a
docilime tim pozadovaného zvuku. Spole¢né s timto zpUsobem tlumeni mizeme
jesté pouzivat obé predchozi. VSe musime promyslet komplexné v zavislosti na
prostiedi a stylu hudby, kterou hrajeme. Musime byt stale citlivi a snazime se docilit

toho, aby byl nas zvuk a technika hry na tympan byla vhodna pro danou situaci.

Velky podil na doznéni tympanu maji palicky. Mizeme se setkat s mnoha
druhy od téch nejmékcCich az po dfevéné modely, které se pouzivaji napfiklad
v barokni hudbé. Pali¢ky si vybirame samoziejmé podle hudby, kterou hrajeme, ale
muzZeme si s nimi pomoci i v nepfiznivych akustickych prostorach. Mizeme pracovat
s barvou dozvuku tympanu napfiklad v kostelech. Zde mulUzeme zjistit, ze palicky,
které byly vyhovujici na zkouskach v jiném sale, jsou naprosto nepfijatelné napfiklad
Vv jiz zminovaném kostele. Zalezi na vkusu a vyzralosti kazdého hrace.

Myslim si, Ze tympan je jeden z nejzajimavéjSich nastrojl, ktery jsem si zvolil
pro tuto praci. Je velice poutavé pozorovat, jak se chova v odliSném prostfedi. Budi

ve mné zajem o to, abych se naudil se s touto situaci pracovat.

3.2.2.Congas

Tyto nastroje vznikly v Africe, ale velkym vyvojem prosSly také na Kubé.
Skladaji se z dfevéného téla sudového tvaru, na kterém je natazena pfirodni
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nebo umeéla blana. K vyrobé korpusu se nejcastéji pouziva drevo, napfiklad dub nebo
kauCuk, ale mizeme se setkat i slaminatovym zpracovanim téla. NejCastgji
pouzivany druh pfirodni blany je z buvoli kiize. Spodni ¢ast nastroje ma ponechany
otevieny otvor.

Jeho nejCastéjSi vyuziti je v kubanské hudbé, konkrétné napfiklad v rumbé.
Zajimaveé je, ze rumba vznikla mnohem dfive nez congas, i kdyZz v dnesni dobé se
rumba bez tohoto nastroje jiz neobejde.

Congas se vyrabéji v riznych velikostech. NejCastéji se setkavame s tremi
zakladnimi typy — tumba (salidor), conga a quinto. (viz. pfiloha 13) MUZeme se setkat i
S requintem a super-tumbou, které se ale nepouZzivaji moc ¢asto.

Casto se miizeme setkat s tim, Ze rumbu hraji tfi hradi na tfi rizna congas.
Dva bubenici, ktefi hraji na tumbu a congo doprovazi sélistu, ktery hraje na quinto.

Nez pfejdeme k technikam hry na jednotlivé typy congas, mél bych jesté
zminit, Ze se na tento nastroj hraje v sedé, ale muzeme pfi hrani i stat. V tomto
pfripadé potfebujeme stojany, které drzi congas v idealni vySce, kterou percussionista
potiebuje.

V pfipadé, ze nam vyhovuje prvni zplUsob hry, coZz znamena, ze u hrani
sedime, tak nejCastéjSi rozlozeni téchto nastroju je nasledovné. Rozkro€ime se tak,
abychom mohli dat mezi nohy nejmensi z nejCastéji pouzivanych congas, coz je
quinto. Nastroj si musime nastavit tak, aby spodni ¢ast téla, nebyla uplné pfilepena
k zemi. Je to z duvodu lepsiho zvuku, protoze quinto je ze vSech tfi congas nejvySe
naladéno, tudiz od nastroje nepozadujeme pfili§ moc basU, ale spi$ stfedni a hlavné
vySsi frekvence. Po levé ruce si pfipravime congu. Zde je sice dno uduSené, ale na
charakteru zvuku se toho moc neméni (kromé sily ténu a délce doznéni a dozvuku).
NejhlubsSi z trojice congas je tumba, kterou si nastavime po prave ruce.

Muzeme se také setkat srozmisténim congas, kde quinta na své pozici
zUstava, ale conga neni na levé strané, ale pravé. Tumba zlstava na pravé strané
hned vedle conga. Muzeme se také setkat i s requintem, které si hra¢ stavi na levou
stranu od quinta.

V pfipadé, Ze mame posazena congas na stojanu a mizeme pfi hrani stat, tak
je zvuk nastroje mnohem silngjSi a frekvencné pestiejSi. Je to zplUsobeno tim, ze

spodni otvot congas je vzdy otevieny. V pfipadé, ze mame congas postavena na
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zemi, branime prichodu zvuku. Kdyz upevnime congas tak, abychom neuzavrel
spodni otvor, zvuk je mnohem barevnéjsi.

Quinto, jak uz bylo fe€eno, patfi mezi tfi nejpouzivanéjsi druhy congas. Vyrabi
se ve velikosti jedenacti palcti. Casto se quinto ani nepouziva jako doprovodny
nastroj v sestavé, ale spi$ jako solovy buben. U quinta se snazime docilit co mozna
nejvyssiho a nejpraraznéjsiho zvuku.

Conga, ktera ma velikost 11,75 az 12 palcu, se fadi mezi quinto a tumbu.
VétSina platnych doprovodu je vymyslena tak, Ze se stfidaji rGzné zpusoby uderu a
rytmickych utvard pravé mezi congou a tumbou. U tohoto typu congas pfevazuji
stfedni frekvence zvuku, aby byl tento nastroj jasné odliSny od Tumby.

Tumba neboli salidor je nejvétSi z této trojice congas. U tohoto nastroje se
snazime o co nejvétsi basovy charakter. Tumba ma pfedstavovat basu, ktera fidi
celé hudebni uskupeni. Vyrabi se ve velikostech od 12 do13,5 palcu.

Requinto znamena mensi provedeni quinta, které se vyrabi ve velikosti deseti
palcu.

Super tumba je nejvétsi druh congas, se kterym se mizeme setkat. Vyrabi se
o velikosti ¢trnacti palcu. NejCastéji se vyskytuje v bubenickych seskupenich hrajicich

kubanskou a afro — peruanskou hudbu.

3.2.2.1. Techniky uderd a tlumeni na conga

Pfi hfe na congas pouzivame celé dlané nebo prsty, které nedrzi Zadnou
palicku. Technika hry zavisi na spravném vedeni uderu jak dlani, prsty nebo celou
rukou.

Otevieny uder - ruku vedeme z vySky az fficeti centimetrd smérem Kk hraci
blan&. Hned po rozeznéni nastroje zvedeme ruku co nejrychleji od blany. Cim blize
k okraji bude uder veden, tim vySSi ton se nam ozve. V pripadé, Ze zahrajeme
doprostfed hraci blany, ziskdme spiSe hlubSi charakter ténu. V kazdém pfipadé
chceme touto technikou hry docilit plného zvuku, ktery nam muize kazdé
z jednotlivych congas nabidnout. Tento typ uderu se pouZziva, jak pfi hrani na quinto,

tak i na requinto, congu, ale i na tumbu. Je to jedna z nejpouzivanéjSich technik hry.

Tlumeny uder — zaCatek techniky je naprosto stejny jako pfi otevieném uderu.

Rozdil nastava po odehrani téonu, kdy se nesnazime dlan nebo prsty, okamzité
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odlepit od blany, ale naopak musime blanu co nejrychleji utlumit. V kombinaci
s otevienou technikou uderll nam vznikaji takzvané ,ghost‘ noty. Tak nazyvame
noty, které jsou na prvni poslech takika neslySitelné, ale v celkovém souzvuku
vytvareji podstatu vétSiny doprovodl, které se na congas pouzivaji. U tohoto
zpusobu hry mame velice kratkou dobu doznéni i dozvuku. Je to samoziejmé
zpusobeno tim, Ze tato technika nedovoli upiné rozeznéni congas. Zvuk je pomérné
tichy a velice tenky. Tlumeny zpusob uderu pouzivame ve velké mife u vSech druhu

congas.

Slapovy uder — tento uder se nejCastéji pouziva na quinto a requinto, protoze
nejlépe vynikne na mensich primérech z davodu vyssi frekvence tonu. U provedeni
tohoto uderu pouzivame predevs§im konecky prstl. Jedna se o techniku, ktera se
sklada ze tfi krokl, které na sebe navazuji ve velice rychlém sledu. Musime tento

pohyb provést co nejplynuleji.

1. Svihem udefime v&emi &lanky prstd jedné ruky na hraci blanu.

2. Hned po provedeni uderu musime nechat blanu rozeznit. Prsty v8ak
okamzité odlepime od blany. Jelikoz se jedna o jeden rychly pohyb smérem

k nastroji, nezvedame prsty moc vysoko. Sta¢i nam maximalné pul centimetru.

3. Zménime zase smér pohybu prsti smérem k nastroji a snazime se

rozkmitanou blanu upiné utlumit.

Slapovy uder je velice obtizny. Dobfe odehrany slap pozname podle zvuku
congas. Ozve se vysoké mlasknuti blany, které jsme neslySeli u Zadného
Z predchozich uderl. Kazdy hrac si musi najit svdj viastni zplsob slapové hry . Také

jednotlivé nastroje reaguje rozdilné, ale princip je stale stejny.
Tento uder mizeme vytvorit jesté jednim zplusobem. Dlan ruky, kterou

neprovadime uder, pfitlaCime na blanu congas. Tim blanu vice napneme. Blana zni

ve vysSich frekvencich a pomaha nam k snazSimu provedeni slapoveého uderu.
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V pfedchozich odstavcich jsme si popsali druhy congas, zpusoby hry a
tlumeni. Se vSemi témito aspekty se da pracovat a ovlivnit celkovy zvuk nastroje.
Jednotliva congas maji veliky rozptyl mezi doznénim a dozvukem.

Pfi pouziti otevieného uderu na Tumbu budeme mit dobu doznéni mnohem
delSi nez pfi pouziti stejné techniky na quinto. Ale v pfipadé, Ze pouzijeme slapovy
uder pravé na quinto, doba dozvuku bude o néco delSi nez u Tumby. Spole¢né
budou mit to, ze se velice zmensSi doba doznéni.

Zavérem se da fict, ze doznéni toho nastroje, neni pfilis dlouhé. Blany jsou
zde pomérné napnuté, a proto kmity, které rozechvéjeme uderem nejsou tak velke,
jako tomu je u velkého bubnu nebo tympanu.

Congas maji velice hiejivy celkovy dozvuk. Kdyz hrajeme v akusticky dobrém
prostfedi a mame kvalitni nastroj, mizeme ziskat neskute¢né Sirokou barevnou

paletu zvuka.
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Zaver

Pfi psani této prace bylo velice zajimavé nachazet terminologii k jednotlivym
tématum tak, aby byla srozumitelna a vystizna. VétSinu poznatkl jsem psal pfevazné
nez budu-li citovat jiZ sepsané vytazky z riznych druhu literatury. Toto téma je velice
obsahlé a urcCité si zaslouzi jeSté mnoha doplnéni. Zde jsem se snaZil Ctenare
seznamit alespon se zakladni problematikou. V nasledujicich letech mého studia se
budu i nadale zajimat o toto téma a nadale ho zkoumat. Mym cilem je rozSifit toto
téma ve své magisterske praci, ve které se hodlam vénovat specialnimu akustickému
mérfeni bicich nastrojli. Chci studovat dobu doznéni nastroju ve specialni hluché
mistnosti a vytvofit srovnani mezi timto akustickym prostorem a salem s pfirozenym

dozvukem.
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