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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se zabyva tremi klavirnimi koncerty Bély Bartdka. Je
zameérena nejen na skladatelovo dilo pro klavir a orchestr, ale i na zivotni osudy

tohoto umeélce a jeho osobnost.

Kazdému ze tFi koncertd je vénovéna jedna celd kapitola. Na zadatku jesté
pfipojuji nékolik stfipkl ze skladatelova zivota pro lepsi orientaci &tenafe
v tématu i v déjinném vyvoji.

KLICOVA SLOVA

Béla Bartok, klavir, koncert



ABSTRACT

This thesis focuses on the three piano concertos by Béla Bartdék. It is
aimed not only at the composer “s works for piano and orchestra, but also at the

life of this artist and his personality.

Each of the three piano concertos has its own chapter. At the beginning,
I add a few pieces of composer’s life for better orientation of the reader

in a given topic and historical events of that time as well.
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uvoD

,Bartok je jedinecny skladatel, jehoz tvorba v originalité jen tézko hleda
konkurenci. BohuzZel je vSak také prilis obtizny pro béZnou hudebni produkci,
protoZze vyZaduje mnohem vice Casu, nezZ je na zkouskach s orchestrem mozné

poskytnout.”

- Sir Henry Wood - dirigent v rozhovoru pfi premiére Bartdkova Prvniho

klavirniho koncertu na BBC Proms 1930 !

Barték jako nekompromisni individualista,
Bartdk jako architekt, Bartdk jako basnik - zhruba
takto by se dal s trochou nadsazky jednotlivé popsat
kazdy ze tii klavirnich koncertl tohoto skladatele.
Ackoliv se samozrejmé hudebni vyvoj neda vystihnout
pouze ze tfi dél autora, i presto je prekvapivé, jak
tato trojice klavirnich koncertd vystizné zobrazuje
etapy Bartdkova Zivota jiz od nalezeni své vlastni
hudebni reli az po celkové zjemnéni, fyzicky

i duSevné t&zky konec své celoZivotni pouti Béla Bartok, 1920

a nedobrovolné smireni se smrti.

Klavirni koncerty Bély Bartdka i dnes hudebni spolecnost rozdéluji. Nékteri
klaviristé i posluchaci je povazuji za koncerty bez kouzla, suché, drsné,
nepfijemné na poslech. Jini nasli zalibu v energii ostrych madarskych rytmd, jsou
okouzleni rozsdhlou paletou témbrl Bartdkovy typicky smutné, temné ,noéni
hudby” ve volnych vétach. Nékteri povazuji Bélu Bartdéka za dalsi z velkych ,B”
hudebni historie po boku Bacha, Beethovena a Brahmse. A ti, kteri jeho klavirni
hudbou opovrhuji, maji vétsinou problém i s jeho tvorbou obecné, pripadné jeho
dila nejsou tak casto hrand a populdarni na to, aby si Clovék udélal celistvéjsi
nazor.

Problémem Bartdkovy tvorby je podle mnohych interpretd a dirigentl
hlavné obtiznost dél, jejich vétSinou obrovské pozadavky na uroven orchestru,
pripadné sodlisty. A kdyz uz se néjakym zdazrakem postésti tyto dvé slozky
zkombinovat, i tak jakoby byl potifeba stdle né&jaky specidlni ddvod k tomu,

"NORRIS, G. Bartdk's piano concertos — the pianist’s sternest test [online - pfelozeno
z originalu], dostupné na: www.gramophone.co.uk [cit. 9.2.2016]




zaradit nékterou z Bartdkovych skladeb do dramaturgie. Jeho klavirni koncerty si
ani dnes neziskaly popularitu koncertl Sergeje Prokofjeva nebo Sergeje
Rachmaninova. Orchestry jeho dila kvili obtizné rytmické struktufe nendvidi
vice, nez dila Igora Stravinského. A posluchacdi vychovani prevazné na klasické
a romantické hudbé jen tézko v konkurenci lahodné zpévné lyriky hledaji
pochopeni pro jeho perkusivni klavirni charakter.

Cilem této prace neni dopodrobna rozebrat kazdou notu, ani harmonickou
strukturu kazdého akordu - v Bartékové tvorbé to ani neni dost dobife mozné.
SpiSe seznamit s charakterem kazdého koncertu zvlast, u kazdého poukazat na
jeho zvlastnosti a okolnosti vzniku. Jakozto interpret, ktery mél moznost vSechny
tfi jeho koncerty nastudovat, si dovolim také predlozit své vilastni interpretacni
poznatky a rady.

Zavérem této kratké predmluvy mi dovolte uvést prihodu skotského
klaviristy a skladatele Erika Williama Chisholma - Bartdkova velkého pritele,
ktery skladatele osobné hostil pri jeho koncertech v Glasgow. Ten nékolik let po
Bartokové smrti, narazil na ulici pfi prochdzce méstem na starého hudebniho
kritika z Evening Times. ,Poznal jsem, Ze je to D.C. Parker - tehdejsi kritik
z Evening Timesu, ktery sidlil na Buchanan Street. Nevidéli jsme se snad jiZ tricet
let! Nedalo mi to, abych si nerypnul: ,Pamatujete na ty osSklivé véci, které jste
psal o Bartokové hudbé? Vidite priteli, moc dobrym prorokem jste tedy nebyl”,
rekl jsem mu. Podival se na mé zachmurenym pohledem a pak jen upjaté
odpovédél: ,,Promiri Chisholme, ale o Bartdkovi si stale myslim to samé, co jsem
napsal v roce 1932!” Nefekl jsem na to nic, ale v duchu jsem si myslel: ,No,

Zijeme dal, ale poucit se nechceme...”.”

BUBAPEST, 1983 B NOVE MBER 10 10-£N

MAGYAR NEMZETE BANK
ULILY AR
Bartdk vyobrazen na bankovce v hodnoté
1000 madarskych forintG v obéhu od roku
1983-1992.
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2 CHISHOLM, E. Béla Barték - Writings [online - pfeloZeno z origindlu], dostupné na:
www.erikchisholm.com (spolecnost Erik Chisholm — The Forgotten Man of 20th Century
Scottish Music




ZIVOTNI OSUDY BELY BARTOKA (1881-1945)

,Bartékiv problém je ten, Ze odmitd uvéfit, Ze jeho viast, ve které vyrdstal, se
jiz nadobro zménila. Ta doba, ve které Zil a kterou odmita opustit, se uz nikdy

nevrati.”
- skladatel Paul Hindemith o Bartékovi v jednom z dopisG >

Béla Bartok se narodil 25. brezna roku 1881 ve meésté Nagyszentmiklds
v tehdejSim Rakousku-Uhersku. Pokud byste dnes chtéli jeho rodisté navstivit,
museli byste toto misto hledat v Rumunsku na hranicich Srbska a Madarska jako
Sannicolau Mare v oblasti Banatu.

Prvni hodiny klaviru davala Sestiletému Bélovi
matka Paula Voitova. Jeho otec Béla Bartok starSi -
reditel hospodarské sSkoly mél taktéz hudebni nadani.
Hral na klavir, organizoval amatérsky orchestr
a dokonce se naucil hrat na violoncello, aby v ném
mohl sam Uucinkovat. Toho vSak maly Béla ztratil, kdyz
mu bylo sedm let. Po smrti otce se o chlapce a jeho

~ tiiletou sestru peclivé starala matka, ktera opét

nastoupila do ucitelského povolani, ackoliv se jej

Bartdokova matka -

Ppaula Vot cea. 1880, |1 PFedtim kvali svatbé vzdala.*

V détstvi a mladi byl Béla Bartdék pronasledovan
¢astymi plicnimi  onemocné&nimi (pfedevsdim zan&tem hornich hrotld plic)
a celkovym télesnym oslabenim. Po télesné strance byl neduzivé dité, jeho
zdravotni stav byl velmi vratky a problémy s dychanim se opakované vracely,
coz vedlo k tomu, ze do Skoly nastoupil az v sedmi letech. O rok pozdéji se pak
rodina prestéhovala do Nagyszollosu (tehdy pFipojen k Ceskoslovensku), kde
Béla napsal a hral svou novou klavirni skladbu Tok Dunaje (A Duna folydsa).”

Na prani matky nejprve studoval gymnazium v Nagyvaradu (Velky

Varadin), ale brzy se pro nelspéch vratil dom( a 2. tfidu gymnazia dokondil az

* CHISHOLM, E. Béla Barték - Writings [online - pfeloZeno z origindlu], dostupné na:
www.erikchisholm.com (spolec¢nost Erik Chisholm — The Forgotten Man of 20th Century
Scottish Music

*3 parafrazovéano z:
Kolektiv autord. Velikani hudby - Béla Bartdk. Bratislava: Perfekt,a.s., 1995, s. 406
NAVRATIL, M. Béla Bartok - Zivot a dilo. Ostrava: Montanex,a.s., 2004



v Pressburgu (Bratislavé). Kvdli existenénim problémim se vsak byli nuceni
odstéhovat do malého bytu v saském Beszteczi, kde malému Bélovi délala
znacné problémy némcina a na klavir ho tak nemohl nikdo dale ucit.
Pri pobytu v Bratislavé se vSak seznamil se svym ucitelem Laszlé Erkelem, ktery
mu daval prvni klavirni lekce a jakmile bylo matce nabidnuto misto ucitelky
v mistni obecné Skole, rodina se mohla prestéhovat zpatky a mlady student tak
u Erkela mohl v klaviru pokracovat - navic v matefském jazyce.®

Blizkost videnského hudebniho prostfedi Bartoka inspirovala k rozvijeni
hudebniho talentu, rozhodl se zde studovat na konzervatori, kde mu nabizeli
dokonce i cisarské stipendium. Nakonec se vSak na radu svého starsiho pritele
Erno Dohnanyiho pfrihlasil po maturité v roce 1899 na Hudebni akademii
v Budapesti, kam mu bylo umoznéno vstoupit bez pfijimacich zkousek.’

Béhem studia dostava mlady Béla tézky zapal
plic a je nucen druhy ro¢nik akademie odlozit. Nemoc
trvala nékolik mésicG, b&hem kterych se za pomoci
matky jen velmi pomalu zotavoval. Ve studiich
pokracoval az od dubna 1902.%

Jeho wuciteli byli tehdy Lisztlv 2ak Istvan

Thoman ve hfe na klavir a v kompozici Johann

Koessler. Poznava hudbu Franze Liszta, Ludwiga van

Béla Bartok -
akademicka fotografie,
1899.

Beethovena, Johanessa Brahmse i Richarda Strausse -

kterd na néj udélala asi nejvétsi dojem a znovu

podnitila jeho zajem o skladani. UcCitelé v ném vidéli
spiSe vyborného pianistu nez skladatele a béhem studii dostal spoustu prilezitosti
hrat na rdznych koncertech 3koly. Nutno dodat, ?e Bartdkova skladatelska
kreativita nebyla striktnim, prisné konzervativnim pristupem Akademie ani trochu
podporovana. Navzdory tomu slavi Barték uspéch svou symfonickou basni
Kossuth z roku 1903, ktera méla slavnostni premiéru v Budapesti. Jedna se o dilo
pod vlivem prevazné Lisztovy a Straussovy hudby s jasnym madarskym
narodnim citénim. V jeho Rapsodii pro klavir (a hned také pro klavir a orchestr),

kterou autor oznacil prvnim opusem, se jiz objevuji nepatrné naznaky vlastni

678 parafrédzovano z:

Kolektiv autorl. Velikdni hudby - Béla Bartdk. Bratislava: Perfekt,a.s., 1995, s. 406, 407
NAVRATIL, M. Béla Bartdk - Zivot a dilo. Ostrava: Montanex,a.s., 2004

SZABOLCSI, B. Béla Bartdk - his life in pictures. New York: Boosey & Hawkes, anglicky
preklad 1971



hudebni feci se silnym vlivem madarského folkléru. Ten pak naplno Bartok slysi
pri svém pobytu na madarském venkové, kam si odjel odpocinout od klavirnich
recitald v Budapesti, Vidni i Bratislavé.®

LJak jsem jezdil od vesnice k vesnici, slySel jsem pravou hudbu mého
ndroda a tato hudba byla pro mé skuteénym odhalenim.” *°

Bartok se obraci na Zoltana Kodalyho, skladatele a experta na studium
lidové pisné. Oba muzi, predurceni stat se velkymi skladateli, pohlizeli na tento
material jako na zdroj inspirace pro své vlastni skladby. Zahy vsak poznali, ze
madarské pisné - mylné povazovany za lidové - jsou ve skutecnosti vice ¢i méné
prostonarodnimi pisnémi umélymi. Kodaly a Bartdk tedy zahadjili rozsahly sbér
madarskych lidovych popévkl (celkem nashromazdili kolem 3700 zapisd).
Béhem mnoha cest a v nékolika dalSich letech se jejich hlavnim zajmem stalo
zkoumani této hudby samotné a jeji zachovani. Pozdéji srovnavali a sbirali také
pisné slovenské, rumunské, ale také arabské, turecké, ukrajinské a valasské.
Béla Bartdk se v tomto oboru stava uznavanou autoritou - sbirky pisni zacinaji
postupné vychazet a Bartdk je zvan na prednasky po celém svété, jeho studie na
toto téma se objevuji v radé zemi. Ze starobylych rytmickych struktur
vychodoevropského folkléru cerpa skladatel dalsi a dalSi podnéty pro svou
tvorbu. Obrovskou truhlici inspirace je pak pro néj hudba Clauda Debussyho pfi
navstévé Pafize, ktery rovnéz vyuziva celoténové téniny.

Pri detailnim nahlédnuti do melodické i rytmické struktury lidové pisné
Béla Bartok poznal, Zze stfedoevropska dur-mollova tonalita a rytmicka zakladna

zde moc neplati, ale plsobi zde spiSe modalni fady s divoce naostfenou, ménici

se rytmikou.*?

Barték byl v lednu roku 1907 jmenovan jako
nastupce Istvana Thomana profesorem Kklavirni hry.
S jeho zajmem, spiSe stale se vzdalujicim koncertni
kariére, bylo pro néj toto misto na Akademii pracovnim
i finanénim poZehnanim. Jeho mirnou tvardi krizi
poznamenava i jeho nesplnitelny milostny vztah
k mladické virtuézni houslistce Stefi Geyerové, pro kterou

napsal Prvni houslovy koncert i Dva portréty (Ideal

%1112 yiz, NAVRATIL, M. , SZABOLCSI B.

1 Kolektiv autorl. Velikdni hudby - Béla Bartdk. Bratislava: Perfekt,a.s., 1995, s. 407



a Groteska). Ta vSak jeho milostny cit neopétovala a rozdily v nabozenském
vyznani (Stefi byla oddanym katolikem, zatimco Béla byl ateistou) odsoudily cely
vztah k zahubé&.??

Jiz vSak béhem dozvuku tohoto vztahu potkal Bartok svou prvni zenu.
Marté Zieglerové bylo v dobé, kdy se seznamili, pouhych 16 let (Bartdokovi bylo
26). Béhem nékolika mésicd zndmosti se zalali vzdjemné silné pfitahovat
a v roce 1908 ji Bartok vénoval malou skladbicku pro klavir Obraz divky. Pozdéji
se jim narodil syn, kterého po otci pojmenovali Béla.'*

Udalosti téchto let poskytly skladateli novou emociondlni zralost jak
v soukromém zivoté, tak v jeho praci. Jeho nova dila - 1. smyccovy kvartet,
Allegro barbaro s divokou klavirni rytmikou si zacinaji nachazet publikum po celé
Evrop& a novatorskd hudba na kaZdém kroku zplsobovala kontroverze. Mnoho
kritikd sly$elo v jeho dile pouze tédnovy zmatek a chaos, vétdinu své kariéry byl
Bartok nechvalné& znamy spide jako tvlrce ztfe$té&né atonalni hudby.®

V roce 1911 dokoncuje také svou jedinou operu na libreto Bély Balazse
Hrad Modrovousiv, kterou vénoval Marté. Poprvé vsak byla provedena az
o sedm let pozd&ji, kvali netradiéni struktufe.’® V opefe Ize spatfit stFipky
Bartokovy osobni krize — Tristanovska tragika, hrliza ze spoledenského Upadku
Madarska pred pocinajici svétovou valkou.’

Vale¢na atmosféra se v zemi stale vice stupriovala.
Bartok s Kodalym zakladaji tzv. Novou madarskou
hudebni spolecnost, ktera se zamérovala na provadéni
soudobé madarské hudby, ale pro nedostatek zajmu
publika i pro velmi silné negativni kritiky byla v dosti |
tisnivé situaci. Nakonec vsak preci jen militantni tendence '
vysoké madarské spoleCnosti strhavaji zemi do viru |

1. svétové valky, ktera byla katastrofou pro Rakousko

a Madarsko. Béla Bartdk nemusel narukovat: ,Pri
prohlidce mé uznali neschopnym, pravda, ma télesna vaha je asi 45 kg, s tim
bych v plné vyzbroji jen téZko mohl pochodovat a béZet vpfed (nebo i vzad?).”

Po celou dobu valky setrval v Akademii.

13,1415, 17 yiz, NAVRATIL, M. , SZABOLCSI B.

' Opera je jednoaktova, zapletka je omezena pouze na dusevni konflikt dvou hlavnich
postav - knizete Modrovouse a jeho zZeny Judith v mysteridznim temném namétu.

' NAVRATIL, M. Béla Bartok - Zivot a dilo. Ostrava: Montanex,a.s., 2004, s. 18



I pres valeCny stav zacind opét komponovat, ackoliv verejné pfilis
nevystupoval. Vznika jeho 2. smyccovy kvartet, Klavirni suita op. 14 a balet
Drevény princ, ktery s velkym Usilim a pres ostrou kritiku o jeho nehratelnosti,
provedl s necCekanym uUspéchem italsky dirigent Egisto Tango (spolecné
i s opozdénou premiérou Modrovousova Hradu).*

Zasazen hlubokou tragikou 1. svétové valky zacind jiz v roce 1918 Bartok
pracovat na umélecky genialni, expresivné temné baletni pantomimé
Podivuhodny mandarin na text Melchiora Lengyela. Bartokova predstava, Ze po
valce se zase vSe v dobré obrati, byla nemilosrdné vyvracena, kdyz po nastoleni
nového rezimu jak Kodaly, tak i Dohnanyi ztratili sva mista ve vyznamnych
umeéleckych pozicich. Ackoliv se jich Bartdk snazil jako zcela nepoliticky clovék
pred novou konzervativni vladou zastat, pod medialnim tlakem tiskové kampané
jeho pFfimluva ztroskotala.?°

Své 40. narozeniny tak slavi spiSe v hudebnim svété Evropy, ve své vlasti
je nelitostné zavrhnut a jeho hudba se prakticky nehraje. Koncertuje v Anglii
i v Pafizi - ackoliv jeho skladby (v té dobé napr. 1. a 2. sonata pro housle
a klavir), vyvolavaji obdiv, stale si publikum vice ceni jeho pianistického talentu.
Bartok se stava v zahraniCi reprezentantem evropské pokrokové hudby
i Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu. V roce 1923 piSe velelspésnou

Taneéni suitu (Uspé&$nd premiéra rovnéz v Praze v roce 1925).%

Kolem téchto let proziva Bartdk rozpad AT L N
manzelstvi s Martou. Tato kapitola jeho Zivota je ‘ "

velkou nezndmou a tézko Fict, co k rozkolu

vedlo. Bartdk se jiz dfive seznamuje se svou

Béla Bartok, Ditta Pasztory
a jejich syn Petr, 1932.

o 20 let mladsi zackou - klaviristkou Dittou ?

Pasztoryovou. Jejich vztah zacind prakticky 4 - -
uplné stejné jako s Martou, neni vSak znamo, mélo-li Bartékovo manzelstvi jiz
predtim néjaké problémy, nebo pro¢ neprezilo prichod Ditty. Nakonec v roce
1923 to byla samotna Marta, ktera rozvod navrhla - celé vyreSeni této epizody
véak bylo nakonec bezbolestné a i po svatbé& Bartdka s Dittou zlstala Marta
pritelkyni a castym navstévnikem v nové Bartdkové domacnosti. Pri sfnatku bylo

skladateli jiz 41 let, Ditté 21 let a béhem roku mu porodila syna Petra.??

19,20, 21, 22 iz NAVRATIL, M. , SZABOLCSI B. , Kolektiv autord (tamtéz)



Bartok konecné dokoncuje instrumentaci Podivuhodného mandarina,

ac¢koliv premiéra v Né&mecku roku 1926 vyvolala pro svij udajné nemoralni

t 23 t.24

a pohorsujici namét “° obrovsky skandal a dilo bylo zakazano provadé

Rok 1926 je pro Bartéka obdobim uméleckého vrcholu. V jednom
z rozhovor( pro noviny Fekl: ,Mezi dnesnimi zahrani¢nimi skladateli jsou jen dva
géniové, Stravinskij a Schoenberg. Blizsi je mi Stravinskij — jeho Svéceni jara je
nejkolosalnéjsi Opus poslednich tficeti let.” *> Je vcelku jasné, pro¢ mu byl blizsi
Stravinskij - vztah k folkloru i jasnéjsi hudebni struktura. Bartok dal miloval
i Debussyho, jehoz skladby velmi cdasto hral. V Parizi poznava i skladatele
Parizské Sestky (Arthura Honeggera, Daria Milhauda, Francise Poulenca
a dalSich), ackoliv jejich zabavné dobova dila pFili neocerioval.?

V rychlém sledu pak témér za sebou vznikaji vrcholné kusy jako Sonata
pro klavir, 1. klavirni koncert a zejména novatorsky 3. a 4. smyccovy kvartet.
Kritiky byly vétSinou nemilosrdné. Dlouho chystané turné po Spojenych Statech
skoncilo spiSe fiaskem a Bartdka dlouha svizelnd cesta tam i zpét velmi
vylerpala. Caste¢nym dlvodem bylo mozna i to, Ze nebyl pro americké publikum
az tak dokonalou osobnosti na jevisti i mimo néj, kterou by obecenstvo pfrijalo do
svych srdci. To ze byl ,pouze, vybornym klaviristou a skladatelem zkratka
divdkim nestacilo a jeho hudba, kterd rozhodné nenaskytala prostor k uvolnéni
a pobaveni, byla povazovana za ,pfiliS temnou a téZzkou na poslech”. Navzdory
podpore vyznamnych dirigentskych osobnosti, nebyly americké kritiky ani trochu
pratelské.?’

Bartokdv hudebni vyraz i te¢ se za&ind velmi jasné& profilovat. Silné
expresivni az schoenbergovsky vyraz, madarska slozka je obsazena spiSe
v divokém ostrém rytmu, nez v primé folklorni citaci. Na druhé strané se vSak
v pomalych Castech dokaze az filozoficky ponofit do smutné noci lidské duse.
Pouziva také podnéty hudby Mahlerovy, Beethovenovy a také bachovskou

polyfonii, kterd ale slouzi hlavné vyrazu neZ technice. %

» Kruty pfibéh o prostitutce a dvou pasacich, ktefi pod pFislibem sexudlniho potéSeni
lakaji do svého pribytku zakazniky, které nasledné oberou. Nakonec pfichazi tajemny
mandarin, kterého se pasaci diky jeho zazracné nesmrtelnosti nelspésné pokouseji zabit.
Ten vSak konecné vykrvaci az poté, co se mu dostane milostné slasti, pro kterou si pfisel.

24, 26.27. 28 yiz  NAVRATIL, M. , SZABOLCSI B. , Kolektiv autord (tamtéz)

% Rozhovor se skladatelem v politickém deniku ,Brasséi Lapok, (NAVRATIL, 2004. s. 20).



V roce 1930 napsal vyznamnou vokalni skladbu Cantata profana a o rok
pozdé&ji 2. klavirni koncert, ktery se dockal mnohem vrelejSiho prijeti, nez jeho
predchlidce.?

V prib&hu tficatych let jiz na Evropu doléhd tichd hrozba nacismu.
Bartok pocitoval nar(stajici strach z nacionalistické agrese pochazejici
z Némecka a Italie. Sv{j postoj ukazal odmitnutim zahrnout tyto zemé& do svych
koncertnich turné a nedovolil zde vysilani svych koncertd. V té dobé jiz mnoho
jeho pratel prcha do Ameriky, Bartdok vsak setrvava v Budapesti, i kdyz se
vzdava svého profesorského mista na Akademii. Presto vSak vznikaji nova dila
jako 5. smyccovy kvartet, Hudba pro strunné nastroje, bici a celestu, Sonata pro
dva klaviry a bici, nebo klavirni u¢ebni material Mikrokosmos (6 sesitl kratkych
skladbicek).?°

Po nastupu faSismu v Némecku se
vSak situace prudce zhorsila. Hitler obsazuje
Rakousko, kde ma Barték svého vydavatele
a prichazi tak o veskeré své autorské
honorare, jelikoz nacisté zastavili veskeré

platby. Moderni hudba je prohlasena za

»zvrhlé uméni, (Entartete Kunst), vétsSina Bartdék (zcela vpravo) pfi
v , _ . setkani akademického sboru
nemeckych umeélcu musela emigrovat na své alma mater.

a Bartdkova hudba se nesmeéla hrat.
Poslednimi dily pred definitivnim vypuknutim 2. svétové valky jsou 2. houslovy
koncert, Kontrasty, Divertimento a posledni 6. smyccovy kvartet. Bartok byl jiz
zna¢né bezradny, zdali ma zlstat, nebo uprchnout, jelikoZ na exil pohlizel jako
na uméleckou sebevrazdu. Za nic na svété také nechtél opustit svou matku Paulu
a zavazal se, e zUstane v Madarsku tak dlouho, dokud bude naZivu, aby zabranil
jakymkoliv represim, jimz by mohla byt
vystavena. Paula Voitova vSak nakonec
necekané umira uz tfi meésice po
vypuknuti valky v zari 1939. Bartdk tedy

vyuziva dalSiho koncertniho turné po

Bartok a Ditta pf"jjednom z pos/edn/'ch Americe k sondovani moznosti emigrace
budapestskych recitalG na dva klaviry
v roce 1939 - tésné pred odjezdem do
Ameriky. zjistuje, ze je vitan a jeho komorni recitaly

do této zemé. Ke svému prekvapeni

.30, viz, NAVRATIL, M. , SZABOLCSI B. , Kolektiv autorl (tamtéz)



s vypovézenym madarskym houslistou Josephem Szigetim mély Uspéch. V fijnu
1940 spolu s Dittou tedy jiz definitivné s téZkym srdcem opousti svou vlast -
tehdy jesté odmital uvéfrit, ze navzdy. To co jej Cekalo v Americe se da nazvat
jakkoliv, rozhodné véak ne $téstim.>?

Jiz pri cesté tam se jeho zdravi zacalo prudce zhorSovat a situace se ani
trochu nezlepsSovala. Jeho pritomnost v Americe jako skladatele a koncertniho
umélce byla zcela ignorovana, ackoliv zde predtim byl obdivovan alespon za své
klavirni schopnosti. O jeho vystoupeni nebyl zajem, mél potize s udredni
administrativou, s pasy, s devizami aj., a vSechna jeho zavazadla byla po
prijezdu dorucena az s trimési¢nim zpozdénim. Dlouho hledali s manzelkou klidny
a tichy byt, kde by mohli ucit a hrat na dva klaviry. Nakonec ziskal zaméstnani
s malou mzdou na Kolumbijské univerzité v New Yorku - tam pozdéji ziskal
i Cestny doktorat, ale i presto se necitil jisté, jelikoZz si své misto musel kazdy
semestr tvrdé obhajovat. 2

AZ do roku 1942 se Barték prakticky nepokusil o zadné tviréi dilo. Jeho

hudba se nehrala vibec, spolu s Dittou se obdvali, zdali jejich syn Petr, ktery
zUstal v Madarsku, preZije. Zoufale se jim styskalo po domové a v New Yorku se
necitili dobfe. Se synem Petrem se nakonec Stastné shledavaji v dubnu téhoz
roku - podafilo se mu pres nacisty zmitanou Evropu za rodi¢i do Ameriky
dostat.?
Bartékovo zdravi se lamalo &im dal vice, dostaval prudké horecky
a ztracel télesnou vahu. Na jedné z prednasek na Harvardské univerzité se pfi
naprostém télesném oslabeni zhroutil a byl prevezen do nemocnice. Na navrh
jednoho z jeho byvalych 23kl souhlasila Asociace americkych skladateld
s financovanim jeho IéCeni. Bartdkovi zastanci a pratelé posilali autorovi
anonymné financni dary, jelikoz védéli, Ze je v tézké existencni situaci a peclivé
skryvali kazdou stopu, kterou by nezavisle myslici Bartdk mohl povaZovat za
dobrocinnost. Na vyzvu houslisty Josepha Szigetiho mu Sergej Kusevitskij -
svétoznamy dirigent bostonskych symfonikl, své&fil kompozici orchestralniho
dila.*

Pres Bartokovu pocatecni neochotu se nakonec do prace pustil a jakoby na

znameni odmitnuti bolesti a beznadéje napsal radostny Koncert pro orchestr -

31.32.33.34 viz. NAVRATIL, M. , SZABOLCSI B. , Kolektiv autord (tamté?)
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jednu ze svych nejslavnéjsich skladeb, ktera je pro svou jasnou melodiku

a tradicionalné&jsi vystavbu pro publikum pfijateln&jéi nez dila 30. let.®

Tajna vyzva Josepha Sigetiho Dopis Sergeje Kusevitského
Sergeji Kusevitskému, 1943. Bartokovi, 1943.
S
T L T T T AR COPUAHT
[ Sty
o
April 8; 1943
4, L8RE
Cher Msitre, o
I asked wy minagsment about detes that would kr. Pels Bartok
ba liksly to suilt your plans snd mine too and find that 384F Cambridge Street
March & :_42!1 nd in New York and Brooklyn the follow- Riveradals
ing weeklwould prebably ba tha beot. I an playing on The Bronx, N.Y.
February 27th afternccen but could arrive in Bostom the
same avening and be at your diasposal from Monday m ing
on (February 28th). Needless %o msours you EU’I’ eagarly Dedr Mr. Barteks
T await your deecinion comcerning something whish I will
consider "une date™ in my artistic lifag It gives me great pleasare to Inform you that
1?.1. i:;’t’;‘;tmfniliif)ﬂgm?“glmni’fmfd 'I:n! nuth(;.:#tiﬁ
I wonder whether you hawe heard about Bartok's g e & #0200, ko of far e you v &
severs and dangerous 1llneas? 18 mysterious amd grad- g:i;‘“‘%.’;"g;::t L :.ﬁf‘.‘“f::‘;f::éﬂ:‘::'
ual breskdewn [be welgha barely 87 poundal) hes mot only requests that the composition be gﬂlnl.t.ld to the Demc-
phiyeical but paycholopical caunss of course and we, hin ry of Natalle Ecusssvitziky and that the camuseript, after
friands, are trying to "fesd him"™ with scme good news it i# ne looger needed for publication purposes, be depo-
whick has & vieibly aslutary effect on him. (Por Instance 8ited with the Fourdation.
the impending publicatlon of his book, the recemt broad= -
cRating of hf. Violin Phapscdy abd “-m\aj‘ T o enasia This grant will be payable s Tollows: $500 oo
racaipt of your acceptsnce ef the award, snd 2500 upen
dsoida to give his "Muais fer Strings and Colesta™ the the completion of the manascript.
parformance that ocnly you end your orchestra canm give
of such an exquisite tomal texture, that would be oot omly T leok forward to on opportundty to talk this
a grest artistic deed but elss am ast ef honilnﬁj Flaaas BRtTET oYAT Fith you In Rhe near tature.
pardon ms for meiking thia suggestion to you; I oW T am vith best wishes.

not entitled to 1%, tut I also know of the innuserable
acts in your ertistic life by which wou have Injeated
inte despalring artlsts new courage apd the will to live
and croatel

Eigeeraly yours

Thank you in advancs]
Most aincerely,

7 '

R

z"./. e — 86 Goddurd Avenas
Freokline, Eass.

Belge Koussevwlizky

V poslednim roce 1945 pak Bartok piSe 3. klavirni koncert pro svou Zenu
Dittu a na objednavku violisty Williama Primrose Violovy koncert - obé dila
zUstala jiz nedopsdna- koncert pro violu dokonéil po Bartokové smrti podle
autorovych skic jeho Zak a pfritel Tibor Serly. V koncertu pro klavir pak chybélo
poslednich 17 taktd orchestralniho doprovodu, ktery Serly podle zb&znych
nacértkd doplnil.®

V té dobé jiz bylo vSem jasné, ze umira, ackoliv Barték sam si to
nehodlal priznat. Mir v Evropé mu jesté stacil prinést zpravu o jeho byvalé zené
Marté, jeho synu Bélovi a o jeho priteli a spolupracovnikovi Kodalym, ktefi
vSichni valku prezili. Celoevropsky znovu probuzeny zajem o Bartokovu hudbu
vSak prisel prilis pozdeé, kdy byl skladatel jiz na smrt nemocny v té dobé
nevylécitelnou leukémii a navrat zpét do vlasti byl nemozny. Bartdk byl prevezen
do nemocnice West Side Hospital v New Yorku kde se podrobil krevni transflzi
a pfi zivoté ho uZ jen nékolik dni drZela podpurna kyslikova lé¢ba. Zemftel
26. zaFi 1945 ve véku 64 let.”’

3.36.37yjz, NAVRATIL, M. , SZABOLCSI B. , Kolektiv autord (tamtéz)
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OSOBNOST BELY BARTOKA

LJen je mi lito, Ze musim odejit s plnymi zavazadly.”

- Béla Bartdk - jedna z poslednich vét pred smrti nemocni¢nimu |ékafi

Na tomto mist& mi dovolte zminit pouze nékolik stiipkd vzpominek
Bartokovych pratel, skladatele samotného, pripadné drobnych prihod, které
o ném napsali jeho soucasnici. Tyto nebudu néjak vice komentovat, jde mi spise
o postihnuti nékterych aspektl ze skladatelova soukromého Zivota, o kterém se
mnoho nevi. Pripadné poskytnout Ctenari alesponi néjaky nahled na Bartdkovu
osobnost.

Zapomenuty skotsky skladatel a pianista Erik
William Chisholm (1904 - 1965), jehoz historku s
Bartokovym kritikem jsem zminil v (Uvodu, hostil
skladatele ve svém domé v Glasgow pfri Bartokové
druhém koncertnim turné po Anglii v roce 1933. V

jeho zapiscich se dochovalo nékolik vzpominek na

skladatele samotného i na jeho chvilkovy pobyt ve W8 Bartdk se synem
. . , v =Y Pet Fi vylet
Skotsku. Chisholm pamatuje na sveho pritele takto: ) Sv\c;;ce‘;rr’sﬂj’/ VlyggoL{ ve

A e P
,Béla Bartdok byl velmi tichy, klidny az plachy muz. Snad nikdy jsem jej nevidél,
Ze by se roz&ilil. KdyZ? mu néktery z obdivovatell fekl “Mistfe" nebo “Maestro",

odpovédél ponékud podréZdéné: ,Rikejte mi prosim ,pane Bartoku,,.” 3

,Jeho povaha navenek jakoby nekorespondovala s hudbou, kterou tvoril a jejiz
ohnivou divokost - kritici tomu Fikali aZ brutalita - pfedéval posluchaédm v séle.
Kdyz prekonal néjakou zviasté obtiznou klavirni pasaz, vidél jsem, jak se jen
lehce koutkem Ust pousmal. Jinak pdsobil, jakoby si sém pro sebe vybudoval
jakousi neviditelnou bariéru - zed’ chcete-li pred vnéjsim svétem, kde se vzdy po
vykonu stahl do bezpeci. Nikdy pri vétsim potlesku na konci svého koncertu

nepfidal.” *

%39 CHISHOLM, E. Béla Bartdk - Writings [online - pFeloZeno z originalu], dostupné na:
www.erikchisholm.com (spolecnost Erik Chisholm — The Forgotten Man of 20th Century
Scottish Music
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,Kdyz se mluvilo o hudbé, dokazal debatovat celé hodiny, ale kromé toho, Ze mél

Zenu a syna, ndm o sobé a svém Zivoté nefekl vibec nic.” *°

O svych skladbach mluvil vZdy s odstupem a dokazal je zkritizovat skoro stejné,
jakoby je psal nékdo jiny. Rekl mi, Ze jeho nejvétsi nelspéch, ktery ho mrzi
nejvice, je Podivuhodny mandarin, do kterého vlozZil spoustu energie. ,Ten
pribeh," rekl mi s jizlivym usmévem, ,povazovali nékteri dramatici za nemoralni,
takze ve vysledku z toho zbylo jen nékolik malo predstaveni." Ptal jsem se ho:
,Kolik?" Odpovédél: ,Vic nez stovka to nebude." Nevédél jsem, jestli si déla

legraci, nebo ne.” **

,Pri jedné koncertni zkousce mé Bartdk poprosil, zdali bych mu obracel noty.
Kdyz jsem si je prohlizel, rekl mi, Ze se tam nachazi jedno velmi obtizné misto
a jestli bych nebyl tak laskav a v téch trech taktech nezahral ty basy v levé ruce
za néj, kdyz tam budu sedét. Trochu mé to zarazilo, nicméné souhlasil jsem. Na
koncerté jsem byl nervdzni snad jesté vice, nez Bartok sam a kdyZ se ona
inkriminovana neprijemna pasaz blizila, vidél jsem, jak na mé Bartok se
zlomysinym tusmévem jednim okem mrknul... a neZ jsem se vzpamatoval, zahral

celou pasag? sém beze mé naprosto suverénné.” **

,Kdokoli se s Bartokem setkal a pomyslel
na rytmickou silu jeho skladeb, byl vzdy
prekvapen jeho jemnym vystupovanim.
Navenek plsobil opravdu jako néjaky
nervézni ucenec. Byl vzdy jaksi zdrzenlivé
zdvofily, i kdyZ vlastnil i fanatickou vdli,

jakoby byl pohanén néjakym horlivym

duchem. Pred jeho pronikavym pohledem

| Béla Bartok a Ditta Pasztory

éla Bartok a L se nemohla skryt Zadna fales$ Ci nejasnost.
pri ctyrrucni hre.

40.41. 42 CHISHOLM, E. Béla Barték — Writings [online - pfelozeno z originalu], dostupné na:
www.erikchisholm.com (spolecnost Erik Chisholm — The Forgotten Man of 20th Century
Scottish Music
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Kdyz nalezl néjaké reseni problému, se kterym byl spokojen, uplné zaril. To

znamenalo vic, neZ komplimenty, které jsem nikdy z jeho Ust neslysel.” *?

,Jako pohosténi jsme tenkrat méli rybu, kolacky, dort a davali jsme mu ochutnat
i skotsky silny Caj. Nabidl jsem mu dzem, ptal jsem se ho, jestli chce angrestovy
nebo jahodovy. ,Ne, dékuji.", odpovédél, a pak jakoby mimochodem dodal: ,Je
kupovany, nebo doméaci?" Rekl jsem, Ze domdci. ,Pak ochutndm réd, doméci méa

charakter a chut., Kupovany moc ne.” *

Americky skladatel a pianista Ned Rorem, ktery obracel noty Bartdkovi
i Ditté po skladatelové emigraci pri recitalu v Chicagu, ve svych vzpominkach

uvadi:

,Bartokovy oci, stejné tak jako Picassovy, jako by se pri pohledu na vas
zabodavaly do vasi ,nehodné, duse. Ale narozdil od Picassa, jehoz pohled byl

viely a humorny, ten Bartékdv byl chladny jako &erny led.” *

Z Bartdékova mladi, kdy jesté vystupoval pod vedenim Akademie, jsou
velmi znamy jeho nazory na klavirni soutéze, které nejsou ani trochu pozitivni.
Jeho odpor k nim byl poznamenan vlastni osobni zkusenosti i jeho Cisté lidskou
povahou jako Clovéka spisSe introvertniho, ktery jen velmi nerad upozorfnoval sam
na sebe, a kterému se hnusila rivalita v jakékoliv podobé&. Doba jeho nazorim
neptala a neprala by pravdépodobné ani dnes.*

Bartok se na doporuceni Akademie zucastnil v roce 1905 c¢tvrtého rocniku
mezinarodni soutéZe Antona Rubinstejna - vlibec prvni oficidlné zalozena klavirni
soutéz na svété. Zucastnil se v kategorii hry na klavir, kde skoncil jako druhy -
konzervativni porota v Cele s Alexandrem Glazunovem (reditelem petrohradské
konzervatofe a zapfisdhlym odplrcem modernich trendd) prohldsila za vitéze
némeckého pianistu Willhelma Backhause. Bartdéka neuspéch velmi zklamal,

jelikoZz porota nikdy nezdlvodfiovala své rozhodnuti a Bartdk se prakticky

.4 CHISHOLM, E. Béla Barték — Writings [online - pfeloZeno z originalu], dostupné na:
www.erikchisholm.com (spolecnost Erik Chisholm — The Forgotten Man of 20th Century
Scottish Music

* NORRIS, G. Bartdk's piano concertos - the pianist's sternest test [online - preloZeno
z originalu], dostupné na: www.gramophone.co.uk [cit. 9.2.2016]

* Pocet klavirnich soutézi se po roce 1945 rozrostl z ¢isla 5 na neuvéfitelnych 750 po
celém svété (podle nadace Alink-Argerich).
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nedocCkal zadné zpétné vazby. Tim se stale vice a vice odvracel od myslenek na
kariéru koncertniho pianisty. Opravdu hodné jej vSak zarmoutily vysledky ve
skladatelské kategorii, do které rovnéz poslal néktera ze svych progresivnéjsich
dél. Porotce skladby vedl tehdy petrohradsky profesor madarského plvodu
Leopold Auer, ktery hlavni cenu nakonec neudélil nikomu a Bartok dostal pouze
diplom s cCestnym uznanim, o kterém dlouho uvazoval, ze jej poroté vrati.

V jednom s dopisl své matce Bartok pise:

., Ty skladby, které tam hodnotili, byly jen bezcenny brak - jen shluky minulych
styld dohromady, nic origindlniho. KdyZ mi poslali dopis s ,,ne-&estnym” uzndnim,
tak jsem myslel, Ze ho Auerovi poSlu zpatky roztrhany na kousky. To nebyla
odborna porota - jen poslusné stado tupych ovci z Petrohradu. Ja mam svou
hudbu réd a komu se nelibi, tak at ji neposlouchd. Backhause prohlasili za
LJjediného skutecné skvélého pianistu”. Ja bych nemél to svédomi tam sedét

a rozhodovat o osudech jinych. SoutéZe jsou pro koné, nikoliv pro hudebniky!” *’

Z Bartékovy autobiografie a posledni vile se pak daji vy¢ist i jeho reakce

na spole¢nost v dobé 2. svétové valky i na svij vlastni odkaz:

,T0, co jsem napsal, se tyka Madarska, kde jsou takzvani ,civilizovani, lidé
prohlasujici se za krestany témér zcela oddani nacistickému systému. Je mi

hanba a stydim se, Ze jsem vzeSel z ndroda jako je tento.” *®

,Prosim jen, aby mdj pohfeb byl co nejskromné&jsi.
Jestli po mé smrti budou chtit po mné pojmenovat g;
ulici, nebo postavit pamétni desku, budu rad - je to
moje touha. Ale dokud ulice a ndmésti v Budapesti |

zlstanou pojmenovany podle Hitlera & Mussoliniho,

Hrob Bély Bartoka
v Budapesti na hrbitové
Farkasrét.

pak at ani Zadna ulice nebo namésti, ani Zadna

pamétni deska & budova moje jméno nenese.” *°

*" STEINBERG, M. The concerto: a listener's guide. New York: Oxford University Press,
1998

8.9 CHISHOLM, E. Béla Barték - Writings [online - pFeloZeno z originalu], dostupné na:
www.erikchisholm.com (spolecnost Erik Chisholm — The Forgotten Man of 20th Century
Scottish Music
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1. PRVNI KLAVIRNI KONCERT Sz. 83, BB 91 (1926)

»,Na svdj prvni klavirni koncert jsem pys$ny a povazuji ho za skvélé dilo, ackoliv je

jeho faktura obtizna - mozna az prilis obtizna pro orchestr i obecenstvo...”
- Béla Bartdk

Sv{j prvni koncert pro klavir a orchestr pie Béla Bartok v roce 1926 - ve
svych pétactyriceti letech. Narozdil napf. od Prokofjeva ¢i Rachmaninova, ktefri
své prvni koncerty pro klavir psali jiz v raném mladi pfi studiich, Bartéktv Prvni
vznika v dobé, kdy ma za sebou vrcholna dila, jeho styl je jiz pevné ukotven
a ani vnitrné se rozhodné nejedna o hudbu mladého Clovéka. Sam Bartok pise,
ze klavirni koncert napsal, protoze zkratka citil, ze jej potrebuje.

Dilo bylo dokonceno zhruba ve stejné dobé jako Sonata pro klavir, kde lze
sly$et urcité podobnosti i pouziti shodnych postupl ve formé i faktufe klavirniho
partu, ve kterém se Bartok navraci k predchozimu Allegro barbaro a naplno tak
pred vydéSenym obecenstvem ukazuje svij osobity pohled na klavirni hru
obecné. Nutno také poznamenat, Ze skladatel se v té dobé velice zajimal o hudbu
predbachovskou a tyto stopy jsou v klavirnim koncertu rovnéz patrné - nékteri
teoretici naziraji na dilo dokonce jako na ,neobarokni”.

Jiz viibec samotné prvni uvedeni dila narazilo zdanlivé na nepfekonatelné
prekazky v orchestru. Sam Bartok priznava, ze orchestrace je zejména rytmicky
extrémné obtizna a hraci zprvu povazovali part za nehratelny — prevazné v bici
sekci, ktera je i na dnesni poméry vcelku rozsahla. Tympany, dva druhy malych
bubink{, velky buben, &tvefice &inell, triangl a tam tam. Zejména prvni zkousky
byly hotové peklo a Bartdok sam vzpomind, jak tympanista na jedné z nich
rozzurené odhodil palicky a chtél odejit, nez ho sam autor zadrzel, zasedl
k tympanim a nazorné pfed udivenym orchestrem térky part zabubnoval sam.
Jinak je orchestrace svérena velkému romantickému orchestru ve slozeni: dvé
flétny (jedna dubluje pikolu), dva hoboje (jeden dubluje anglicky roh), dva
klarinety (jeden dubluje basklarinet), dva fagoty, ¢tvefice lesnich roht (in F), dvé
trubky (in C), tfi trombony a smycce. V poznamce orchestrace hned na predni
strané& Bartok pise, Ze vekeré bici nastroje (véetné tympand) by mély byt
umistény hned vedle klaviru, pfipadné pfimo za nim. Toto pravidlo se vSak Casto
ani dnes priliS nedodrzuje a poznamka byva z nékterych starsich vydani uplné

vypusténa. Naopak novéjsi noty jiz toto prani skladatele opét respektuji a napfr.
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na hudebnim festivalu BBC Proms z roku 2011 hraje francouzsky interpret
Jean-Efflam Bavouzet tento koncert obklopen celou bici sekci.

Premiéra pred Sirokou verejnosti byla planovana v Carnegie Hall
s newyorskou filharmonii v roce 1927, ale musela byt zrudena z dlvodu
nedostatecného nastudovani orchestrem a urychlené nahrazena Bartdkovou
starsi Rapsodii pro klavir a orchestr. Nakonec se koncert podarilo nacvicit
Symfonickému orchestru z Cincinnati z Ohia pod taktovkou Fritze Reinera
s Bartokem jako sélistou.

Kritiky popisovaly Bartdk(v Prvni klavirni koncert doslova jako ,naprosta
priSernost, tonalni chaos, straslivd zaplava neuvéritelného blbnuti, nabubrelosti
a nesmysl{, kterd vibec kdy byla pred obecenstvem predvedena...”.

Navzdory tomu, Ze ostré disonance nebyly v roce 1927 prakticky nic¢im
novym (skandalni premiéra Svéceni jara Igora Stravinského probéhla uz v roce
1913), Bartékiv smély a kousavy zplsob klavirniho vyjadieni byl povaZzovan
posluchacdi a hudebnimi kritiky za prosté a jednoduse - nemuzikalni.

Za nejtéz&i bylo, a do jisté miry i dodnes je, pfijmout zkratka Bartoklv
koncept klaviru jako biciho nastroje. Pres nékolik stoleti byli skladatelé
a interpreti zaméstnavani problémem lyriky a zpévného ténu, pokusit se priblizit
klavirni hru zpé&vu & k jinym nastrojdm s mé&kkym lahodnym zvukem. Suchy,
pripadné ostry bici zvuk je povazovan za néco nepfijatelného, nehezkého
a vzhledem ke stylu, v jakém je nejCastéji psana drtiva vétSina klavirni hudby,
tento nazor stale pretrvava a stava se bohuzel nesmazatelnym.

Béla Bartok tehdy zcela bez ostychu predstavil klavir jako rovnopravny bici
nastroj a jeho Prvni klavirni koncert se stava vymluvnym prikladem, ze
i perkuse mohou byt naprosto klidné nositeli hlavni hudebni myslenky, Freci
a barvy.

Nad koncertem se vsak jiz velmi brzy zavird voda. A&koliv i sélistlv part
patfi k tém velmi narocnym, ve skutecCnosti dilo pohrbiva hlavné jiz zminéna
obtizna orchestrace, ktera limituje orchestry i v dnesSni dobé. Prvni klavirni
koncert tak patfi dodnes k Bartdkovym nejméné hranym dildm, i kdyZ se
k nému nékteri i znami pianisté zacinaji zpétné vracet. Dilo bylo zcela zastinéno
Druhym klavirnim koncertem G dur, ktery Bartok dokoncuje jen o nékolik malo
let pozdéji, a ktery se stal pro posluchace a orchestry privétivéjsi, ackoliv naroky
na sdlistu od Prvniho koncertu prudce vzrostly.

I tak se ale Bartok snazil koncert prosadit kde mohl (jedno z prvnich

uvedeni probéhlo i s Ceskou filharmonii v Praze v Fijnu roku 1927), i kdyz dle
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svych predeslych zkusSenosti od uvedeni radéji upustil, pokud neznal dostatecné
kvalitu orchestru a dirigenta. V roce 1939 vyslovil Berlinsky orchestr prani natocit
zivy radiovy ptenos Prvniho klavirniho koncertu. Bartok véak pie organizatorim
dopis: ,Méli byste védét, ze orchestralni part tohoto koncertu je skutecné velmi
obtizny, a pokud nejsou orchestr a dirigent opravdu prvotridni, tak o tom radéji
nepfemyslejte”. V zavéru dopisu pak dodavd, maje na mysli rétoriku nacistl
o zvrhlém uméni: ,...i tak mé mimochodem docela udivuje, Ze tak
,zdegenerovana” a zavrzenihodna hudba byla vybrana zrovna u vas do radiového
vysilani...”. >°

,Bartok si Prvniho klavirniho koncertu velmi cenil a snazil se ho hrat co
nejvice, ale upfimné to nikdy Zadny velky uspéch nebyl. Je zazrak, kdyZz se
koncert povede zahrat skvéle, pokud neni dostatek casu na zkousky a pripravu
s orchestrem, pak je alespon trochu dobry vykon prakticky nemozny.” Fika pri
jednom z rozhovor( pianista Andras Schiff. Ani orchestry dnes tento koncert
priliS dobfe neznaji a kdyz uz se s nim setkaji, fikaji, ze Stravinského ,Svéceni”
je proti nému prochazka rdZovym sadem. Podle dirigentd a interpretd je totiz
Stravinského rytmika vice zaloZena na logické strukture, kdezto Bartékovy rytmy
jsou na prvni poslech necitelné, spontanni a plsobi spise jako ,hudba chaosu”.
Dalsi poslech a celkové zaziti hudby uz skladbu zprehlednuji vice, i kdyZz musi byt
sélista s dirigentem neustdle ve stfehu. Stejné tak se shoduje mnoho posluchaél
a teoretikl, Ze navzdory mnohdy aZ atonalnim sekvencim, které si Bartok dovoli
pouZit, na sluch posluchace plsobi jeho hudba v koneéném vysledku jako zcela
tonalni.

Jako jediny ze tfi klavirnich koncertd neméa Bartdkdv Prvni ptesné uréujici
toninu, ackoliv z celkové stavby i konce je jasné, Ze je psan dominantné in E -
tonorod cCasto neurcité osciluje mezi dur a moll. Koncert je tfivéty a durata se

pohybuje zhruba okolo 23 - 24 minut.

1. 1. Allegro moderato - Allegro

Prvni véta koncertu je napsana v klasické sonatové formé a skutecné do
posledni noty napliuje vyznam italského ,concertare” - zapasit. Od introdukce,
predstaveni hlavniho tématu v orchestru a klaviru az po kdédu se jedna

o neutuchajici rytmicky souboj sélisty s doprovodem. Dvojice hlavnich témat

» NORRIS, G. Barték's piano concertos - the pianist's sternest test [online - pfeloZeno
z originalu], dostupné na: www.gramophone.co.uk [cit. 9.2.2016]
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v expozici je navic tak Uzce spjata, ze se nabizi pocit, ze veSkery melodicky

materidl je sestaven z motivku predstaveném uz v introdukci a béhem véty se

zadny vylozené kontrastni neobjevi.

Formalni plan prvni véty vypada zhruba takto:

Introdukce

Expozice

Provedeni

Repriza

Koéda

takty 1-37

takty 38-64 - prvni hlavni motiv

takty 65-100 - mostni prechod

takty 101-130 - druhy hlavni motiv

takty 131-162 - rekapitulace prvniho motivu, pfechod do provedeni
takty 163-366

takty 366-387 — navrat prvniho motivu a jeho variace
takty 388-408 - mostni prechod

takty 409-440 - navrat druhého motivu a jeho variace
takty 441-462 - uzavfeni, pfechod do kdédy

takty 463-482

Introdukce zacina v hluboké poloze na subkontra H a pres temny zastreny dialog

klaviru s tympany v pp se v orchestru nahle vyloupne téma ve fortissimu:
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Tympany spolecné s klavirem pak vygraduji cely Uuvod do expozice, kde sélista

doprovazen rytmicky ostrymi Usecnymi fezy orchestru predstavi prvni hlavni
motiv véty:
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Mostni prechod tvofi prevazné terciové paralelismy, které s hrozivym az

pochodovym vyrazem stoupaji jakoby ,po schodech” stfidavé nahoru a dold:

Vzapéti klavirista doprovazi sestupnymi paralelnimi kvartsextakordy orchestr,
ktery ve smyccich cituje ostinatni zacatek prvniho motivu. Lesni rohy a trombdny
se pridavaji ve velké dynamice v imitaci tématu z introdukce. Klavirista doplfuje
oktavami v triolach a cely tento bourlivy vrchol zakoncuje Sesti idernymi akordy
in E a jejich presnou ozvénou v orchestru:
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Prichazi mensi oddych v podobé nastupu druhého hlavniho motivu - vcelku hrava

tanec¢ni melodie je vSak opét odvozena z tématu introdukce:

s,
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Nasleduje neprijemna rytmicka hricka v klaviru - jakysi dialog mezi sélistou
a orchestrem. Pri poslechu se zda, jako by jiz zde zacinalo provedeni, ale neni
tomu tak. Po zbézném ritardandu se totiz prvni hlavni motiv objevuje znovu
ve vySSi téniné a cely postup z expozice se prakticky i s mostnim prechodem
zopakuje znovu, ale tentokrat jiz vSe do opravdového provedeni sméruje.
Gradaci s jiz dobre znamymi triolovymi oktdvami v klaviru tentokrat nezakonci

est, ale rovnou osm Udernych akordl in G zopakovanych v orchestru:
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Provedeni prvni véty uvadi kanonicka variace v dechovych nastrojich, které si
roztomile prehazuji ten samy kratky motivek mezi klarinetem, fagotem,
basklarinetem, anglickym rohem a nakonec mezi hobojem a druhym fagotem,

nez jejich ,hadku” konecné prerusi sélista:
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Klavir pokracuje jakousi volnou klidnou kadenci v podobé figuraci a glissand, nez
predstavi prakticky presnou citaci tématu z introdukce, které nasledné Bartok

zpracovava v jinych téninach jesté dvakrat s podporou kontrabasl a drev:

i .

Objevuje se prvni hlavni motiv z expozice, ale ten je nyni rytmicky pretaven do
Sibalsky drzého madarského tanecku, ktery se opét dvakrat variacné zopakuje

zatimco ténina i napéti neustale stoupaji.
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A pak uz zaclina solista s orchestrem neustupné soutézit v nezadrzitelném
accelerandu. Nevinny madarsky tanecek se proménuje v ohnivy tanec
zahusténych akordd a rytmickych skupin, dynamika prudce stoupa do fortissima

a tempo jesté vice zrychluje:
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Vrcholem Silenstvi je pak tempova smrst Pig vivo, kde klavirista pokracuje

v boufi, zatimco orchestr najednou prudce stahne a doprovazi sdlistu
smyccovymi pizzicaty v p:

Piu vivo, d - 160
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Tempo se nahle zbrzdi a zacina slozity kontrapunkt prvniho motivu v klaviru
a drevénych nastrojich, ke kterym se posléze pridaji i zesté a smycce. Je to asi
nejvice chaoticka c¢ast celého koncertu, kontrapunkt probiha ve vSech smérech,

objevuji se imitace a veskeré hlasy se krizi najednou dohromady:
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Vstup do reprizy neni uplné zretelny, ale nakonec se po nékolika transpozicich
preci jen dostava prvni motiv do své vychozi téniny jako na zacatku expozice,
jen v trochu varirované podobé. Bartok v tomto sméru vzdy rad upozornoval, Ze

nikdy nenechava téma zopakovat pfi navratu doslovné:
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Mostni prechod tvori stejné jako v expozici schodovité paralelni tercie, které se
mé&ni postupné na kvartsextakordy. Svij ,comeback” zde maji i triolové oktavy
v klaviru, ale tentokrat nestoupaji nahoru, nybrz klesaji do bourlivého galopu

klastrd doprovazejici folklérni smyécovou variaci:
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Boure je vzdy vtipné na okamzik prerusena druhym hlavnim motivkem
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Pri tomtéZz zopakovani predeslého, Bartok vyuzZije druhy motivek k vytvoreni
gradace vedouci k zavéru. Cisté kategoricky vypiSe solistovi i predznamenani
téniny Fis dur (kvili prehledné&j$imu ¢teni), zatimco orchestr doprovazi atonalné
pouze tichou ostinatni fakturou ve smyccich a Svitorenim flétny. Hrava tanecni
melodie se preléva z levé ruky do pravé, posluchac¢ postupné ztraci povédomi

o tézké dobé a vsSe uzavira vitézoslavny A dur akord podporen ranou cinelu:
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Mostem paralelnich akordd hraje orchestr se sélem v Zestich posledni mezihru -
ta je ale pouze prechodem do kédy, kde klavir uvede naposledy zrychlenou
variantu druhého motivku s kanonickym zpracovanim v obou rukou. Pridava se

postupné i orchestr a Bartok zakoncuje prvni vétu nekompromisnim ,strihem

v tutti fortissimu véech hradd in E.
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1. 2. Andante - attacca

Druha véta je patrné nejzvlastnéjsi casti v celém koncertu. Zamérné zde
neuvadim formalni plan, ktery je vzhledem k povaze véty zcela zbytecny. Snad
jestd vice nez v prvni vété je zde totiz Bartokem kladen dlraz na rytmickou
a barevnou slozku, neZ na melodickou a harmonickou. Smyéce nejsou vibec
pfitomny. V této vété je zfejmy dlvod, pro¢ Bartdk trval na umisténi bici sekce
co nejblize klaviru. Sdlista i perkuse zde totiz tvori meditacni, pomalu plynouci
rozhovor, kde kazda nota v partu bicich ma svou specidlni Ulohu. Bartdkova
notace bici sekce je az neuvéritelné detailni - vyzaduje celkem tfi hrace plus
tympanistu. I poznamky pod carou jsou zde velmi rozsahlé a obsahuji podrobné
informace pro kazdy bici nastroj, jak ma zvuk presné znit. Cely Uvod véty
zahajuje potichu dvojice bubinkd, tympany a ¢inely. Klavirista se posléze pFipoji
vzdy tfemi Usecnymi sekundami a klidné polozenym kvartovym akordem. Néktefri
muzikologové jiz zde poukazuji na Bartokovu fascinaci prirodou a prirovnavaji

tuto sekvenci ke kvakotu zab na jezere za temné noci:
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Klavirista rozkladovou pasazi v nénach a sekundach pak vytvori jakysi prechod
ke vcelku jasné niterné melodické lince, ktera je kontrapunkticky i inverzné

zpracovana v levé ruce. Bici sekce jen vytvari v bubincich tichou ozvénu:
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Virblem tympanl je melodie je$té vice zahusténa a na otdzky bicich odpovida
klavir nékdy usecné staccatovymi dvojhmaty v nezvyklych polohach, jindy pise
Bartok u dvojzvuk{ prisné tenuto. Melodie zde jiz neni moc poznatelna, ackoliv je
jasné, ze skladatel stale pracuje s tfiosminovym kratkym motivkem z uUvodu.
Prudkd nelekand rdna do ¢&inelu pak plsobi jako skutedné lekavy moment
a klavirista se rovnéz pripoji ve forte v dlouhych oktavach. Nicméné jen na par

taktd - hudba se posléze opét vrati do své meditacni polohy:

|

3
]
nFg—=

|

1

el

el
%-mnﬂ
PYIIT

Prvnim ,neperkusivnim” vstupem orchestru je pak soélo hoboje, ke kterému se
pozdé&ji pripoji i flétna s klarinetem. Je to jiz drobny naznak toho, co prijde.
Klavirista doprovazi stale stejnymi triplety i melodickymi Utrzky v kanonu, ale ty

nakonec prechazi v ostinatni septimovou figuru:
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Nasleduje dle mého nazoru asi nejplsobivé&jsi ¢ast celého koncertu. Nelze ji
chapat jako provedeni - reknéme, Ze se jedna spiSe o stredni dil, ktery stoji
zcela samostatné a se zbytkem véty nema tématicky nic spole¢ného. Klarinet
zahajuje zatemnéle zpévnou melodickou linku a jako fugato se pozdéji pripojuje
i anglicky roh a fagot v inverzich. Na plode padesati osmi taktl pak Bartok
rozehrava obrovskou gradacni vinu az do forte s navratem zpét do piana. Ta je
vytvorena postupnym zahustovanim ostinatni septimové figury v klaviru az do
podoby klastrl v nejhlubsi poloze ndstroje. Tyto jsou pak pfi nadvratu zpét do

niz$i dynamiky opét ,odhustény” do své plvodni podoby:

Rekapitulace minulych témat je opét variacné pozménéna navic jesté s nékolika
novymi prvky navic jako jsou trylky v klaviru a pomérné virtuézni nénové béhy

pres celou klaviaturu pripominajici jen vzdalené prechod z Uvodu véty:
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Cela véta pak konci tak, jak zacala — motivkem tri Usecnych osmin a kvartovymi
akordy. Bartdk neklidné strida tézkou a lehkou dobu, klavirista je tak nucen
pouzit dokonce i prostredniho pedalu tzv. prolongement, kdy je nutno oddélit
hluboko poloZzenou harmonii od Usecnych osmin ve vyssi poloze. VSe ustupuje
téméFr do ztracena. Tichy tlukot malych bubinki a tympanu v pozadi vysttida

zcela nahle hlasité bici sélo, které nas po hlavé vrha attacca do introdukce treti

véty.

Allegro, - - 84
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1. 3. Allegro molto

Zavérecna veéta koncertu je divokym, Zzivelnym, ohnivym a neulstupné
frenetickym vyvrcholenim celého dila. Az na jednu drobnou lyrickou vyjimku se
napéti prakticky nezklidni a hlavni roli ma opét nesmlouvava rytmika, ktera
evokuje navrat k prvni vété. I tak nas treti véta dokaze prekvapit svou
strukturou ve své ekonomicnosti. Jednotliva témata jsou mnohdy tak pribuzna
a Uzce propojena s prvni vétou, Zze je mnohdy v polyfonni sazbé nemozné
poznat, které téma zrovna Bartdk zpracovava. Repriza je navic oproti expozici
vyrazné pozmeénéna. Presto uz se rytmické hodnoty nestridaji tak casto
a neCekané jako ve vété prvni - i diky tomu je tak treti véta asi nejsnadnéjsi na

poslech.
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Formalni plan zavérecné véty vypada takto:

Expozice takty 1-50 - prvni hlavni motiv

takty 51-88 - mostni prechod

takty 88-116 - druhy hlavni motiv

takty 117-147 - mostni prechod

takty 148-209 - uzavfeni expozice a prechod do provedeni
Provedeni takty 210-356
Repriza takty 357-387 - navrat prvniho motivu ve variaci

takty 388-396 — mostni prechod

takty 396-462 — navrat druhého motivu ve variaci

s rozSirenym prechodem do kédy

Koda takty 462-534

Kratka attacca introdukce z konce predchozi véty je uzavrena dvojici glissand
v protipohybu obéma rukama v klaviru. Smycce pak okamzité rozehraji
osminovou ostinatni figuru v kvartach a sdlista se pripoji predstavenim prvniho
hlavniho motivu. Jeho charakter nas jakoby navraci zpatky do rytmické dravosti

véty prvni s jasnym tonalnim centrem in E:
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Po chvili se ale ostinatni linka ve smyccich prerusi a klavirista nas prenasi skrz
perkusivni akordy do tématického prechodu, kde vdak predstavi jeden dileZity
kratky motiv, ktery se stane pomysinym zakladem téch ostatnich. Bartok jej

zpracovava kanonicky v obou rukou:

Klavir se posléze méni v doprovodny nastroj a rozehrava dalSi dramatickou
ostinatni figuru. Hlavni slovo ma orchestr, ktery v sélové trubce predstavuje
druhy hlavni motiv véty. Ten je pak jesté zopakovan nékolikrat imitacné

v pozounech, postupné se pridava i anglicky roh, hoboj a klarinet:
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Zacina komplikovany kontrapunkt, kde si navzajem odpovidaji dfevéné nastroje
citacemi kratkych Gtrzkd z prvniho mostniho pFechodu. Klaviristdv doprovod se
nahle transformuje do velmi rychlych &estnactinovych b&hl - nepfijemné
propletenych do obou rukou, tudiz si sdlista musi zafixovat pohotové hbité

preklady, kterym se nelze vyhnout:
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VSechny hlasy se jakoby sliji do jedné gradujici linky, ktera vyvrcholi hfmotnymi

virbly klaviru a malého bubinku, které nas dovedou do zavéru celé expozice:
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Expozice vrcholi grandiézni citaci tématu z prvniho mostniho prechodu
(Sostenuto molto, Meno sostenuto) a Bartdk opét rozehrava variaci v kanonu,

kde se ke klaviru pfipojuji i smycce:

Sostenato molto, 4 - 60
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Sélistv kanon se rozsifuje do oktav — autor vdak stdle pracuje se stale stejnym
motivkem. Nakonec nds rytmické sélo tympand prenddi do provedeni véty

a vytvari pod sélem klaviru stale se opakujici rytmickou figuru:
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Jednd se de facto o jednu dlouhou gradacni sekvenci, kde klavir pouze Svitofi
postupné stoupajicimi, drobnymi Sestnactinovymi motivky. Nakonec se pfripoji

drevéné nastroje a flétna v obracené imitaci:
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Gradace kulminuje do zcela nového - dosud neznamého - motivu, ktery
predstavi slavnostné lesni rohy (Meno vivo). Dosud Barték jednotliva témata

spiSe drobil a jen malokdy je nechal zaznit v celé délce. Zde konecné nachazime
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jediny celistvy motiv, ktery sodlista doprovazi klastrovym virblem ve vysoké

poloze, vytvarejici nadherny, zvonivé traskavy barevny efekt:

Meno vivo, d - 76
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Prvni flétna zacind zpracovavat hlavni motiv provedeni, fagot k nému vytvari

kontrapunkt. Klavir doprovazi pouze hravymi rozpustilymi Sestnactinkami, které

jakoby obaluji pravé rozvijeny motiv a vedou celou sekvenci do dalsi mohutné

gradace:
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Nyni jiz .klavir cituje motiv lesnich rohl v celé své krase. Bartok si s tématem
zaCind pohravat v jiz kompletni dechové sekci - pfipojuji se zesté az témér
fanfarovitym majestatnim troubenim. Klavirista se stale stridavé méni z hlavniho
nastroje na doprovodny - stupnicovymi béhy se vynofuje a zase mizi v zaplavé

hlasd v orchestru:
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Zakonceni zvukové gradace je prekvapivé prudky strih do subito p. SlySime opét
variaci tématu z prvniho mostniho prechodu véty. Tentokrat vsak Bartdk zcela
zméni charakter na poklidné lyricky. Je to vskutku kouzelny moment v celém

koncertu - kontrast je vazné docela Sokujici, jelikoz jsme sveédky prakticky

jediného doopravdy lyrického mista v celém dile:
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Tento zachvév uklidiujici lyriky vSak netrva prilis dlouho - Bartdok nas
nemilosrdné vrha zpét do dramatického charakteru a pripravuje postupné
posluchace na reprizu. Ta je zahajena uderem do tam tamu, tympany zahaji
rytmické ostinato a smycce se pripoji kvartovou osminovou figurou - ne

nepodobnou té Uvodni, kterou cela véta zacala:

ritornando- - - - - - -al.
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Bartdk uz jakoby neztraci ¢as - klavirni sélo vrcholi obtiznymi oktavovymi skoky,
tempo nepolevuje a po kratkém prechodu slySime variacni rekapitulaci i druhého
hlavniho motivu z expozice - sdlista zde v pravé ruce roztomile napodobuje

houslové cifrovani:
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Repriza je vcelku struc¢na, jednotliva témata autor recykluje velmi rychle za

sebou, dokonce slySime naposledy i majestatni téma z provedeni - tentokrat

v sblové trubce , kdy tempo mirné polevi (Meno vivo):

Meno vivo, 4- 76
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Vrcholem celé reprizy je Piu vivo - klavirista stadle nepolevuje ve virtuéznim

retézci hlavni melodie v levé ruce, kterou doprovazi rychlymi Sestnactkami

v pravé nahore:

Piu vivo, J . sa-88
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Prechodem do zavérecné kédy je pak vtipna ostinatni klavirni sekvence
s rytmicky nepravidelné délenymi oktavami v levé. Drevéné nastroje doprovazi

v paralelnich terciich v protipohybu a vSe zakonci uder tympanu:
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Kéda je zahajena samotnym klaviristou - Ritenuto, ale po par taktech se
accelerandem tempo znovu vrati do Piu vivo. Motiv z prvniho mostniho prechodu
je neustale pritomen v oktdvové variaci, ktera prechazi do orchestru. Zde sélista

doprovazi drobnymi glissandy:
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Dramaticka, avsak v jadru stale jakoby hrava az Zertovna rytmika se vraci v plné
sile a vytvari jiz posledni gradaci. Smycce vytvareji v pizzicatech roztomily
folklorni doprovod. Klavirista opét napodobuje v pravé cifrovani housli, ale hlavni
linku ma stale leva ruka. Drevéné nastroje zde maji dekorativni funkci v podobé
virtuéznich b&ht a drobnych trylkd. V jednom okamZiku do tance jesté ostfe
vypiskne pikola na nejvyssim Fis a celou gradaci ukonci orchestr tutti C dur

akordem:
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Klavir ma posledni, zavérecnou solovou vsuvku. Prerusi ho az dvé prudké rany
do cinelu a velkého bubnu - spole¢né s celym orchestrem pak v protipohybu
zakoncCi cely koncert Usecné ve fortissimu na tdénice in E. Zavér je sice
presvédcivy, ale mozna zcela zamérné neprobudi v posluchaci dojem vyreseni
konfliktu. Da se Fici, ze vesSkery material v reprize az do konce je velmi
modifikovdn, pouZit ve fragmentaci, imitaci, protipohybu a v rdznych
kombinacich a variantach. Zavérecna teCka je tak spiSe kompromisem -

momentem razného zotaveni se ze zurivého souboje, ze kterého nevzesel zadny
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Prvni klavirni koncert Bély Bartoka je smélym dilem, které svou originalitou,
kousavymi disonancemi a perkusivhosti i dnes vyvolava kontroverze.
Neutuchajici ostfe rytmicka slozka, ktera je pritomna od zacatku az do konce -
a to i ve volné vété - mé privadi k domnénce, ze celé dilo bylo Bartokem
vytvoreno na jeden zatah, cemuz napovida i forma. Prvni koncert je dilem autora
na vrcholu jedné stylové periody. Perkusivni charakter, ktery zde Bartok dotahl
k dokonalosti (stejné jako napf. i ve Tretim smyccovém kvartetu z tohoto
obdobi), skladatel neopousti, ale spojuje ho ¢im dal vice i s melodickou sloZkou.

Tento stylovy prechod je jiz mnohem vice patrny ve Druhém klavirnim koncertu.
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2. DRUHY KLAVIRNI KONCERT G dur Sz. 95, BB 101 (1930-31)

,Pro sélistu - je to dilo na zldmani prstd. Pravdépodobné asi nejobtiznéjsi

koncert, ktery jsem kdy hral a obvykle jej kon¢im s klaviaturou celou od krve.”
- Andras Schiff

Pouhé Ctyfi roky po vzniku Prvniho klavirniho koncertu dokoncuje Bartdk
svlj dalsi pokus o dilo stejného druhu. K brzkému navratu ke kompozici dalsiho
klavirniho koncertu jej pravdépodobné vedly ne pfilis lichotivé ohlasy na koncert
Prvni, se kterym slavil Uspéch jen zridkakdy. Ackoliv se dila zastaval jak mohl,
byl nakonec sam nucen priznat, Ze hudebni re¢, kterou v koncertu pouzil, je pro
vétSinové posluchaclstvo zatim nepristupna. Ke kompozici Druhého klavirniho
koncertu se tedy rozhodl postupovat s vétsi pfehlednosti a prizraénosti - druhy
pokus mél byt pfimym kontrastem k prvnimu. Bartdk se rozhodl upustit od
prekomplikované orchestrace a i kdyz jsou party na nékterych mistech
v orchestru technicky zaludné, oproti Prvnimu koncertu jde poznat vskutku velky
skok ve zjednoduseni celé sazby. Zmizely obtizné nepravidelné rytmické
struktury a Druhy klavirni koncert tak diky tomu pdsobi jiz na prvni poslech
mnohem srozumitelné&ji. Neni jiz sice tak rytmicky brutalné intenzivni jako jeho
predchidce, na druhé strané se vak Bartdk rozhodl svéfit definitivné hlavni
Ulohu sélistovi a klavirni part tak v konedném dusledku nabobtnal az do
technicky transcendentdlnich rozmé&rd.

Pokud je v Prvnim klavirnim koncertu prekazkou k dobré interpretaci
narocna orchestrace a souhra solisty s orchestrem, pak v Druhém koncertu
postavil Bartdk do cesty sélistovi velmi obtizné az neprijemné virtudzni nastrahy.
Druhy Kklavirni koncert Bély Bartdka je tak dodnes povazovan za jedno
z technicky nejobtizn&jsich dél klavirni literatury vibec. Z tohoto divodu jej na
koncertnich pdédiich a ve findlnich kolech nékterych klavirnich soutézi uslysite
spiSe vzacné, ackoliv dilo vyslouzilo Bartdékovi u publika konecné vytouzeny
uspéch.

Navzdory tomu, Zze Druhy koncert neni tak rytmicky komplexni, presto se
Bartdk odmitl vzdat nékterych svych oblibenych hudebnich prostfedkd jako napt.
praci s kontrapunktem (tento faktor se ukazal byt problematickym pri
interpretaci uz u jeho ranéjdich dé&l), pouziti folkldrnich ndpévkl a rytmiky svého

naroda a v neposledni fadé zde dotdhl k naprosté dokonalosti svou specialni

39



symetrii formy — znamou jako tzv. mostni oblouk, ktery obepina tématicky celé
dilo a jakoby pomoci zlatého fezu nadherné stmeluje koncert dohromady. Zcela
evidentni je zde velka inspirace hudbou Igora Stravinského, kterého Bartdék
nesmirné obdivoval, ackoliv bylo znamo, ze Stravinskij samotny klavir jako
nastroj narozdil od Bartdka zrovna neadoroval.

Dilo oslavilo premiéru az pozdé&ji v roce 1933 ve Frankfurtu pod taktovkou
Hanse Rosbauda s Bartékem jako sdlistou. Dalsi provedeni na sebe nenechala
dlouho cekat ani v Madarsku, Anglii a Spojenych Statech i s mnoha jinymi
klaviristy — znama premiéra se uskutecnila ve Francii, kde se sélového partu
ujala Yvonne Loriod (druhda manzelka skladatele Oliviera Messiaena), ktera se
koncert Udajné naucila za pouhych osm dni.

Druhy klavirni koncert plsobi i navzdory mimofadné technické obtiznosti
klavirniho partu mnohem optimistictéji a vitalnéji nez Prvni koncert. Klavir jiz
neni tak prudce ,drcen” perkusivnim charakterem od zacatku do konce, i kdyz
i ten je pritomen a skladatel se mu rozhodné nevyhyba. Presto ma dilo kromé
vylozené drsnych dramatickych pasazi neobycejné svézi az tanecni raz a diky
genialn& propojené struktufe se jednd o Bartékiv do posledniho detailu
vybrouseny klenot.

Orchestr tvofri dveé flétny (jedna dubluje pikolu), dva hoboje, dva klarinety
(in Bb ), dva fagoty (jeden dubluje kontrafagot), ¢tvefice lesnich rohd (in F), tfi
trombdny, tuba, tympany, maly bubinek, velky buben, triangl, Cinely, tam tam
a smycce. Hlavni téninou je G dur, koncert je tradicné trivéty a durata se

pohybuje zhruba okolo 26 - 30 minut.

2. 1. Allegro

Prvni véta je extrémné kontrapunktickd a pUsobi diky aZ bachovskému
neprerusovanému toku témeér jako perpetuum mobile. Drsné rytmy z Prvniho
koncertu jsou uZity v mnohem mensim méFitku - rytmika pUsobi vice tane&né
a kvlli zcela chybé&jicim smyécim v orchestraci plsobi zadatek koncertu velmi
svéze, hravé a celkové prosvétlené. Bartékova fascinace symetricnosti formy se
zde projevila v plné mire. Jeho povéstny mostni oblouk se nyni rozprostira nad
celym koncertem jako vsSeobjimajici klenba a stmeluje tématicky dohromady
prvni vétu se treti. Jednotlivé hlavni motivy jsou opét provazany mezi sebou, ale
jejich melodicka linka je mnohem vyraznéjsi a jasnéjSi nez v predeslém

koncertu.
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Formalni plan prvni véty je velmi komplikovany - uvadim rovnéz i tonalni

centrum kazdé skupiny motiva:

Expozice takty 1-73 — prvni motivicka skupina
- takty 1-31 - motivya, b, c-in G
- takty 32-57 - mostni prechod -inGaBb
- takty 58-73 - motivy b, c,a-inGaBb
takty 73-81 - prechod - in A b
takty 82-94 - druha motivicka skupina - in F#
Provedeni takty 95-179
Repriza (vSechna témata jsou v inverzi)
takty 180-199 - prvni motivicka skupina (motivy b, a, ¢) - in G
takty 200-211 - pfechod - in G
takty 212-221 - orchestralni predehra kadence — motiv a
takty 222-253 - kadence solisty
takty 254-283 - druha motivicka skupina ve variaci
Koda takty 284-307

Prvni motivickd skupina je pFedstavena posluchaélm ihned - bez jakéhokoliv
zdrzovani ¢i delSi introdukce se klavir okamzité vrha do virtuézni akce a pozice
dominantniho nastroje. Nejprve je predstaven motiv a soélovou trubkou nad
tremolem sélisty. Pri blizSim prozkoumani zjistime, Ze se jedna o Bartokem
rytmicky upravenou, rychlejsi citaci hlavniho tématu z finale Stravinského Ptaka

Ohnivaka. Srovnani nabizim nize:
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Motiv b je pak predstaven klavirem ve skocnych akordech vytvarejici tanecni
melodii. Bartdk(v obdiv ke Stravinskému je zde opét zcela zjevny. Motiv totiz
pripomina velmi Uzce zacCatek z klavirni suity Stravinského baletu Petruska.

Ackoliv citace neni zcela presna, neda se zaprit skute¢né velka inspirace:

Hlavni motiv Stravinského
baletu , Petruska”:

Ke klaviru se posléze pfipoji i hoboje s motivem c:

Jednotlivé dechové nastroje spolecné s fléthami a klarinety zacnou tyto motivy
prehazovat a vytvaret tak kontrapunkticky doprovod klavirnimu sélu, ktery
variruje motiv b v sekvenci rliznych ténin. Zavér tohoto kratkého Useku vyzniva
aZ mirn& komicky, kdy ostinato lesnich rohl, dfev a tympant postupné zmizi do
ztracena, zatimco si klavir jakoby uvédomi, Ze se doprovod nahle ztratil. Ve forte
tedy majestatné zacituje znovu motiv b a tim vyburcuje orchestr dechil

k fanfarovitému tutti strettu na motivu a, které podbarvi rytmickym virblem:

o=l
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Unisono drfev a nasledné dva udery tympanu pak jiz spoustéji mostni prechod.
Ten je v klaviru vytvoren rychlymi Sestnactinovymi triolami, které si prehazuji
obé ruce navzajem. Tonalita se pokfivuje a neni zcela jasné, v jaké téniné dechy
s klavirem zakotvi. Hoboj, flétna a klarinet vitofi v pozadi svdj vlastni motiv,
ktery rozvadi v kanonu do imitaci. Celd sekvence je zakoncena klavirem, jehoz

trioly prechazi v hadovitou ostinatni figuru:

: fe ales Sltte Jbole 2 _

Misto zcela nového tématu se Bartdk vraci op&t k motivu b. Nicméné kvdli
nestabilnimu tondlnimu zakotveni ma posluchac pocit, jakoby mostni prechod
jesté neskoncil. Symetrie formy je vSak jasna ve chvili, kdy se objevi i zbyvajici
motivy ¢, a. Prekvapivé vSe eskaluje do velmi podobného stretta jako minule,
které ukonéi aZ Zest& skupinami majestatnich akordd - postavenych na dvou

Cistych kvintach:
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Sélovy klavir si vSak okamzité vezme slovo a zacne vzrusujici dialog mezi nim

a tympany. Tato &ast velmi pripomina svym perkusivnim charakterem Prvni

klavirni koncert:
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Nalada se jako lusknutim prstd méni zni¢ehonic na Tranquillo a t&%kotonazni
akordika se méni na vzletna arpeggia. Tyto tvori opét trojzvuky postaveny na
dvou kvintach nad sebou - je to jiz jakasi zrychlena predzvést chordlové magie,
ktera nas Ceka ve druhé vété koncertu:
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Tato klidna sekvence eskaluje jiz primo do provedeni véty, kdy se klavir vraci
zpét do perkusivni nalady. Objevi se motiv solového lesniho rohu - ten je ale

odvozen z jiz pfedchoziho tématu dfevénych néstroji z mostniho prechodu:
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Sélista v drsnosti neustoupi ani posléze, kdy se objevi ostfe fezavy motiv
v kdnonu obéma rukama - dalSi variace horny z drivéjSka. Pridava se postupné
cely orchestr v gradaci do nejvétsi dynamiky, kterou nesmlouvavé a razné

prerusi mohutny uder velkého bubnu:
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Cas jakoby se na okamzik zastavil, ale po kratké odmice klavirista znovu cituje
motiv b - opét v prudkém nadladovém kontrastu /eggiero. Orchestr s klavirem si
zacnou navzajem odpovidat opakovanim stejného motivu, ktery se nasledné

smrsti jen na jeho posledni Ctyfi Sestnactiny - klesajici stale hloubé&ji a hloubé&ji:
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Pozoun, trubka a hoboj si jesté zarecituji kratkou reminiscenci na stretto z ivodu
véty — vytvoreném na motivu a, ale tentokrat jim klavirista dvakrat nemilosrdné

skoci do reci a vychyli toninu zcela novym smérem:
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Po napinavé pauze, kdy posluchaci oCekavaji, co se vlastné bude dit dal, zacina
klavir vtipnou rytmickou frazi spiSe doprovodného charakteru. Hoboje a klarinety
uz predstavuji pouze utrzky motivu c:
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Provedeni pokracuje rozsahlou fragmentaci motivu ¢, ktera je prerusena az
bachovskou citaci klaviristy v levé ruce. Tento Uryvek prevezmou i ostatni dechy
a celd pasaz se preléva z orchestru do klaviru a zase obracené. Je to roztomild

vsuvka, ktera skutecné jakoby vypadla z néjaké invence od Bacha:

Klimax provedeni prichazi jiz posléze, kdy fagot a lesni roh nahle prevrati v taktu
¢. 169 hlavu motivu a do inverze. Pridava se postupné cely orchestr i se sdlistou

a vytvori tak mezihru, kterd smeéruje do reprizy:
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Celd repriza je pak symbolem Bartdkova mistrovstvi prace s tématy a mostni
symetrickou formou. Privadi nas totiz do zrcadlového svéta prvni véty, kde je vse
naruby, ale presto jsou témata jasné zretelnd a diky nezménéné rytmice
i snadno rozpoznatelnd. Stupnicovymi vyb&hy nahoru klavir zacituje svij znamy

motiv b v inverzi:
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Na pomoc klaviru pFichdzi i Zestovd sekce, kterd pfipoji svij motiv a - také
prevracen do inverze:
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DalsSi stupnicové béhy solisty zopakuji jesté jednou cely postup, tentokrat se vSak

objevi i motiv ¢ ve své vlastni inverzi, zatimco klavir vytvari pouze béhavé
ornamenty, které zakonci az sestupnym glissandem po Cernych klavesach:
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Vraceji se zname hbité trioly v klaviru, které zname jiz z prvniho mostniho
prechodu véty - i ty jsou dokonce invertovany do protipohybu:
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Celd symetrie reprizy vrcholi orchestralni mezivétou, kde k inverzi vSech témat
pripojuje Bartok i rytmicky opacny raci postup. Cely kanon pak kulminuje do

slavnostné uzavirajicich Zzestovych akordd:
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Nasleduje sdlova kadence klaviru. I ta se da priblizné rozdélit na tfi sekce, ale
celkové je postavena na motivu a. V prvni viné rozehrava klavirista sviznou
terciovou variaci:

Piano I

Posledni treti variace je pak oktavova inverze motivu a:
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Klavirista poté zahaji nelnavny Sestnactinovy doprovod, kde fagot a klarinet

cituji taktéz znamy motivek lesniho rohu z provedeni. Ten je pozdéji imitovan

flétnou i lesnim rohem samotnym:
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Trylkové tremolo soélisty uz sméruje do kdédy, kterou zahaji motivem a vtipné
Svitorici flétna. Klavirista si téma nasledné taktéz zacituje. Posledni stretto sekce,
kterd vzdy uzavirala dilezité motivické skupiny v celé vét&, se objevuje
naposledy ve dvou trubkach a prvni ¢ast celého koncertu je virtuézné zakoncena

rychlym stupnicovym béhem in G pres celou klaviaturu.
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2. 2. Adagio - Presto - Adagio

Druhou vétu koncertu lze popsat jako tridilnou formu ABA - prihodnym
znakem Bartdkovy tvorby na bazi symetrie je pouziti této formy jako dvou
pomalych Casti obepinajici rychlou kontrastni. Tuto metodu voli autor velmi ¢asto
pravé ve volnych vétach - podobné je to i v pomalé vété Tretiho koncertu. Zde
mUZeme &astmi A nazvat pomaly, mysticky temny choral, ktery tvofi Gvod
a zavér - vzdy na okamzik prerusen dialogem mezi klavirem a tympany. Tyto

choralové sekce pak obepinaji dabelsky zurivé scherzo uprostred véty - B, které
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zase obklopuje centralni ¢ast této vsuvky v podobé Bartékovy typické ,nocni

hudby”. Formalni plan véty vypada takto:

Uvodni &ast - A Stredni ¢ast - B Zavérecna cast - A
takty 1-22 - choral takty 1-88 - scherzo takty 1-9 - choral
takty 23-29 - dialog takty 89-165 - hudba noci takty 10-31 - dialog
takty 30-38 - choral takty 166-208 - scherzo takty 32-36 - choral
takty 39-53 - dialog takty 37-41 - dialog
takty 54-61 - choral (uzavreni)
takty 62-63 - dialog

(prechod)

Uvod véty je vskutku nadhernym kontrastem k Zivelnému tanci predchozi ¢asti.
Zatimco doted’ se smyéce vibec nedostaly ke slovu, v choralu véty druhé je jim
svéreno velké solo. Rozdélenim prvnich a druhych housli s violami vznika jeden
z nejnitern&jdich a nejmagicté&jdich momentd v celé Bartokové tvorbé vibec.
Akordy choralu jsou postaveny na dvou Cistych kvintdch nad sebou (rychlejsi
variantu jsme na okamzik slySeli i v prvni vété) a jejich paralelnimi postupy
naznacuje autor tichou nocni hladinu more. Je to opravdu zvlastni nalada jako
z Uplné jiné dimenze - citime ohromny vnitfni klid, ale pritom lIze vnimat
i zachvév disonanci (které logicky museji pfi kfizeni hlasG vzniknout), tudiz

choral vyvolava az mrazivé ledové napéti:
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Dialog mezi sdlistou a bicimi tvofi ticha sestupna melodie klaviru, vzdy jakoby
lehce ozdobena pomalym ornamentem. Ta je vzdy na okamzik prerusena tichym
virblem v tympanech:
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Dalsi takty jsou témér az improvizacnim, vice dramatickym recitativem, ktery

utichne v ozvéné na malé tercii v klaviru:

" X ) . » A __poco rit. X ;::_1

poco cresc. — —— ~ Vg rp

Smycce se vraci v dalsi chordlové epizodé, tentokrat mirné zkracené:

Piano II
Tempo I

Melodie klaviru se méni ze sestupné na vzestupnou a sdlista si zacina znovu
vydobyvat svou dominantni pozici. Hudba je ¢&im dal vice dramatictéjsi

a neklidn&jsi - kracek po kric¢ku se blizi velka gradace:
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Vrchol prichdzi v oktavovém dialogu klaviristy s tympany - doprovazeji
klouzavymi virbly ve vysoké dynamice, kterou vzapéti stahuji zpatky a zase
obracené. Kazda fraze v klaviru jakoby sahala po své vlastni nejvyssi noté, na
kterou neni schopna dosahnout a vraci se vzdy zklamané zpét:
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Choralova sekce se naposledy v Uvodu vraci, aby celou tuto ¢ast zakoncila -
Bartdk ji zkracuje jesté vice nez predtim. Tentokrat maji tympany pouze jediny
tichy uder do ztracena. Klavirista se rovnéz pfripoji posledni zkracenou citaci své

vlastni melodie:
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Presto znaci nahly Gvod stredni ¢asti B — Silené, démonické scherzo charakterové
pripomina Scarba z Kaspara noci Maurice Ravela. Precizni analyza by zde byla
velice slozitd — poslechovy UcCinek je stejné ovlivnén spiSe celkovym Sokujicim
dojmem, nez aby se ucho stacilo v tak rychlém tempu soustredit na jednotlivé
detaily. Prvnich nékolik taktl scherza tvofi divoké repetované tény a chromatické

oblouky kolem centralnich not:
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Hoboj a klarinet posléze zahaji svij vlastni chromaticky motivek, ktery prevezme

i flétna s lesnimi rohy v inverzi. Klavirista hbité vystfidéa na opakované
Sestnactinové sekundy s terciemi:

Variaci tématu drev prevezmou vzapéti i pozouny. Hoboj, klarinet a flétna se
omezi jiz na pouhé ornamentické fragmenty. Klavir doprovazi neunavné
jednohlasymi chromatickymi postupy v obou rukou vétSinou navzajem tvorici
interval bud’ malé, nebo velké sexty:
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Gradace vrcholi sélem klaviru ve hfmotnych perkusivnich klastrech spolecné
s malym bubinkem, ktery odrazi na tézkych dobach:

 wk B if B RSEEIEZ: g o and
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Bartok stahuje dynamiku zpét do ticha a redukuje akordy klaviristy tak dlouho,
dokud nezbude v obou rukou pouze po jedné noté. Kratké sélo je prechodem do
centralni sekvence scherza - skladatelovy ,nocni hudby”, kde autor predstavi
rizné zvuky pfirody. Tempo vSak zlstava stdle rychlé. Brzy se klavirni figura
zatind opét zahustovat do klastrl, dynamika ovéem nadale osciluje mezi p a pp.
Takt ¢. 89 je zlomovy - ruce solisty se rozdéli do tichého klastrového virblu -

jedna hraje na ¢ernych, druha na bilych klavesach:
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Zvuky noéniho ptactva a hmyzu se zadinaji ozyvat v podobé trylki smyécové
sekce, ve vysokych polohdch dfevé&nych ndstroji a v mysteridznich tripletech
lesnich rohl a trubek. To vde je doprovézeno klavirem stdle stejnymi klastry,

které mnohdy dokonce pojimaji vSechny tony oktavy v jedné ruce:

Za $vitofeni orchestru se klastry prib&Zné& méni na b&hy a zpét do akordu:
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V jednom momentu jakoby zacituje prvni lesni roh hlavni motiv in F z Tak pravil
Zarathustra od Richarda Strausse. MUZe to byt Cist& nahoda nebo pouhd
domnénka, ale méjme na paméti, Ze Bartdk byl sdam Straussovou hudbou

a zejména timto dilem silné hudebné ovlivnén:
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Smycce zacinaji doprovazet v Usecnych pizzicatech, difevéné nastroje s flétnami
vytvareji na lehkych dobach ptaci zpévy a klavir neustale béha stridavé tam

a zpét figurami na cernych a bilych klavesach:
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V taktu ¢. 166 se vraci ve variaci zpatky Uvod scherza - opét hbité repetice
v klaviru a chromatické jednohlasé béhy obou rukou. Rekapitulace je vSak
vyrazné zkracena témér do poloviny své plvodni délky - témata orchestru jsou

uvedena jak jinak nez v inverzi:
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Struény prechod sdlisty a trylek na ¢ nds vraceji zpét do Adagia. Smycce opét
cituji choral z Uvodu, ale tentokrat je nalada uplné jina. Vyssi poloha a tremolo
na kazdém akordu spolecné s klavirnim trylkem jakoby jiz postradaly klid
a vyrovnanost. Atmosféra je nyni nervézné rozervana a freneticky charakter

scherza podvédomé dozniva kdesi v pozadi:
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Vraci se samozrejmeé i dialog mezi klavirem a tympany. Melodie soélisty je nyni
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zopakovana sestupné trikrat po sobé mezi tympanovymi virbly a je mnohem vice

ornamentovana nez na zacatku:
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Stejné tak i klavirni recitativ je mnohem neklidnéjsi a vyhrocenéjsi nez v uvodu,

zejména se kromé& tympant ptidaji i smyéce s hrozivymi hlubokymi tremoly:
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Oktavovy dialog sélisty s tympany je pretransformovan az do expresivniho

vojensky pochodového stretta:
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Zaverecna citace smyccoveho choralu je jiz sice v puvodni poloze a bez tremol,
i tak je ale zkrdcena na minimum (pouhych 5 taktl) a rozhodné nevytvoFi pocit

opétovného zklidnéni:
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Klavirista naposledy uvadi sestupny fragment melodie, ale jakoby zamérné ho
prekvapivé neuzavie. Hluboké smyé&ce hraji najednou prvnich par tédnd stupnice
E dur, ale spole¢né s klavirem dovedou celou zavérecCnou frazi véty do véru
Sokujici ¢ moll. Je to zvlastni konec - neobycejné temny, znepokojujici. Jakoby
se nebesky choral nahle podridil temnoté a zavedl nas az do samotného pekla.
To déabelské vyvrelo na povrch a symbolicky zvitézilo nad svatym, stejné jako to

zlé nakonec premohlo to dobré:
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Volnd véta z Druhého klavirniho koncertu je pravdépodobné nejzdarilejsi
kompoziéni ¢asti z Bartékova koncertné klavirniho dila vibec. Z hlediska ¢isté
muzikalniho, nejvyse niterného dramatu v hudbé, kterého se zde povedlo
autorovi dosahnout, skute¢né nema v ostatnich dvou koncertech konkurenci
a nelze se divit, ze Bartdk zahajuje navaznou treti vétu radé&ji barbarskym
charakterem (¢imz nas podvédomé vraci zpét k Prvnimu klavirnimu koncertu).
Skladatel usoudil, ze navrat k prosvétlené, spise slunecné naladé prvni véty by

ztejmé plsobil rudivé az nepatfi¢né.

2. 3. Allegro molto - Piu allegro

ZavéreCna treti véta neprinasi do dila mnoho nového tématického
materidlu. Misto toho ¢erpd pfimo z hlavnich motivQ véty prvni, které nepatrné
modifikuje, pfipadné z nich vytvari variace. Samotna forma by se dala nejlépe
charakterizovat jako varia¢ni rondo, jehoz hlavni opakujici se motiv je vytvoren
z intervalu malé tercie - kterou skladatel vyuzZival jako ozvénu v recitativech
klaviru druhé véty. Patef kontrastnich dill, které jsou postupné vkladany, tvofi

praveé variace na témata prvni véty — a, b, c. Ve formalnim planu a v rozboru je
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samoziejmé uvadim také, proto si je pripadné pripomente z predminulé

podkapitoly. Stavba véty vypada nasledovné:

Introdukce takty 1-6
Rondo A takty 7-44 (motiv malé tercie z druhé véty)
Dil B takty 45-73 (motivy b, a z prvni véty)
Pfechod takty 73-77
Rondo A takty 78-93
Dil C takty 94-137 (motivy c, a z prvni véty)
Pfechod takty 138-143
Rondo A takty 144-161
Dil D takty 162-206 (motiv lesniho rohu z provedeni prvni véty,
motiv a z prvni véty)
Rondo A takty 207-303 (kadence klaviru s doprovodem velkého bubnu a
tympand + dodatecny material a ptechod do kédy)
Koda takty 304-326

Uder velkého bubnu a vzestupny, nelplny pentatonicky rozklad klaviristy v obou
rukou zahajuji introdukci motivem malé tercie (C-Eb) v silnych tympanech.
Sélista vstupuje vzapéti do jejich zeslabeného himotu rovnéz motivem malé
tercie (Eb-Gb). Charakter je barbarsky perkusivni mnohem vice - ve srovnani
s ostatnimi vétami koncertu. Stejné i Sestnactinové trioly prinaseji do tématu

ronda nezameénitelny ,bartékovsky” rytmus:

Pili allegro J.183
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Tympany udrzuji neustdle pod melodii klaviru rytmické ostinato. Cely motiv
ronda opakuje solista jesté dvakrat - naposledy dokonce v kanonu. Orchestr
vSak nakonec celou sekvenci razantné ukondi a pianista zacina dil B, kde

v oktavach cituje transformovanou podobu motivu b z prvni véty:

Tempo 1 (J-150)
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Smycce vzdy solistu prerusi svym tanecnim rytmem. I charakter je jistou kopii
prvni veéty - komicky efekt, kdy si klavirista jakoby nahle uvédomi, ze se
doprovod orchestru vytratil, je zcela shodny s Uvodem koncertu. Po nékolika
nejistych pauzach klavir zacituje sam opét razantné motiv b a zahaji tak stretto

v orchestru (motiv a z prvni véty):
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Stretto v zestich vSak neCekané uzaviraji nekompromisni tympany a hluboké
smycce, které opét pripomenou motiv malé tercie a klavir vSe navraci zpét do
ronda pod tiSe zlovéstnou tympanovou boufi. Rondové téma je sice v jiné toning,

mirné& zkraceno a obménéno - rytmicka dravost véak zlstdvd neménna:

Piu allegro
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Vse rychle sméruje do modifikovaného motivu c z prvni véty, ktery sélista zahaji
v terciich smérem dol{. Variace se opakuje jesté pétkrat, nez ji Bartdk prevrati

do inverze a cely motiv zase vystoupa nahoru:
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Tercie se nahle méni zpét na oktavy a klavirista hraje dlouhou imitacni sekvenci,

kterou provadi bitonalné skrz rlizné téniny rychle za sebou:
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Dil C zakonci dalsi stretto. Nejprve jesté zazni fragment motivu a ve drevech
a flétné ve vzajemném protipohybu. Jako kanon se pridaji i lesni rohy a posléze

i klavir ve dvojhmatech:

Smyc&ce opét zarecituji svij zndmy rytmicky tanecek - a znovu se ptripomina

mala tercie v hlu¢nych tympanech a vSe se rozbiha nanovo:

Piano II
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Vstupuje dil D - tady se nam pripomene motiv lesniho rohu z provedeni prvni

véty, opét v klavirnich oktavach. V kratkém solu ho zacituje posléze i trubka:
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Klavirista se nyni jakoby vynofi z pekelnych hlubin a prinasi stejny motiv
v imitaci smérem nahoru. Jen Usecné doprovazi drevéné nastroje s obCasnym
zatroubenim Zestl. Pasaz zacinajici taktem ¢&. 178 je jen rytmickd modifikace

téhoz z prvni véty (tam zacind stejny Usek v taktu ¢. 110). Nize nabizim
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Divoky oktavovy kanon graduje do mezihry v orchestru. Motiv a je zpracovan
v retrogradni inverzi v zestové sekci. PFipojuji se i dfevéné nastroje, které

spolec¢né dovedou cely dil D do slavnostniho buracivého zakonceni:
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Mohutny uder velkého bubnu spousti opét rondové téma. Nyni se jedna
o kadenci solisty s doprovodem samotné gran cassy (pokud si tedy uz samotny
termin ,doprovazenad kadence” neodporuje sadm o sobé). Jedna se skutecné

o virtudzni klavirni ¢ast, ktera ve variaci zpracovava hlavni motiv ronda:

i 2 Bl & Pm bev. iV, fell Plage 1o . 5
e b e e b L

-

T —
NN
T

##ﬁ—?‘gﬁgﬁ ' #gﬂg'?;%. ﬂ#ﬁ 3 i #3' E #2*;' 3

1

6y: —
., =
et e v

ol

M
dhi
PN
Ll

63



Novy materidl prichazi v brilantnich skakavych oktavach v klaviru, kterou
preruduji tremola smyécl. Doprovod v orchestru nemd dosud Zadny nezavisly
hudebni motiv, tudiz ma posluchac stale pocit, Zze kadence jesté neskoncila:

b ba bets be be b
= b s
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Ostré zasyceni Cinelu uvede sekvenci Presto, kde soélista hbité vystrida oktavovou
techniku na neunavné béhy, které pripominaji ty samé z konce prvni véty - az
na to, Ze tentokrat nejsou obéma rukama v unisonu, ale tvofi mezi sebou

interval sexty:
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Orchestr si v dechovych nastrojich predava fragmenty motivu lesniho rohu

VW

z provedeni prvni véty - ackoliv motivické zpracovani zde neni Uplné jasné,
Bartdk si s tématem pohrava v inverzich a imitacich, vSe kombinuje dohromady
a posluchac¢ ma tak pocit, Ze se toho v jednu chvili déje najednou az prilis. Cely
charakter pripomina jakoby svistivé désivou, vétrnou vinu bez patrnéjsi rytmické

opory:
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Prichazi jakoby mirné zklidnéni po boufi. V klaviru sice jesté Seveli vitr, ale violy
nahle za¢nou tahly motiv, kterym je pravdépodobné augmentovana verze tématu
lesniho rohu, zde ale spiSe ve formé vypliaujiciho materidlu. Toto tahlé zlovéstné

sténani si predaji postupné housle a sélova flétna:

Bartok zCistajasna privede celou pasaz do prosvétlené lyriky, kde Kklavirista
v arpeggiich cituje motiv a v augmentaci (nyni je s Ptakem Ohnivakem shodny
dokonce i toninové v H dur). Jde vidét, ze skladatel vyuziva lyriky spiSe jako
vyrazového prostfedku k navozeni prekvapujiciho pocitu Ulevy a nalezeni Stésti.
Jeden by opravdu necekal, ze tam kde méla pfijit domnéle zdrcujici katarze,

vysvitaji ndhle z boutfkovych mrakd tenké paprsky slunce:
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Stejné jako ve vété prvni viak prichazi rytmické vystrizlivéni velmi rychle. Zesté
vstupuji nahle (Tempo I) s fanfarovou citaci motivu a in G. Stretto sekce
kulminuje v klaviru a je uzavrena prakticky Uplné shodné jako konec uvodni
véty. Nakonec jesté slySime radostny tanecek v roztomilém accelerandu, kterym
ve vété dominovaly smyéce a ktery plsobi opravdu jako laskavé pohlazeni
nakonec. Finalni G dur akord je pak jiz podporen Usecnym vygradovanim do ff

a uderem cinelu.
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Druhy klavirni koncert Bély Bartoka je brilantnim kouskem, kdy forma a obsah
vytvareji vzacnou symbidzu. Je to do jisté miry hybridni dilo Bartékova stylového
prechodu a symetrického vyvrcholeni. Vitalita a tanecni virtuozita jiz mozna
nehovori tak uUcelné a naléhavé jako v pripadé razantniho Prvniho koncertu,
presto si vsak dilo diky tomu nachazi své posluchate mnohem snaz (ackoliv ve
srovnani se Tretim koncertem stale je$t& plsobi vice drasavé a komplikované).
Mnozi interpreti a teoretici povazuji Druhy klavirni koncert za jednu z nejlepsSich
Bartékovych kompozic. Neuvéritelné povedena provazanost témat, vyvazenost

i komplexnost celé formy skutecné jen tézko naléza srovnani i v dnesni dobé.
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3. TRETI KLAVIRNI KONCERT E dur Sz. 119, BB 127 (1945)

,Treti klavirni koncert... — je jeho labuti pisni, rozlouceni moudrého c¢lovéka se

svétem.”
- Andras Schiff

Posledni klavirni koncert piSe skladatel v jiz znacné podlomeném zdravi
béhem I|éta ve vesniCce Saranac Lake v New Yorku. Osud tomu chtél, ze se
Bartok jeho provedeni jiz nedozil. Jeho financni situace se o néco malo zlepsila
po uvedeni velelUspésného Koncertu pro orchestr, nicméné i tak setrvaval
v nejistoté a rozhodl| se Treti koncert vénovat své zené Ditté jako darek k jejim
42. narozeninam v fijnu roku 1945. Bohuzel uz k tomu nestacilo dojit. TéZko Fict,
jestli Bartok uz v té dobé citil, Zze je na pokraji smrti, a chtél tak Ditté zanechat
alespon néjaky odkaz a moznost financniho prijmu. Néktefi teoretici povazuji
BartokQv Treti klavirni koncert za jeho symbolicky posledni dokonéené dilo, kde
narozdil od Koncertu pro violu byl zcela dokoncen klavirni sélovy part. Poslednich
17 taktld v orchestru na konci tfeti véty vSak zlstalo prazdnych, rozepsan je
pouze zacatek virblu v tympanech v taktu €. 752 a zbytek poslednich dvou stran
jiz tvori jen klavirni sélo do konce. Konec orchestralniho doprovodu doplnil az po
skladatelové smrti jeho zak a pritel Tibor Serly podle Bartdkovych zbéznych
nacrtkd.

Prvni zminku o novém klavirnim koncertu lze vypatrat v korespondenci
mezi Bartokem a jeho novym vydavatelem Ralphem Hawkesem®! uZ v roce
1940:
~Nemam od Vas zpravy, zdali pracujete na néjakych novych dilech.
Pravdépodobné asi ne. Musim Vam ale pripomenout, Ze jste mi slibil orchestralni
verzi Koncertu pro dva klaviry a bici a zaroverni i Treti klavirni koncert do pristiho
léta. Pripominam Vam to proto, Ze Newyorska filharmonie s Vami urcité bude
poditat jako se sélistou tohoto dila v rémci jeji vyroéni sezény 1941-42.” >

Hawkesova velka ocekavani na novy klavirni koncert se naplnila az o Sest

let pozdéji — rok po Bartdkové smrti v roce 1946, kdy dilo ve slavnostni premiére

°! Dodnes fungujici vydavatelska spole¢nost Boosey & Hawkes, ktera se zaméfuje na dila
20. stoleti.

2 SUCHOFF, B. Some observations on Bartoék's Third piano concerto. In: Journal Tempo,
¢. 65, Barték and the Piano, Cambridge University Press, 1963, str. 8-10
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uvadi pianista Gyodrgy Sandor s filharmonii Philadelphia pod taktovkou Eugena
Ormandyho. Verzi pro dva klaviry pak zpracoval madarsky skladatel Matyas
Seiber a v roce 1990 pak Bartéklv syn Petr provadi dikladnou revizi Ttetiho
koncertu, kdy dopliiuje detailnéjsi pedalizaci, tempova oznaceni a opravuje
nékteré z tiskovych chyb, na které jeho otec uz nestacil dohlédnout.

Treti klavirni koncert Bély Bartéka plsobi vedle ptfedchozich dvou trochu
jako z jiného svéta. Celkové zjemnéni a vsSeobjimajici optimisticka radostna
atmosféra, navrat do minulosti k neoromantismu aZz neoklasicismu, pouziti
baroknich fugatovych prvkd a v neposledni fadé i zjednodudeni klavirniho
i orchestralniho partu vytvareji z Bartdkova Tretiho koncertu jedno z jeho
nejpristupnéjdich a nejhranéjsich dél vibec. Mnozi kritici i Bartédkovi obdivovatelé
mu vycitaji az hodné velky Ustupek publiku a znacny navrat smérem zpét. Dilo
opravdu pfi zb&ném pohledu plsobi na papife mnohem méné atraktivné
a detailné nez predchozi dva koncerty, nicméné pfi blizSim ponoreni se ukazuje,
Zze Bartdék byl i béhem svych poslednich vycerpavajicich let skutecnym mistrem
svého rfemesila.

Jedna se o privétivou a posluchac¢sky mnohdy az lahodnou hudbu, kdy se
odbornici nemohou shodnout na tom, zdali se Bartdk nezpronevéril svym
zasadam a ze Prvni a Druhy koncert predstavuji bezpochyby mnohem lepsi
ukazku skladatelova opravdového stylu a jeho duse. Pravdou ale z(stdva, ze se
Barték rozhodné ve Tretim koncertu neboji pouzit své osobité hudebni prvky jako
jsou folklérni nazvuky, zaliba v kontrapunktu i povéstné varirovani hlavniho
tématu, které jsou neskryvavé pritomny pod celkovou aZz neoromantickou
naladou celého kusu. Aura dila je az na par tanecnich mist atypicky klidna,
pokojna, témér smirliva - coz je opravdu v prudkém kontrastu s neutuchajicim
bourlivym soubojem v Prvnim koncertu a Zivouci vitalitou ve Druhém koncertu.

Pokud Treti klavirni koncert bereme jako Bartékovo nedobrovolné smireni
se smrti a jeho sbohem, pak se mu povedl vskutku mistrovsky kousek, jehoz
celkové zklidnéni charakteru hudby nam leccos napovi o jeho pocitech
v poslednich chvilich Zivota. Nakonec nds mulze prekvapit, jak je zjemnéni
hudebni feci, zjednodusSeni a celkové ,odevzdani se” pritomno i u jinych
hudebnich velikdnl, kdyz poslouchame dila z jejich zavé&reénych obdobi.
Samoziejmé se mohlo z Bartékovy strany jednat o zachovani odkazu a ziskani si
vétsi popularity i u laickych posluchadl, na druhou stranu vdak ze Tretiho
koncertu vycitime nezkrotného ducha, ktery - stejné jako u vrcholnych dél

Beethovenovych - povstal nad nikdy nekoncicim soubojem dobra a zla.
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Bartok(v Treti koncert i tak vyZaduje podobné& velky orchestr jako
u predchozich dvou, presto diky transparentnosti a celkovému zjednoduseni
sazby ma posluchac pocit, Ze je dilo napsdano pro mnohem mensi obsazeni.
Orchestraci tvori dvé flétny (jedna dubluje pikolu), dva hoboje (jeden dubluje
anglicky roh), dva klarinety (in A a Bb - jeden dubluje basklarinet), dva fagoty,
Ctyfi lesni rohy (in F), dvé trubky (in C), tfi trombdny, tuba, tympany, velky
buben, maly bubinek, Cinely, tam tam, triangl, xylofon a smycce. Sélovy part
klaviru neni okazale virtuézni, ze vSech tfi koncertl patfi technicky
k jednoznacné nejjednodussim a nejlépe , padnoucim do rukou”. Hlavni téninou
koncertu je E dur, forma je standardné trivéta a durata se pohybuje okolo
21 - 23 minut.

3. 1. Allegretto

Uvodni véta je jednoduchou a prehlednou sondtovou formou.
Nekomplikovany a vcelku primocary tah celé cCasti, jasné tonalni centrum
prevazné in E-mixolydické (ackoliv kolisani se obclas vyskytuje), stru¢né vystizné
provedeni a nepritomnost kédy - to vSe poukazuje na elegantni, prosty,
neoklasicky koncipovany kousek, ktery svou stavbou pfipomind prizraéna
sonatova dila W. A. Mozarta. Formalni plan véty je nasledujici - uvadim opét

i jednotliva tonalni centra motivd:

Expozice takty 1-11 - prvni hlavni motiv in E
takty 11-17 - variac¢ni sekvence
takty 18-53 - mostni prechod
takty 54-67 - druhy hlavni motiv in G
takty 68-74 - uzavreni in G
Provedeni takty 75-86 - in A b
takty 87-98 - in B b
takty 99-110-inC, D, E, F#
takty 110-117 - pfechod do reprizy
Repriza takty 118-127 - prvni hlavni motiv in E
takty 128-136 - variacni sekvence
takty 137-161 — mostni pfechod
takty 162-174 - druhy hlavni motiv in E
takty 175-187 - uzavreni in E
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Divize druhych housli a viol zacina vétu tichou Svitorivou figurou, zatimco klavir
uvadi jemné hlavni téma v obou rukou soucasné. Prvni hlavni motiv je nejspise
nejvice vyraznym ze vdech Bartdkovych klavirnich koncertld. Jednd se

0 vznesSené, galantné tanecni téma prevazné v mixolydické E:
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Doprovod smyé&cl se plynule méni na pizzicata a drobnymi, variaéné rytmickymi
hrickami v tématu vede klavirista celou frazi do mostniho prechodu, ktery
zahajuje tutti orchestr v Siroké dynamice. Jednotlivé sekce pocinaje prvnimi

houslemi si prehazuji fragmenty transformovaného hlavniho motivu:

sf"f e s
A I#‘ w“ E' -E ':

) f‘q —rr
d»\#f 1~ -

- ey

£ §_e D
g - e : ' —
u B

Fl., V-ni /—-——-..._\# z i\

.ﬁ. S
Bt L el s
dife £ £ I ! Y S
*Cor. E ] E— .#-il :

Vee. V-¢., Cab.

Solista se ujme slova radostnym tanecnim fortissimem. Folklérni sexty
a paralelni terciové akordy vystridaji brzy Usecné oktavy - asi jediny, skutecné
virtuézni moment v celé vété. Orchestr stale podbarvuje velmi jemné pizzicaty

smyécl, mékkymi dfevénymi nastroji, pfipadné pouhym jedinym U(derem

tympanu: s
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Vtipné grazioso, které imituje cifrovani housli mize byt sice povazovéno za novy
motiv, domnivam se ale, Ze tdénina je v celé této pasazi natolik nestald, ze se
jedna spiSe o vedlejsi, variacné zpracovany material:
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Druhé hlavni téma in G prichazi v klaviru jako pikantni, skotacivé scherzo
s lehkym doprovodem malého bubinku a trianglu:
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Za zminku mozna stoji, ze Bartok opét pracuje ve druhém motivku s téninou,
ktera intervalové stoji na malé tercii nad téninou hlavni (E-G). Tento interval se
ukazuje byt dileZitym v tematickém materidlu véty i ve vedlejdich vyplnich.
Obliba malé tercie i v jinych autorovych dilech pravdépodobné vychazi
z vyzkumu lidovych napévkd, které Barték podnikal spole¢né s Kodalym. Neni
tajemstvim, Ze pravé mala tercie byva vétSinou prvnim intervalem, ktery
nejsnaze a nejlépe dokaze imitovat détsky hlas. Vzhledem k prostému a témér
naivnimu charakteru této véty je tato okolnost vice nez prihodna. Ménici se
interval tercie a solo lesniho rohu zakonci v pouhych sedmi taktech celou
expozici. Finalni dlouhy tén es v prvni horné& pusobi nezvykle, jakoby do celé véty

prisel uz z provedeni a uzavira expozici spise do otazniku:
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Timp3

Samotné provedeni je velmi stru¢né, harmonicky romantické a ve srovnani
s provedenimi predchozich dvou koncertd postrada jakoukoliv komplikovanost.
Klavirista za¢ind sam Sirokymi rozklady v As dur. Na okamzik se zda, jako by byl

sélista dominantni, ale z tohoto dojmu nds brzy vyvede sélo dfevénych ndstrojt
V unisonu:

¢

. A ,
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b a

ESST ST x
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V dalsi sekci v B dur jiz ma sodlista o néco vice prostoru. Prvni hlavni motiv

koncertu je variacné zpracovan, kanonicky se brzy pridaji i smycce v libeznych
postupech terciovych harmonii:
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Vse se roztomile uzavie do C dur - nasleduje asi harmonicky nejvzrusené;jsi

a nejvtipnéjsi ¢ast véty. Hravym, drobnym motivkem nas klavir postupné provadi
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C dur, D dur, E dur a nakonec zakotvi ve Fis dur. Flétha a hoboj vytvareji
k sélistovi inverzni kontrapunkt a celd tanecnost vygraduje do veselé prehlidky

trylkl a natrylQ:

e\ ™ S S S S S

r= N R e —
Pt 5 5

Cely kraticky prechod zpét do reprizy uvede rozklad v klaviru jesté do vyssi

toniny Gis dur. Dlouhy trylek nakonec prevezmou prvni housle - spole¢né s nimi

pak klavir plynule vpluje do navratu prvniho hlavniho tématu in E:

ad
L
%;r

T
af Voo, C-b.

Sélista recituje hlavni téma véty pod trylkem housli kompletné celé, tentokrat je

k vrchnimu hlasu pridan jesté jeden spodni:

et 7 o S s PR P W
A Y-
] 1] 13 +
'
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Variacni sekvence je mirné pozménéna, jelikoz sestupné skupiny Sestnactin nas

nevyhnutelné transponuji do C dur:

Stejné jako v expozici je mostni prechod uveden celym orchestrem ve velké
dynamice citujici prvni hlavni motiv v mirné modifikované podobé. Jednotlivé
nastroje jakoby se snazily vytvofrit z tématu drobnou fugu, pouzivaji k tomu vsak

vétSinou fragment hlavy motivu. Klavirista doprovazi pouze Usecnymi akordy

spolecné s tympany:
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Na konci se k orchestru pfipoji slavnostné i zesté a vytvori fantastickou gradaci
do Es dur. Klavir se okamzité pfipoji oktdvami smérem dold a chromatickymi
postupy smérujicimi do variacni podoby predchoziho graziosa. Nutno podotknout
Ze virtudzni avod klaviru z mostniho prechodu expozice je v reprize zcela

vypustén:
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Druhy hlavni motiv je jiz tentokrat pIlné ukotven v E dur a je uveden jiz pouze
v klavirnim unisonu. Napsan je sice v decimovém rozpéti (snadno se ale da cely

motiv prevést do krizenych oktav obéma rukama), i tak je zde interval malé

]

tercie neustale pritomen:
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Posledni orchestralni mezihra jiz vSe sméruje do uzavreni celé véty. Zaveér je od

expozice rozsiten celkem na tfinact taktl a sdlista si zde spole¢né s flétnou,

hobojem a klarinetem vesele odpovidaji navzajem terciovou figurkou. Dynamika

postupné slabne do ztracena:
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. = S==c==
(=) (=) (simile)
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Na konci jesté kouzelné zasvitori hlavu

jen stru¢né uzavre.
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3. 2. Adagio religioso

Prekvapivy kontrast v orchestraci mezi prvnimi dvéma vétami
v predchozich klavirnich koncertech jiz neni ve Tretim pritomen. Nalada prechazi
spiSe z klidné hravé do jesté klidnéjsi a zasnénéjsi. Magicka vyrovnanost druhé
véty Adagio religioso je spiSe vyplodem véty prvni nez jejim prfimym kontrastem.
Bartdk spojeni religioso = pobozné nikdy predtim nepouzil jako oznaceni
charakteru své hudby. Objevuje se stejné tak i v nedokonceném Violovém
koncertu. Nékteri odbornici se prou o to, zdali autorstvi tohoto privliastku nepatfi
spiSe Tiboru Serlymu, ktery obé nedopsana dila dokoncil a opatfil k nim
i podrobné&jsi tempova oznaceni. Stejné tak byl i vefejny Bartéklv postoj k vite
spiSe chladny - autor sam sebe vzdy prezentoval jako bezvyhradného ateistu,
ackoliv nutno dodat, ze ke konci zivota vstoupil jako ¢len do tzv. unitarské cirkve
- nejednotné odnoze protestantské liberdlni teologie, jehoZz clenové odmitaji
néktera klasicka rimskokatolickd dogmata jako napft. trojjedinost Boha a Kristovo
plné bozstvi. TéZko rict, kam se upinaly Bartékovy myslenky ke konci jeho Zivota
protkaného nevylécitelnou nemoci. Presto vSak charakter véty obsahuje jakési
hluboké naznaky lidského pokani a celkového smireni. Je pouze na interpretech,
zdali se budou snazit prenést nazev véty i do hudby samotné, pripadné jej
chapat pouze v literarnim slova smysilu.

Forma véty je velice podobna té z Druhého klavirniho koncertu. Opét zde
mame choralové Casti, které obepinaji rychlou epizodu v podobé ptaciho zpévu
a zvukl pfirody. Jadro stfedniho dilu tvofi taktéz ,noéni hudba”. Zména je
skutecné pouze v atmosfére a naladé. Orchestr i sélista spolecné rozmlouvaji
klidné, dramatismus je omezen na minimum. Neni zde jiz zadné démonicky
hrizostrasné scherzo, noéni hudba pouZita zde je spiSe povzbudivd a zafiva.
Konec neni uzavien do strachuplné nejistoty, ale do nebeského usmireni.

Formalni plan vypada takto:

Dil A Dil B Dil A

takty 1-15 - imitace smy¢&cl takty 58-67 - ptaci zpévy takty 89-137

takty 16-57 - choral klaviru takty 68-71 - prechod navrat choralu

s dal&imi imitacemi smyécl takty 72-75 - ptadi zpévy v dievénych
takty 76-78 - prechod nastrojich
takty 79-85 - no¢ni hudba s kontrapunktem
takty 86-88 - prechod klaviru
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Prvnich patnact taktd hraji smyé&ce (jen kontrabasy chybi) pomalou snivou

melodii a jakoby obkresli tonalné cestu klaviru, ktery po nich prednese choral.

Hlavni linka se posléze imitaéné rozb&hne aZ do péti hlas, dominantni téninou je

C dur:
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Sélista vstupuje ze slabé dynamiky a prednese choralovou frazi, kterou zakonci

na dominanté in G. Smycce navazi tichou ozvénovou odpovédi:

(

Nalada i forma dialogu sélisty se smyé&covou sekci zUstavaji nezmé&nény. Nabizi

se trochu i srovnani s volnou vétou z Beethovenova Ctvrtého klavirniho koncertu,

ovsem tam mél charakter ponékud jinou vypovéd. Napéti postupné ve smyccich

graduje a solista vstupuje s choralem nahle ve forte a vytvofri pocitové zoufalou,

naléhavou frazi, kterou po chvili obloukem opét zklidni do Cisté C dur. Odpoved

smyécl zakonéi sélovy lesni roh na noté e, kterd znadi zménu hudebniho

materidlu, stejné jako v prvni vété prechod do provedeni:
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Stfedni dil B je roztomilou prehlidkou zvuk( ptirody, které ale postradaji
strasSidelny charakter z Bartékovych predchozich dél. Tady je autor jako milovnik
ptirody, ktery pomoci chvéjivych tremol smyé&ch in A (nota e v lesnim rohu
evokovala dominantni téninu) a dfevénych nastroji vytvafi ptadi zpévy.

Klavirista se k celé zvukomalbé pripojuje jakoby bezdécné kratkymi skupinkami

motivka{:
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Pridavaji se i violy a violoncella v pizzicatech - cituji vzdy klavirni skupinku

v augmentované inverzi:
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£ sEp
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* . *

pizz.
V taktu . 68 se nachazi prvni prechod. Ten ma v klaviru vasnivé rapsodicky

naboj:
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Ptaci zpévy se vraceji zpét - tentokrat jsou uUlohy prevraceny. Kratké klavirni
skupinky vystrida Svitorici flétna, zatimco sdlista za pomoci xylofonu hraje

v augmentaci:
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Po dalSim prechodu zacina c¢ast ,hudby noci”. Klavirista napoji ostinatni figurou
v obou rukou v protipohybu. Tato sekvence ma az impresionisticky nadech -
dfevéné nastroje i s trubkou hraji vysokd a* podpofeny opét cinkajicim
xylofonem. Repetované toény vytvareji kulminujici gradaci az do dalsiho

prechodu, kterym stredni dil konci:
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Vraci se dil A - a s nim i chordlovy motiv. Ten je nyni prednasen v sekci
dfevénych nastroji s n&znym kontrapunktem v klaviru. TéZko tuto ¢ast né&jak
slozitéji popisovat — jedna se az o kadencné improvizacni konverzaci mezi pravou

a levou rukou nad stale znéjicim choralem v pozadi:
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Parkrat se jakoby Cas na okamzik zastavi a solista si dovoli mensi sélovou
vsuvku, kterd mnohdy velmi pripomina podobné sekvence z Beethovenovych

klavirnich koncertd: s
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Stejné jako v expozici i zde napéti postupné graduje. Vrcholem je az opétovny
vstup smyé&cl v mohutném forte espressivu. Jedna se vskutku o nejdramati¢téjsi

usek a vrchol celé druhé véty:
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Klavirista ma pouze doprovodnou roli na rozlozenych zmensenych akordech pres
celou klaviaturu. AZ Sokujici prudké fortissimo v mohutném akordu h moll
v hluboké poloze podpofi dokonce i rana do tam tamu. Alikvotni tony spolecné
s mystickou barvou zvuku se doslova rozliji na celé zvukomalebné skale. Je to
fantasticky ohromujici moment, ktery mozna skutecné podtrhne skrytou tragiku

za dosavadni poklidnou atmosférou celé véty:
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Sélem klaviru se postupné vSe navraci do tiché atmosféry. Smycce prednesou
svou posledni odpovéd a klavirista celou vétu klidné uzavira dvouhlasou imitaci.
Konec plsobi sice smiFlivé neporusenym dojmem, ovSem stejné tak
i prekvapivym, jelikoz Barték dominantni C dur téninu na poslednich akordech

vychyli pomoci prichodnych ténd do E dur.

41

attacca

3. 3. Allegro vivace

Poslednich 17 taktd, vétsina tempovych a vyrazovych oznadeni ve treti
vété jiz pochazeji od Bartdkova zaka a pritele Tibora Serlyho. Zbésilé taktové
zmény, tolik typické pro vétsinu Bartokovych rychlych vét, jsou pryc a celd cast
prijemné plyne bez vétsSiho rytmického zakolisani. Vzrusena rytmika je obsazena
uvnitf taktd samotnych a v jednotlivych motivech. Forma je Cisté rondova -
napliuje tak obsah finale tradicniho klasického koncertu. Vzhledem k attacca

prechodu, autor pokracéuje v &islovani taktd od predchozi véty nepterusované:

Dil A takty 138-203 - in E
Pfechod takty 204-227

Dil B takty 228-321 - fugato in C#
Pfechod takty 321-343

Dil A takty 344-375 - in E
Pfechod takty 376-391

Dil C takty 392-426 - in Bb

takty 427-472 - ve fugové variaci
takty 473-482 - inBb

Pfechod takty 483-526
Dil A (rozsifen) takty 527-643 -inE
Koda takty 644-720

takty 721-768 - in E
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Sviznym rozkladem in E v klaviru rozpouta sélista radostny skocny tanec
doprovazen tympany a smyccovou sekci na lehkych dobach. Zejména samotny
uvod je pro dirigenta a orchestr velmi nepfijemny na souhru a vyZaduje precizni
nacasovani: )

[Allegro vivacel (d.= 92-96) >
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Na okamzik se klavir méni na doprovodny nastroj, ktery v oktavach vypliuje
usec¢né sekundy v hoboji. Rychlou transpozici zazniva hlavni téma in C -

tentokrat mnohem naléhavéji a usilovnéji:
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Gradace se stupnuje spolecné se stoupajicimi velkymi sekundami v klaviru, které
po dvojici orchestralnich vpadl prechazi do sestupnych oktdv pres celou
klaviaturu a celé rondo uzaviraji. Orchestr zahaji hfmotnou mezivétu zaloZzenou
na predchozim rytmickém materidlu. Klavir zde opakovanym hlubokym E de

facto dubluje bici sekci:
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(quasi Timpani)
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Tympany nastoupi sélo in E s podporou velkého bubnu. Prechod neustale

dynamicky slabne, nez klavir zCistajasna nastoupi sélové dil B:
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Vzrusujici melodie klaviristy se po par taktech nadsené rozhori ve skotacivé

fugato v cis moll - dorské. Jako prvni se zanedlouho pridaji smycce a klavir se

neustale méni z dominantniho nastroje na doprovodny:
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Do fugata se zapojuji i dfevéné nastroje v neutuchajicim strettu, kdy prakticky

kazdy nastroj nastupuje s motivem vzdy po dvou taktech od predchoziho:

83



el
b=

Bl

- <

b

o
L= |
o] »
=3
e

|
e[
~

Ny
-
1:jlr* <
M
Il
|

LTk
it

Dynamika houstne do prichdzejici gradace, kdy se fuga rozzafi kompletné
v celém orchestru. Flétna a prvni housle, hoboj a druhé housle, klarinety
s violami vstupuji s tématem retrospektivhé v rozmezi jednoho taktu. Fagoty,
violoncella a kontrabasy nastupuji UpIné jako posledni. V hrdinskych fanfarach se

pridava i zestova sekce, kterd vytvari ke zbytku orchestru elegantni protihlas:
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Prakticky ihned nastupuje klavir, ktery se vraci k rondovému dilu A - nyni jej

vSak cituje v oktavach v mirné modifikované varia¢ni podobé:
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Prechod do dalsSiho dilu je prakticky stejny jako predtim. Bartdok vsSak rondové
téma vyrazné zkrati a klavirista se pomoci sestupnych oktav znovu pfipojuje
k bicim a smy&clm na repetovaném ténu E. Pfechodové sélo tympant s velkym

bubnem je rovnéz zestruc¢néno:
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Bez jakékoliv plynulé transpozice zacina dil C prekvapivé v B dur - tempo se
mirné stdhne. Celd sekvence ma trojdilnou formu a pdsobi jako lahodné&
vznesSené trio. Druhé housle a violy uvadi novy motiv, ktery klavirista lezérné
doprovazi harmonickymi akordy v arpeggiich. Postupné se kanonicky pridavaji
i ostatni smycce spolecné s drevénymi nastroji — jakoby ve snaze vytvorit dalsi

fugato:

(Pochissimo meno mosso J.-80-88)
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Takt se volné méni na dvouctvrtecni a dalSi zcela novy motiv predstavi cella
s violami. Tato c¢ast je volné rozSifena do celého orchestru, ktery si pohrava
s motivkem v inverznim kontrapunktu. Sdlistdv part obsahuji virtudzni vyb&hy

stupnic a trylky:
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Nakonec motiv zarecituje jesté klavir sam v protipohybu obou rukou, zatimco
volna imitace jesté pokracuje ve drevech. Posledni Ctyri noty z motivu pak slouzi

jako prechod k navratu zpét do B dur:
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Triovda melodie se opét vraci, tentokrat jiz plné v kanonické variaci klaviru.
Doprovod orchestru nyni zajidtuji vznedené kvinty lesnich rohd. Prvni &tyfi takty
této Casti opravdu pripominaji charakterem typicky beethovenské trio. Hudba je

jasné diatonicky klasicka:
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Imitacni polyfonii prerusi posléze az vyhruzny, nékolikrat se opakujici triton
v klaviru, ktery jako by se snaZil vée navratit zpét do E dur. Tremola smyécd jiz
pripravi plizivou gradaci, tempo vybiha do acceleranda a brilantni oktavovou

kadenci solisty se vraci rondové téma v celém tutti orchestru:
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Ténina se vsak stdle jesté do E dur nevratila. Rytmicky motiv ronda je sice
pritomen, ale tonalni centrum je Fz . Vtipnou skokovou variaci hlavniho tématu si

vychutna i klavirista:
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Nasleduje série variacnich frazi na material z dilu A, kde ma Kklavir spiSe
ornamentickou funkci. Hlavni tane¢ni motiv in C je slySet az v tutti mezihre

celého orchestru:
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Pianista nastoupi bez prodleni dalSimi ozdobnymi motivky a orchestr zahaji dalsi
sekvenci variaci na rondové téma. Zatimco predchozi opétovny nastup ronda byl

autorem ponékud vydatné sestfihan, nyni mu Bartdk vénuje pred nadchazejicim
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koncem podstatné vice prostoru. Vraceji se opét chromaticky vzestupné sekundy
v klaviru, prechod do kdédy uz vSak nevyplni zadna orchestralni mezihra, ani sélo

tympand. Misto toho v$e utne razantni stopka t&sné& pfed koncem fraze -
hrobové ticho je predepsano na dva celé takty:
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Pfichazi kdda. Tempo je nadepsdno Presto. Uvodni &ast je velice zvladstni,
chromaticky stoupajici akordika plsobi strasidelné aZ hrozivé. Harmonicky
postup se velmi slozité popisuje, dosud nic podobného v koncertu nezaznélo -
jedna se spise o témbrovou, temné barevnou zvukomalbu:
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Skocnymi frazemi vystoupa klavirista az do D dur, ale v mziku spusti béhavou

pasaz rychlych osminovych not - unisono v obou rukou. Tonalni centrum je

stejné tak tématicky materiadl soélového partu i orchestru nelze

nejasné,
v koncertu k ni¢emu priradit:
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Hbité osminy se meéni na oktavovou pasaz a virtudzni virbl doprovazen

orchestrem v obrovské gradaci, ktera slouzi jako prechod do druhé &asti kody:
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Vraci se zpét tfiosminovy takt a Tempo I. Efektnim glissandem pres celou
klaviaturu miri sélovy part do dosud nejdelSi verze sestupnych oktav. Ténina se

postupné ustali in E, dosud ale spiSe moll nez dur:
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Nakonec vSak preci jen zazniva ve viole gis a cely orchestr s klavirem skonci
spole¢né celou frazi ve vitézné E dur. Bartokdv posledni Treti klavirni koncert
konci brilantni oktavovou pasazi smérem nahoru - jeSté navic dublovanou ve
flétné. Za doprovodu celého orchestru podpofeného Uderem velkého bubnu

zakonci timto vybéhem celou vétu na finalnim E dur akordu.

P

£.

> (der gran cassy na posledni noté celého koncertu je na novéjSich nahravkach bézné

slySitelny, v nékterych star$ich verzich partitury ovéem z nezndmého dlvodu chybi, coz
je docela skoda...
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VYZNAMNE NAHRAVKY KLAVIRNICH KONCERTU BELY BARTOKA

Prvni klavirni koncert Sz. 83, BB 91 (1926)

1959 - Leonid Hambro (klavir), Robert Mann (dirigent), Zimbler Sinfonietta

1960 - Gyorgy Sandor (klavir), Rolf Reinhardt (dirigent), Baden-Baden Orchester

1961 - Géza Anda (klavir), Ferenc Fricsay (dirigent), Radio-Sinfonie-Orchester Berlin
1963 - Rudolf Serkin (klavir), George Szell (dirigent), Columbia Symphony Orchestra
1967 - Peter Serkin (klavir), Seiji Ozawa (dirigent), Chicago Symphony Orchestra

1970 - Kornel Zemplény (klavir), Janos Ferencsik (dirigent), Hungarian State Orchestra
1970 - Daniel Barenboim (klavir), Pierre Boulez (dirigent), New Philharmonia Orchestra
1970 - Zoltan Kocsis (klavir), Gyorgy Lehel (dirigent), Budapest Symphony Orchestra
1975 - Stephen Kovacevich (klavir), Colin Davis (dirigent), London Symphony Orchestra
1981 - Vladimir Ashkenazy (klavir), Sir Georg Solti (dirigent), London Philharmonic
1990 - Maurizio Pollini (klavir), Claudio Abbado (dirigent), Chicago Symphony Orchestra
1996 - Andras Schiff (klavir), Ivan Fischer (dirigent), Budapest Festival Orchestra

2005 - Krystian Zimerman (klavir), Pierre Boulez (dirigent),Chicago Symphony Orchestra
2010 - Jean-Efflam Bavouzet (klavir), Gianandrea Noseda (dirigent), BBC Philharmonic
2016 - Yuya Wang (klavir), Esa-Pekka Salonen (dirigent), Swedish Symphony Orchestra

Druhy klavirni koncert G dur Sz. 95, BB 101 (1930-31)

1940 - Andor Foldes (klavir), Eugene Bigot (dirigent), Lamoureux Orchestra

1956 - Edith Farnadi (klavir), Hermann Scherchen (dirigent), Vienna Opera Orchestra
1956 - Georges Cziffra (klavir), Mario Rossi (dirigent), Budapest Symphony Orchestra
1959 - Gyorgy Sandor (klavir), Michael Gielen (dirigent), Pro Musica Orchestra, Vienna
1960 - Alexis Weissenberg (klavir), Eugene Ormandy (dirigent), Philadelphia Orchestra
1961 - Géza Anda (klavir), Ferenc Fricsay (dirigent), Radio-Sinfonie-Orchester Berlin
1969 - Sviatoslav Richter (klavir), Lorin Maazel (dirigent), Orchestre de Paris

1975 - Stephen Kovacevich (klavir), Colin Davis (dirigent), BBC Symphony Orchestra
1979 - Vladimir Ashkenazy (klavir), Sir Georg Solti (dirigent), London Philharmonic
1987 - Zoltan Kocsis (klavir), Ivan Fischer (dirigent), Budapest Festival Orchestra

1990 - Maurizio Pollini (klavir), Claudio Abbado (dirigent), Chicago Symphony Orchestra
1994 - Yefim Bronfman (klavir), Esa-Pekka Salonen (dirigent), Los Angeles Philharmonic
1996 - Andras Schiff (klavir), Ivan Fischer (dirigent), Budapest Festival Orchestra

2003 - Leif Ove Andsnes (klavir), Pierre Boulez (dirigent), Berliner Philharmoniker

2010 - Jean-Efflam Bavouzet (klavir), Gianandrea Noseda (dirigent), BBC Philharmonic
2013 - Lang Lang (klavir), Simon Rattle (dirigent), Berliner Philharmoniker

Treti klavirni koncert E dur Sz. 119, BB 127 (1945)
1948 - Dinu Lipatti (klavir), Paul Sacher (dirigent), Baden-Baden Orchester
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1949 - Gyorgy Sandor (klavir), Eugene Ormandy (dirigent), Philadelphia Orchestra
1955 - Annie Fischer (klavir), Igor Markevitch (dirigent), London Symphony Orchestra
1961 - Géza Anda (klavir), Ferenc Fricsay (dirigent), Radio-Sinfonie-Orchester Berlin
1968 - John Ogdon (klavir), Malcolm Sargent (dirigent), New Philharmonia Orchestra
1987 - Zoltan Kocsis (klavir), Ivan Fischer (dirigent), Budapest Festival Orchestra
1994 - Jéno Jando (klavir), Andras Ligeti (dirigent), Budapest Symphony Orchestra
1996 - Andras Schiff (klavir), Ivan Fischer (dirigent), Budapest Festival Orchestra
1997 - Martha Argerich (klavir), Charles Dutoit (dirigent), Symphonique de Montréal
2004 - Hélene Grimaud (klavir), Pierre Boulez (dirigent), London Symphony Orchestra
2010 - Jean-Efflam Bavouzet (klavir), Gianandrea Noseda (dirigent), BBC Philharmonic

Posmésna karikatura Bartdokovy hry

z newyorské publikace pfi Bartokové prvni
navstévé Ameriky v roce 1928. Hudebni kritik
Julius Korngold pod ni tehdy napsal: ,Bartok
proménil klavir v Fincici tank. Jeho hudba je
nemoralni, ani dobra ani zIa, ale stézi

nietzscheovsky expanzivni”.
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ZAVER

Poselstvim této prace byl predevsSim alespon zevrubny nahled do svéta
Bartokovy klavirni hudby, kterd si ani dnes neziskala u nas pfrizen, jakou by si
zaslouzila - jak o tom svédci i opravdu tristni mnozstvi literatury na toto téma
v Ceském jazyce. Je jasné, zZe se vyvoj hudby 20. stoleti a uméni obecné nemusi
zamlouvat kazdému, ale umélecké dilo vzdy obkresluje dobu, do které byl autor
nemilosrdné vrzen - Zivot ndm rozda na zacatku karty, se kterymi sice mdZeme
michat, ale sami vybrat si je nem(zeme. To je dlvod, pro¢ lidi uméni vibec
zajima a fascinuje - jak se mdZeme presvédéit z minulosti - je to totiz to jediné,
co po nas zbude a ostatni budou nachazet.

Bartok(v odkaz je do jisté miry spjat s jeho postavenim v historii a dobé&,
kterd jeho hudbé& a nazorim neptéala a hazela mu klacky pod nohy. A&koliv jeho
v literatufe pomé&rné &asté srovnavani s osudem Beethovena mdZe byt trochu
nadsazkou, nelze Bartdkovi poprit, Ze se ani v nejvétsi neprizni a kritice jeho
hudby, odmitl podfidit vétSinovému vkusu &i akademickému tlaku adorujicimu
primérnost a fanatické dodrZovani tradic. Jak se o tom mdZeme presvéd¢it
i u jinych umélct - prokletim t&ch, ktefi az moc pfedb&hnou dobu, je velmi
pomaly a po malych kri&cich narlstajici zadjem z predchoziho nepochopeni
a zavrzeni, které mize trvat i nékolik desetileti.

Hudba Bély Bartdka ani v dneéni dob& nema na rlzich ustldno, ackoliv se
da rici, ze se situace jen velmi pozvolna zlepsSuje. Davam to za vinu predevsim
malé poslucha&ské informovanosti, predsudkim vG¢& moderni hudbé& obecné,
které u vétsinového posluchacstva asi nemaji Sanci zmizet a v neposledni radé
i neochotu orchestrd, dramaturgdl, ktefi Bartédkovu hudbu vnimaji jako pFili§
tézkou, obtiznou a hlavné nesplnujici podminku libivosti a zabavnosti, ktera se
prece v dnesSni dobé tolik nosi. Hudba je prece na prvnim misté zabava
a odreagovani se od stresi a tragédii vdedniho Zivota, které pfece nemusime
prozivat znovu v muzice, obrazech, filmech atd. - to byva velmi castym
argumentem, né&kdy dokonce i z st samotnych autordl, interpretd ¢&i profesord.

Véem hudebniklm, kteFi je&té neztratili ldsku k hudbé& samotné, bych chtél
mozna i skrze tuto praci poprat, aby se nenechali podobnymi vyroky odradit
a hrali pokud mozno to, co je bavi nejvice, co citi, ze hraji nejlépe, k cemu maji
vztah a co by si posluchaci méli urcité poslechnout. Domnivam se, ze libivost,
neni pravou hudebni hodnotou - tou je alespon pro mne ,sdéleni,. Pokud

z hudby citime sdéleni autora k ndm, hluboké a plsobivé vyjadieni jeho duse,
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pak uz je zcela irelevantni, zdali je ono sdéleni smutné, veselé, radostné Silené
nebo tragicky zdrcujici. Hudba Bély Bartdka je skutecné mnohdy syrové temna,
divoka, nekompromisni, nelstupna, vztekla, bourliva i mystickd - jinde jsou vSak
postfehnutelné nepatrné zablesky cCilé radosti, tanecni hravosti i drzého Sibalstvi.
Diky folklérnim nazvukim, modalité, éastym kvartovym harmoniim i bohaté
rytmice ma Béla Bartok ze vSech svétovych autorl asi nejblize nasemu LeoSi
Jana&kovi - ani jeho hudba to viak paradoxn& nema u nadich poslucha¢l zrovna
nejjednodussi.

Bartokova hudba potrebuje mnohdy az mimoradny interpretacni zapal
a zdjem - mnohdy jsem mél i j& pfi studiu jeho koncertd pocit, jakoby si mé
autor sam provéroval, zdali jsem jeho hudby dostatecné hoden. Jeho klavirni
koncerty patii i dnes k ne zcela dostate¢né& zaZitym a uchopenym dilim. Mnohdy
se bohuzel sam presvédcuji, ze posluchaci vychovani pouze na stylech klasiky
a romantiky, mohou nalézt skutecnou lasku k Bartokové hudbé jen velmi
nepravdépodobnym zazrakem. Domnivaji se, ze ,to krasné” jiz napsano bylo,
skutecna hudba prece musi byt vznesena, moralni a ma vyjadrovat pouze
nejvyssi vzory lidského ducha. Tito lidé bohuzel nevi, o kolik sami sebe ochuzuji
a nemaji nejmensi $anci to zjistit, ba co hGf - uz ani nechté&ji. Z tohoto ddvodu
jsem velmi optimisticky k mladé generaci hudebnikd. Chybi jim mozna
zkusSenosti, ale zato maji ¢asto mnohem vétsi rozhled a pochopeni nez generace
pred nimi. Moderni hudbu uz nepovazuji za néco ciziho, otravného, nelibozvucné
matouciho a za néco, co prosté v osnovach byt musi, ale za zcela novy jiny svét.
Nezmapovanou oblast, kde se ne kazdy odvazi vstoupit, ale kdo to dokaze
a prekona pocatecni porodni bolesti, hudba se mu odmeéni ve vskutku vysoké
mire.

Na zavér mi dovolte zakondit tuto praci citaci z rozhovoru s vynikajicim
pianistou a interpretem Bartdkovy klavirni hudby Jeanem-Efflamem Bavouzetem:
,Bartok mi vzdy dava nadé&ji, déla mé stastnym, privadi mé k slzam a nuti mé
divat se na Zivot s nadhledem. Viastné mi pomaha zit. Je to hudba, ktera

zachrariuje dusi, kdyZ ji to dovolime.” >*

**NORRIS, G. Barték's piano concertos - the pianist's sternest test [online - pfeloZzeno
z originalu], dostupné na: www.gramophone.co.uk [cit. 9.2.2016]
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