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Abstrakt v CJ

V bakalarské praci s nazvem ,Nahota v sou¢asném tanci" jsem se zaobirala
znakovosti nahoty v tane¢nim uméni v poslednich letech. Nejdfiv jsem definovala
sémiotické pojmy a kategorie pouziti nahoty na jevisti. Dale jsem tanecni analyze
podrobila inscenace dvou vyznamnych choreografek a dvé svoje dila. Na zakladé
analyzy jsem se snazila kazdou choreografii zaradit do jedné z vymezenych
kategorii a postihnout jeji znakovost. Zaobirala jsem se nahotou na jevisti nejen

z vyznamového hlediska, ale i z hlediska kontextu, ve kterém vznika.

Klicova slova: soucasny tanec, nahota, znak, divadlo

Abstract in English

In my bachelor's thesis titled "Nudity in Contemporary Dance", I was concerned
with symbolic of nudity in performing arts in recent years. Firstly, I defined the
semiotic terms and also categories of using nudity on the stage. After, I analyzed
performances of two important recent choreographers and two of my works.
According to the analysis I tried to place each choreography into one of the
defined categories and express its significance. I looked at nudity on stage not
only from the point of view of meaning, but also from the point of view of the

context in which it arises.

Keywords: contemporary dance, nudity, sign, theatre
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1. Uvod

K napisaniu tejto prace ma naviedlo dielo Verelomela, ktoré som vytvorila v roku
2017 vo Svajciarsku. Nahliadala som na nahotu z teoretického, ale aj
praktického pohladu, zazivala som ju na vlastnej kozi, ale aj v kozi divaka.
Okrem iného som sa vtedy zaoberala ikonografiou naprie¢ dejinami umenia,
pézovala som naha pre maliarov a prilezitostne navstevovala striptiz. Zaujima
ma rozhodnutie autora/choreografa nahotu na javisku uviest, dévody uvedenia,

nakladanie s tymto znakom, ako aj nasledné posobenie na divakov.

Kontroverznost tejto témy pretrvava aj v 21. storodi. Je to hrani¢né téma, ktoré
sa nas prili$ dotyka a zaujat k nemu citlivé avSak pre nas pravdivé stanovisko

neovplyvnené konvenciami a predstavami spolo¢nosti nie je jednoduché.

Nazaciatku svojej prace definujem niekolko semiotickych pojmov a pojednam o
pouzivani nahoty na javisku v znakovej rovine opierajuc sa o literarne zdroje.
Teoretické koncepty sa pokusim aplikovat na konkrétne tanec¢né diela. Vyber diel
som obmedzila na tvorbu poslednych piatich rokov. Vychadzam z osobnej
divackej skusenosti. Na predstaveniach som bola v réznych zemiach Eurépy,
preto sa budem v praci vztahovat prevazne k eurdpskemu kontextu. Vyber dvoch
javiskovych diel podrobim analyze. Na zaklade toho sa vyjadrim k znakovosti
nahoty a jej pouzitiu na javisku a napokon uvediem rozhovor so samotnym
autorom a jeho osobny postoj k dielu. Zaujima ma konfrontacia intencii autora s
pohladom divaka/kritika/vedca/mna. V samostatnej kapitole spomeniem diela,

v ktorych sa nahotou zaoberam.

Pre analyzu diel som si vybrala zenské choreografky. Okrem toho, Ze ma zaujima
premena funkcie choreografa v poslednych rokoch, ma taktiez zaujima premena
a vyvoj tohto povolania po velkej ovplyviiujucej vine feminizmom v 80tych
rokoch minulého storocia (Thomas, 2003). Zapadné divadlo poskytlo potencidlne
najbohatsi material pre humanitné obory v hnuti feminizmu, tak ako aj

v pojimani nahoty. Feminizmus - Zenstvo/muzstvo - by mohlo byt témou pre

dalSiu pracu, v tomto pripade ide skér o okrajovu a podvedomu volbu.



Odbornej literatlry k celkom Specifickej téme — nahota v si¢asnom tanci, je
celkom malo. Vacsinou sa o nahote hovori v SirSich kontextoch, napr. filozofia
(Agamben, 2010), socioldgia, teatroldgia (Grotowski, 1999), a pod. Nahlad na
nahotu v su¢asnom tanci cez pohlad semiotiky som v odbornej literature
nenasla. Najviac sa k nahote vyjadruju kritici pri konkrétnych predstavenia, ktori
vadsinou komentuji nahotu a jej kontroverznost alebo prevedenie. Je ddlezité
povedat, Zze nahota je vacésinou sucastou vadésieho celku, a preto je teoretického
pojednania o nej samotnej pomenej. Prave preto som sa rozhodla tato tému
spracovat na zaklade obecnejsich semiotickych nahladov na znakovost na javisku
a nasledne tieto vedomosti aplikovat na konkrétne diela choreografov

z ,vonkajsieho" uhlu pohladu. Z pozicie choreografa - z ,,vnutorného" uhlu

pohladu - sa vyjadrim ku svojim dielam, v ktorych sa nahota objavuje.

Medzi Studentmi HAMU sa k tejto téme sa vyjadroval Pavol KrSiak (KrSiak, 2014),
ktory nahliadal na nahotu z historického hladiska, z malej ¢asti sa v zhrnuti
venoval symbolike nahoty a nasledne rozoberal rézne postoje tanec¢nikov a
choreografov. V samostatnej kapitole pod nazvom: ,Télo jako kostym" sa

k nahote vo svojej praci vyjadrila Monika Castkova (Céstkovd, 2015). Popisuje
nahotu hlavne z estetického pohladu, z pohladu ostychu a z pohladu
prekondvania hranic. O nahom hercovi pojednala Studentka DAMU, Johana
Matouskova (Matouskova, 2015). Zaujimavé bolo ponuknutie ndhladu na
suvislost medzi nahotou a obnazenostou - fyzickou nahotou a intimnymi

vrstvami vlastnej osobnosti.

Od doby, kedy som sa intenzivne zacala zaoberat tancom, som navstivila rady

predstaveni. Mdj vztah ku ,contemporaneity®! (Agambe, 2010) je jednou

! sii¢asnost, doba sU&asnosti - existujlci, za¢inajuci alebo dejlci sa v tom istom ¢asovom

obdobi;

Anglicky: contemporaneity — existing, beginning, or occurring in the same period of time
2



z dalsich vacsich tém, ktora je v tejto praci okrajovou volbou.

Fenomén sucasnosti je Specificky v tom, Ze veci sa deju tu a teraz - Specialne

v zivom umeni. Preto je najlepsie ich vidiet nazivo. Aj z tychto dévodov je len
malo diel dostupnych na nahravkach. Nahravky, vytvaranie archivov

a zaznamenavanie histérie st dal$im stupfiom prediZenia Zivotnosti diela. Rada
by som mapovala sucasnu tane¢nu scénu, a to sa inak nez navstivenim
predstaveni, festivalov a roznych tanecnych platforiem, da uskuto¢nit len velmi
tazko. Okrem skimania fenoménu ,,contemporanity" som vzhliadla mnoho filmov
a videi, préve preto, aby som stc¢asné diela mohla zasadit do kontextu, v ktorom

vznikaju.



2. Znak - definicie

Vychodiskovym krokom tejto prace je kratky pohlad na semiotické kategdrie
znakovosti. V réznych druhoch umenia funguje nahota ako znak.
Zakladné uvedenie do problematiky bude neskér slizit ako néstroj pre

uvazovanie o konkrétnych choreografiach.

Kniha Sémiotika v teorii a praxi (Doubravova, 2008) objasnuje semioticky odbor
ako vedu o znakovych systémoch. Vysvetluje zakladné pojmy a ustanovuje
predmet skimania, vSima si vyvoj a metddy Studia. Z knihy som vybrala

zakladné definicie a vysvetlenia ddlezZitych pojmov.

~Znakom, ozna¢ovanim, znamenanim, o to vo vztahoch k zastupovanym
skutoCnostiam tak isto ako k vnimatelovi: ide teda o porozumenie, resp.
komunikaciu (Doubravova, 2008: 29).

Znakom sa moze stat kazda skutocnost, ktord nie¢o reprezentuje. Platon vo
svojom dialégu Kratylos znak definoval takto:

Niektori tvrdia, Ze to (meno) je hrob (séma) duse, ako keby bola v pritomnej
dobe pochovani, ale tiez preto, ze dusa im prejavuje (sémanei) svoje prejavy,

aj tak, Ze sa spravne nazyva séma = znamenie (Doubravova, 2008: 38)."

Ako typy znakov tato kniha uvadza index, ikonu a symbol:

»Index — priznak (napr. hortc¢ka, bolest)

Ikona - znak zaloZeny na podobnosti (napr. obrazok predmetu, piktogramy)
Symbol - znak priradeny (napr. Statna vlajka, oznacenie pre stél v r6znych
jazykoch) (Doubravova, 2008: 49)"

Dalej Jarmila Doubravova blizéie $pecifikuje symbol s konkrétnymi vlastnostami:
~Symbol, teda znak priradeny k nejakému predmetu. Predstavuje zakladny typ
znaku (Doubravova, 2008: 50).

Rysy charakteristické pre symbol:

-Konkrétnost (,fyzicka reprezentacia idei*) a si¢asne nepodobnost tejto idei

-Dvojznacnost ¢i otvorenost obsahu



-Zavislost na kultare

Symbol tak akcentuje délezitost interpretacie (Doubravova, 2008: 78)."

V hesle Metodologies in the study of dance zahrnutom v 4. dile International
encyclopedia of dance, sa Judith Lynne Hanna v ¢lanku ,Cultural context"
(Cohen, 2004) zamerala priamo na r6zne kategorie znakov v tane¢nom umeni.
Znaky pouzivame preto, aby sme objasnili a rozburali poznané, pripadne vytvorili
pomocou tanec¢ného diela znaky nové.

Pre Ucely tejto prace by toto rozdelenie mohlo azda fungovat lepsie, ¢o sa ukaze

pri analyzovani zvolenych choreografii.

.~Konkretizacia je pohyb, ktory vytvara vonkajsi aspekt nie¢oho/javu, ako su
napriklad bojové tance, ktoré zobrazuju manévre Utoku a Ustupu.

Ikona predstavuje vacsinu charakteristik nieCoho/javu a je prijimana, ako keby
bola tym, ¢o reprezentuje. Napriklad posadnutd osoba manifestujlca boZstvo
prostrednictvom tanca, ktoru zaroven uctievame ako boha.

Stylizcia zahffa arbitrarne a konvencné gesta a pohyby, tak ako ,zapadny
tanec¢nik" dotykajuci sa srdca ako znaku lasku.

Metonymia je pohybova konceptualizacia jednej veci, reprezentujldca inua, ktorej
je ¢astou alebo je s rfiou spojena. Prikladom je romanticky duet reprezentujuci
sobas (Cohen, 2004)."

,Metafora - myslienka, zazitok alebo fenomén zastupuje iny a utvara tak
neoCakavanu kreativnu analdgiu medzi nimi. Napriklad zvieracia alegéria, ktora
odkazuje na obdobné chovanie medzi ludmi.

Aktualizacia - tanec je obrazom jednej alebo niekolkych roli, pre tanecnika
prislusnych i mimo tanec. Prikladom je kral, ktory tancuje seba samého a je mu

preukazovana Ucta (Gremlicova, 2004)%."

2 Pre metaforu a aktualizaciu som na$la lep$iu formulaciu v dizertaénej praci ,Socidlni

funkce tance v moderni dobé". Priklady som zachovala z ¢lanku , Cultural context".



Na nahotu ako znak by sa mohli snad mohli vztahovat tieto: konkretizacia, ikona,
metafora a aktualizacia. Medzi dalsimi druhmi znakov sa v literature, na ktoru sa
odkazujem (Cohen, 2004; Gremlicova, 2004), sa spomina Stylizacia a
metonymia. Podmienkou nahoty je realita samotna a preto sa nemdze jednat

o Stylizaciu. Na javisku sa objavuje redlne telo, ktoré ako také mo6ze podlahnat
Stylizacii len za urcitych vonkajsich podmienok. Ako napriklad svetlo, zvoleny
pohybovy material a scénografické doplnky. V tom pripade, ale uz nahotu, ktora
je z principu zalozena na odlozeni odevu, svojej nezafarbenosti a vyzdvihnuti
redlneho tela, transformujeme. Podobne metonymia sa vztahuje k vaésiemu
celku, v ktorom by nahota mala byt zobrazenim nie¢oho iného ako nahoty. To pri

zobrazovani reality samotnej nie je mozné.

2.1 Nahota ako znak

Nahota sprevadza Cloveka od jeho narodenia. Je to najprirodzenejsia forma
bytia. ,Ako nds Boh stvoril." Jej prijimanie alebo neprijimanie sa avSak v ré6znych
dobach pocas histérie menilo a vyvijalo. Vnimanie nahoty v beZznom zivote sa zo
sociologického ¢i kultirneho pohladu od nahoty v umeni znacne liSi. Prepojenie

sa vSak neda popriet. Jedno ovplyvriuje druhé a vice versa.

Telo ako také je vzdy nahé. To, kolko vrstiev oble¢enia ma mat na sebe avsak
zaleZi nielen od konvencii, kulturnych zvyklosti ale aj od geografickej polohy
¢loveka. Ochranna funkcia oblecenia sa dalej od pravekého ¢loveka vyvijala spolu
s funkciou zdobiacou (kultirnou a socidlnou). Nahota sa v umeni objavovala
najma v antike a v baroku. Po dlhej dobe temna zacinaju umelci vyrazne
experimentovat s nahotou v prvej vine na samom pociatku 20. storocia

a v druhej vyraznej vine v 60tych rokoch 20. storocia (Miller, 1993), kde sa
nahota postupne emancipuje z nemravnosti. Napriek tomu, Ze v sucasnej dobe je
bezné vidiet nahotu na javisku, stale je to velmi osobna téma a dotyka sa
kazdého z nas. Je sucastou myslienkovych procesov a je dolezité k nej priebezne

zaujimat osobné stanovisko v rdémci divadelného aj osobného zivota.



"Tak preco je tak tazké zvladnut skutocna nahotu nazivo? Je to prilis
konfrontacné? Sme v tejto chvili oboznameni sami so sebou? Drzi pred nami
javisko zrkadlo pIlné nedokonalosti, s ktorymi bojujeme pri zobrazeni nahoty?
Alebo sme na stupni sofistikovanejsej kritiky a odmietame Sokovacie taktiky,
ktoré sa snazia vytvarat viny, skoér ako dvihat Groven tane¢nej techniky alebo

tvorivej choreografie, ktoré by mali postaovat®?"

Tym by som plynule presla k odpovedi, ktora pri otdzke vnimania nahoty na
javisku najcastejSie dostavam: ,S nahotou nemam problém, pokial je
opodstatnena". Tuto frazu s odstupom casu povazujem za urcitl konvenciu,
ktora vladne v mojom bezprostrednom okoli. Nejde vsak o kritiku danej
odpovede, ale o povSimnutie si zauzivaného vzorcu, ktory s oblubou pouzivame.
Nahota je rozsiahla a osobna téma a rozpravat sa o nej v jednej vete, je takmer
nemozné. Preto sa natolko opakovana veta stava konvenciou. Aj v pripadoch,
kde som vnimala zaujem o rozhovor o nahote, ¢i uz s kolegami alebo priatelmi,
som na tuto vetu vo vacsine pripadov narazila, a az nasledne sme mohli
preniknat do hibsich rovin. Da sa teda hovorit o vstupnej vete alebo konvencii
pre otvorenie debaty o vnimani nahoty na javisku. To aka nahota je alebo nie je,

to uz je predmetom dalsSieho skimania.

"Nahota na pddiu m6ze byt skvostna alebo ohavna, prekrasna alebo rusiaca,

vkusna alebo napadita, sexualna alebo rozvazna. Méze byt zvyraznenad, alebo aj

3 Baring all in contemporary dance [online]. [cit. 2018-02-26]. Dostupné z:

https://www.thestage.co.uk/opinion/2014/baring-all-in-contemporary-dance/

Anglicky original citatu: ,So why is real-life nakedness too much to handle? Is it too
confrontational? Are we presented with a version of ourselves, the stage holding up a
mirror to the imperfections we struggle with when displayed so bare? Or are we averse,
on a level of more sophisticated critique, to shock tactics trying to make waves rather

than the level of dance technique or creative choreography standing up as enough?"



zaniknut. Nemusi v3ak zakonite spadat do dvoch jednoduchych kategorii, bud’

slobody alebo Soku®."

Po precitani viacerych kniznych zdrojov, ale aj ¢lankov a kritik k roznym
predstaveniam som sa rozhodla pouzitie nahoty na javisku v tane¢nom umeni
kategorizovat do troch hlavnych skupin. Pre toto rozdelenie som sa rozhodla
hlavne na zaklade ¢lanku The Human Body in Contemporary Dance: from
Costumes to Nakedness®, ktory ma na myslienku zvolenej kategorizacie

priviedol.

2.1.1 Prirodzenost a identita

Mnohé diela odkazuju na prirodzenu podstatu nasho bytia prave odhalenim tiel.
Ide o akysi prvopociatok nasho bytia, istotu zaciatku alebo len obycajnu
pritomnost tela ako matérie.

Prirodzenost je vlastnostou nie¢oho, ¢o nie je vytvorené umelo. Ide teda o urditd
purifikaciu Stylizovanych diel. Pouzitie prirodzenosti vychadza z potreby odistit
vrstvy umelosti, ist k jadru, k zékladu & k podstate veci. Tu sa nahota ponuka
ako prirodzené, azda prilis priamociare, rieSenie.

Tanec a sex pouzivaju rovnaky nastroj. Ludské telo a jeho orientacia k poteseniu.
Z toho dévodu sa umelci snazia odstranit erotizaciu tela, aby sa dostali k inym
vrstvam telesnosti, ktoré nie st zvadzané pudmi. To sa da urobit réznymi

sp6sobmi. Ako prvy by som uviedla vypoved o mystike, archetypalnosti,

* TieZ (viz. pozndmka ¢&.2)

Original citatu v anglickom zneni: ,Nudity on stage can be exquisite or repulsive,
beautiful or unsettling, tasteful or gimmicky, sexual or staid. It can highlight or eclipse.
But it doesn’t have to fall into two simple categories of either freedom or shock."

®> The Human Body in Contemporary Dance: from Costumes to Nakedness [online]. [cit.

2017-04-5]. Dostupné z: http://www.critical-stages.org/13/the-human-body-in-

contemporary-dance-from-costumes-to-nakedness/




pociatku, navrate k telu alebo iného odkazu na histériu, ktorad patra po jadre
telesnosti. Do druhej kategdrie by sa dalo zaradit tane¢né umenie, ktoré sa
zaobera cistou formou bytia, vytvarnym umenim, idedlom krdsy alebo
Skaredosti. Toto popretie divadelnosti, ktoré tanec priviedlo blizSie k performance
art® prichddza aZ k vysoko konceptualizovanému a nesexudlnemu telu. Dochadza
az tak daleko, Ze vyuziva telo alebo jeho kozu ako materidl. Inymi slovami,
umelec v tejto polohe skima/ukazuje odosobnenie telesnej schranky od
emocii/pribehov a sustreduje sa na fyzikalitu tela, ktord emécie a pribehy na
zaklade fyzikalnych zakonov prirodzene obsahuje. Viac nez ako o politicky
statement, ¢i provokaciu, ide prave o oné pidenie sa po prirodzenosti.

Ako tretiu kategoriu by som uviedla téma identity (zenska, muzska,
heterosexudlna, ¢i homosexualna, bleda alebo tmava pokozka). Cez slobodu
prejavu sa dostavame k inakosti kazdého z nds, k priznaniu si rozdielov

a k prijatiu prirodzenych odliSnosti ludského druhu. To sa v hlbsich Urovniach
dotyka idedlu krasy, ktory naprie¢ dejinami umenia definujeme réznymi
sp6sobmi (Eco, 2005). Prave toto priznanie inakosti nas vedie k hlbSiemu
pochopeniu prirodzenosti a pochopeniu Sirsej skaly telesnych &i spolocenskych

moznosti, konvencii a Uzusov.

Priklady inscendcii a autorov poslednych rokov:
Yasmine Hugonnet - Le Récital des Postures
Jaro Vinarsky - ANIMALINSIDE

Xavier le Roy — Low pieces

2.1.2 Sok a extravagancia

Sok je v javiskovom umeni opakom ocakavatelného, pozvolného alebo
predpokladaného. Sokovanie vyzle¢enim, nahotou samotnou alebo &innostou

ktora sa tyka nahého tela ¢asto moze mat sexudlny alebo eroticky podton. KedZze

® performance art je umeleckd forma, ktord kombinuje vytvarné a dramatické umenie



Sok a extravagancia vybocuju z ,normalneho", teda v beznom Zivote verejnosti
viditelného, ¢asto podporenie erotizacie a sexuality poukazuje na temnejsie,
extrémnejsie formy ludského bytia (Eco, 2007). Prekracovanie hranic ludskej
telesnosti a moznosti tela ponuka pole pre kreativitu, tvorbu a objavovanie
nového. Av$ak prave zahrnutie pudov a , 7 hriechov" do tvorby kiZe na tenkej
hranici, ktora poukazuje na ego a moc. Vdaka tomu, tato kategoria pri spravnom
uchopeni témy a vhodnej miere odstupu poskytuje kriticky pohlad na nas
samych a spolo¢nost. Akékolvek poukazovanie na nahotu a nemoralne
zaobchadzanie s nou nas nuti k reflexii, k premyslaniu o spravnosti nasich
postojov.

Napriek niekolkym sexualnym revoliciam zdaleka nie sme natolko slobodni a bez
predsudkov, ako by sa mohlo zdat. Ani zdaleka si nembézeme robit ¢o chceme,
bez toho aby sme podliehali posudzovaniu a hodnoteniu. Prave preto ma
Sokovanie stale svoje miesto na pddiach. Napriek tomu, Zze mam pocit, ze tato
éra uz davno skoncila, ze nas uz ni¢ nemdze prekvapit, fudia stale po tomto
fenoméne tuzia. Hranica moralky nas dostava k bodu, kde uz je jedno, ze telo je
nahé, skor ide o to, ¢o robi a ako sa vo svojej nahote sprava.

Vymysly a doplnky rézneho typu, ¢i uz ide o latex, kostymy v striptérskych
kluboch alebo nastroje a pomocky pre sexudlne deviacie prinasaju esteticku
hodnotu, ktora je priamo spojena so svetom kabaretov a tajnych &i neverejnych
klubov. Pokial sa rozhodneme tlto estetizaciu vyuzit v inscendcii, jej
vyznamovost bude priamo odkazovat tymto smerom. To méze byt velkou vyzvou
pre publikum, kde sa dostava do inej polohy - k Specifickému druhu voyerizmu.
KiZe na hranici a v tejto polohe si divdk musi svoje postoje a pohlady na telo,
jeho cistotu ¢i sexualnost ujasnit sam.

Velky potencial ma kritika vysSie uvedenych posobeni/vymyslov ludskej mysle.
Ako som uz spominala, tato kategodria je velmi Grodnou pddou pre kreativitu.
Tento smer vdaka svojej hrani¢nosti o to viac poukazuje na predajnost tela. Ako
velmi umenie podlieha konzumu a ako velmi zachovava svoju , bez(celnost" je
otazkou, ktoru si kazdy tvorca musi zodpovedat sam a nalezite musi

s odpovedou pracovat.
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Priklady inscendcii a autorov poslednych rokov:
Florentina Holzinger - Apollon Musagéte

Doris Uhlich - more than naked

Markéta Garai (umelkyna, tanecnica, striptérka)

Zorya Blue (burlesque tanecnica)

2.1.3 Politika a protest

V sucasnom tanci sa politické vyuzitie nahoty v dnesnej dobe v porovnani
s prvou kategédriou az tak nevyskytuje. Skoér naradza na tabuizovanie nahoty

v urcitych kultirnych a nabozenskych podmienkach. Prikladom bud’ pripad

Batsheva Dance Company v roku 1998, kde islo len o spodnu bielizen, ktora bola

prili$ malych rozmerov, a stbor predstavenie neodohral ’. Otdzka slobody

a rovnosti sa v politickom kontexte méze tykat aj roznych skupin/mensin
spolo¢nosti. Ako napriklad bojovanie za rasovu rovnost, zenské prava, LGBT
a pod.

Inak sa nahota v politickom kontexte pouziva skor pri protestoch, vzburach alebo

pri performance art. Ta je ale na pomedzi vytvarného a dramatického umenia.
V dnesnom spytovani ¢o je to sucasny tanec, a pre€o sa v sucasnom tanci tak
malo tancuje, by sa azda dalo naznacit, ze prelievanie zanrov je dnes tak

rozsiahle, Ze takmer akykolvek vedomy vystup ludského tela by sa dal nazvat

tancom. Preto by aj niektoré diela performance art azda mohli spadat pod tanec.

Za hranicami politického aktivizmu sa o politickosti ludského nahého tela da

poukazovat vo velkom mnozstve. V si¢asnom tanci, viac ako v balete, sa nahota

vyskytovala mnohokrat a preto moze slGzit ako odrazovy mostik pre spatné
uvazovanie o dosahoch politickosti v tomto konani. Z tohto pohladu nahota

poskytuje spolo¢ensky nahlad na oslobodenie sa a ocCistenie od konvencii,

’ The New York Times [online]. [cit. 2018-04-19]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/1998/05/05/arts/when-dance-and-politics-both-dig-their-

heels-in.html
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spolocensko-politickych Uzusov. Nahota bola preexponovane pouzivana v 60tych
rokoch, kde sa spolo¢nost potrebovala zmierit s historickymi udalostami
poslednych rokov a odistit sa od nich. Ci aj dnes ma nahota tuto politicko-
ocistovaciu funkciu, to ostava otazkou. Pre uvedenie prikladu, jednou

z protivojnovych choreografii bolo upravena verzia Trio A v roku 1966, kde Sest
nahych tanecnikov s americkou vlajkou uviazanou okolo krku pouziva nahotu ako

znak politickej slobody.

Priklady inscendacii a autorov poslednych rokov:
Teatro El Publico - Antigondn, un contingente épico
Motus - MDLSX

Boogaerdt/VanderSchoot — Bimbo

Pyotr Pavelnsky (performance art)

Femen (feministicka skupina)

Na zaver kapitoly by som rada podotkla, ze by sme nemali zanedbat to, Ze
kazdé dielo je jedine¢né a mo6ze r6zne znaky a vyklady miesat, pripadne hldsat,
Ze znakovost popiera a nechce s rfiou mat ni¢ spolo¢né. Dielo je totiz zvlastnym
druhom existencie, ktora oziva na zaklade nasej recepénej aktivity rozumieme
jazyku predstavenia, mézeme vplut do jeho obsahu a sledovat jeho linku
(Chvatik, 2001). Adekvatny postoj tvorcu (hravy alebo esteticky) vykazuje
potencialnu znakovl a hodnotovl Strukturu, ktord ako divaci mézeme
dekddovat. Obsahuje moment ludského zdelenia, ktoré prekracuje hranice diela

samotného.
Priklady umelcov, ktori sa intenzivne zaoberaju nahotou vo svojej tvorbe. Nahotu
vkladaju do roznych kontextov a vytvaraju vlastny jazyk:

Lia Rodriguez, Daniele Leville, Jaro Vinarsky, Meete Ingvartsen, Cie Alias a ini

Okrem realnej/explicitnej nahoty na javisku dochadza aj k roznym modifikaciam

a premenam nahoty ako znaku - nahota nepriama/falosna/neprava/ina.
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Predtym, nez prejdem k rozoberaniu konkrétnych diel, by v kratkosti spomenula
$pecidlne druhom nahoty, na ktoré mdzeme na javisku narazit.

Jednym z prikladov je nahota, ktord by mala byt nahou, ale v kontexte diela
kulturne, spolocensky, esteticky alebo inak nezapada alebo nie je mozna.
NajbeznejsSim prikladom je trikot telovej farby alebo telova spodna bielizer.

Priklad sucasného diela: Carte blanche - Ice hot

Dalgim ,inym" nardbanim s nahotou je jej zobrazovanie inou formou. Ide o
spytovanie sa: ,Co nahota vo svojej podstate znamena a kedy som naozaj nahy
aj bez toho, aby som musel odlozit oble¢enie?" (Matouskova, 2015). Napriklad
nahota ako odhalenie citov.

Priklad sucasného diela: 11:55 - Regulace intimity

Ako posledny priklad by som uviedla kostym nahoty, ktory neukazuje redlne
nahé telo. Namiesto toho si performeri na seba obliekaju kostym nahého tela.
Ide o zvyraznenie nahoty - velké prsia, ¢i zadok, vyrysované telo, tuc¢nota,
priliSne ochlpenie, a podobne.

Priklad sucasného diela: Boogaerdt/VanderSchoot - Bimbo
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3. Analyza znakovosti v dielach poslednych rokov

V nasledujucej kapitole rozoberiem dve tanec¢né diela a pojednam o ich
znakovosti. Striktné rozdelovanie a kategorizovanie z predchadzajicej kapitoly
ma svoje obmedzenia. Poklsim sa preto najskér nahliadnut na diela v ich celku a
nasledne poukazem na znakovosti, ktoré sa v ramci celku vyskytuju, pripadne

prelinaju.

3.1 Yasmine Hugonnet - Le Récital des Postures

Predstavenie Le Récital des Postures som videla na prehliadke mladych
choreografov Aerowaves v roku 2015 v Plzni. Yasmine Hugonnet je tanecnicka

a choreografkra, ktora sa narodila vo évajéiarsku v roku 1979. V 15 rokoch sa po
$tudiu baletu rozhodla venovat sti¢asnému tancu. Studovala v Parizi na
Conservatoire National Supérieur en Danse Contemporaine, kde sa okrem iného
zaujimala o styl butoh, kontaktnu improvizaciu a choreograficky vyskum.
Magisterské studium v odbore Choreografia pod ndzvom , Dance Unlimited"
absolvovala v Holandsku. Medzi jej vyznamné choreografické pociny, okrem
diela, ktoré budem analyzovat, patria napriklad Of other, AAAAA, La Traversée

des Langues, Se Sentir Vivant.

Z pohladu analyzy tanca so zameranim na nahotu na javisku by som rozdelila
predstavenie Le Récital des Postures na dva vacsie celky:
a) To, ked je protagonistka obleCend - prva Cast, a ked' je vyzledena -
druha cast.
b) Potom by som sa podrobnejsie venovala premenam a
vyznamotvornym situaciam a cCastiam vnutri druhej - casovo dlhsej

a vyznamovejsej Casti.

a) Celej prvej casti dominuje kvalita rozlievania sa a prelievania. Pomalé
a velmi narocné pdzy striedaju takmer relaxacné. V rovnomernej tekutosti
prebieha premena pozicii a aj pozicia samotna. Polohy by som v kontraste
s polohami druhej Casti nazvala neutralnymi. Nie su extra zafarbené, su skor
14



sosného typu. Z dévodu zvoleného kostymu vytvara joginsky, cvi¢ebny

a neutralny dojem. Leginy maju vyssi pas nez zvycajne a vrchny diel je tiez Sity
na mieru. Zvoleny strih, materidl a kombinacia Sedej s tmavo modrou vytvaraju
vysSie popisovany dojem. Po cell dobu nevidime tvar tanecnicky. Vlasy ma
usporiadané tak, aby znemoznili identifikaciu tvare. Ide teda o urcity druh
Stylizacie v ramci aktu skryvania sa.

Cely priestor tvoria biele balezitoly, ktoré su okrem krajnych vytiahnuté dohora
a vytvaraju zadnu stenu. Medzi prvou a druhou ¢astou sa v predklone nad
nohami tanec¢nica pomaly vyzlecCie. K6pku Siat raznym gestom Supne po podlahe
mimo biele baletizoly do tmy. Rozdelenie priestoru na bielu a ¢iernu je rovnako
rédzne ako rozdelenie oble¢enej a nahej ¢asti. Rdznostou myslim ostrd hranu
rozdelenia tychto dvoch protikladov. Napriek tomu ostava priestor bielej a Ciernej
nemenny tak isto ako tekuta kvalita Casu.

V druhej Casti sa aktérka dalej hra s pohybom. Kazda pozicia meni spésob, akym
jej telo vyzera. Tieto zmeny prebiehaju rytmickejsie, v r6znej dynamike pohybov
a dizke zvolenych obrazov. Tvar sa odkryva, ale vlasy ostavaju stale délezitym
aktérom. Pomocou ruk si vlasy rézne prechytava. Jednou, dvoma, rozdeluje ich
na dve casti, nakoniec ich prechytava aj pomocou Ust. SU neustalym partnerom
tanecnicky.

Zaver predstavenia zahfmam do druhej Casti. Vrcholnou premenou predstavenia
nie je nahota, ale vyriesenie problému viasov. Spokojne ich drzi flasa a ona sa
pomocou jodlovania a roznych zvukov dostane k filozofickému pojednaniu na

tému: ,o0 ¢om je sucasny tanec".

b)  V druhej Casti striedame paletu archetypalnych, kmenovych &i zakladnych
postav. Menovala by som niektoré z nich: postava z egyptskych vyobrazeni,
praclovek v jaskyni, kon, ukrizovany Jezis, tanecnica z baroka a iné. Dolezité je,
Ze obrazy z velkej ¢asti podliehajl interpretacii divaka. Gendrova nezafarbenost
a doraz na fyzikalitu - priamu premenu tela v rozne archetypy - vytvaraju
kolektivny pocit. Konkrétny obraz uchopi kazdy divak do slov podla svojich
vnemov a skulsenosti. D& sa ale povedat, Ze nahota v tomto pripade sluzi ako

sprievodca histdriou ludstva, ktora je zakédovana v tele kazdého z nas.
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Zobrazuje telo v jeho prirodzenosti. Takmer dochadza do bodu, kde telo vidime
ako material. AvSak téma cloveka a jeho vyvoja nas stale udrziava pri ludskych
pocitoch a skusenostiach. Ako protipriklad by som uviedla horu nahych tiel, ktoré
na sebe lezia. V tejto chvili sa z tiel stava hora - telo je materidlom, nesluzi ako

znak ,Cloveka".

Za dblezité povazujem zmeny/vyvoj medzi prvou a druhou ¢astou:
- v pohybovych elementoch
Prvéa Cast je tekutejSia a plynulejsia. Druha cast je telesnejSia a vdaka
viditelnosti koze vnimame viac detailov. To poskytuje priestor pre
vyraznejsSie dynamické zmeny.
- v pristupe k vilasom
Téma skryvania, stylizovana praca s vlasmi a vyrieSenie problému.
- praca s priestorom
Vychadzanie z vymedzeného priestoru pre obohatenie pohybového
materialu, obohatenie kompozicie, v ¢iernom priestore sa stracaju

odhodené veci a vynara sa z neho flasa

V ramci druhej Casti vidime zmeny/vyvoj hlavne v premendch telesnosti.

Nahota sa v diele Le Récital des Postures objavila velmi prirodzene,
nesexualizovane a humanne. Preto by som tuUto inscendciu zaradila do kategorie
prirodzenost a identita. Dalo by sa hovorit o urcitej matérii, ktoru kvalita
prelievajuceho sa tela dosiahla. ISlo o premeny neosobného objektivizovaného
tela, ktoré prechadzalo cez rézne charaktery az k slovu. Z tohto pohladu by sa
dalo hovorit o nahote pouzitej ako symbol véeobecného tela. V kazdom tele sa
nachadza histdria ludstva. O konkretizacii by sa dalo hovorit v ndvaznosti na
archetypalne bytosti, ktoré performerka zobrazuje. Napriklad odkaz na

pracloveka v jaskyni alebo profilové postavenie tela odkazujuce na egyptské
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vyobrazovania Cloveka. Aktualizacia ako znak je v tomto diele sporna, kedze
performerka strieda rézne charaktery. V rozhovore, ktory poskytla pre
londoncance.com?® ale hovori o svojich vlastnych metddach a pristupoch k tvorbe
pohybového materidlu, ktoré sa zlievaju s jej bytim na javisku. Preto by sa dalo

povedat, ze Yasmine Hugonnet zastupuje na javisku aj seba samu.

S pohladu choreografa je dblezité povedat ze Yasmine Hugonnet je v tomto diele
aj tanecnickou aj choreografkou. Vyvija svoje vlastné metdédy prace a na seba
aplikuje principy a pravidla, ktorymi sa zaobera. Na zaklade toho vytvara
charaktery, ktoré zastupuje a nasledne vytvéra cely javiskovy tvar. Napifia tym
sucasné tendencie, kde si umelec a umelecké dielo nerozdelitelné a kazdodenna
skusenost a bytie v danom procese dielo ovplyvriuje a obohacuje. Pri tomto
druhu prace je nesmierne délezita uloha spolupracovnika ¢i dramaturg, tzv.
vonkajsieho oka, ktorym boli v tomto pripade spolupracovnik Mickael Nick

dramaturg Guy Cools®.

3.2 Florentina Holzinger - Apollon Musageéte

Predstavenie Apollon Musagéte som videla vo viedenskom Tanzgartier vo
februari 2018. Florentina Holzinger sa narodila vo Viedni v Rakusku v roku 1986.
Studovala choreografiu na School for New Dance Development (SNDO)

v Amsterdame. V roku 2008 a 2011 ziskala Stipendium danceWEB na rakuskom
ImpulsTanz. Florentina Holzinger skima hranicu medzi vysokym umenim

a zabavnym priemyslom. Jej sélo Silk bolo v roku 2012 ocenené cenou Prix
Jardin d’Europe v ramci festivalu ImpulsTanz. Medzi jej hlavnych

spolupracovnikov patri choreograf a performer Vindent Riebeek. Medzi diela,

8 Interview: Yasmine Hugonnet [online]. [cit. 2018-03-10]. Dostupné z:

http://londondance.com/articles/interviews/five-minutes-with-yasmine-hugonnet/

% Yasmine Hugonnet [online]. [cit. 2018-03-8]. Dostupné z:

https://yasminehugonnet.com/recitaldespostures/
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ktorych je autorkou alebo spoluautorkou, patria napriklad: Kein Applaus fiir
Scheisse, Spirit, Wellness, Schénheitsabend, Body and Freedom a spominané

Apollon Musagéte.

Inscenacia Apollon Musagéte je velmi komplexnym a zlozitym dielom. Najskor
rozoberiem linie, ktoré sa v incendcii striedaju a potom sa pokusim uchopit ich
vyznamovost v celku zdroven v navaznosti na nahotu. Zda sa, ze nahota slizi
v tejto inscendcii ako kostym. Zaroven je vSak nevyhnutna pre vyznenie akcii
a tanca v kontexte celého predstavenia.
Postupne sa budem venovat tymto aspektom predstavenia:

a) Balet a zabavny priemysel - ivodny monoldg predstavenia

b) Akcie vSetkého druhu

c) Baletné a pohybové casti

d) Herecké cCasti

e) Vyznamovost celku

f) Nahota, jej funkénost a znakovost

a) Apollon Musagete je pévodne baletom z roku 1928 (hudba: Igor
Stravinsky, choreografia: George Balanchine)!°. V si&asnom prevedeni
choreografky Florentiny Holzinger sa vyskytuju urcité pasaze alebo odkazy na
povodné baletné prevedenie. V zaklade ale ide o Uplne iné a sucasné prevedenie.
V predstaveni figuruje Sest Zien, vzdy po dvoch zastupujd body b), c) a d).

V niektorych Castiach sa spojuju a vytvaraju spolocny obraz. To sa deje hlavne

k zaveru predstavenia.

Jednou z najdélezitejSich scén je prave jedna z prvych, kde je divak oboznameny
s tym, ¢o ho Caka. Predstavenie slubuje monstrudézne a nebezpecné Ukony, ktoré
si navzdy budeme pamatat. Ide o navnadu na ludsky cirkus, kde uvidime

naozajstnu krv, bolest, pot a hlavne zabavu.

10 Apollo (balet) [online]. [cit. 2018-04-19]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Apollo (ballet)
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b)  Medzi akcie vSetkého druhu by som zaradila rozne telesné triky,
modifikacie spojené s bolestou, & telesnou premenou. Napriklad: klinec zabijany
do nosa, nafiknuty pozdizny balén zasunuty do hrdla, rozkusnutd Ziarovka a
pojedenie skla, mec zavedeny do krku, pribitie si kariet zoSivackou na telo, ihly
vsunuté do ruky ako sviecky a neskor do Cela, napokon kava a cigareta vyvolaju
akt mocenia a vykalov do velkostou odlisenych sklenenych nadob. Medzi
jemnejsie prejavy by sa dalo zaradit plieskanie po zadku na to¢iacom sa bykovi

az do zacervenania pokozky.

c) Postavy zastupujuce baletky, zaroven vykonavaju fyzicky naroc¢né ukony.
Behanie na beziacom pase, zdvihanie ciniek, lezenie na retaz a akrobaticka
parovka sa prelinaju s tancom na Spickach, baletnym pas de deux. Baletna pasaz
ku koncu predstavenia sa odkazuje na povodnu choreografiu Balanchina. Baletna
¢ast je podavana dramaticky a s velkou zavaznostou. Jednym z prikladov je
tanecnica skacuca do divakov zavesena na lane. Pri pohupe vzad baletnymi
$pi¢kami skopava na zem druhd tanecnicu. Ta pri trefom opakovani reaguje
prehnane - krici, panicky a v plnej Sialenosti explozivne beha, skace a zaroven
tancuje po celom javisku. Vsetky tieto prvky su fyzicky velmi narocné.
Kombinuju zensky a muzsky princip - lahkost baletnych p6z sa prelina s p6zami

kulturistov.

d) Do hereckej dvojice by som zaradila posledné dve performerky, ktoré
dotvaraju celé predstavenie. Nahé Zeny zastupuju muzské postavy vo chvilach,
kedy maju nalepené flzy. Jednou z nich je kratka scéna, ked postava v
baletnych Spickach s fuzmi usekne banan mecom. DlhSia pasaz je venovana
postave, ktorl som nazvala Cerveny kovboj. Ma Cerveny klobuk, fuzy a ¢izmy.
Najskor chysta pascu, do ktorej sa nakoniec sama chyti. Striela, vybieha do
publika a interaguje s nim. Pracuje so strachom a vyhrazanim. V urcitych
Usekoch ale prechadza do sarkazmu a parddie. Akcia vrcholi tym, Ze si prdne,
stupi do ,hovna" a z vystrasenia si ,ureze ruku" - vsade strieka faloSna krv, stupi

do pasce a ureze si nakoniec aj nohu. V tejto chvili prebieha na javisku viacej
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akcii zaroven a vsetky performerky sa zacinaju stmelovat do posledného tanca.
V nom jedna aktérka umiera. VSetky sa na konci stretdvaju v nebi. LeZia na
bielom nafuknutom vankusi, jedna z nich lezi v strede na bykovi a jedia
cokoladové susienky zo nadoby. Do tvarovo a vizualne tej istej nadoby padali
predtym vykaly. Celé predstavenie zavrSuje divoka jazda baletky na bykovi,
odmontovanie byka a nasledne jazda druhej baletky v spomalenom prevedeni uz

len na kovovej konstrucii, ktora po bykovi ostala.

e) Predstavenie vytvara celok z mnohych malych hereckych, tanecny

a pohybovych &asti. Snazila som sa zachytit najddlezitejsie z nich tak, aby mohli
sluzit ku kontextualizacii nahoty.

K hlavnym témam patri Zenstvo, respektive Zzensko-muzské a muzsko-zenské
konvencie a predstavy o tom, ako je nasa spolo¢nost gendrovo rozlisena.

V pripade Siestich nahych Zien na javisku predstavenie pésobi dojmom: ,zeny
vladnu svetu®.

Po pohybovo tanec¢nej stranke ide z velkej ¢asti o surovy a pragmaticky pohyb.
K telu sa aktérky spravaju bez Ucty, nevazia si ho a pouzivaju ho ako nastroj.
Dochadza k objektivizacii tela. Bolest nikoho nezaujima, performerky idd na dref
a za hranice svojich moznosti. Z tohto pohladu dochadza v taneénom umeni

k transformacii. Tane¢na napli a esencia ¢i tanecné posolstvo nadobuda ind
funkcie. Nejde o rozrazanie, virenie Ci naplhovanie priestoru, ale o intelektualny,
¢isto pragmaticky, ¢i az vyprazdneny pohyb.

Apollon Musagete je kvalitne vytvarne, dramaturgicky a koncepcne uchopené
dielo. KiZe na hranici moralky a pohybuje sa za hranicou pochopitelnosti

a pristupnosti pre mnohych ludi. Napriek tomu z plného salu odisli pocas
predstavenia len dvaja ludia. Myslim si, Ze bud’ide o viedenskym aktivizmom
odchované publikum, alebo je pre nas Sok a extravagancia natolko kazdodennou
zalezitostou, ze nds uz nezdviha zo stoli¢ky. Dokonca nas nuti premyslat o tom,
ako velmi je zdbavny priemysel neoddelitelnou stcastou dnesnej spolo¢nosti

a ako velmi po nom bazime.
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f) Ako som uz spominala, nahota je na zaciatku uvedena len ako Specialny
kostym. Zdaleka v$ak nejde o &istl nahotu. Doplnky a rekvizity tvoria velk( ¢ast
kostymu a symboliky. Z doplnkov napriklad: fuzy, klobuk, ¢izmy, parochna,
make-up, masky. Z rekvizit napriklad: r6zne mece, Sable, zbrane, ihly, karty

a pod. Okrem toho maju performerky z praktickych dévodov okolo pasu ciernu
gumu, kde maju napriklad mikroport.

Okrem kostymovej funkcie je nahota velmi délezitou sticastou, bez ktorej by
vacsina diania prebiehala so zna¢nym obmedzenim. Koza sa pouziva ako
znecitliveny obal nasho vnutra. Dokonca aj nase vnutro je v jednej Casti
viditelné. Z tohto pohladu nahota dostava Uplne novy rozmer. Sokovanie pdsobi
v inych rovinach, jednajuce telo je hlavhym aktérom a nahota sa dostava do
pozicie, kde vytvara podmienky pre toto jednanie. Nahota je kontajnerom®!
(Olsen, 2014), tvori vstupné podmienky pre vznik a odvijanie diela samotného.
Ako priklad uvediem baletné pas de deux, ktoré pri zvolenych poziciach v nahom
prevedeni vytvara sexualnejsi dojem ako bezné pas de deux - odhliadnuc od

pohybovych kvalit a technického prevedenia.

Na zaklade prevedenej analyzy by som toto dielo zaradila do kategorie Sok

a extravagancia. Pocit a nalada akejsi zenskej prieraznej energie, feminizmu ci
vlady zien zasadzuju dielo do politického kontextu a preto by som v spojeni

s touto insecaciou zvolila aj kategoriu politika a protest.

Performerky vo svojej nahote zastupuju svojou zboznostou a vytvaranim idedlov
zeny ikonu. Zaroven su natolko presvedcivé a prirodzené, ze aktualizacia je

v tejto inscendcii tiez na mieste. Pouzitie nahoty ako Specifického druhu kostymu
posuUva nahé telo do symbolickej roviny. Ide teda o praktické a zaroven

jednoduché rieSenie, kde vnimame nahy kostym ako symbol. Taktiez by sa dalo

11 Context/kontext — container/nadoba — content/obsah: Pod slovom kontext rozumieme
sUvislosti, v ktorych dielo tvorime. Kontainer/nadoba je dielo samotné a jeho vstupné

podmienky. Dielo je naplnené obsahom, usporiadanim vstupnych podmienok.
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hovorit o nahote ako o indexe, ktory funguje ako priznak zaciatku celej
inscenacie. Je to prva prekrocena hranica, ktora spolu s textom prezradza

a napoveda, Zze nahota ani zdaleka nie je posledna hranica, ktora v predstaveni
performerky prekrocia. S tym sa spaja znak konkretizacie, prepichovanie koze
ihlami a iné telesné zdsahy odkazujuce na mucenie, tyranie a bolest. Na tomto
diele je velmi dobre vidiet, Zze napriek tomu, Ze nahota je zdkladnym kameriom

tejto inscenacie, nejde o nahotu ako taku, ale to jak sa s nou zachadza.

3.3 Porovnanie koncepcii analyzovanych inscenacii

Yasmine Hugonnet aj Florentina Holzinger su choreografky, ktoré vo svojich
dielach G¢inkuju. Ci uZ ide o sélovu alebo skupinova inscendciu, obidve zastupuju
dvojitd ulohu tvorcu a performera s nutnostou vonkajsieho oka. To odkazuje na
stale aktudlnejsiu otazku premeny choreografického remesla na alternativnej
scéne.

Kazda s choreografiek k nahote pristupuje z iného uhlu pohladu, respektive, na
zaklade vonkajsieho pozorovania som ich zaradila do roznych kategorii a taktiez
do réznych estetickych priudov. Dalo by sa ale povedat, Ze obidve pracuju

s objektivizaciou tela. Telo ako material im poskytlo velké spektrum premien

a transformacii.
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4. Vlastna tvorba

V poslednej kapitole by som sa rada venovala vlastnej tvorbe, v ktorej sa
vyskytuje nahota. Zaujima ma cely proces tvorby inscenacie. Od samého
pociatku a idei daného diela, cez proces, ktorym tvorca prechadza az po
realizaciu a praktické problémy. V neposlednom rade ma zaujima vysledok
tvorby, jeho spatna reflexia, to ¢i zvolené prostriedky splnili vyznamovost
inscenacie podla planov a ocakavani a ako sa povodna myslienka vdaka procesu

pretransformovala a pretavila v dané dielo.

Pre tieto UCely som vybrala inscenaciu Verelomela(2017) a inscenaciu

nom ad(2018), ktoré sa v zakladnych parametroch odliSuju. Verelomela je
s6lom, v ktorom som choreografkou aj interpretkou. Ide o samostatné telo, ktoré
prichadza do kontaktu s divakom. V inscenacii n o m a d na javisku
nefigurujem. Postava, ktora je nahad, je opat sama. Konfrontuje sa vsak

s ostatnymi postavami na scéne. Okrem tychto formalnych vstupnych Udajov sa
inscendcie lisia aj v obsahovej zloZzke. Za zadsadné povazujem aj rozdelenie

interpreta a choreografa do dvoch ¢i viacerych osob.

4.1 Verelomela

Ideova linka
Sélo vzniklo v rdmci vymenného programu Erasmus na stazi vo Svajéiarsku na
La Manufacture. Zadanim bolo vytvorit sélo, v ktorom sa mame skusit dotknut
nieCoho, ¢o je nam blizke. Rozsahovo malo sélo zabrat 12 mindt.
Myslienka jedinej postavy na javisku ma priviedla k tvaham o samostatnych
vyobrazeniach tiel vo vytvarnom umeni. Podobne ako v galériach, tak aj
v divadle vytvarame urditu illziu a otvarame hru medzi dielom a recipientom. Pri
tejto ivahe ma zacali zaujimat ikonografie a pre ne typicky jav ,vzhliadat k*.
Daléim zasadnym vstupom bolo rozborenie predstavy o frontadlnom vnimani
divaka a ich umiestnenie spolu na javisko so mnou. Zasadné bolo aj to, Zze som
chcela vybrat Gsek svojho pohybového slovnika v danej chvili, vytvarat archiv
pohybovych vzorcov a do budicnosti vytvarat kroniku venovani paméti tela.
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Nahota v ramci ideovej linky

Pohlad na ikonografie a socharske umenie zacal vo mne otvarat myslienku
pracovania s nahotou. Nahliadala som na historické pramene a hladala som
paralely v si¢asnom svete. Pytala som sa, ku komu v dnesnej dobe vzhliadame.
Cez modelky a celebrity som sa dostala k striptérkam, ktoré sa ocitaju na
hrani¢nom Gzemi. V ideovej linke inscenacie som napriek tomu povodne nahotu
nevidela. Dokonca som si aj vravela, ze nie je nutna. Prisla az v procese, ked’
som citila, ze vdaka skusenostiam, ktorymi som prechadzala sa stala

neoddelitelnou sucastou diela.

Proces

Ikona stoji na piedestali, pomyselnom alebo doslovnom, je vyssie ako ostatni. Je
to niekto, koho obdivujeme alebo k nemu vzhliadame. Tento centricky pocit som
aplikovala na zachytavanie pohybového materialu v rozsahu ¢asu tvorby (jar
2017). Svoju postavu som umiestnila na maly okrahly st6l a divakov som
nechala chodit okolo mna, priamo na javisku. To otvorilo mnohé otdzky ohladom
rozlozenia pozornosti z interpretacnej stranky, a aj otazky svietenia tejto
inscenacie.

V rdmci procesu som navstivila strip club a tom istom tyzdni som pdzovala pre
maliarov naha. Po tychlo skisenostiach som nabrala odvahu a zacala som skusat
nahd, bez toho aby som sa rozhodla nahotu do inscenacie pouzit. Postupom c¢asu
sa stala nahota neoddelitelnou sucastou. Centricky, pomaly, tekuty pohyb
eskaloval z nizsej urovne, prechadzajuc stredovu liniu, az do postoja. V stoji
pohyb vyvrcholil v ¢o najrychlejsSie vyzlecenie sa. Tento pocit strihu vo mne
vyvolaval vystipenie z postavy. Bolo to miesto, kde sa ikona mohla priblizit

k l'udom, ktory k nej vzhliadaju. Zisla som z piedestalu medzi ludi a cez Uzky pas

svetla som medzi nimi vytvarala cesticku, az som zanikla v tme.

Oclakavanie, predstava a vysledok
Jednym z jasnych cielov bolo vystupit zo svojej komfortnej zony. Ako vyzvu som

brala hlavne omnidirektivne publikum a nahotu. Za dblezity som povazovala
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vstup do ,temnejsSich" sfér a pribehov, ktoré nepocujeme kazdy den. Zaroven sa
toto ocakavanie neotlacilo do diela. Potencial striptérskeho sveta som uchopila
viac poeticky. Ten bol stcastou inscendcie, ale nie v doslovhom preklade. Ich
sveta som sa dotkla len velmi malo, i ked' zretelne. Skér som sa zaoberala

idedlom krasy - tym aké je telo krasne vo svojej prirodzenosti.

Dalo by sa povedat, ze som sa chcela pohybovat v kategérii Sok a extravagancia,
ale na javisku to vyznelo skér ako kategoria prirodzenost a identita. Silny
potencial kritiky a reflexie (z kat. Sok a extravagancia) potrebuje dlhsie
zaoberanie sa touto témou, istotu vyjadrovaného stanoviska a ponorenie sa do
Sirokosiahlejsieho vyskumu z réznych uhlov pohladu.

KedZe iSlo priamo o pracu s ikonou, z definicii semiotikov by sa podla prvej knihy
dalo hovorit o ikone. I8lo o zobrazenie zbozného idealu, ku ktorému vzhliadame.
V momente vyzlecenia sa z idedlu stava poloboh ¢i poloclovek, ktory vo svojej
prirodzenosti schadza medzi ludi. Tym sa dostavame k definicii z druhej knihy -
k aktualizacii. Napriek tomu, ze iSlo o zobrazenie idedlu, v perfromativnej Ulohe
som vychadzala so seba samej. V oblecenej Casti na stole iSlo hlavne o pohybovy
material, ktorym som chcela zachytit svoj pohybovy slovnik v danom obdobi.

V Casti, kde pracujem s nahotou, islo o zdielanie tela ako takého vo svojej
prirodzenosti a krase. Ideal krasy a prijatie samého seba podlieha klisé, ale
zaroven aj to je ludské. Dalo by sa zhrn(t, Ze iSlo o hybajlce sa/tancujlce telo,

a o telo ktoré existuje vo svojom byti.

4.2nomad

Ideova linka

Hlavnym impulzom k tvoreniu inscenacie n o m a d bolo navratenie ku korefiom
a k sebe samému v kontraste s neustalym pohybom, ktory sa deje v nas a okolo
nas. Jedna z podstatnych otazok, ktoré som si pokladala bola: ,Preco sa stale
hybeme?" Touto nejednoduchou otazkou, som zacala proces tanec¢ného diela.
Pohyb v nas, okolo nas a pohyb geograficky - presun. KedZe dokoncenie

inscenacie prebehlo v nedavnej dobe, myslienky o nom sa stale formuju. Na
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rozdiel od Verelomely, od ktorej mam uz urcity odstup, tu je pisanie este
sucastou procesu — beriem to ako ponuku nahladu do pracovnej dielne.
Nepohyb sa spdja so zastavenim a teda smrtou (Maffesoli, 2002). To by sa dalo
pokladat za impulz k zaciatku. Zaciatok vo velmi skratenom slova zmysle opét
smeruje ku koncu. Ide teda o kolobeh. Pohyb ako nutnost prezit. Presun ako
nutnost neustaleho pohybu. Velmi mi imponovala knizka socioléga Michela
Maffesoliho, ktory rozprava o blideni ako nutnosti objavovat nie¢o nové
naburanim starych a ustalenych Struktar (Maffesoli, 2002). Ako kolobeh som

v kontexte nomadstva v dnesnej spolocnosti zvolila procesovanie informacii,
zivotné skusenosti. Zaujimal ma proces v ktorom: naberame informacie - ¢o
vSetko sa na nas zachyti, bod zahltenia ako stav - kde je mnozstvo informacii
prilis velké, proces olistovania - triedenie a vyberanie toho, ¢o si chceme
ponechat. Kde je v rdmci tejto cesty domov. Ako sa ,ja" ako ¢lovek ocitam

v spolocnosti a ako sa v nej pohybujem.

Délezité je spomenut, ze predstavenie prebieha v dvoch rozdielnych svetoch na
jednom javisku. Svet osamotenej postavy — hudobnicka, spevacka a tanecnicka
- ktora pozoruje skupinu ludi a vyvija sa od nahej az po ,maximalne" oblecenu.
Na druhej strane skupina styroch ludi/performerov, v ktorej sa kazdy

s protagonistov snazi prist k sebe, ale zaroven drzia energiu jednoty v ramci

skupiny. Tieto dva svety idu v dramaturgickej linke oproti sebe - do kriza.

Nahota v ramci ideovej linky

Pre vyjadrenie mnohych Urovni poznania - naSich zazitkov, Zivotnych skulsenosti,
nanosov, roéznych etap, ¢i akejkolvek ini metaforu informacii/dat - som zvolila
vrstvy obleCenia. S obleCenim sme pracovali viac ako s materidlom a preto sme
jeho estetiku hladali celkom dlho a obtiazne. Skupina performerov pracovala

s principom vyzliekania, ale k Uplnej nahote v predstaveni nedojde. Prave preto
predstavenie z dramaturgického a vyznamového hladiska na zasadenie do
kontextu vyzadovalo nahotu. Nahotu ako stanovisko. Preto mi priSlo vhodné
zacat predstavenie poliatkom - telom takym, aké je - v jeho Cistote

a autentickosti.
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Proces

Nahotu v tejto inscenacii sme rozoberali vo viacerych Urovniach. Vela sme sa
rozpravali o prechode od povrchnosti k hibke. Co to znamena byt nahym a & je
fyzicka nahota kli¢ovym prejavom zdielania seba samého s ostatnymi ludmi. V
nazoroch na nahotu na javisku sme sa v ramci tvorivej skupiny rozchadzali. To
bolo v urcitych fazach procesu naroc¢né, ale privadzalo nas to k vacsej akceptacii
v rdmci skupiny.

PokUsim sa interpretovat r6zne postoje k nahote v rémci kontextu nasej
inscenacie: Byt nahym na javisku je vlastne velmi jednoduché. Je to
zrozumitelny az banalny znak zaciatku, slobody a nevinnosti. Pokial

v predstaveni chceme prist k olisteniu a k ndjdeniu samého seba - nahota ako
znak prestdva stadit. Ved to najhlbsie zdielanie, ten prichod k sebe samému
nespociva v odhodeni obleCenia. Tymto myslienkam som porozumela, ale napriek
tomu som mala pocit, Ze pocit zaciatku a urcitej neposkvrnenosti by v kontexte
prace s oble¢enim mal zazniet.

Skusanie by som rozdelila do priblizne piatich ¢asti. Redlnu nahotu na javisku
sme boli schopni zdielat az pri poslednom stretnuti. Nahota sa mohla okrajovo
tykat performerov - v naznaku, v pritmi alebo v tme. O hudobnickinej nahote

v plnom svetle sme hovorili uz od tretieho stretnutia. Medzi Stvrtym a piatym
stretnutim si hudobnic¢ka presla skisenostou ,byt nahy v studiu®. To nas velmi
posunulo od rozpravania o nahote k skisenosti s nahotou, ¢o vytvorilo moznost
pre pouzitie nahoty v kontexte inscenacie. Ako Studentku choreografie ma
zaujala prave komunikacia medzi choreografom a performerom (dalej budem
hudobni¢ku nazyvat performerom, kedZe ide o pohybovi/taneént sklsenost).
,Ziadat™ vyzle¢enie je $pecifickou tlohou. Napriek tomu, ako sme na nahotu na
javisku zvyknuti a uz nas neprekvapuje, jej uchopenie a sprostredkovanie

Vv rdmci procesu tvorby inscenacie bolo pre mna Uplne novou skisenostou.
Uvedomila som si, Ze ide o tento proces: premyslanie o nahote, pristupenie na
nahotu, skusenie nahoty sam pre seba, pouzitie nahoty na javisku. Pri inscenacii
Verelomela som presla rovnakym procesom. Tu vSak bolo rozdielne to, ze som

do tejto skisenosti mala nasmerovat iného ¢loveka. Neslo o naviazanie na moju
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sklsenost, ale o zdielanie mojej sklsenosti, cez ktor( sme sa dostali

k transformacii tejto skusenosti v nieco iné - Specifické pre danu performerku.
Po opisani procesu je velmi dblezité zdoraznit, Zze ide o subjektivnu skisenost,
ktora sa tyka prevedenia nahoty na javisko. Ide o sprostredkovanie osobnej
sklsenosti v roli choreografa. Mat od seba samého odstup je v podstate
nemozné. Pomahal mi dramaturg, ktory premienal moje myslienky do inych slov
a tym posuval proces dopredu. Vnuatorny monoldg by nebol dostacujucim, ale tu

opét ide o osobnu preferenciu.

Ocakavanie, predstava a vysledok

Je dolezité povedat, Ze nahota nebola hlavnou témou inscenacie. Napriek tomu
sme jej venovali zna¢nu ¢ast procesu. Ocakavania a predstavy jej pouzitia boli
pre mna naplnené. Napriek tomu, Ze jej opodstatnenie bolo pre mna jasné,
museli sme prejst celym procesom uvedenia nahoty na javisku - tak ako
popisujem vyssSie. Rozhodne to teda nebolo takou banalitou, ako by sa mohlo
zdat.

Nahota v tejto inscenacii zastupuje pociatok, Cistotu a slobodu. Z postav

z literatary ¢i Zivota by to mohlo byt vi¢ie dieta alebo domorodec - obaja su

v kontraste s konvenciami ,zapadnej spolo¢nosti" celkom vyraznym prvkom.
Preto by som v kontexte inscenacie n o m a d hovorila o kategoérii prirodzenost
a identita. Autentickost, s ktorou sme pristupovali k pohybovému materialu i
skor bytiu na javisku, formovala znakovost nahoty.

Zo skupin definicii roznych typov znakov sa dotykame metafoty, symbolu, indexu
a aktualizacie. Metafora voci obleCeniu — nahotu v tomto pripade chapeme ako
znak cistoty, nevedomosti a slobody, ktory je umocneny kontrastom s mnohymi
vrstvami odevu. Symbol slobody a prvopociatku — nahota vi¢ieho dietata

a domorodca odkazuje na symboliku zaciatku nového zivotného cyklu. Index ako
priznak pre ostatnych performerov - nahota je vidina ciela, niecoho ¢o
podvedome ako ludia chceme dosiahnut, napriklad odistenie, osvietenie a pod.
Aktualizacia - performerka vo svojej autenticite z velkej Casti ,hraje" seba samu.

Napriek tomu, ze nahota v tomto diele zastupuje viacero znakov, dalo by sa
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zhrnit, Ze vo svojej esencii sa kazdy z tychto znakov vztahuje k prirodzenosti

a slobode.

4.3 Porovnanie koncepcii diel Verelomelaa nomad

Medzi formalne rozdiely patri rozdelenie Uloh v ramci tvorivého tymu a pouzitie
priestoru. Vo Verelomele som zastavala Ulohu choreografa a interpreta, zatial ¢o
v inscenacii n o m a d sa tieto funkcie rozdelili medzi viacerych Ucastnikov.
Okrem toho nahé telo sa v prvom pripade pohybovalo medzi divakmi na javisku,
zatial' ¢o v druhom pripade sa nahé telo konfrontovalo s ostatnymi performermi
na javisku a divak sedel v hladisku a prihliadal dianiu na scéne. Podmienky
pohybu nahého tela su teda podobné, ale rozdelenie uloh v ramci divakov, tymu
a performerov su rozdielne. Podobne sa da uvazovat o pouziti priestoru.

V obidvoch pripadoch ide uréitym sp6sobom o kruhovu formu. Verelomela
poskytuje rotaciu okolo performerky. n o m a d poskytuje prihliadanie na
uzatvaranie kruhu performerkou. Pomocou oblecenia vytvara hranicu polkruhu

tak, aby divaci mali stdle pocit, Ze st sucastou diania na javisku.

Tematika nahoty sa na javisku vyskytuje v prvom pripade v kontexte idedlu
krasy. Jej povodné ideové smerovanie viedlo k extravagancii a sexualite, ktora sa
pretransformovala do inej Urovni tak, aby podporila cestu k priatiu seba samého
a prirodzenost s tym spojend. V druhom pripade ide skor o sprostredkovanie
autenticity. Cielom bolo priniest znak prvopociatku, ¢o vytvorilo moznost pre
vznik autentickosti. Neprofesionalizovana nahota podporila existovanie a bytie

v pritomnosti na javisku. Obidve pouzitia presli rovhakym procesom prenesenia
nahoty na javisko. Obidve teld sa vztahuja ku kmefiovému slovu ,sloboda®.

K zaveru prace by som si dokonca dovolila toto slovo pouzit ako zakladné pre
vSetky tri kategdrie z druhej kapitoly. Akokolvek sa rozhodneme nahotu zafarbit,
alebo k ¢omukolvek sa ju rozhodneme vztahovat, slobodu v esencii danej veci
pocitime. O aku formu slobody, neslobody ¢i nejakej tretej varianty ide, na to uz

slizi rozvetvené premyslanie, o ktorom sa tato praca snazi vypovedat.
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5. Zaver

V bakalarskej praci som sa zaoberala otazkou vyznamovosti a znakovosti nahoty
na javisku. Zaujima ma rozhladenost a orientacia v kvante st¢asnych diel a ich
funk¢nost v kontraste s tvorivostou a kreativitou. Konfrontacia pritomného
momentu ,tu a teraz" s myslienkovym procesom, ktory nastava pred a po. Na
tane¢nom umeni ma zaujima medzipriestor, v ktorom sa dianie da alebo neda
zachytit slovami. Zaujima ma telo ako také, jeho anatomia a rozne kvality
zdelenia. Na nahom tele mdZeme vidiet odtiene telesnosti presnejsie ako na tele
oble¢enom. Tato praca vo mne podnietila dalSie otazky tykajuce sa
zenskosti/muzskosti, sexuality/nesexuality a predajnosti/nepredajnosti nahého
tela v ramci ,contemporanity". V tychto vytycenych okruhoch by som rada

nadalej pokracovala vo vyskume nahoty v taneCnom umeni.

Pri pisani o dielach Yasmine Hugonnet a Florentiny Holzinger som nacrtla
problematiku pohladu na dielo z uhlu autora na jednej strane

a divaka/kritika/vedca/mna - vonkajsieho oka - na strane druhej. Pre hlbsi
nahlad by bolo potrebné s autorkami'? detailnejsie hovorit o ich predstavach,
postupoch, ocakavaniach a hodnoteni daného diela. O to som sa naopak snazila
v pisani o svojich dielach. Tam by sa naopak hodil niekto, kto by sa nad dielami

zaoberal zvonka a kladol otazky mne.

Pri pojednani o inscenaciach Verelomela a n o m a d som objavila postup, ktory
som nazvala: ,proces prevedenia nahoty na javisko", ktory sa v oboch dielach
opakoval. Konfrontacia s postupom, ako to urobit. Dalej som sa v tejto kapitole
sustredila na vyvoj diel od pociatku, cez proces realizacie, az po vyhodnotenie

oCakavani a zvolenych postupov.

12 Nakoniec sa mi podarilo spojit sa s choreografkou Florentinou Holzinger. V prilohe
prikladdm nas$ neformalny rozhovor. Vyvodit z neho zavery a postrehy som av$ak
nestihla.
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Vdaka tejto praci som si rozsirila obzory a narazila som na dalSie zaujimavé
diela. K nahravkam danych inscenacii som sa dostavala lahsie, nez som
predpokladala. K rozhovorom priamo s tvorcami diel som sa naopak dostavala
tazsie. Pri sledovani nahravok diel, ktoré som uz videla bolo jednoduchsie ddjst
k pocitu, ktory si viem pri opatovnom sledovani navodit, zatial' ¢o pri vzhliadnuti
predstavenia po prvykrat z videa, je dost obtiazne sa na dianie na javisku

napojit.

Daléim orie$kom bolo najst diela, ktoré by sa dali zaradit do kategoérie politika
a protest. Pre tieto Ucely som nasla dve vhodné inscenacie (Teatro El Publico -
Antigonén®?, un contingente épico a Motus - MDLSX*?), ktoré na javisku
zobrazovali nahé telo. ISlo skor o divadelné inscenacie a navyse inscenacia od
suboru Teatro El Publico vznikla mimo eurdpsky kontext. Z tychto dévodov som
sa rozhodla nahé telo v tychto dielach neanalyzovat a ostat vo vytycenych
medziach tejto prace. Napriek tomu, boli silné a délezité pri formulovani

myslienok tejto prace.

V &lanku Baring all in contemporary dance® pisali o dvoch kategdriach vyskytu

nahoty na javisku: sloboda alebo Sok. Ja som vo svojej praci na zaklade ¢lanku

13 The politics of naked power [online]. [cit. 2018-04-13]. Dostupné z:

https://www.kcrw.com/news-culture/shows/opening-the-curtain/the-politics-of-naked-

ower
14 MDLSX - review [online]. [cit. 2018-04-27]. Dostupné z:

https://www.theguardian.com/culture/2017/mar/14/mdlsx-review-why-do-we-feel-we-

need-to-know-the-sex-of-this-performer

15 Baring all in contemporary dance [online]. [cit. 2018-02-26]. Dostupné z:

https://www.thestage.co.uk/opinion/2014/baring-all-in-contemporary-dance/
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The Human Body in Contemporary Dance: from Costumes to Nakedness'® zvolila
tri kategorie: prirodezenost a identita, Sok a extravagancia, politika a protest.
Postupne som si avSak uvedomovala, ze jednou z esencialnych hodn6t nahoty na
javisku je prave sloboda. Aj Sok, ¢i politickd angazovanost s prejavom
slobody/neslobody. Toto uvedomenie povazujem za zdsadné pre moju pracu.
MoZeme sa pohybovat v akychkolvek odtiefioch a narabat s nahotou

v akomkolvek spektre vyznamov, téma slobody ¢i neslobody bude v nasom

uvazovani vzdy pritomna.

6 The Human Body in Contemporary Dance: from Costumes to Nakedness [online]. [cit.
2017-04-5]. Dostupné z: http://www.critical-stages.org/13/the-human-body-in-

contemporary-dance-from-costumes-to-nakedne ss/
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7. Prilohy

7.1 Uéinkujuci a trailery spominanych inscenacii
Yasmine Hugonnet - Le Récital des Postures
Choreografia a tanec: Yasmine Hugonnet

Umelecka spolupraca: Mickael Nick

Svetelny design: Dominique Dardant

Kostym: Scilla Llardo

Scénografia: Yasmine Hugonnet, Dominique Dardant
Vzhlad a opakovania: Ruth Childs

Dramaturgia: Guy Cools

Administracia a produkcia: Virginie Lauwerier

Distribucia: Jérome Pique

Trailer: https://vimeo.com/160340390%/

Florentina Holzinger - Apollon Musagéte

Koncept a tvorba: Florentina Holzinger

Spolu s: Renée Copraij, Evelyn Frantti, Florentina Holzinger, Annina Lara Maria
Machaz, Xana Novais, Maria Netti Niganen

Zvukovy design: Stephan Schneider

Dramaturgia: Sara Ostertag & Michele Rizzo

Scénografia: Nikola Knezevi¢

Coaching: Btissame Amadour

Beratung: Manu Scheiwiller & Fernando Belfiore

Technické prevedenie: Bram Geldhof, Anne Meeussen & Maarten Van Trigt

Trailer: https://vimeo.com/236070758®

17 Le Récital des Postures - trailer [online]. [cit. 2018-04-27]. Dostupné z:
https://vimeo.com/160340390
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Alica Minarova - Verelomela

Tvorba a interpretacia: Alica Minarova

Hudba: Marie Svobodova

Svetelnd a scénografickd spolupraca: Laurent Valdes

Supervizia: Eugénie Rebetez

Alica Minarova-nomad

Autori predstavenia:

Koncept: Alica Mindrova

Performeri: Mira Studer, Sabina Bockova, Soléne Schnriger, Tereza Slavkovska,
Tomas Janypka

Hudba: Mira Stude

Scénografie: Rufina Bazlova

Svetelny design: Tomas Moravek

Veduca bakalarskej prace: Bohumira Elidsova

7.2 Obrazky spominanych inscenacii

Yasmine Hugonnet - Le Récital des Postures

‘_‘

18 Apollon Musagéte - trailer [online]. [cit. 2018-04-27]. Dostupné z:
https://vimeo.com/160340390
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Florentina Holzinger - Apollon Musagéte
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Alica Minarova - Verelomela

Alica Minarova-nomad
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7.3 Neformalny rozhovor s Florentinou Holzinger

Dodatok:

K rozhovoru s Florentinou Holzinger som sa dostala prili§ neskoro na to, aby som z neho
stihla vyvodit zavery, postrehy a otazky v kontraste s textom, ktory som pisala.
Povazujem ho za vstupnud branu k dialdgu medzi choreografom a vonkajSim okom.
Napriek neformalnosti rozhovoru som sa ho rozhodla zverejnit pre &itatelov, ktorych by
mohla nespracovana a autenticka vymena emailovej komunikacie zaujimat. Rozhovor
prebiehal v anglictine.

Interview with Florentina Holzinger about performance Apollon Musagéte

Where does the action of staging yourself nude come from?

How do you see symbolic of this act generally and also in your piece?

Is there certain process that you go through, when you want to stage nudity
(generally or for the first time / your nudity or nudity of your performers)?

i think there was something about that i wanted the performers to be naked so we can
kind of jump over this moment where an audience suddenly perceives a body as ‘sexual’
on the stage, which usually is a moment of slight shock and awe, and usually met with
resistance form audience side (‘im done seeing naked performances, etc., but why?? sort
of discourse’)... i wanted to expose upfront and continuously, so that people would be
able to get used to it fast and not disturbed too much by their own focus on it in the
course of the show. what happens in dance often is that the moment the dancer takes off
their clothes suddenly as an audience you feel left with this naked body and his dangling
genitals and you kind of don't care anymore for whats going on otherwise on the stage,
this visual impact takes overhand. and i want that people can take their moment for this
and then also have time to get over it and move on.

also its about a sense of full disclosure and transparence, of how the body works, how
the body looks like doing certain more and less casual actions.

and then its also an aesthetic choice of course. its beautiful and refers to imaginary that
everybody knows from greek statues or art history museums or porn or fkk beaches or
the girlfriend when she comes out of the shower, but you never share this view with a
mass of onwatchers or in a public situation and why not?

and then the idea of classicism in the show. we deal with classical dance, with ballet and
the concept of ‘classic’ beauty historically and present. its at the same time in
juxtaposition to what ballet as a technique intends to do, which is to train people into
perfect symmetry and accomplishment of perfect preconceived form- as opposed to the
appearance of the naked body, that will always emphasise the difference in people’s
‘form’, more like a finger print.

it is very important for me to work with women that are comfortable with their bodies
and aware of what nudity on the stage implicates. i got so upset with dancers, that
where obviously being sexualised on stage by their choreographers or the audience but
where completely unaware of this, like would deny that dance happens with a vagina
between the legs. even classical repertory has a lot of sexual connotations and is often
‘erotic’. this also has something to do with the relationship to shame specifically as a
woman and i have quite high expectations form my collaborators concerning awareness
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around this and what ideally follows is some kind of self-imposed physical and mental
freedom, that i find absolutely necessary for an inspiring, fearless and trustworthy group
process.

One of topics of your piece is transformation/body modification. How do you
perceive this transformation in your (of all performers) physicality on stage?
How do these transformations affect nude body and how does nude body affect
these transformations?

movement is always transformative, thats what ultimately hooked me to dance i think.
and also to sport in a way. any training is transformative as your body has to go through
certain processes determined by the type, the intensity, etc of training you choose. i
often call the body the cheapest but most advanced machine for special effects in
theatre. yes i wanna be one with my body and cherish my house of god, but hell yes i
wanna also manipulate it and use it and learn to control it to my needs. im not a victim
of my body, my body can be whatever i like it to be

My school had the reputation for being very ‘new-agy’. And with that I mean it
introduced a lot of concepts that were contrary to the ‘Western’ dualism of body and
mind we can relate ballet to for example.

So in classic ballet technique the dancer’s body and the movements are strictly
standardized and the body has to conform to a certain idea of ideal body and shapes. The
dancers has no alternative to their conception of the dance: they fail when they cannot
fulfil the form.

My education was contrary to that. It was much more about observing the body in a kind
of state of ‘becoming’ - in a unity of body and mind. There was a huge emphasis on the
concept of ‘presence’. All of that was pretty mystical of course, exciting, yes, but I was
also often frustrated by the huge mystery of embodiment, that would give (subjective)
value to the dance.

Of course, I was never really a ballet girl or fascinated by classic or modern dance, that
came way later, after I finished choreography school, actually and got interested in
history. I accidentally started studying at the School for New Dance Development in
Amsterdam. Accidentally, because I really wanted to just get hard-core training as a
dancer, but this was the only school that took me. Not a dance school, but a
choreography school. The works I saw of former students made me shiver. I knew I was
likely gonna get fat and inevitably conceptual and I was scared of that. As mentioned
before, the school had a big tradition in New Dance, so people there taught a lot of
improvisation, somatic movement approaches, feldenkrais, alexander, so a lot of feeling
and sensing to get into action. It both fascinated and confused me, but definitely also
brought me to find refuge in more ‘measurable’ physical practices that would not be
about creating unity but allow the body to not think for a second. To treat the body as an
instrument, an object that one can control and play. Nowadays my work and work ethics
are hugely influenced by both concepts.

I agree that one cannot exclude the mind when moving body parts consciously and
technically. But different approaches of dance forms have very different relationships to
perceiving the body inside those forms and I love to explore and compare those
differences.

44



Other big topic is something that I would call “raw reality” on stage (in
meaning of physicality and quality of movement). Again, what is the
relationship in-between this raw reality and nudity?

If nudity is not the border nowadays, is there some border for you? How do you
work with borders in your piece?

Is there border/difference in-between entertainment and art for you? And if,
what is it?

hm this question (the difference between art and entertainment) i ask continuously in my
work. as soon as there is a certain market created, the art object needs to entertain this
market to survive and increase its value i think. i sometimes really perceive myself as an
entertainer for (mainly) artists.

As a strong influence for the performance were the freak shows on Coney Island. I had
made the observation that American side shows are pretty similar to body art
experiments of the 70s. I found this link intriguing, since the only real difference is that
one side claims what they are doing is art, whereas the other ones are proud to call their
acts pure entertainment. I always found myself torn between those extremes. Assuming
that art needs to be entertaining in order to be able to be consumed by anybody - I
mean that is a huge paradox. This was a recurring issue in relation to my work, that it
was ‘extreme’ or ,provocative’ or ‘radical’ (which are of course problematic labels for
art). But since those are my labels, I can relate really well to the side show performer,
who says: ,if you find this shocking, if you find something repulsive, don’t forget that you
payed to see this and that we do this purely for your entertainment.”

What is the role of jewellery and accessories in your piece? Is it some kind of
abstraction of important characteristic (e.g. ,red cowboy™) or is it natural part
of performers (e.g. nail polish, make-up)? How do you see it in context of nudity
in this piece?

well we talk about these little details, since they are part of the costume and mean to
stylise. its true, most of it was just ‘there’ . obviously its not imposed, but- i would think
it a really wrong choice to hide those accessories, its kind of as brechtian as we can get.
also they take a false ‘neutrality’ or ‘uniformity’ out of the nudity in a way. what i mean
is: its ok to be nude and personal on the stage.

i know this sounds corny but they also signify that we are all just like ‘anybody’ else, and
almost anybody else of our generation wears this kind of nail polish and dip dyes their
hair. there is a certain contemporaneity in those attributes.
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