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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméfuje na poselstvi pisnové tvorby Antonina
Dvoraka. Cilem prace je dokazat, ze v kazdém jeho cyklu najdeme duchovni
odkaz.

Uvedenim interpretaci vybranych pisni z vyraznych Dvorakovych cyklG
dokazujeme, Ze jejich Uspéch nespocliva pouze v nadherné kompozici a lidské
strdnce jeho osobnosti, ale také v jeho rozvaznosti a citlivosti pfi vybé&ru textd.

Teoretickym zakladem prace jsou kapitoly, které zasazuji Dvorakovu pisen
do kontextu, charakterizuji osobnost autora a zvolené cykly.

V priloze predkladame notovy material vybranych pisni.

Bakalarska prace obsahuje rozhovor s pévcem Romanem Janalem.

Klicova slova: pisen, poselstvi, duchovni odkaz, Antonin Dvorak, pisnové cykly,

poezie



Abstrakt

The bachelor thesis focuses on Antonin Dvorak's songwriting. The aim of the
work is to prove that in each cycle we find a spiritual reference.

By introducing the interpretations of selected songs from the distinctive
Dvorak cycles, we prove that their success lies not only in the wonderful
composition and human aspect of his personality, but also in his sensitivity and
sensitivity in the selection of texts.

The theoretical basis of the work are the chapters that put Dvorak's song
into context, characterize the personality of the author and the chosen cycles.

Enclosed we present the music material of selected songs.

The bachelor thesis contains an interview with Roman Janal, opera singer.

Key words: songs, a message, a spiritual reference, Antonin Dvorak, song cycles,

poetry
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Uvop

Vybér tématu bakalarské prace byl ovlivnén mym velkym obdivem k tvorbé
Antonina Dvoraka. Nejlépe jej vyjadruje citat z pohrebni reci Josefa Suka. ,Duchu
Dvordkiv détsky a tak moudry, stojime zde sklonéni pfed Tvou Cistotou. Jsi
pozehnany a hudbou Svou zehnas Svému narodu. Jsi mohutnym c¢lankem v retézu
Ceské kultury, necht zdravy a spravny vyvoj této kultury zpdsobi - lidové Feéeno
-,aby nds Panbih pri zdravém rozumu zachovati racil."* Zejména jeho pisfiova
tvorba se stala pro mne niternou zaleZitosti a ziskala si duleZité misto v mém

repertoaru.

Poznatky ziskané studiem cCeské literatury a nyni zpévem na vysoké skole
mé tak primeély k zamysleni nad poselstvim pisni Antonina Dvoraka, a to jak
z lidské stranky osobnosti skladatele, tak z hlediska vyznamu vybranych textl

v souladu s jejich hudebni kompozici.

Prace tedy predkladd komplexni pohled na Dvordkovu pisnovou tvorbu.
Cilem je prokazat, ze duchovni odkaz najdeme v kazdém jeho cyklu. Jako doklad
tohoto odkazu uvadime interpretace vybranych pisni z vyraznych Dvorakovych
cykll ¢lenénych podle témat, jichZ se dotykaji. Pfedmétem vsak neni podrobny

kompozi¢ni rozbor, nybrz uceleny pohled na jednotlivé souvislosti.

Pfedchazejici kapitoly uvadi Dvorakovu pisen do kontextu doby, v niz
kompozice vznikaly, a charakteristiku osobnosti autora a zvolenych cykld. Jsou

vypracovany na zakladé odborné literatury, jejiz seznam je uveden na konci prace.

Soucasti prace je pisemny zaznam rozhovoru s Romanem Janalem,

vyznamnym interpretem tohoto zanru, a notovy material vybranych pisni.

1 SUK, Josef. Re¢ pronesend nad hrobem Antonina Dvordka. Praha: Spolek pro postaveni

pamatniku mistru Antoninu Dvorakovi, 1936, s. 14.



1. DVORAKOVA PiSEN V KONTEXTU SVE DOBY

Pisfiova tvorba Antonina Dvordka patfi ke skvostim ¢eské i svétové pévecké
literatury romantismu, umeéleckého sméru, ktery vznikl koncem 18. stoleti jako
protiklad k rozumovému klasicismu. Historické udalosti té doby, napoleonské valky
a Velkd francouzska revoluce, podnitily potfebu vyjadrit svoje ideje, touhy

a vlastenectvi. V Ceskych zemich tomu nebylo jinak.

~Konec 18. stoleti a celé 19. stoleti bylo ve znameni ¢eského narodniho
obrozeni. Jeho hlavnim cilem byla zpocdatku obrana proti ponémceni, snaha
o oziveni ¢eské reci v ramci literatury. V konecné fazi slo jiz o prosazeni politickych
prav pro Cesky narod a zrovnopravnéni ceského jazyka s némeckym v ramci

Rakouska-Uherska. Zakladnim pojmem této doby se stalo ,CeSstvi".

Uméni obdobi ceského romantismu zobrazovalo individudlni osud
jednotlivce, jeho sny, fantazie a touhy na zakladé emocionality, liCeni vasni,
posedlosti ¢i nenavisti. Velmi obdivovanou se stala priroda a exotika dalekych
krajin. Presto se vSak prohluboval nadale zajem o minulost ¢eského néaroda,
o lidové uméni. Z hlediska hudebni kompozice doslo k uvolnéni klasické formy
v obsahové a vyrazové strance a stavebné pravidelnosti melodiky. Byla obohacena
rytmicka slozka (synkopy, trioly, teCkované rytmy) a harmonie (chromatika, Casté
modulace). Ve shodé se svou osobni individualitou, temperamentem, peclivosti
a predstavivosti zapisovali romanticti skladatelé vSe, co povazovali za nutné

k presné realizaci dila."?

Do popredi se dostaly nové zanrové hudebni formy, jakou byla také pisen.
Velké pozornosti se tésila nejprve pisen lidova, jejiz obecny zajem podnitilo
Herdovo studium této problematiky a jim vydana sbirka ,Stimmen der Volker in
Liedern". Na podnét videfiské Spole¢nosti pratel hudby a za dohledu Ufadl byl
v jednotlivych zemich monarchie zahajen v roce 1819 sbér lidovych pisni (textt
i napévl). Sbératelské ¢innosti se vénovali v &eskych zemich z podatku Frantidek

Ladislav Celakovsky (Slovanské narodni pisné), Karel Jaromir Erben

2 NOVAKOVA, Tereza. Vybrané pisné Antonina Dvoraka s Leo$e Janac¢ka v podani riznych

interpretﬂ. Praha: Univerzita Karlova v Praze, 2012, s. 16.



(Prostonarodni Ceské pisné a rikadla), FrantiSek Susil (Moravské narodni pisné)
a v 80. letech pak FrantiSek BartoS ve spolupraci s Leosem Janackem (Narodni
pisné moravské, v nové nasbirané). Pozdéji se staly tyto sbirky predmétem

harmonizaci a Gprav mnohych &eskych skladateld.

V druhé poloviné 19. stoleti se vsSak tésSila svému vrcholu uméla pisen.
Romanticka pisen je chapana jako kratsi skladba pro sélovy hlas a instrumentalni
doprovod, prevazné klavirni. Jde o drobny zanr, ktery nabyva na své intimité nejen
zplsobem kompozice, ale téZz komornéj$im provedenim. Cesti skladatelé tak
navazovali na predstavitele pisné tzv. salonni hudby, jako byli Franz Schubert,

Robert Schumann ¢i Fryderik Chopin.

Vzhledem k historickym uddalostem 60. let 19. stoleti, tedy padu
bachovského absolutismu a zavedeni Unorové uUstavy, doslo k oziveni verejného
politického i kulturniho zZivota. Prosincova Ustava z roku 1867 pak prinesla kromé
dualismu (rozdéleni monarchie na Rakousko a Uhersko) také zakladni oblanska
prava - svobodu osobni, svobodu slova, ndboZzenskou a moznost spolcovani.
Vznikaly nové hudebni i literarni instituce, jakymi byly pévecky spolek Hlahol
¢i Uméleckd beseda, a nova literarni hnuti, jakymi byli Majovci, pozdéji pak
Ruchovci a Lumirovci. Koncem 80. let pak zaznamenavame zejména v literature
prvky nového uméleckého sméru realismu, ktery sebou prinesl snahu skute¢ného

vyobrazeni skute¢nosti a byl ovlivnén rozvojem prirodnich a technickych véd.

VSechny tyto skutec¢nosti utvarely uzkou spojitost mezi hudbou a literaturou.
Predlohou pro pisfiové cykly se tak staly nejen texty lidové, ale takeé literarni. Vybér
textd byl spjat s lyrikou, jeZ vyjadfovala ve versich vnitfni svét autora, jeho
mysSlenky a postoje. VyznacCovala se mnohoznacnosti a zvukovou kvalitou. Pisen
pak vystihovala a zdlrazfiovala obsah, naladu a vyraz bdsnické pFedlohy.
Za mnohé priklady uvedme: Veclerni pisné Vitézslava Halka, které zhudebnil
Bedrich Smetana, Ciganské melodie op. 55 Adolfa Hejduka, které se staly
predlohou pro pisfiovy cyklus Antonina Dvoraka, Skrivanci pisné Josefa Vaclava
Sladka, zkomponované Karlem Bendlem, Polni kvéty op. 26 FrantiSka Ladislava
Celakovského, zhudebnéné Josefem Bohuslavem Foersterem nebo basefi
»~Notturno“ Jaroslava Vrchlického, ktera se stala literarnim podkladem

pro stejnojmennou pisen Karla Bendla.



Casto véak skladatelé nachazeli texty téZ ve starsi literatufe duchovni.
Vyraznym pfikladem je pisfiovy cyklus Biblické pisné op. 99 Antonina Dvoraka

na slova Davidovy Knihy Zalmu z Bible kralické.

Dale pak hledali inspiraci v rukopisech Kralovedvorsky a Zelenohorsky,
zejména v prvnim z nich. Texty rukopisu Kralovedvorského se staly nejprve v roce
1823 predlohou pro pisfiovy cyklus Vaclava Jana Krtitele Tomaska, pozdéji pro Sest
pisni Karla Bendla a pravé Antonina Dvoraka. O pravosti rukopisd se dodnes vedou
spory, avdak ve své dobé& i pfesto svlj ucel splnily. Vira v pravost té&chto
nalezenych staroleskych textl, Gdajné plvodem z 9. - 13. stoleti, jest& vice

podnitila ¢eské vlastenectvi.



2. POSELSTVI Vv PISNOVE TVORBE ANTONINA DVORAKA

Kompozice hudebniho dila neni ovlivnéna pouze dobou, ve které vznikla,
a autorovymi teoretickymi znalostmi o skladbé, ale predevsim jeho osobnosti, jeho
charakterem, postoji, myslenkami a zivotnimi hodnotami, které vyznava. Zarucuji
pak jeji originalitu a specifi¢nost. Symbiéza vSech té&chto aspektl pak utvari
skladatelovu genialitu, patrnou pravé u Antonina Dvordka. ,Jen malokdy je
u umélce jeho vnéjsi vyraz v tak dokonalém souladu s jeho uménim jako u tohoto
velkého ceského umélce, u néhoz Cisté lidska stranka i stranka umélecka tvori
v jeho dilech harmonicky celek, na néjz nikdy nezapomenu," prohlasil v roce 1954
finsky skladatel Jean Sibelius. O této skutecnosti nevypovidaji jen Dvordkova velka

hudebni dila, ale také pisfova tvorba.

Antonin Dvordak byl upfimnym, laskavym a pokornym clovékem.
V rozhovoru s druhymi se Casto vyjadroval velmi Usporné, ale vystizné. Byl velice
hloubavy, svoje Uvahy svétského, duchovniho i filozofického razu vkladal
do hudebnich mys$lenek svych pistiovych cykld. ,V jeho hudbé se v prizracné
Cistoté zrcadli Ceskd krajina a duse Eeského lidu...ve vsech jeho dilech, at je to
piseni, komorni skladba, symfonie, nebo néktera z oper, vsude najdeme mista,
ktera Clovéku pozvednou srdce,"* a to zejména vzhledem k tomu, ze se v nich
odrazeji jeho jasné zivotni hodnoty a postoje zaloZzené na upfimné lasce a vire

v rodinu, v Boha a ve vlast.

Lidskou stranku Dvorakovy osobnosti v pisnich pak umocriuje jeho
mistrovské kompozi¢ni uméni zalozené zejména na neuvéritelné citlivé praci
s tématem. Rikaval, ze krdsnd myslenka v autorovi pfijde sama, ale za uméni
povazoval az zpUsob jejiho zpracovani. Peclivé pracoval s jednotlivymi motivy,
casto variacné, tak aby pisen nebyla monotdnni a prindsela kontrast a gradaci.
Toho docilil diky své originalni melodicko-harmonické a rytmické strance, ktera
nebyla pfili§ komplikovanda, naopak vyuZival jednoduchych prostfedkl, kterymi

i presto posluchaci dopral pocit plnosti, bohatstvi a rozmanitosti zvuku.

3 BERKOVEC, Jifi. Antonin Dvorak. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1969, s. 293.
4 Tamtéz, s. 294.



Melodicka vokalni linka v pisnich byla prostsi, doplnéna o mistrovské klavirni
doprovody, pro jejichz efektivnost vyuzival hojné stridani harmonickych funkci
na kratkych plochach ¢i skoky do paralelnich ténin. Soulad obou slozek pak doplnil

pestrosti a jadrnosti rytmd, z nichZ vyuZival zejména rytmus te¢kovany.

V roce 1891 ziskal Antonin Dvorak doktorat nejen na ceské univerzité, ale
také v Cambridge a o rok pozdéji pak prijal zivotni nabidku na post reditele Narodni
konzervatore v New Yorku. Tyto skutecnosti vypovidaji o jeho vzdélanosti nejen
v oblasti hudebni, ale také v jazykové zdatnosti - hovoril velmi dobfe némecky
a anglicky. Byl zdatnym ¢tenarem, knihy byly pro néj zdrojem inspirace, i pfestoze
na c¢etbu mu volného casu priliS nezbyvalo. Stfredem jeho zajmu se kromé
hudebnich a filozofickych dél stala literatura zahranicni. Seznamil se tak predevsim
s literaturou anglickou a americkou. Z romantismu jej vSak nakonec nejvice

uchvatili francouzsti spisovatelé Honoré de Balzac a Victor Hugo.

AvSak i pres casté zahrani¢ni pracovni pobyty byl Dvorak velmi dobre
obeznamen se spolecensko-kulturnim prehledem o situaci v rodné vlasti. Jeho
zajem o Ceskou literaturu byl mimoradny. Pro mnoho jeho pisfovych dél se staly
piedlohou bdsnické sbirky spisovateld té doby. Na slova Gustava Pflegra-
Moravského vznikl v roce 1865 skladatelGv prvni cyklus Cypfise. Pisn& nebyly
vydany tiskem, zachovaly se pouze v rukopise a jsou dokumentem Dvorakova
prvniho setkani s lyrickymi basnémi. V témze roce pak slozil Antonin Dvorak jesté

Dvé pisné pro baryton na verSe Adolfa Heyduka, které také nebyly tiskem vydany.

V roce 1871 slozil Antonin Dvorak pét pisni na texty basnické sbirky Z maje
Ziti Elisky Krasnohorské, ze kterych se zachovaly jen dvé - ,Proto" a ,Premitani".
V témze roce zkomponoval Baladu ,Sirotek" na Erbenovu basen ,Sirotkovo IGzko"
z 2. vydani Erbenovy Kytice. Skladba se tak stala prvni novoromantickou baladou
v Ceské pisfiové literature. Soubézné vznikla pisen ,Rozmaryna" na predlohu
stejného spisovatele, ale ta nikdy nebyla verejné provedena. O rok pozdéji pak
Dvorak navazal cyklem Pisné z Rukopisu Kralovédvorského op. 7 a dale v roce

1876 cyklem Vecerni pisné op. 31 na basné Vitézslava Halka.

Poté nasledovaly TF novorecké basné op. 50, které zkomponoval Dvorak

pro svij prvni samostatny koncert, ktery usporadal 17. 11. 1878 na Zofiné.
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Naméty k tomuto cyklu ¢erpal ze sbirky &eskych prekladl Novoreckych ndrodnich

pisni vydanych roku 1864 basnikem Vaclavem Bolemirem Nebeskym.

Z 80. let 19. stol. pochazeji dalsi Dvorakovy vyznamné cykly: TFi duchovni
zpévy pro solovy hlas a varhany (1877 - 1879), Ciganské melodie op. 55 (1880)
podle literdrni predlohy Adolfa Heyduka a Ctyfi pisné op. 2 na texty Gustava
Pflegra-Moravského z roku 1882, Ctyfi pisné op. 82 na text Otilie Malybrok-
Stielerové (1889), Pisné milostné op. 83 (1889) a Biblické pisné op. 99 (1890).
V roce 1895 vznikla jesté miniatura ,Ukolébavka" na slova Frantiska Jelinka, kterou
Dvorak zkomponoval na zadost redakce Casopisu Kvéty mladeze, v némz byla
poprvé otisténa. Z roku 1901 pak pochdzi nedokoncéend skladba ,Zpév

z LeSetinského kovare" na text Svatopluka Cecha.

V Dvorakové tvorbé maji své nezanedbatelné misto i umélé pisné napsané
na texty lidové poezie. Z roku 1879 pochazi cyklus Ctyfi pisné na slova srbské

lidové poesie op. 6.

V roce 1885 byly dale zkomponovany dvé pisné na némecké preklady
Eeskych lidovych textt ,Ukolébavka" a , PfekdZka v poboZnosti". O rok pozdé&ji pak
vznikl na predlohu lidové poezie nejvyraznéjsi cyklus pro sélovy hlas V narodnim

tonu op. 73, pro ktery skladatel zvolil jeden Cesky a tri slovenské texty.

Nezanedbatelné misto v pisfiové tvorbé Antonin Dvoraka maji také cykly
dvojzpévl na texty moravské lidové poezie s klavirnim doprovodem. Prvni sesit,
Moravské dvojzpévy op. 20 pro sopran a tenor, vznikl v roce 1875, o rok pozdéji
zkomponoval Dvorak Moravské dvojzpévy op. 29, 32 pro sopran a alt, na néz
navézaly v roce 1877 jesté Moravské dvojzpévy op. 38. Casto mylIné je do téchto
cykld fazena pisefi ,,Na tej nasej stfese" pro sopran a alt, kterd vznikla samostatné
v roce 1881 pro pamétni album drobnych skladeb &eskych skladatell, jeZ v&noval
Hudebni odbor Umélecké besedy jako svatebni dar rakouskému arcivévodovi

korunnimu princi Rudolfovi.

5 Pro tiSténé vydani zhudebnéni dokoncil - za citlivého vyuziti Dvorakova hudebniho

materialu - v roce 1911 Josef Suk.



Pro Dvorakovy dvojzpévy se staly predlohou stejné jako pro cykly uréené
sélovym hlasdm také umélé texty. V roce 1879 tak vznikla skladba na zakladé
latinské duchovni pisné ,,O Sanctissima op. 19A" pro alt, baryton a varhany a o rok
pozdé&ji ,Détskd piseri" pro dva hlasy bez doprovodu na literdrni text Stépéna

Backory.

V nasledujicich podkapitolach jsou uvedeny jednotlivé vybrané pisfiové cykly
z pohledu jejich vzniku a charakteru. Poskytuji komplexni obraz dila — z hlediska

propojeni hudebniho a literarniho - se zamyslenim nad jeho kulturnim vyznamem.

~Nezijeme z véci, ale z jejich smyslu."®

2.1 Pisen jako obraz \viastenectvi: Pisné z rukopisu

Kralovédvorského

Ve 2. pol. 18. stoleti se zacal ve spole¢nosti na Uzemi ¢eskych zemi Sifit kult
starobylé narodni epiky. Zajem byl pfedevsim o Homérovy starorecké eposy. Na
pocatku 19. stoleti se vSak stala popularnimi hrdinska dila stiredovéku, napriklad
Spanélské basné o Cidovi Ci francouzské o cisari Karlu Velikém. Zajmu se tésily téz
zpévy skotského mytického hrdiny Ossiana vydané anglickym literatem Jamesem

Maephersonem, které byly po jeho smrti prohlaseny za padélky.

Ukazka staré ceské hrdinské poezie se objevila v Herderové sbirce
Volkslieder. Autor ji timto zafadil do literatury starobylych narodd. Namét k basni
,Libusin stolec" byla viak vyfata z kroniky Vaclava Hajka z Libo¢an, zadna plvodni
hrdinska epika nebyla nikdy doloZzena. Ve snaze vytvorit ¢eskou narodni kulturu
se tak uchylovali literati k mystifikaci. Ze stejného divodu vznikly staroceské
rukopisy Zelenohorsky a Kralovedvorsky, které byly zpocatku spolecnosti
adorovany, posléze se vdak kvali otdzce jejich pravosti vedly velké spory.
V 80. letech 19. stol. se proti nim ostfe vymezili vyznamné osobnosti, napr. Jan
Gebauer, Tomas Garrigue Masaryk a Jaroslav Goll. ,Vznikly spor tentokrat

podnécoval kritické usuzovani. Posiloval védomi, Ze se narod ve svém Uusili

6 DE SAINT-EXUPERY, Antoine [online]. [cit. 2018-03-20]. Dostupny z:
https://citaty.net/klicova-slova/smysl/ .



sebeurceni obejde bez klamnych opor, kdyZ zmobilizuje své realné sily."” Posléze
byly rukopisy prohlaseny za falzifikaty, ale dodnes se o jejich pravosti vedou

v odborné obci diskuze.

V dobé, kdy komponoval Antonin Dvorak pisné na podkladu
Kralovedvorského rukopisu, tedy v roce 1872, byly jesté tyto texty stdle
povazovany za klenot Ceského starobylého pisemnictvi. Stejné jako pro dalsi

vyznamné narodni umélce se pro néj staly velkou inspiraci.

Z textl Kralovedvorského rukopisu, jenz byl Udajné nalezen Vaclavem
Hankou v roce 1817 ve vézi kostela ve Dvore Kralové nad Labem, vybral Dvorak
ke zpracovani 6 lyrickych basni - ,ZeZhulice", ,Opuscena", ,Skfivanek", ,Réze",
,Kytice", ,Jahody". V roce 1873 vySla pisen ,Skfivanek" v hudebnim casopisu
Dalibor a stala se tak jeho prvni zvefejné&nou skladbou. Plvodné Sesti pisfiovy
cyklus pak vydal s némeckym i anglickym prekladem Simrock v roce 1879 pod
nazvem Vier Lieder aus der Kéniginhofer Handschrift, ktery obsahoval pouze Ctyfri

skladby. Vénovan byl pévkyni Amalii Joachimové.

Cely cyklus na staroCeské texty je jeden z pocatecnich Dvorakovych dél.
Odrazi se v ném snaha po vytvoreni osobitého stylu kompozice, ktery je v tomto
dile velice rozmanity. Snad i pro tuto skutecCnost byly pro némecké vydani
z puvodniho cyklu vyfaty pisné ,Jahody" a ,Opuséend", kterym byla navic
vytykana priliSnd stroficnost a patos. Skladby pak Dvorak znovu zredigoval

s v

a seradil v cyklu takto: ,Kytice", ,Ré6ze", ,ZeZhulice", ,Skfivdnek".

Dodnes stoji tento pisfovy cyklus ve stinu slavnéjsich Dvorakovych dél
tohoto typu, ale i on ma svou velkou cenu. Zejména pro prostonarodni raz
a krésné zvukomalebné klavirni doprovody, které zdGrazfiuji naladu jednotlivych
skladeb a kontrast mezi nimi vychazejici z vyznamu textu. Zejména v ,ZeZhulici"
motiv kukacky a v ,Kytici" Sestnactinovy doprovod ztélesnujici vétricek.

Za nejprokomponovanéjsi pisen celého cyklu je povazovana ,Réze".

7 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkl k dnesku. 2. dopl. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2006, s. 190. ISBN 80-7106-308-8.



2.1.1 Roze

Samotny text této pisné je prostym obrazem touhy po ldsce naplnéném
jemnym hlubokym citem bez velké dramati¢nosti. Pfesto se nad nim lze zamyslet
a najit skryté vyznamy, a to za predpokladu, ze text vznikl v obdobi 19. stoleti

a jeho autorem byl s nejvétsi pravdépodobnosti Vaclav Hanka.

Ach, ty réze, krasna roze,
cemu si rané rozkvetla,
rozkvétavsi pomrzla,
pomrzavsi usvédla,
usvédévsi opadla?
Vecer sedéch,dluho sedéch
do kuropénie sedéch,
nic dozdati nemdzech.
Vsé driezhy, lucky sezech.
Usnuch, sniese mi sé ve sné,
jako by mné nebosSce
na pravéj ruce s prsta
svilekl sé zlaty prstének,
smekl sé drahy kamének.
Kamének nenadjidech,

zmilitka sé nedoZdech.

V obdobi Narodniho obrozeni nalezli umélci oblibu v symbolech, v ptivodné
sakralnich ¢i orientalnich, které se snazili zesvétstit, zejména v kvétinach. I v této
basni tomu neni jinak. Nejkrasné&jsi rize ztélesfiuje divku, kterd touZi po lasce, jez
se ji nedostalo, nebo konkrétné ¢eka na milého, ktery odesel do boje ¢i do svéta.
Prirozeny vyvoj kvétiny pak metaforicky zobrazuje dlouhé cekani a vytrvalou tuzbu
- ,rozkvetla, pomrzla, usvédla, opadia". Pomineme-li prosty vyklad textu
a zamyslime se nad timto symbolem v roviné vlastenecké, rize ptedstavuje ideal

krasy, lasky, svobody a touhy po samostatném ceském narodu.

Mozna proto se Dvorakovo pojeti stejnojmenné pisné liSi od ostatnich

skladeb z cyklu. I prestoze jeji kompozici jsou vytykany nedostatky v deklamaci
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textu, nechal se skladatel vést myslenkou celé basné. Nepojal ji stroficky,
ale vytvoril tfidilnou strukturu, kterou neporusil stavbu a ndladu literarni predlohy.
Horké konstatovani vytrvalé zenské touhy po lasce pres prozieni ve snu
k uvédoméni, ze se ji nemusi dockat, rozliSil Dvorak téninovym planem z moll
pres Dur zpét do moll. Kontrast ¢asti pak umocnil nejen dynamikou, ale predevsim
rozvrzenim tempa - adagio, poco piu allegro, quasi adagio, adagio molto,
rytmickymi zménami - stfidani taktd 2/4 a 2/8 a krasnym hlubokym a citlivym

klavirnim doprovodem.

2.2 Pisen jako nastroj intimity: Pisné milostné

V obdobi romantismu vznikaly basnické sbirky jako obraz autorova vnitfniho

svéta. Spisovatelé do nich vkladali pocity jako reakci na zivotni zkuSenosti.

Stejné tomu bylo i se sbirkou CypfiSe Gustava Pflegra Moravského,
ovlivnénou Kollarovou Slavy dcerou a zejména Machovou poezii — tedy moderni
romantikou. ,V myslenkach, jakymi je li¢i Macha, jako bych cetl své samé uvahy
0 sobé samém. Jeho romanticka mysl, jeho jista odloucenost svéta strizlivého tak
souhlasi se mnou...Jeho laska k prirodé bohyni souhlasi s onou moji ..."® Basnicka
sbirka vznikla v roce 1861, deset let poté, co byla autorovi diagnostikovana vazna
plicni choroba, kvlli které byl nucen prerudit studium. Basné jsou tak pIné
melancholie a vnitfniho bolu z nemoci, zklamané lasky a pocitu osameéni. Proti

vlastnimu nitru a prirodé, do které se utika, stavi do kontrastu vnéjsi svét.

Nenaplnénou lasku prozival v dobach svych uméleckych za¢atkd i mlady
Antonin Dvorak, nestastné zamilovany do Josefiny Cermakové. Tato skute¢nost jej
inspirovala na sklonku roku 1865 k vytvoreni prvniho pisnového cyklu, pro ktery
se stala predlohou ¢ast ze sbirky CypfiSe - Pisné. Zhudebnil tak 18 basni a vytvofil
velmi osobité dilo pro svou vyraznou melodickou linku a formalni rad, ktery

nenarusoval obsah literarni predlohy. Dvorak si byl védom, Ze deklamace v tomto

8 JAKUBEC, Jan et al. Literatura Ceska devatenactého stoleti: od Josefinského obrozeni aZz
po ¢eskou modernu. Dil 3. Cast 2, Od BoZeny Némcové k Janu Nerudovi. Praha: Laichter,
1907, s. 458.
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cyklu neni zcela v souladu s ¢eskym textem, v roce 1881 tak prepracoval Sest pisni
a vytvoril Pisné op. 2 a pozdéji dalSich osm pisni, které nazval Pisné milostné op.
83. Toto dilo pak vysSlo pro vyssi hlas v ¢eském jazyce u Simrocka v roce 1888 s
némeckym prekladem Otilie Malybrok-Stielerové a s anglickym prekladem Johna

Pierponta Morgana.

Vybrané pisné skladatel prepracovaval v dobé&, kdy se mu velmi dafilo. V
tomto roce se manzelGm Dvordkovym narodila dcera Aloisie. V téZe dobé
se Antoninu Dvorakovi otevrely v pracovnim Zivoté nové moznosti. Pfi pfilezitosti,
kdy v Praze dirigoval Petr Ilji¢ Cajkovskij své skladby na koncertech Umélecké
besedy, do$lo k prvnimu setkani obou skladatell. Zadhy po ném nésledovalo setkani
druhé, v dobé, kdy Narodni divadlo v roce 1888 uvedlo premiéru nové opery

P. I. Cajkovského EvZen Onégin, kterou dirigoval sam skladatel.

Kratce poté, v roce 1889, pozval slavny rusky skladatel Antonina Dvoraka
na turné do Ruska, které bylo velmi Uspésné. To jesté Dvorak netusil, Ze o tfi roky
pozdéji dostane nabidku na pozici reditele Narodni hudebni konzervatore v New

Yorku a jeho tvorba si ziska velkého mezinarodniho ohlasu.

Pro tuto skuteCnost zifejmé& plsobi Pisné milostné jinym dojmem
nez Cyprise. Skladatel v nich pozménil rytmickou, melodickou a deklamacni
strdnku pulvodni verze a prekomponoval klavirni part. Touto Upravou zmékdil
pesimisticky nadech pflegrovské poezie a vytvoril tak cyklus osmi pisni piny
zastfeného jemného smutku jako vzpominku na ¢as mladi. Z prvotiny prepracoval
Cisla8, 3,9,6,17, 14, 2, 4: €. 1,0 nasi lasce nekvete to vytouzené stésti", €. 2
,V tak mnohém srdci mrtvo jest", ¢. 3 ,,Kol domu se ted’potacim", ¢. 4 ,Ja vim, Ze

v sladké nadéji“, €. 5 ,Nad krajem vévodi sladky vanek", €. 6 ,Zde v lese u potoka",

¢. 7, ,V té sladké moci oéi tvych", ¢. 8 ,,0 duse drahd jedinka".

2.2.1 V tak mnohém srdci mrtvo jest

Cyprise jsou obrazem niterné zpovédi basnika zklamaného z nenaplnéné
lasky. Antonin Dvorak se vSak nefidil Moravského Fazenim sbirky, vybér

jednotlivych Cisel pro cyklus Pisné milostné je tak jeho Cisté autorskou dramaturgii,
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ve které dosahl v souladu s hudebni vyvazenosti a kontrastu gradace jednotné

mysSlenky.

Cyklus je zpovédi muze v nejvypjatéjsi zivotni chvili, ve chvili zjisténi, ze
se se svou laskou musi rozloucit, protoze neni opétovana a jeho cit tak nema
zadnou budoucnost. Ale nadéje, ktera stale zije, jeho trapeni prodluzuje (¢. 1,
¢. 2, & 3). Nasleduje prozfeni, 7e muze milovat i pfes nenaplnénou lasku.
Uvédomeéni tak vede k citovému zklidnéni, které nachazi v atmosfére prirody
(¢. 4, ¢. 5). Nahle vsak nastava zlom, ktery sebou pfinasi pocit bezmoci a
rezignace, s otazkou lidského byti pfipodobnénim ke kameni ... kdy, ach, vina
Zivota mne odnese?" (C. 6). Predstava smrti je pro mladika vysvobozenim,
ale za predpokladu, Ze ho probudi ztracena laska (¢. 7). Jeho dusSe se pak touzi
stat labuti, zpévnym ptdkem, ktery by chtél ve svém poslednim okamziku

pozemského zZivota vyznat svou nestastnou lasku vytouzené divce (&. 8).

Castd metafori¢nost v literdrni predloze otevird vice moznosti vykladu
jednotlivych basni a tato skutecnost pak utvari individudini interpretaci

Dvorakovych pisni. Stejné tomu tak je u Cisla 2.

V tak mnohém srdci mrtvo jest,
jak v temné pustiné,
v ném na Zalost a na bolest,

ba, mista jediné.

Tu klamy lasky horouci
v to srdce vstupuje,
a srdce Zalem prahnouci,

to mni, ze miluje.

A v tomto sladkém domnéni
se jesté jednou v raj
to srdce mrtvé proméni

a zpiva, zpiva, starou baj!
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Basnik predklada vnitfni rozpolozeni srdce, které je odjakziva sidlem
Zivotniho principu, orgdnem rozumu a pocitd, a je symbolem vé&rné a vé&né lasky.
V tomto pripadé prazdné a ranéné, presto je vSak schopno milovat. Nadéje,
Ze se laska vrati, je klamava. Srdce obmékcéi a vytrhne z utrpeni a alespon na

okamzik mu dopreje opojny pocit Stésti jako v raji.

Dvorak nalady jednotlivych strof vyjadril tematickou praci a tonalnim
planem. Stejny motiv prvni a druhé casti se line v mollovém duchu
se Sestnactinovym tklivym doprovodem. Ve treti ¢asti pak prichazi motiv novy,
ktery svym durovym ladénim graduje vyznam literarni predlohy, jenz je umocnén
také zménami v klavirnim partu — prvky arpeggia, tremola. Vrchol prichazi na slovo

,raj", po kterém dochazi ke zklidnéni.

2.3 Pisen jako touha po svobodé: Ciganské melodie

Literaturu a hudbu 19. stoleti utvarely nejen osobni zkuenosti umélcd,
ale také myslenky a cile ¢eské spolecnosti dané historickymi okolnostmi spojené

s vlasteneckou touhou po sebeurceni naroda.

V 50. letech 19. stoleti dochazelo vlivem Machovy poezie k posunuti
v zobrazeni romanticky stylizovanych idealG aZ k otdzce lidského byti. Hodnoty,
nespoutanou, vzpurnou svobodu a tésné souziti s prirodou ztélesnovala realna
bytost drsného zevnéjsku z kraje spolecnosti — cikan, ktery byl stavén do kontrastu
s bohatym Zivotem cit a idedld v jeho nitru. Také zobrazoval kult erotické va&né,

prudky temperament a naivni vztah k radosti a uméni.

VSechny tyto machovské rysy se také promitly do sbirky Basné Adolfa
Heyduka, zejména do prvniho oddilu Ciganské melodie z roku 1859 s 57 Cisly.
Autor se nechal inspirovat navstévou u bratra na Slovensku a roli fiktivniho
mluvéiho propujcil cikanovi ¢&i cikdnské Zzené z prostiedi slovenské horské krajiny
& madarské pusty a zdlraznil také trpkou strénku jeho existence - bezdomovi

a stesk po ztracené vlasti.

Dilo objektivni lyriky, Casto nazyvané basnictvim role, plné vasnivého

sarkasmu a metaforickych obraznosti zaujalo Antonina Dvoraka a stalo se literarni
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predlohou pro jeho stejnojmenny pisfnovy cyklus Ciganské melodie op. 55, ktery
zkomponoval v roce 1880, v dobég, ve které se smirfoval se smrti svych déti, dcer
Josefiny a RGZeny a syna Otakara. Skladatel je spolu s manzelkou Annou pochoval
béhem kratké doby (1875 - 1877). Tato tragédie ovlivnila Dvorakovu pozdéjsi

skladatelskou tvorbu.

Konec 80. let 19. stoleti byl vSak pro Antonina Dvoraka zaroven obdobim,
ve kterém byla vSude provozovana jeho hudba, divadla projevovala zajem o jeho
opery, byla mu nabizena libreta a nakladatelé ho zadali o nové skladby. Jiz v roce
1879 se Dvorak seznamil ve Vidni pFi velmi UspéSném provedeni své III. Slovanské
rapsddie s proslulym a vytecnym tenoristou videriské dvorni opery Gustavem
Walterem, ktery ho pozadal o vytvoreni nového pisnového cyklu prfimo pro jeho

osobu.

Antonin Dvorak se chtél vyhnout dodatecnym obtizim s pofizovanim
némeckych prekladd, a proto pozadal Adolfa Heyduka, aby prelozil texty pisni této
sbirky do némciny, dfive nez budou zhudebnény. Cyklus tak vysSel v roce 1880
u berlinského nakladatele Fritze Simrocka s textem némeckym a teprve vydani
z roku 1881 prineslo znéni pisni v Ceském a anglickém jazyce. Gustav Walter

proved| tyto pisné premiérové poprvé ve Vidni 4. Unora 1881.

Ciganské melodie op. 55, jez existuji pro vyssi i nizsi hlas, jsou prodchnuty
kontrastni hudbou jednotlivych casti, ale pritom tvori slohové dokonaly celek.
Dulezita je predevsim obsahova souvislost a smysl pro vyvazenou formu. Nalada
je v kazdé pisni ztvarnéna odli$né, v jiném zabarveni, od tlumenych téni smutku
k jasnym téndm nadé&je. Nenapodobuji v3ak cikansky folklér, jsou obrazem

lidskych rysQ vychazejicich z literarni pfedlohy.

Strofické pisné s krasnym klavirnim doprovodem ozvlastnénym
nastrojovymi prvky cimbalové hudby seradil Dvorak takto: ¢. 1 ,Ma piser mi laskou
zni", &. 2 ,Aj, kterak trojhranec mdj", ¢. 3 ,A les je tichy kolem kol", &. 4 ,KdyZ
mne stard matka", ¢. 5 ,Struna naladéna", ¢. 6 ,Siroké rukdvy", ¢. 7 ,Dejte klec

jestrabu".
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2.3.1 Ma pisen zas mi laskou zni

,Mezi romantickym pojetim &lovéka a sluzbou véci narodni mize byt jen
vratka rovnovaha. Do galerie ndrodnich hrdind vnesl romantismus pochybovacnou,
renegdtskou osobnost titdna, jenz je odsouzen byt vécné nestastny a zmitan
tajnymi vasnémi. Ke ztotoZnéni jedince a spolec¢nosti proto midZe dojit pouze
skrze ideu, kterd povazuje narod za kolektivni osobnost. Stejné jako jedinec,

i ndrod se stava hodnotnym jen ve své vyjimecnosti, v kfiklavé podobé."?

Tato velmi vystiznd charakteristika se odrazi v Heydukovych basnich
v osudu cikana, jenz je zasazeny do mytického protikladu dvou rfek - Dunaje
a Nilu. Basné zaroven zobrazuji kontrast mezi zemi kazdodenniho Zivoreni a zemi

mrtvych pfedkd, mezi Zivotem a smrti, mezi skuteénosti a hledanym idedlem.

Cikan se stava zosobnénim citové volnosti. O své lasce a touze v basnich
zpiva, pisen je pro néj ztélesnénim jeho prirozenosti, vztahu k hudbé a k narodu.
Snad proto Dvorak zvolil basen ,Ma piseri zas mi laskou zni" jako predlohu pro své

prvni Cislo ve stejnojmenném cyklu.

Ma pisen zas mi laskou zni,
kdyz stary den umira;
a chudy mech kdy na sat svij

si tajné perle sbira.

Ma pisen v kraj tak touzné zni,
kdyz svétem noha bloudi;
jen rodné pusty dalinou

zpév volné z nader proudi.

Ma pisen hluéné laskou zni,

kdyz boure bézi plani;

°BERKES, Tamas. Romantika (,romantismus") Karla Hynka Machy v komparatistickém
pohledu  stfedoevropskych kultur [online]. [cit. 2018-03-26]. Dostupné
z:http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/kongres/M%C3%A1chovsk%C3%A9%20re
zonance/007_tamas_berkes.pdf
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kdyZz tésim se, Ze bidy prost

dli bratr v umirani.

Zalibeni nachazeli romantikové nejen v kontrastech, ale také v tajemnych
motivech, nejéastéji v krajin&. Také v tomto textu je mdZeme najit, i prestoze jsou
vyjadreny obrazné. Noc jako ,kdyz stary den umira", dalka - ,kdyz svétem noha

bloudi, jen rodné pusty dalinou" a boure.

Tyto ndlady a motivy jsou zobrazovany také v Dvordkové kompozici, kterou
rozdé&lil do t¥i dill. Nechal se inspirovat anaforou na zacatku kazdé strofy, kterd
vykresluje gradaci literarni predlohy. Vzhledem k tomu se jednotlivé casti
tematicky zasadné nelisi a melodicky materidl prvniho dilu se objevuje v ¢astech

nasledujicich. Zavérecny dil je pak jeho citaci s drobnymi rytmickymi obménami.

Cikanska bujarost a dramati¢nost je patrna nejen v tonalnim planu,
prolinanim mollové a durové nalady, a ve vokalni lince s triolami, ale také
v klavirnim partu v podobé sextolového motivu v silné dynamice a arpeggiem,

ktery evokuje hru na cimbal.
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2.4 Pisen jako nabozensky odkaz: Biblické pisné

Cyklus Biblickych pisni se od ostatnich liSi nadmérnou niternosti, ktera
vychazi z Dvorakovy upfimné lasky k Bohu. ,Byl presvédcen plnou svou silou své
duse, Zze nad svétem bdi vysSsi moc, ktera dovede vsSe nejlépe zaridit: a této moci
byl oddan s plnou vroucnosti a vdécnosti... Zboznost Dvorakova byla zboznost

srdce, z presvédceni oddaného Bohu, a ne néjaké urcité nabozenské spolecnosti."?

Pravé pro Dvorakovu bezmeznou viru se pro jeho kompozici staly v roce
1894 predlohou Zalmy z Davidovy Knihy zalmd Bible Kralické, v dobé& jeho ptisobeni
v New Yorku. Casto se uvadi, ze podnétem pro vznik tohoto cyklu byla predevsim
umrti vyznamnych osob v Dvorakové okoli - skladatell Petra Iljice Cajkovského,
Charlese Gounoda, dirigenta Hanse von Blilowa a jeho otce FrantiSka Dvoraka.
Ve skutecnosti ze zminénych osob, do té doby nez byl cyklus dokoncéen, zemrel
pouze H. von Biillow a Dvorakdv otec, ktery odedel na v&&nost dva dny poté

a o jehoz Spatném stavu méla Dvorakova rodina zpravu dlouho predtim.

Hlavni pohnutkou pro vznik ,Biblickych pisni* byla predevSim rodinna
situace. Vzhledem k Sestiletému obdobi sucha na americkém Zapadé nastala v roce
1893 krize americké ekonomiky na svétovém trhu. Prinesla sebou krachy firem,
nezaméstnanost a s tim spojené financni problémy stdle prohlubujici chudobu.
V nesnazich se ocitla téz prezidentka Narodni konzervatore hudby pani
Thurberova, kterd tak nemohla pinit finanéni zavazky viéi Dvorakovi. Tento stav
vygradoval v dubnu nasledujiciho roku a prinesl Dvorakové rodiné velké existencni

starosti.

Dusevni utéchu nasel Dvorak v deseti zalmech, které zhudebnil v pisnich
plvodné pro niz&i hlas a klavir a které vysly v roce 1895 v prvnim vydani
Simrockova vydavatelstvi cesky a s anglickym i némeckym prekladem,
po Dvorakové smrti pak v dalSich verzich - pro varhany, pro vyssi hlas a orchestr.
Kratce poté se Dvorak rozhodl k instrumentalni Upravé prvnich péti pisni, jejichz

premiéra probéhla 4. ledna 1896 v interpretaci barytonisty Narodniho divadla

10 BERKOVEC, Jifi. Antonin Dvorak ..., c. d., s. 254 (viz. pozn. 3).
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Frantika Sipa za doprovodu Ceské filharmonie. Dal$i uvedeni dirigoval samotny
Dvorak 19. brezna téhoz roku v londynské Queen s Hall. Rukopis orchestralniho
partu byl po jeho smrti nalezen az v roce 1914. Druhou cast cyklu pak

zinstrumentoval dirigent Vilém Zemanek.

Biblické pisné se dockaly véhlasu u nas i ve svété pro svou Ccistotu
a vyrovnanost stylu. Pro svou prostotu, pokoru a upfimnost se staly skutecnym
obrazem rozhovoru s Bohem o bolesti, sile, dGvére i radosti. Dvorak pisné seradil
na zakladé vyrazové rozmanitosti, od vyjadreni Gzkosti pres klidné meditativni

¢asti az k pocitim Stésti.

Pisné, v nichz dosahl Dvorak dokonalého souladu hudebniho a literarniho
vyjadreni, vznikaly bez ohledu na jejich kone¢né poradi. Podle kontrastu je pak
usporadal takto: €. 1 ,0Oblak a mrakota jest vikol n&ho“ (zalm 97), &. 2 ,Skryse
ma a pavéza Ty jsi* (zalm 119), ¢. 3 ,Slys, 6 Boze, modlitbu mou" (zalm 55), ¢. 4
,Hospodin jest muj pastyf" (zalm 23), &. 5 ,Boze! BoZe! Pisefi novou" (zalm 144),
¢. 6 ,Slys, 6 Boze, volani mé" (zalm 63), ¢. 7 ,Pri fekach babylonskych" (zalm
137), €. 8, Popatfiz na mne" (zalm 25), ¢. 9 ,Pozdvihuji oCi svych k horam" (zalm

121), ¢. 10 ,Zpivejte Hospodinu pisen novou" (zalm 98).

2.4.1 P¥i rekach babylonskych

Zalmy zachycuji spontédnni zpovéd c¢lovéka Bohu, jsou volnym tokem
my$&lenek autora a zdrojem moudrosti, jak nejlépe naplnit a proZit svij Zivot. Jejich
rozmanitost spocivd v jednotlivych tématech, o nichz pojednavaji. Nékteré
vyjadruji Uctu a obdiv k Bohu, jsou chvalozpévem, nékteré modlitbou, prosbou,

vyznanim hrichu ¢i moralnim ponaucenim.

Mald ¢ast zalmd také shrnuje historii izraelského naroda. Mezi né patfi
,Pri fekach babylonskych®, vers 1 — 5 se stal pak predlohou pro sedmou pisen

Dvorakova cyklu.

Pri fFekach babylonskych,
tam jsme sedavali a plakavali,
rozpominajice se na Sion.

Na vrby v té zemi
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zavésovali jsme citary své,
a kdyz se tam dotazovali nas ti,
kteriz nas zajali,
na slova pisnicky, Fikajice:
Zpivejte nam nékterou pisen Sionskou,
odpovidali jsme:
Kterakz bychom mohli zpivati
piseri Hospodinovu
v zemi cizozemcd?
Jestlize se zapomenu na tebe,
O Jeruzaléme,

0 zapomeniz i pravice ma umeéni svého.

Vypovéd' Izraelce zobrazuje jeho pocity z babylonského zajeti. Tklivym
zpévem vzpomind na chvile bezradnosti a stesku po Sionu, Zemi izraelské, Zemi
zaslibené, po rodném mésté Jeruzalému, kam se zfejmé ve vySSim véku opét
vratil. Na recnickou otazku ,Kterakz bychom mohli zpivati pisenn Hospodinovu

v zemi cizozemc(?" tak ¢ekdme negativni odpovéd.

Ze smyslu zalmu je patrné, proC zrovna tento text Dvorak zhudebnil jako
prvni, 5. brezna 1894. Odrazi se v ném jeho zivotni situace. Skladatel, ktery je
daleko od domova, jako Izraelec od Jeruzaléma, Zije s rodinou v cizim mésté New
Yorku, Babylénu, kde se potyka s existen¢nimi problémy. Zaroven je vSak svym

ideam vérny.

Dvorakova pisen vyznam textu naprosto vérohodné zrcadli ve tfrech ¢astech,
které graduji az k samému vrcholu. VSe umocnuje dynamikou a zménou tempa.
Pracuje také se smysly jednotlivych slov, vysledkem je tak dokonalost deklamacni
stranky. Nevsedni melodicka krasa je doplnéna o klavirni doprovod, ktery vycniva
svou jednoduchosti. Harmonicky a rytmicky podklad tvofi casto pouze

zvukomalbu.

Prvni Casti zacind v tempu andante smutné vypravéni, které je spise
recitativniho tipu. Kantilénou za&ina az od ,Na vrbi v té zemi", kterd zdUrazfiuje

zvysujici se napéti, jez je zastaveno ve vyssi poloze pfri slovech ,zajali" a naslednou
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korunou. Vypovéd ,na slova pisnicky, Fikajice": vychazi z nedokoncenosti
a pripravuje druhou ¢ast Pil mosso, jez zacina citatem ,Zpivejte nam nékterou
piseri sionskou". Bolest a Uzkost vrcholi v posledni gradujici ¢asti v tempu vrcholem

n

na ,0", jenz je poslednim vzdechem. Celd pisen koncéi klidné, s bolestnym

odhodlanim ve slovech ,,uméni svého".

~Vsechno, co pochazi z mé viasti, je mému srdci blizké. A tyto pisné zpivam
obzvlast rada, protoZe, jak si myslim, i pro Dvofdka samotného znamenaly cosi
velmi osobniho. Psal je ve Spojenych statech, daleko od domova. A jeho touhu
po domové v té hudbé citim. Ovlivnily ho také afroamerické spiritualy, jak je slysel
v newyorskych chramech. Po harmonické strance zde ponékud ustupuje od toho,
co komponoval predtim. Dospél k jakési niternosti a prostoté, a to na mé pisobi

velmi dojemné. "1

11 REITTEREROVA, Vlasta. Upiné bez viry se dé téZko Zit [online]. [cit. 2018-03-22].
Dostupny z: https://operaplus.cz/uplne-bez-viry-se-da-tezko-zit-magdalena-kozena-
zpiva-v-mnichove-biblicke-pisne/.
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3. ROZHOVOR S PEVCEM ROMANEM JANALEM

3.1 Medailon Romana Janala

Po absolvovani plzeriské konzervatore v oboru
hry na housle byl pfijat v roce 1985 do péveckého
oddéleni Hudebni akademie v Sofii, které ukondil
v roce 1990. Béhem studii hostoval na scéné Statni
opery v Sofii a UcCinkoval zde na mezinarodnich

hudebnich festivalech.

Po ukondceni studii prijal své prvni angazma
v Banské Bystrici, odkud po pulro¢nim plsobeni

presel do Komorni opery (pozdéjsi Opery Mozart)

v Praze. V roce 1994 prijal hostovani v plzeriské

opere Lazebniku sevillském. V roce 1995 byl angazovan jako sélista Statni opery.
V roce 1997 se stal sdlistou Narodniho divadla, kde nastudoval mnoho roli
domaciho i svétového repertodru, napr. Grégoria v Romeovi a Julii, Figara

v Lazebniku sevillském, Escamilla v Carmen a dalsi.

V listopadu 1995 se stal absolutnim vitézem Mezinarodni pévecké soutéze
Antonina Dvoraka v Karlovych Varech. Po nékolika letech byl do této soutéze
pozvan jako cClen poroty a zaroven se stal cestnym clenem Mezinarodniho
péveckého centra vyse uvedené soutéZe. B&hem poslednich let pUsobil v fadé
interpretac¢nich péveckych seminaid jako lektor (v ramci Ceské republiky) a jako

¢len péveckych soutézi.

Roman Janal s Uspéchem vystupuje na domacich i zahranic¢nich festivalech.
Z téch zahrani¢nich zmifime pfedevéim Dny Bohuslava Martind v Londyné s Jifim
Bé&lohldvkem a orchestrem BBC, Europalia Brusel, Festival B. Martinl
v Amsterdamu za vedeni Christophera Hoogwooda, dale také festivaly
ve Spanélsku, Itdlii a Francii. Co se tyka festivall v Cechach, pak rozhodné stoji
za zminku - Prazské jaro (solové recitdly), Smetanova Litomysl, Mezinarodni

hudebni festival v Ceském Krumlové, Jana¢klv maj a dalsi.
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Tento vynikajici umélec vydava CD u renomovanych nahravacich firem. Jeho
profilovd CD - Operni recitdl (SOCR, dir. Ondfej Kukal/Radioservis), Gypsy
Melodies (klavir — Karel Kosarek /Supraphon) a dalsi CD pro Supraphon.

Od roku 1984 spolupracuje také s Cs. rozhlasem, kde natocil své prvni CD
opernich &rii a fadu pisfiovych cyklG soucasnych ¢eskych autord (Jitiho Temla,
Jaroslava Krcéka, Ondreje Kukal, Zdenka Lukase, Petra Ebena, ...). Z klasickych
autord pak: Wolfgang Amadeus Mozart, Antonin Dvorak -Te Deum, SOCR, Antonin

Dvorak - Ciganské melodie a dalsi).

Roman Janal je drzitelem prestizni Ceny Thalie za rok 1999, za roli Polluxe

v inscenaci Rameauovy opery Castor a Pollux v Narodnim divadle.

3.2 Rozhovor

Patrite mezi nejvyraznéjsi interprety pisni. Kdy jste se poprvé setkal

s cykly A. Dvoraka? Co pro vas jejich interpretace znamena?

S Antoninem Dvorakem jsem se seznamil na konzervatori jakozto houslista.
Hral jsem hodné jeho komorni tvorbu i jeho kvarteta. Potom jsem mél také
prilezitost hrat uz od 3. roCniku v orchestru, takZze témér Ctyri roky jsem mél
moznost poznavat jeho symfonickou tvorbu, protoze jsme Dvorakovy symfonické

skladby hrali na vychovnych koncertech.

Pévecky jsem se poprvé setkal s jeho LuZzanskou msi, kterd mé neskute¢nym
zpUsobem oslovila a kterou jsem zpival shodou okolnosti v kostele v LuZanech.
To byl koncert v ramci néjakého podzimniho festivalu, ktery byl organizovany
ze strany plzeniské agentury nebo plzeriského okruhu pratel hudby. Ten zazitek byl
pro mé uplné klicovy, protoze v Luzanech Luzanskou msi... a Dvorak, kterého jsem
poprvé zpival. Zpival jsem uz nékteré jeho pisné - dvé z cyklu Ciganské melodie
nebo tfi z cyklu Biblické pisné, ale najednou jsem mél velikou motivaci se naudit

jeho celé pisnové cykly.

Pak jsem byl také pozvan na Haydnlv festival v Dolni Lukavici. Koncert byl

koncipovany tak, ze mélo zaznit néjaké Haydnovo dilo v kombinaci s Dvorakem,
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protoze je to v kraji, kde jsou v blizkosti LuZzany. Tak jsem se naucil tehdy cyklus
V narodnim ténu, ktery byl pro mé krasnym stimulem. A ja jsem si ho neskute¢né
zamiloval. Z toho potom vyplynulo, Ze jsem se kvdli jinym pftileZitostem dostal
samozrejmeé i k celému cyklu Ciganské melodie a Biblické pisné. K Biblickym pisnim
jsem mél velikou Uctu, respekt a pokoru, ktera vyplyvala z toho, Ze ja sam jsem
véfici. Tak tedy na koncerté v Dolni Lukavici jsem zpival V narodnim ténu a vybér
z Biblickych pisni. A to byl mdj kfest Antoninem Dvofakem, co se tyka vokalni

tvorby. To se psal asi rok 1984, byl jsem v 5. ro¢niku konzervatore.

Kdybyste mél fici, ktery z téch cyklli nejcastéji preferujete ve svém

repertoaru a ktery nejradéji zpivate?

AniZz bych si to sdm urcil, nebo mi to bylo z hlry ddno, Biblické pisné jsou
vzdycky na prvnim misté. Moje prvni zkusenost s orchestralni verzi celého cyklu
byla v Japonsku v Santori Hall v Tokiu s Prazskou komorni filharmonii. To byl mUj

kfest biblickych pisni s orchestrem.

S orchestrem. A jaky to na Vas déla dojem, kdyz je doprovod pro pisen
neklavirni nebo nevarhanni, ale orchestralni? Méni to pro Vas vyznam,
pocit z interpretace? Protoze pisen 19. stoleti byla zanrem, ktery se
provadél v malych salech, pro mensi pocet divakl pravé pro své intimni

napéti.

Musim priznat, ze cyklus Biblické pisné jsem zpival poprvé s varhanami.
Mnohokrat potom jsem mél to Stésti, ze jsem je mohl interpretovat s varhanami
na vSech moznych festivalech a koncertech, mimo jiné v Ludvéficich u Ostravy
na Janackové Maji v nddherném kostele. Koncert prenasela Ceska televize a TV
Noe. Tehdy jsem spolupracoval s polskym varhanikem. Zanechalo to ve mné silny

dojem, k tomu to prostredi, atmosféra a to vSechno.

Zpivat s varhanami nebo s klavirem - musim upfimné priznat, ze pocit
sdéleni je pro mé mnohem vérohodnéjsi. Ja to vnimam jako opravdu niternou
vypovéd ¢&lovéka, ktery ani nemusi byt absolutné véfici, ale n&jakym zplsobem

vyjadfuje svoji potfebu projevit to, co se v nédm mnohdy dé&je v rlznych
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vyhrocenych situacich nebo za rliznych Zivotnich okolnosti. Clovéka to nuti

se zamyslet a navratit se svym zplsobem k ur¢ité duchovni katarzi.

J4 jsem pisné z cyklu Biblické pisn& zpival na desitkdch pohifbd nebo
rozloucenich s lidmi, ktefi mé o to pozadali, v ramci msi, které byly vénovany
nécemu, nebo na beneficnich koncertech. Z toho jsem citil, Ze to ma pravé
s varhanami a s klavirem ryzi hloubku, Ze je to takové prosté uprfimné sdéleni.
Néco, cemu se Clovék odda a prezentuje tak, aby to Slo z néj, pokud jakkoliv
a v cokoliv véfi. A na druhou stranu musim Ffict, ze vzhledem k tomu, Ze jsou
to texty zalmd, které v dobé baroka zhudebriovaly desitky skladatell s orchestrem,
se ve verzi prvnich péti, kterou napsal Dvorak sam, citim v té niternosti a pokore,
v té hloubce prozitku duchovniho Uplné stejné jako s klavirem a varhanami. Ve vSi
Ucté musim Fict, ze verze orchestrdlni druhé pétice pisni je velmi krasna, ale je
fakt, ze citim, ze tomu néco chybi. Orchestralni sazba a instrumentace jako takova
je v téch pisnich moznd uz vice symfonickd a tak se trosi¢ku vytraci intimita.

V podstaté jsou to jen mista. Ale je znat, ze prvni ¢ast je od samotného autora.

Z hlediska intepretace je pro zpévaka dilezitd nejen melodie, ale
predevsim text. Literarni i lidovy. Jaky pristup volite k nastudovani cyklu

ve svém plném znéni?

Na akademii v Sofii jsem byl vedeny k tomu, ze cokoliv jsem zpival,
z pisnové literatury predevsim, ale i z operni, vzdycky jsem si musel za Ukol precist
text. Pedagog, ktery nas mél na komorni hudbu nebo na jevistni rec a jevistni
mluvu, chtél, abychom to, co zpivame, prednaseli. Takze my jsme ty zhudebnéné
texty vlastné recitovali. A ucili jsme se je a prednaseli nejdriv. A to bylo zasadni,

to byl princip, ktery tam fungoval a byl vyzadovany.
Jak hodnotite vybér predloh pro cykly Antonina Dvoraka?

Kdyz vezmu cyklus V narodnim ténu, v té dobé jsem jesté zpév nestudoval,
ale byl jsem vedeny kantorem housli, tak i jinymi pedagogy, k ceské literature

a k literature svétové. Prosté nejvice Cist, hlavné poezii. J& jsem poezii vzdycky

rad cCetl.
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Kdyz jsem se vlastné poprvé seznamil s cyklem Ciganské melodie, tak jsem
samozirejmé Heyduka precetl, to se mné velmi libilo. Zrovna v nich je spousta
nadhernych zivotnich pravd a filozofie cikdnské mentality. Cikansky folklor
a cikanska kultura je neskutecné bohata. Precetl jsem si pak i nékteré basné, které
ani Dvorak nezhudebnil, a ted bych se rad po téch letech k tomu zase vréatil, znovu
rad precetl. Zajimalo by mne, jak na mé& budou pUsobit. Ale pro¢ o tom mluvim,
cyklus Cigénské melodie jsou genialni hudba, kongenidlni spojeni textu a pFib&ha,
kratickych prib&h(, to nema ve skutecnosti obdoby. J& nevim, jestli n&ktery
ze skladatell takhle dokonale vystihl ten kolorit a atmosféru. Samozitejmé mizu
to potvrdit i z vlastni zkuenosti, protoZe jsem se seznémil pies Jaroslava Sarouna
pravé s cyklem Ciganské melodie Karla Bendla. Jarousek mi dal prvni impuls,
abych se naucil a vybral si z téch 14, které chci. J& jsem se je postupné naucil
vSechny. Ten cyklus vznikl o dva roky pozdéji nez cyklus Dvoraka, ale bylo to Uplné
nezavisle. Nékteré se shoduji jako tfeba ,Struna naladéna", , Aj, kterak trojhranec

maj", ,A les je tichy", ,KdyZ mne stard matka"“, ale to pojeti hudebni je Gplné jiné.

Jesté k cyklu Pisné milostné, ktery jsem dosud neinterpretoval, ale miluju
ho, mizu ho poslouchat, mdm ho rad. Hudebné& jsou pro mé vrcholny DvoFak.
ProtoZe Biblické pisné stoji nad v§im, to je Uplné néco jiného. Zalmy, to je néco,
¢eho si vazim, a nejsem vibec sdm, vé&fici, nevéfici, chté nechté ¢lovéka vtahnou
alespon na tu chvilku, priméji k urcitému zastaveni a zamysleni. K zamysleni
o smyslu zivota, pro¢ bychom se neméli nechat unaset vécmi okolniho svéta, které
by nas vtahly do néjakého mlynského kola, ze kterého se tézce vyskakuje. Clovék
se pak dostdva na scesti. Ale vzdycky se dostava na tu spravnou cestu, kdyz
si otevre nitro, svoji dusi, svou mysl a svoje srdce, ja reknu Bohu, nékdo rekne,
co je mezi nebem a zemi. Myslim, Zze kdyz se Clovék uprimné zeptd, co ted a co
dal, pripomene si, ze ma néco zkusit. Bud' je to ,néco" lepsi, nebo je tomu potreba
nechat volny pribéh. At to projde n&&m, byt krizi nebo zavazné&j$im Fedenim,
nebo nécim, co se musi preklenout. S odstupem urcitého c¢asu, zdlezi, o co
se jedna, si Fict, tak takhle to ud&lam. A to je v té&ch Zalmech a svym zplsobem

i v nékterych pisnich z cyklu Ciganské melodie.

Nemluvé o tom, ze Vecerni pisné jsou pro mé také perlami, protoze ty texty
jsou opét néc¢im, co presné vystihuje Dvorakovu mentalitu, jeho pristup k zivotu,

jeho vnimani lidi a radost z prostych véci. Ze se umél radovat, i kdyZ se prochazel
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v prirodé a vidél zvirata a rostouci houby nebo Suméni vody. Nemluvé o tom,

a to si dovolim Fict, Ze mam s Dvorakem spolecné, miloval Zeleznic¢ni traté a vlaky.

Myslim, Ze uz jste mi odpovédél, ale presto se zeptam. Kdybyste mél na
zavér frici, co déla pisfnovou tvorbu vyjimecnou od ostatnich ceskych

skladateld tohoto zanru?

Kdyz to vezmu Cisté z mé zkusSenosti, Dvordk nebyl Uplné idedlni vokalni
skladatel. I v operach je to znat. Ale tim, ze byl romantik, Gzasny invencni genidlni
autor a melodik, spolu s Cajkovskym to byli nejgenialnéjéi skladatelé, co se tykalo
ndpadd a melodii. To bylo neskuteéné. Jeho melodie jsou tak sugestivni

a nadherné, Ze to pronikne az do hloubky.

A kdyz bych charakterizoval vyjimecnost, tak bych rekl, Ze to byl vybér
poezie, ktery byl zvolen na zdkladé jeho okamzitych hudebnich ndapadd.
Ja si myslim, ze jemu se musely chrlit napady spolu s tim textem, a to je praveé ta
genialita. A vyjimecnost uz je dand, to vyplyne. Kdyz se snoubi text s hudbou
takovym zplsobem, tak ani méné senzitivni interpret nemuzZe zazpivat ani jednu
pisei Dvordka chladn& nebo bez vnitfniho hnuti, bez prozitku. Clovéka
to vyprovokuje v tom krasném slova smyslu. Takze si je umim predstavit

i v orchestralni podobé, byly by stejné krasné.
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V kapitolach bakalarské prace jsme se seznamili s kontextem doby
Dvorakovy pisné, s charakterem lidské stranky osobnosti skladatele a zvolenych
cykll. Dale jsme se zamé&fili na interpretaci vybranych pisni z literdrniho hlediska

ve spojeni s hudebnim zpracovanim.

Uspéch pisfiovych cykld Antonina Dvoidka nespociva tedy pouze v nédherné
kompozici, ale také v jeho rozvaznosti a citlivosti p¥i vyb&ru textl. Lidska stranka
Dvordka se projevila i vtomto aspektu. Ve spojeni s jeho mistrovskym uménim co
nejlépe vystihnout naladu literarnich predloh, vtiskl kazdé pisni poselstvi. Staly se

tak duchovnim odkazem nejen ve smyslu nabozenském.

,Osobnost Dvoraka je pro mne pokryta jakousi vzacnou laskavosti, lidskosti
a zdravim. Jestlize nékdo vyjadril zdravy a radostny pomér k Zivotu, tedy to byl
on ... Hudba mé byt vZdy radostnd, i kdyZ? je tragickd. Stastny Clovék, ktery

zanecha po sobé takové dédictvi."'?

2 BERKOVEC, Jifi. Antonin Dvorak ..., c. d., s. 291 (viz. pozn. 3).
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