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ABSTRAKT

V mé bakalarské praci se zabyvam vyvojem tance od doby dvorskych baletd v
obdobi vlady Ludvika XIV. a médy od vzniku modniho primyslu az po sou€asnost.
SnaZil jsem se nalézt spole¢nou linii mezi tancem a modou a dopatrat se toho, z jak
velké Casti se tyto dva rozdilné obory navzajem ovliviiuji. V praci Cerpam predevsim
z odborné litereratury, modnich médii, ale také z rozhovord, které jsem vedl s
pfednimi tane¢nimi tvlrci. BEhem vyzkumu jsem dospél k zavéru, Ze ackoliv jsou tyto
dva obory zcela nezavislé, je mezi nimi propojeni, které pozménilo vyvoj kazdého z

nich.

Kli¢ova slova: tanec, moda, kostym

ABSTRACT

In my bachelor’s thesis | deal with the evolution of dance from the period of ballets de
cours during the reign of Louis XIV and of fashion from the birth of fashion industry
until today. | searched for a connection between dance and fashion so that it was
apparent how these two different fields influence each other. The main sources for
this thesis were professional literature, fashion media, but also interviews | did with
leading dance creators. During my research | came to a conclusion that even though
these two fields are completely independent on each other, there is a connection

between them which is responsible for their specific evolutions.

Keywords: dance, fashion, costume
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UuvoD

V mé bakalafské praci s nazvem Tanec a modda se zabyvam vzajemnym
ovliviiovanim médy a tance. Toto téma jsem si vybral z divodu, Zze oba tyto obory
mne velice zajimaji a rad bych doSel k bliz§im poznatkim a souvislostem tohoto
spojeni. Vysledek mé prace je zaloZzen na badani jak v Ceské, tak i svétové literature
a posledni kapitola je zaloZzena na rozhovorech s osobnostmi v tane¢nim svété, kdy

jsem se snazil o nalezeni nékolika odpovédi tykajicich se této problematiky.

Mdéda a tanec k sobé& maiji bliz, nez by se na prvni pohled mohlo zdat — jsou to
jazyky, které dokazi komunikovat beze slov, a k tomu, aby mohly pIné realizovat svuj

potencial, potfebuiji lidske télo.

Tanec a moda jsou dva rozlisné obory, jez se v prub&hu déjin vzdy stretavaly, a tim
vznikl nespocCet nezapomenutelnych spolupraci. V bakalarské praci se vénuiji
profesionalnimu jeviStnimu tanci, a to od pocatku fenoménu profesionalniho tance
zvaného balet, ktery se zacal vyvijet na dvofe Ludvika XIV., az po soucasny tanec
21. stoleti.

Byt pozadan o navrzeni kostymU k tanci je pro médniho designéra prilezitost, ale
také vyzva, nebot’ pfi své tvorbé musi zohlednit skute€nost, Ze tanecnik v odévu
neprochazi po mole, nybrz na jevisti chyta tanecnici ve vzduchu, toci s ni, nebo tfeba
klouZe po podlaze apod. NejriznéjSi pohyby se v daném kostymu opakuiji i nékolikrat
tydné.

Souhrnnym pohledem na propojeni médy a tance sleduji vyvoj spole€nosti a rozdilna
vnimani mezi kostymem a bé&znou modou. Celosvétova historie tance a mody by
vydaly na nékolik samostatnych praci. V této praci se tedy zamérfuji strucné na
poCatky profesionalni profese tanecnika, ale také krejCiho, pozdéji moddniho
navrhare. Zabyvam se také ovliviiovanim rozdilnych umeéleckych obord, kdy si médni
navrhafi zkousi role kostymnich vytvarnikd, anebo z tane€nich pfedstaveni Cerpaji

inspiraci pro vlastni modni tvorbu. Nékteré ze spolupraci totiz znatelné pozménily



vyvoj kostymu a staly se ikonickymi. Je zde samozfejmé& mnoho diferenci mezi
moddou a tancem jako performativnim umeénim, ale oba obory spojuje odév, ktery

vytvari urcity spolecensky konstrukt slouzici k ur€eni identity nositele.

Odév, at uz v otazce mody (obleCeni) nebo tance (tedy kostym), nas nuti pfemyslet,

kdo jsme i kym chceme byt, zkratka co jim chceme vyjadfrit.



1. MODA V TANCI

1.1. Profesionalni pocatky tance na dvore Ludvika XIV.

Baletni poCatky spadaji do dvorské renesancni kultury v Italii a Francii. Velkého
rozkvétu se balet doCkal na francouzském dvofe za vlady Ludvika XIV.
Propracované a luxusni odévy noSené ve dvorskych baletech byly pfevzaty zejména
z divadelnich kostym( a slavnosti, mezi které patfily kralovské svatby, zapasy,
maskarady a opery. Kral a aristokracie vystupovali po boku s profesionalnimi
taneCniky v kostymech, které byly €asto vyhotoveny vSestrannymi dvornimi krej¢imi,
jako byli Henri de Gissey nebo Jéan Bérain. Baletni kostymy byly v mnohych
pfipadech variacemi na odév, ktery skutec¢né nosila tehdejSi aristokraticka vrstva, ale
taktéz se jednalo o kostymy symbolizujici zabé&hnuté archetypy smysSlenych postav:
Pefi pro svou lehkost ztvariovalo vitr a zlaté materialy zase slunce. Stoji za zminku,
Ze diky dvorské etiketé, ktera nedovolovala Zenam pfilis odhalovat télo a i na scéné
je nutila nosit vyhradné dlouhé Saty podobajicich se béznym dvorskym odévim,

predstavovali Zenské postavy muzi. *

Je tfeba zminit jednu z nejvétSich udalosti, kterou byl Ballet de la Nuit, tedy Balet
noci, ktery je prototypem barokniho baletu a pfikladem zanrového mistrovstvi. Balet
noci s versi Isaaca de Benserade, hudbou Jeana Cambeforta a vypravou Giacoma
Torelliho trval tfinact hodin a mél pétactyficet entrées rozdélenych do ¢tyr Casti. V
epizodach z denniho Zivota se promitaly rizné lidské charaktery, v nékterych
obrazech se zastfené odrazely také nedavné udalosti u dvora. Hlavni pozornost byla
soustfedéna na Ludvika XIV., ktery v poslednim entrée vystupoval v podobé Slunce,
boha Apollona rozptylujiciho tmu. Pfedstavoval tak symbol obnovujiciho se Zivota a
kralovské moci, pfed kterou vSe ostatni ustupovalo do pozadi. Kostymy pro tento
balet nenavrhl Torelli ani Carlo Vigarini, ktefi byli zodpovédni za vétSinu navrha ke

v8em hlavnim udalostem ve Versailles. Prvnim vytvarnikem kostymu pro tento balet

! BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2., rev. vyd. Praha: AMU, 2008. ISBN
978-80-7331-106-3. Str. 12-13.
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se stal Henri de Beabrun. Ten ve spolupraci s de Gisseyem vytvoril pfes stovky

kostymu pro Balet noci.?

De Gissey se diky dostatku financi mohl
neomezené polozit do realizace svych
kostymd. Marie-Francoise Christout® ve své
knize Le ballet de cour de Louis XIV, 1643-
1672: mises en scéne® objasfiuje, Ze balet
existuje nezavisle na realném svété. De
Gissey se proto plné oddal své fantazii a
nechal se ji unaset. Jeho kostymy hyfily
extravaganci a rozhodné se na nich neSetfilo
materialy ani finanénimi prostfedky. Byly
vyrobeny z hedvabi, sametu, muselinu, zlata,
stfibra, saténu a byly poseté vysSivkami a
drahymi kameny. Na rozdil od mnohdy
nerozeznatelnych  pohybl  pfedstavovaly

kostymy a scéna pravou symboliku bozstva

=i gy

BVt S

Obrazek 1 - Ludvik XIV. vBaletu noci. Citelnou pro vSechny uaCastniky na prvni

(Obrazek dostupny z: . , , .
https://cz.pinterest.com/pin/51355116373437 pohled. Velmi mlady Ludvik XIV. se dokazal
8823/) brilantné vtélit do boha Apollona. Jeho

specificky upraveny kostym, jenz znazorfioval slunce, obsahoval ¢elenku s paprsky,
které vychazely z rukav( i pasu kabatce. Celenka ramovala Ludvikovu tvaF a také
pfidavala na vysledné vySce jeho postavy. Kraliv kostym pfipominal vSem jeho
neomezenou moc a nezmérné bohatstvi. Sou€asné se stal symbolem nové obrozené

a vzkvétajici Francie.

2 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2., rev. vyd. Praha: AMU, 2008. ISBN
978-80-7331-106-3. Str. 22 - 23.
® Marie-Frangoise Christout je historicka uméni, kter4 se zabyva problematikou barokniho
tance.
* CHRISTOUT, Marie Francoise. Le Ballet de cour de Louis X!V, 1643-1672, mises en scéne
Paris: A. et J. Picard et Cie, 1967.
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1.2. Z kralovského dvora do Pafizské opery

Nezadrzitelné skomirani dvorniho baletu po smrti Ludvika XIV. vroce 1715 a
postupny odchod jeho pamétnikd ze scény oteviely co do rezijni, choreograficke i
kostymni tvorby dvefe Pafizské opefe. Zejména v operach Jeana-Baptistea Lullyho,
jehoz spoluprace s navrhafem Bérainem se stala povéstnou, si kostym udrzel svou
nezastupitelnou ulohu. Mimofadné vynalézavy umélec navrhoval ladné kostymy,
které idealnim zpusobem vystihovaly soudoby styl tance. Zvy$ené naroky na
techniku tance a efekty s nim spojené donutily kostymni navrhare vyuzivat lehCich
materiald a Ucelovych stfih(. Inspiraci pro své kostymy nachazel Bérain zejména
v dobovém dvorském oble€eni, upravoval je vSak tak, aby se pro tanecniky nestaly
pfitézi. Ba pravé naopak slouzily zcela funkéné ucelu, pro ktery byly zhotoveny.
Bérain v pfipadé panskych baletnich kostymu tane¢nikim dopfaval svobodu nohou,
aby mohli predvést v plné Sifi Skalu kroku slozité baletni techniky. Damska cCast
baletniho souboru se dockala zkraceni sukni, jez bylo markantnéjSi zejména v predni
Casti kostymu. Cilem toho kroku bylo vyzdvihnout a ukazat praci nohou, na niz jsou

balety stavéné.®

Marie-Anna Cuppi de Camargova, nejslavnéjsi balerina své doby, v Pafizské opefe
vystupovala v modnich Satech sloZzenych z korzetu, sukné s obruemi a z bot na
podpatku. Kostym, ktery méla na sobé&, se od Satd uréenych pro bézné noseni, lisil
svymi detaily, jakymi byly napfiklad kvétinova dekorace odkazujici k venkovskym féte
gallante®. Camargova si nechala zkratit dolni lem $atti nad kotniky, aby Iépe vynikla
jeji véhlasna technika nohou. Malif Nicolas Lancret zvé¢nil Camargovou na nékolika
svych obrazech, které nazval shodn& Madmoiselle de Camargo Dancing. Saty, které

na obrazech vidime, jsou témé&rf identické s témi, v nichZ vystupovala.’

> STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN
9780300208856. Str. 9
® Féte gallante je termin oznadujici malitsky styl, ktery vytvofila Francouzka akedemie v roce
1717, aby pojmenovala tvorby malife Antoinea Watteaua
" STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 11.
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Ackoli se dvorské balety pomalu vytratily, stale
se udrzovala pozice taneCnich mistrd, ktefi
vyuCovali, jak se pohybovat s gracii. Tanec¢ni
mistfi hrali velkou roli i v uceni Zen, jak se
pohybovat v korzetu (Snérovacce), konkrétné
aby byl zajistén spravny postoj a atraktivni, nébl

vystupovani.®

1.3. Modni revoluce

Vztah mezi télem a oblékanim se radikalné

Obrazek 2 - Nicolas Lancret, Madmoiselle transformoval na konci 18. stoleti, kdy

de Camargo Dancing (1730), olej na , . v v Y x
platng, Trustees of the Wallace OSvicenské ideje o pfirodé a svobodé silné

Collection.(Obrazek z knihy Dance &
fashion).

s distingovanym a skvostnym télem Camargové, ktera vystupovala v aristokratické

ovlivnily soudobou spoleCnost. V kontrastu

modé Ancien régime®. V souvislosti se znovuobjevenim svéta antiky bylo télo odéno
do $atu inspirovaného starovékym Reckem. Tohle obdobi v8ak neni poslednim, kdy

se lidé inspirovali antikou.®

Okolo roku 1790 zamichal kartami ve svété mody empirovy styl $atll. Mnoho Zen si
pfivlastnilo Saty svysokym pasem, casto v bilé barvé zlehkého, CasteCné
prusvitného bavinéného musSelinu. Boty na podpatku byly nahrazeny plochymi
prouzkovymi sandaly feckého stylu a korzety se velice pomalu pretvarely do tvaru
podprsenek. Pro oci zvyklé na hedvabné Saty na obrucovitych konstrukcich, musely
Zeny v nové modé vypadat prakticky naze. Neoklasicky styl odivani také pretvofil

baletni kostym a nepfimo revolucionoval styl choreografie, ktera se s vétSim

8 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 11.
° Ancien régime je vyraz oznadujici absolutisticky politicky systém ve Francii, ktery trval od
15. stoleti do roku 1789.
19 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN
9780300208856. Str. 12 - 13.
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mnozstvim pohybu zrychlovala. V roce 1734 vystoupila Marie Salléova, rivalka
Camargové, bez postrannich vyztuzi sukné, spodni¢ky a zivatku. Odéna pouze do
jednoduché muselinové réby, ktera tvofila drapérii na jejim téle jako na antické

sose. !t

Jean-Georges Noverre ve svych Listech o tanci a baletech®® podporuje navrat
k pfirodé a antice. Argumentuje, Zze tanec by mél byt oprostén od velkych a
téZkopadnych kostymu, velkych konstrukci a paruk zakryvajicich télo. Koncem 18.
stoleti byly tane€nice odény Cim dal Castéji v antickém bilém Satu pfiznavajicim télo,

anebo v tunikach oblegenych pies télové pundochade™ a trikot.**

Se zménami v odivani nabraly okamzZité choreografie na jevisti na virtuozité v
podobé& mnoha piruet a mnohanasobnych skokl. Obleceni noSené pfi zkouskach se
stalo také jednodusSim a lehCim, souCasné jiz také pfiléhalo k télu. Tanecnik,
choreograf a hlavné pedagog Carlo Blasis napfiklad navrhl jako cviCebni odév pro
tanecCnice bily muselinovy zivatek se sukni, ktera méla byt uvazana v pase Cernou
stuhou; pro pany pak bilé svrsky a kalhoty s ¢ernym koZzenym opaskem. Kalhoty byly
brzy nahrazeny tfictvrteCnimi kalhotami a pozdéji upnutymi puncochacdi, které

dovolovaly vyniknout artikulaci nohou.**

Empirovy styl v modé trval pfiblizné do roku 1820, kdy se pasové linie postupné

snizovaly, do mody se navratily korzety a sukné se staly opét pIn&jSimi.

' STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN
9780300208856. Str. 12.
12V roce 1760 vydal taneénik a choreograf Jean-Georges Noverre své Listy o tanci a
baletech.
NOVERRE, Jean Georges. Listy o tanci a baletech. Praha: Druzstvo Dilo pfatel uméni a
knihy, 1945. Edice Terpsichora.
13 Do této doby byly punéochade vyuzivany pouze v cirkusovém prostiedi.
Y STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN
9780300208856. Str. 12.
*> STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN
9780300208856. Str. 13.
1 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2., rev. vyd. Praha: AMU, 2008. ISBN
9788073311063. Str. 74.
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Neoklasicky odkaz odivani se ve svété mddy objevil pfedevsim diky novatorce tance

Isadofe Duncanové'’ jesté na zadatku 20. stoleti, kdy se avantgardni méda a

kostymy uplatnily také v modernim tanci.

1.4. Sylphidy a labuté

Balet v obdobi romantismu byl v odivani ztélesnén predevsim bilymi Saty, rdzovymi

puncochaci a strevici vzdalené pfipominajicimi dnesni Spicky. Vypozorovat Ize tento

kostym napfiklad na Marii Taglioniové v
baletu La Sylphide, ziejmé
nejznaméjsim romantickém baletu, jenz
mél premiéru roku 1832. Taglioniové
ikonicky kostym tvofil k télu pfiléhavy
zivutek a nékolikavrstva tylova sukné
konCici u lytek, jez se stala znamou
jako tutu. Umélec Eugene Lami je
Casto zmifilovan coby tvlrce tohoto
konkrétniho kostymu napfiklad v knize
Le tutu: petit guide.® Ten blizce
pfipominal modni  veCerni  Saty
s korzetovym  zZivitkem a  sukni
podpofenou vrstvami spodniCek, ktere
se nosily v pozdnich dvacatych letech a
zaCatkem let tficatych 19. stoleti.
Taglioniové baletni obuv, vySe zminéna
rana verze baletnich SpiCek, byla

uvazovana stuhami a v podstaté byla

Obrazek 3 - Marie Taglioniova, La Sylphide (1840),
Staatische Museen zu Berlin, Kunstbibliothek.
(Obrazek z knihy Dance & fashion).

17 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN

9780300208856. Str. 15.

8 KAHANE, Martine. a Delphine. PINASA. Le tutu: petit guide. 2. ed. Paris: Flammarion,

€2000. ISBN 9782080128355.
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stejnd, jako tehdejSi k Satim noSené mddni boty na podpatku. Taglioniova se stala
takovou ikonou své doby, Ze jeji jméno bylo na sladkostech a v mddnich

magazinech.®

Nicméné zadna spofadana Zena si nemohla dovolit odhalit kotniky a lytka tak, jako
tomu mohly romantické baleriny. Kratké sukné byly noSeny dévcatky a Zenami, které
pracovaly na poli. Jednou z vysostné povolenych pfilezitosti, kdy bylo povoleno
kratké sukné nosit, byly maskarady. Ve vsech jinych pfipadech damsky maodni Sat
19. stoleti zakryval téméf vzdy celou délku nohou. V pribéhu stoleti se tutu tanec€nic

zkratily natolik, Ze odhalovaly velkou &ast stehen.?°

Romanticky balet byl témér vzdy odén do mystické bilé barvy symbolizujici Cistotu a
lehkost. Barva panenské nevinnosti totiz apriori avizovala krasné nebezpeli v
podobé Cistych sylfid, vil a nymf. Bila v8ak byla noSena i v baletech s tématikou smrti
Ci lascivnosti, napriklad jeptiSkami ve vS8eobecné rozSifené opere Robert dabel. Balet
La Sylphide se stal prototypem tzv. bilych baletd. Nesmime nicméné opomenout i
dalSi obdobné balety, jako je jako Giselle nebo Labuti jezero, dila fadici se dnes

mezi nejznaméjsi baletni dédictvi.?
1.5. Tanecni obuv

Narustajici pozadavky baletni techniky na nezbytnou lehkost pohybu kladly stale
vétSi duraz na nutné zdokonaleni baletniho obuti. Obuv se stala nejen prvkem
techniky, ale také vypovédi Zenskosti a nadpozemské lehkosti. Zvlastni dulezitost
predstavovala obuv pro tanecnice, u nichZ se vyZzadovalo bezpodminecné osvojeni si
techniky na $pickach. Na pocatku 19. stoleti se nosily lehké, ploché strevicky ze
saténu, které mély flexibilni koZzenou podrazku a stuhy uvazané kolem kotniku.
Postupné se rozvijejici technika na Spi¢kach zvana pointé si vSak vyzadala zmény.
Zatimco se dfive na prstech bot Zadné zpevnéni nepouzivalo a tato obuv se nosila

bézné na plesy, stal se nyni tento stav neudrzitelny a posileni bot v oblasti palct bylo

19 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 17 - 18.
20 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 15.
?l STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN
9780300208856. Str. 17 - 18.
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nezbytné. Zprvu si baleriny vypomahaly pfi upravé tane€nich bot samy. Davaly si do
nich vycpavky, které jim poskytovaly v pfipadé ohnutych prstt mnohem vétsi
ochranu. Teprve v roce 1860 zacCaly obuvnické manufaktury produkovat v souladu
s pozadavky baletniho oboru boty navrzené specialné k usnadnéni pohybu pfi této
rychle se rozsifujici technice. Pfizpusobené boty se vSak jen lehce liSily od stfevicku,

které nosila Marie Taglioni v roce 1830 nebo Emma Livry v roce 1860.%2

Obrazek 4 - Stfevi¢ky z hedvabného saténu (c.1830), Collection
of The Museum at FIT. (Obrazek z knihy Dance & fashion).

Manufakturni vyroba baletnich bot se v8ak postupné stala specializovanym
stal Janssen of Paris, ktery vyrabél boty jak pro Marii Taglioni, tak pro Fanny Elssler.
DalSim slavnym pafizskym vyrobcem se stal Crait, od né&hoz si specialni boty
objednaval pravidelné do Petrohradu i slavny Arthur Saint-Léon. Firma Crait, ktera
funguje dodnes, byla zaloZena v roce 1823. Roku 1850 se pfestéhovala do Pafize,

kde se stala hlavnim oficialnim dodavatelem baletni obuvi do Pafizské opery.?®

1.6. Konec romantismu a nastup moderni doby

Vzestup moderniho tance na zacatku 20. stoleti zpochybnil estetiku homogenniho

baletu. Zejména Isadora Duncanova zpUsobila pfevrat v tanci i v modé. Od pafizské

22 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 144.
2% Crait Pointe Shoes-Past Or Present? In: pointeshoebrands.wordpress.com. 21. 1. 2011.
Dostupné z: https://pointeshoebrands.wordpress.com/tag/crait-pointe-shoes/
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premiéry této umélkyné v roce 1903 byl volny styl Duncanové plny pfirozenych
pohybl v osvobozujicich neoklasickych drapériich nadSené vitan a Siroce imitovan.
Jako obhajkyné vlastniho novatorského volného tanecniho stylu zavrhovala
Duncanova tanec na Spickach coby neesteticky a nepfirozeny. Odsuzovala balet za
deformovani krasné Zenské postavy. Budoucnost tance nespatfovala umélkyné
v tancich nymf nebo vil, ale ve formé Zeny jako lidské bytosti v jeji nejlepsi a nejCistsi

expresi.?

TanecCni kostymy Duncanové byly volné a konstrukéné jednoduché. Evokovaly
antické odivani a nékdy také renesancni malby klasickych témat. Po kratkou dobu
Duncanova nosila antikizujici Saty nejen na jevisti, ale také v bézném Zivoté. Nékteré
z jejich kostyml byly dlouhé, nec¢lenéné a z
jednoho kusu, zatimco jiné byly velice kratké
a odhalovaly télo. Casto oblékla pouze
jednoduchou  bilou tuniku vyhotovenou
z hedvdbného Sifonu. Nenosila Zadné
punCochace a vystavovala své nahé nohy.
Duncanova nebyla jedinou stézejni
predstavitelkou modernich tane&nic, mizeme
napfiklad zminit Loie Fullerovou a jeji vifivy
tanec v bohatych drapériich prodlouzenych
tyCemi a nasviceny barevnymi svétly, anebo
Mary Wigmanovou a jeji slavny
expresionisticky Tanec Carodéjnice. Po

tragické smrti Duncanové se tanecni svét

rOZdélll na dVé Skuplny na mOdernI' taneénl’ky, obra'zek 5 - |Sadora Duncan v antikizujici
v v . . ey . tunice. (Obrazek z knihy Dance & fashion).
ktefi pokracCovali v estetice, jiz Duncanova
zaCala, a na baletni taneCniky a choreografy, ktefi povazovali jeji tanec za zcela
pohorsujici. Baletni tanenik a choreograf Michael Fokin, choreograf Les Ballets

Russes, byl inspirovan pohyby Duncanové stejné jako jejimi antickymi tunikami. .

24 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 22.
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Z umélecké formy Duncanové vychazeli nejen modni navrhafi. Jejim novym uménim
25 26

byl napfiklad posedly také vynikajici sochaf Augustin Rodin.

1.7. Les Ballets Russes a jejich pfinos

Vyslovime-li je$té dnes nazev souboru Les Ballets Russes, vytane nam na mysl
legenda — pfib&h prvotfidnich umélca, ktefi pod vedenim impresaria Dagileva
dokézali svétu, co znamena rusky balet a jeho tradice. Dagileviiv novatorsky styl,
spocivajici v prosazovani modernich metod prace, totiz posunul vyvoj ruského a
celkové i evropského taneCni uméni znacné
kupfedu. Jeho avantgardni choreografie
prodchnuté soudobou hudbou jsou toho
nehynoucim pfikladem. Za mnohé zminme
napriklad  balet  Svéceni jara, jehoz
choreografie byla postavena na zakladech
inspirujici hudby ruského moderniho génia
Igora Stravinského. Dagilevova tvofivost a
invence ve svété choreografie se projevila také
spolupraci s kostymnimi navrhafi Coco Chanel
a Yves Saint Laurentem, stejné jako
s vytvarniky svétového formatu, jakymi Dbyl

napfiklad Pablo Piccaso, Alexandro Benois

nebo Léon Bakst.?’

Obréazek 6 - Vaclav Nizinsky v baletu VYyznamnou roli hral v Dagilevové koncepci

Seherezada (1910), kosty Led ] vex 2 :
sz:treigtoa;oto(graf )Em”eosl_fon;}éé 1e-ﬂ2 moderniho baletu oprosténého od statiky a

Bridgeman Art Library. (Obrazek z knihy

Dance & fashion). symetricnosti  klasickych forem také tanecni

kostym. Nastupujici secese konce 19., ale

% Martin Gayford. He ran his hands over them and caressed them. In: telegraph.co.uk. 16. 9.
2006. Dostupné z: https://www.telegraph.co.uk/culture/art/3655307/He-ran-his-hands-over-
them-and-caressed-them.html.

%8 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str 23 - 26.

?’ BRODSKA, Bozena. Les Ballets Russes. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2001.
ISBN 80-85883-84-8.
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zejmeéna pocatku 20. stoleti, totiz umoznila choreografovi svym lehkym navratem
k pfirodé a ornamentalnosti zddraznit v pfipadé kostymu linie tanecnikova téla.
TanecCnikovo télo prestalo byt v nové se uplatiiujicim stylu uvéznéno v klasickém
kostymu, ziskalo volnost pohybu a pfedevSim vyraz odvozeny nejen z vytvarného
feSeni daného baletniho kusu, ale zejména z vlastni osobnosti tane€nika. V novém
pojeti se tanelnik prestal podfizovat kostymu, ba pravé naopak. Secese a jeji
pfekonani pozdné romantického pojeti technicky dokonalych tanecénik( pfichazi
ovlivnéna zavanem exotiky s novou unisexovou formou tane¢niho kostymu. Jedna se
o styl, ktery nerozliSuje ve formé ani stfihu mezi typicky Zenskym a typicky muzskym
kostymem. PFi navrhovani kostymua se novatorsky vychazelo z fyzickych predpokladu
konkrétniho umélce. Vysledny vizualni efekt tudiz na jevisti zddraznil tanecnikovu
osobnost a predevSim pak jeho télo, kterému dodal na razanci a u€inku. Zejména
muzské kostymy daly ve své lehkosti a vzduSnosti volny prichod nashromazdéné

energii a umoznily jeji téméf nekoneénou gradaci.”®

Dagilev a jeho taneénici tak diky uméleckému tanci, nové pojatym kostymim a
divadelnim doplnikim inscenovali pfed navstévniky svych predstaveni obrazy davné
minulosti pfevedené do soudasné jevistni podoby. Dagilevem proklamovana a
vSudypfitomna profesionalita se tedy neprojevila pouze nastudovanou choreografii a
technicky zvladnutym tancem, ale rovnéz nové pojatym kostymem. Nelze se proto
divit, Ze pfredstaveni Les Ballets Russes nachazela odezvu v moédnim svété, ktera
v pfedvadénych kostymech a jejich stfizich, vzorech latek a druzich vysSivek a

dopliikt nachazela inspiraci pro soudobou médu a jeji uplatnéni v bézném zivote.?

Pro balety uvadéné Dagilevem a jeho taneénim souborem se stala nezbytn& nutnou
spoluprace choreografa s vytvarnikem a vice versa. Jeden u druhého nachazeli
inspiraci a spoleCcné se pak podileli na vysledném efektu studovaného dila.
Scénografem predlozené kostymni navrhy totiz probouzely choreografovu
predstavivost a vybizely jej k vyuziti pfedpokladanych optickych efektu kostymu,

k navrhim rafinovanych tanecnich kreaci a vyuZiti vSech nabizenych moZznosti.

8 DAVIS, Mary E. Ballets russes style: Diaghilev's dancers and Paris fashion. London:
Reaktion Books, 2010.
? SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1 Str. 40.
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Pfikladem za vSechny budiz Bakstiv navrh Nymfy pro inscenaci baletu Narcis.
Vhodnym zpUsobem zdobena latka navracela divaka do dob antiky a s poukazem na
tehdejSi stfidmou eleganci vytvarela iluzi spfiznénosti krasy antickych soch s ladnymi
pohyby tanecnika. Kostym tanecnikd tak umoznil divakovi poznat historickou dobu,
aniz by znal déjovou linii baletu €i jeho Casové zafazeni. Pohyb tane¢nika byl v pojeti
Dagilevova tane&niho souboru uréovan do znaéné miry kostymem, ktery byl
privodcem studovanym dilem. Vytvarnik nebo navrhar se tak stal spolurezisérem Ci

spoluchoreografem vysledného vizualniho feSeni inscenace.

1.8. Balanchinova tanec¢ni uniforma

George Balanchin predstavuje dalS$i nesmirné dulezitou postavou v déjinach tance.
Jeho prace, ktera pfispéla k svétovému vyvoji tance, totiz ovlivnila nékolik generaci
choreografli. Balanchine je tvircem nového amerického stylu nazyvaném v baletu
jako balet neoklasicky. Balanchinovy choreografie bychom mohli charakterizovat jako
klasickou taneéni techniku zasazenou do abstraktnich choreografii, Casto oprosténé
0 premrsténou zdobivost kostymU a scény. Soustiedi se a klade daraz na
tanecnikovo télo a pohyby, které jsou pro néj stézejnim vyrazovym prostfedkem. Do
jeho pohybového slovniku pfimichal pohyby moderniho tance, jimiz mohl byt
inspirovan mimo jiné na Broadwayi. Jako pfiklad se da uvést uZiti paralelnich pozic
nohou u tanec¢nik. Ty jsou v klasickych baletech velkou vyjimkou. Balanchinova

estetika proménila tudiz i kostym, ktery se stal symbolem neoklasického tance.

14



Jako prvni balerina, jeZz se na jevisti v roce 1925
objevila jakoby odhalena, byla Alicia Markova,
odéna v obepnutém celotrikotu v baletu Piseri
slavika. Navrhafem kostymu byl slavny vytvarnik
Henri Matisse, ktery byl ctrnactiletou Markovou
naprosto uchvacen. ,Tato kiehka osoba by méla byt
vzdy odéna v bilé barvé, v bilé s diamanty. Je to
mala princezna, a proto musi byt vidét, Ze ji je,” ekl
Matisse Dagilevovi.*® Diky mladému véku a
nevyspélosti Markové jeji naze vypadajici kostym

v Pafizi nezpusobil zadné rozpory, na rozdil od

Londyna, kde byl jeji kostym povazovan za

Obrazek 7 - Cerveny a cerny (1939), , : . -
kostym  Henri M};ﬁsse, d fgtogra)lf nedecentni a Matisse musel kostym modifikovat do

Maurice Seymour. (Obrazek z knihy
Dance & fashion).

spoleCensky  pfijatelngjSi  podoby. Zdobené
celotrikoty se na jevistich samoziejmé objevily uz
dfive, napfiklad Vaclav Nizinsky mél trikot posety kvitky razi v baletu Duch rdze,
anebo s motivem skvrn v baletu Faunovo odpoledne. Tyto kostymy se staly tématem
nékolika diskuzi, ale ne natolik jako ty Markové, jelikoz vystaveni zenského téla bylo
pozdé&iji, v roce 1939, se Markova objevila v Mjasinové baletu Cerveny a &erny, kde
byla odéna do hedvabného bilého celotrikotu s ¢ernymi obrysy od Matisse. V této
dobé jiz nebylo na tuto tane¢ni uniformu nahliZzeno jako na néco skandalniho, jako na

nahotu.>*

V Balanchinové baletu Agon vystupovali tanecnici v Cernobilych trikotech.
V zavislosti na baletu byly trikoty a pun€ochace v kombinaci Cerné a bilé, nékdy byly
pouze &erné, jindy jen bilé. Cernobilé balety se staly novou klasikou, s Zenami
nosicimi Cerny trikot na bilych pun€ochacich a muzi zase nosicimi ¢erné puncochace
pres bily svrdek, ktery vypadal jako triko. Styl celotrikotll si také oblibil choreograf

Merce Cunningham. Ten vnimal tanec jako samostatny pohyb nezavisly na hudbé,

% STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 37.
31 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 37.
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prostfedi, kostymu a emocich. Tato tanecni uniforma pronikla skrz cely tanecCni svét

a dodnes je denné no$ena v baletnich $kolach, divadlech i na jevistich.*

1.9. Vznik médni tvorby

V poloviné 20. stoleti zanikalo méfeni bohatstvi podle vlastnictvi pudy a zacaly se
vice uplathovat nové zplsoby ziskavani penéz jako obchod, bankovnictvi a primysl.
V disledku toho uz modni oble€eni nebylo vyhrazeno Slechtické vyssi tfidé. V
nasledujicim obdobi burzoazniho konzumerismu a rozSifeni maloobchodniho
prodeje vznikla potfeba systému mody, ktera doposud zavisela téméf vyhradné na
Sikovnosti krejcich. V této dobé bylo pouze par velkych jmen, nazyvali se kuturiéfi.
Individualni krejc¢i museli mit velké schopnosti jako tvdrci, umélci, promotéfi,
scenografové a také musela byt jejich tvorba odlisna, aby se vyclenili z ostatnich

uspesnych krejcich.

Byl to Charles Frederick Worth, ktery povysil skromné krejCovské femeslo do vysSin
haute couture, jak bylo puvodné oznacovano velice kvalitni Siti. Diky Worthovu
genialnimu smyslu pro sebepropagaci a rafinovany obchod se tato slova stala
synonymem pro SpiCkové Siti na zakazku a moédu nejvySSi urovné. Po sedmi
ucnfiovskych letech stravenych v londynském textilnim primyslu se dvacetilety Worth
dostal do Pafize. V roce 1858, o tfinact let pozdéji, si se svym obchodnim partnerem
Ottem Bobergemem zalozil svUj vlastni zavod na slavné ulici Rue de la Paix v centru
Pafize. V roce 1871 se stal hlavnim vedoucim podniku. Worth byl prvnim, ktery védél
jak se proslavit. Jednoduse se zacal podepisovat na vytvofené kusy oble¢ni, nebot je
povazoval za vlastni umélecka dila. Vymyslel si maly vySivany latkovy Stitek, na ktery
umistil svUj podpis a tento Stitek byl pfiSit na kazdy z jeho kouskd. Jméno tvarce jiz
nebylo jen jménem, ale také znacCkou. Ostatni tento vynalez zacali samoziejmé
okamzité kopirovat, az se tento zplisob oznacovani stal naprosto béznym postupem.
Worth zacal také s tim, ze kazdy rok prezentoval své kolekce, ¢imz vznikl koncept
zmeén trendd v médé, a to zplsobilo chtivost spole€nosti po novych a aktualnich

trendech. Vznik této rychle se ménici médy pomohl navrhafim domoci se prodejem

%2 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 41.
16



odévl v pomérné kratké dobé znacného majetku. Worhovy mdédni vytvory byly
mnohem méné revolucionarské nez jeho marketingova strategie. Worth vytvofil novy
stfih sukné s turnyrou®® tzv. honzikem. Byla to specificka faze v 80. letech 19. stoleti.
Spi$ nez 19. stoletim byl tento styl inspirovan stoletim 18. Zadna nova linie oblékani
se tedy v Pafizi na Svétové vystavé roku 1900, kde Worth spoleCné s Doucetem
pfedvedli své kolekce, neobjevila. Za pravou senzaci byl povazovan novatorsky
pohled na prezentaci odévl novou generaci kuturiért, ktefi si vzali Wortha za
pfiklad. Prezentovali odévy, jako by se jednalo o umélecka dila vyhotovena z
materialll zdobicich lidské télo. Kuturiér se pomalu staval spi§ uméleckou profesi, za

coz vdé&ime pravé Worthovi a pozdéji Poiretovi.?*

Jeanne Paquinové byla udélena Cest, aby vybrala na Svétovou vystavu do Pavilonu
elegance vySe zminované vystavovatele. Ona sama se také povaZovala za
navrharku spiSe nez za klasickou Svadlenu. Do odévniho primyslu nezasahla
radikalnimi zmé&nami, ale dodala dlraz na prezentaci odévu, které vzdy predvadéla s
velkou gracii a okazalosti. Jeji manekyny, vypadajici témérf jako voskoveé figuriny byly
odény do téch nejlepSich krajek a hedvabi. | fakt, Ze Zena dominovala odévnimu
trhu, bylo Sokujici. Do této doby byl svét odévniho primyslu zasadné muzskym,
avsak i pfi dneSnim ohlédnuti do modniho svéta Ize vidét stalou nadvladu muzského

pohlavi.®

Stale se ve Worthové nepfilis progresivni tvorbé objevovaly damské navrhy, diky
nimz se zeny mohly sotva pohybovat. Vysoké a uzké limce nejlépe vyrobené z tuhé
krajky podpiraly vzpfimené hlavu vzharu. Na hlavé byly noSeny bohaté zdobené
klobouky s hlavni ozdobnou casti na vrsku. Tézkeé pstrosi ozdoby byly v modé a staly
se symbolem pro movité okruhy spoleCnosti. Kotnikové boty ladici se Saty byly
vytvarovany do Spi¢ky a mély lehce zakfiveny barokni podpatek. Nezbytnymi doplriky
byly hedvabné pun€ochy, ackoli nebyly pfes bohatou sukni vidét a rukavice. Pokud

rukav koncil nad loktem, musely rukavice sahat az do tohoto mista. Neni pochyb o

¥ Turnyra zuzila sukni zepfedu a ze stran a ponechala pouze Uzkou konstrukci podpirajici
zadni ¢ast sukné.
% SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 10 - 14.
% SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 14.
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tom, Ze pouhy pohled muzu na Zzenskou holou kuzi nebo odhaleny kotnik zpUsobil v

muzich okamzity zapal touhy.

Béhem dne byly noSeny Saty z materiald, jako jsou platno, samet a vina v tlumenych,
tmavych barvach, nebo ve svétlych pastelovych barvach rdzové, modré ¢i fialové.
Saty byly zdobeny spletitymi detaily copankd, masli, lemovanim, stuhami, vySivkami.
Na vecCerni Sat byly pouZzity drazsi latky jako hedvabi, muselin, tyl, Sifon nebo satén.
Perlové Sperky se staly charakteristickymi pro tuto dekadu a byly noSeny v podobé
nausnic, a nebo nahrdelniki o nékolika Fadach tésné pfiléhajicich ke krku jako

obojky.%®

Na scéné se objevila Colette, Zena nespoutana konvencemi, ktera se stala novou
inspiraci pro umélce. Byla obhajkyni kazdého z télesnych potéSeni a pfitahovala ji
obé pohlavi stejné. Colette byla natolik stateCna, aby si vyzkousSela nékolik v t& dobé
ne zcela zabéhlych a dekadentnich ZzZivotnich styld. Manzelstvi se tfemi muzi ji
pfineslo mnoho inspiracnich zdroju, které pisemné ventilovala ve svych romanech,
jez ji pfinesly slavu. Hlavné &tenarky byly chtivé po jeji tvorbé, jelikoZ se v ni nebala
psat o intimnich vécech a udalostech v jejim Zivoté. Colette byla jedna z prvnich zen
osvobozujicich své télo od stahujicich korzetl. Vystupovala na jevisti z pulky naha a
libala se s Zenami. Zafadila do svého Satniku panské obleCeni. Jeji nebojacny a

progresivni styl s atributy panské moédy posunul tvorbu navrhard vpred.®’

Zenam bylo dovoleno nosit na miru $ity oblek pro jizdu na koni, takze si byly védomy
volnosti pohybu v muzském odévu. Diky tomuto zjisténi si Zeny zacaly prosazovat a
osvojovat ¢asti odévl z panského Satniku. Kalhoty na Zzenach byly sice pro vétSinu
spole€nosti stadle usmévné, ale kombinace sak a koSil vypujéenych z panského
Satniku se sukni ke kotnikim se staly novou osvobozujici formou damského

oblékani.%®

% SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 14 - 15.
%" SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 14.
% SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 15.
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Jedna z prvnich zen, ktera se odvazila obléci se do kalhot, byla Sarah Bernhardtova.
Tato divadelni hvézda nebyla senzaci pouze na jevisti, ale také v bezném ZzZivoté.
Byla nejCastéjSi zakaznici tehdy mladého kuturiéra Paula Poireta, ktery byl
asistentem Jaquese Douceta a ktery pro ni vytvoril kostym pro prvni kalhotovou roli v

predstaveni L’Aglion v roce 1900.%°

Kdyz odboc¢ime od hereckého uméni k tane¢nimu, tak tanecnice Isadora Duncanova
nebo Mata Hari mély obrovskou silu ovliviiovat spole¢nost svym osobitym a
netradi¢nim stylem odivani. Duncanova byla prvni, ktera se opovazila tancit bosa,
bez korzetu a skromné odéna.*® Ameri¢ané tento styl Duncanové shledavali
skandalnim a neni divu, Ze svUj debut zazila az v Evropé, kde byla na turné v roce
1901. Od poloviny 19. stoleti se doktofi shodovali na tom, Ze télo musi byt oprosténo
od korzetu. Korzet deformoval zenskou postavu, zeny nemohly svobodné dychat, ani
se pohybovat a po celou dobu noSeni korzetu byly v bolestech. Kdyz se neuchytil
kalhotovy kostymek, mezinarodné se usilovalo o reformu $atid. O takovéto

vivs v

svobodnéjsi Saty se v mnohych zemich snazili zejména umélci.**

Prvni navrhy takovych Satu byly tak beztvaré, Ze je vétSina Zen odmitala a nazyvaly
jej jako reformované pytle. V Britanii, Rakousku i Némecku se snazili o0 proménu
damskych $atu, nejen pro to, aby osvobodili télo od korzetu, ale aby i osvobodili
Evropu od mezinarodniho textilniho primyslu v Pafizi, ktery mél vzdy nadvladu.
Najednou se objevila nadéje i v Pafrizi, kde se objevil Paul Poiret, jenz jako jeden z
mala rozumél tomu, jak uchopit co nejvice z této revoluce v modé. A tak se stala opét

Pafiz méstem, jez udélala krok napted do moderni éry odivani.*?

¥ SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 15.
‘0 SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 15.
“1 SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 15.
“2 SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str.15 - 22
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Paul Poiret zaCal svoji médni kariéru v roce 1903 zalozenim vlastniho moédniho
domu, na ktery mu opatfila po¢ateéni kapital jeho matka.*® Jeho prvnimi klientkami
se staly Zzeny, které mu zUstaly vérny jesté z dob, kdy se ucil u Douceta. Jako pfiklad
lze napfiklad uvést zbozZnovanou hereCku Gabrielle Réjaneovou. Béhem tfi let od
zaloZeni vlastniho médniho domu se Poiret stal sam hvézdou. Chodil na vecirky a
spolupracoval s vyznamnymi umélci a osobnostmi tohoto obdobi jako byli Maurice de
Vlaminck, André Derain, Raoul Dufy, Ertée a dalSi. ,Jsem blazen, kdyz se povazuiji

za umélce?” pta se sam sebe v pamétich z roku 1930.*

Poiret osvobodil diky svym estetickym pfedstavam svobodného trupu zeny od
nenavidéného korzetu. V roce 1906 navrhl jednoduché uzké Saty se sukni zacinajici
pod poprsim a sméfujici az na zem. Tento stfih Satl udélaly z Poireta nesmrtelnou
postavu v historii odivani. Saty nechal pokitit La Vague, coZ je francouzské slovo
oznacujici vinu. Poiret velkoryse slibil, Ze Zeny citici se skliCené a zotrocené budou
diky jeho novym $atim kfiget radosti. Zeny se diky odstran&nému korzetu, ktery
Poiret nahradil pfizplsobivymi podprsenkami a leh€imi podvazky i diky uziti svétlych
barev a vyraznych potiskd, citily mnohem miladsi a vyzyvavéjSi. Poiret odmital
zabéhlé Cerné puncochace, nahradil je proto télovymi, jez navozovaly iluzi holych
napfiklad jeho nechvalné znama kulhava sukné z roku 1910, kdy obvod sukné
zmenSil na minimum a Zeny tak byly nuceny délat miniaturni kroky. Tento stfih

shledaval zabavnym a fekl: ,Osvobodil jsem jeji horni &ast t&la, ale svazuiji ji nohy”.*®

Jeho obliba pro tento styl nebyla pochopena a model se neuchytil.*

Poiret byl prvnim kuturiérem, ktery mimo své odévy obohatil svUj sortiment nejen o

vlastni parfém, ale také o luxusni nabytek s vybavenim do domacnosti. Tento trend v

3 SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 25.
* SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 26.
> SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 26.
6 SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 26.
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dnesni dobé stale pretrvava. Poiret se uz nemohl nazyvat pouhym krejcim, nybrz

opravdovym navrharem.*’

1.10. Tanecni svét ve spolupraci s médnimi navrhari

V historii tane¢niho vyvoje Ize sledovat neustalou linii inspirace tance v médé. Tanec,
jakozto spoleCensky fenomén se vzdy vyvijel s dobovymi tendencemi doby, které
jsou spjaty i s vyvojem moddnich trendl. Tanec, jenz vyuziva pohyb jako primarni
vyjadfovaci prostfedek musi jasné sdélovat, nebo naopak nesdélovat to, co chce
pfedat divakovi. Kostym je nezbytnou soucasti kazdého predstaveni a také jednou z
nejviditelnéjSich slozek predstaveni spolu s interpretovanym pohybem tanecéniku.
Diky této uloze se stava symboli€nost a souvislost kostymu s tancem nesmirné
dulezitou. Dekorace na jevisti je jeden z dalSich aspektu predstaveni, avSak ta se
v souCasnych komornéjSich divadlech trochu vytraci, kostym v8ak zUstava i nadale
soucasti kazdého predstaveni. | v pfipadé, kdy kostym v pfedstaveni neni pfitomen a
tanecnici jsou nazi, miZzeme lidské télo vnimat jako dvojité médium. Taneénikovo
télo interpretujici pohyb a nahé télo, které neni skryto za odév, prezentuje primarnost
lidského byti. Tane€né mddni spoluprace nejsou vzdy uspésné. Nékdy je tanelni
soubor zaujat pouze glamourem, ktery asociuje méda. Ale ne kazdy médni designer

je schopen adaptovat svUj rukopis a podvolit se pozadavkim tane¢niho kostymu.

Za prvni vyznamnou spolupraci moédniho navrhafe stancem povazujeme cinnost
Coco Chanel a jeji kostymy pro balet Modry vlak, ktery mél premiéru 20. Cervna 1924
v pafizském divadle Le Champs-Elysées. Spoluprace znamé navrharky a genialnim
Dagilevem se zrodila diky oboustranného pratelstvi se svétoznamym francouzskym
basnikem, divadelnikem a filmafem Jeanem Cocteau. Ten totiz uz dfive
spolupracoval s Chanel na své hfe Antigona v roce 1922. Proto Chanel, ktera se
stala brzy hlavni podporovatelkou Dagilevova souboru Les Ballets Russes,
souhlasila s Cocteauvou nabidkou, aby pro balet Modry vlak v choreografii
Bronislavy NiZinské a oponé Pabla Picassa navrhla kostymy. Libreto k baletu napsal

Cocteau. Odkazoval se k vlaku, ktery spojoval Pafiz s Azurovym pobfezim a byl

*" SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 30.
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vyuzivan hlavné pafizskou smetankou. Balet nemél Zadny hlubSi vyznam nez
vyobrazeni vysSi spole¢nosti a jejich letnich radovanek, které spocivaly ve slunéni se
na plazi a hrani tenisu. Navrhy kostym0 Chanel pro balet nebyly tak médni jako jeji
vlastni vysoce sofistikovana tvorba, ale vice zobrazovaly trend frivolniho moderniho
Zivotniho stylu, jenz byl ¢asto zachycovan skupinou Le Ballets Russes. Kostymy pro
tento balet vynikly svou jednoduchosti a drazdivosti. Pro sbor byly pouzity dvoudilné
upletové plavky sportovniho charakteru, jako vSe ostatni v tomto baletu. Byly
rozdéleny na damské a panské, ne stfihem, ale barevnymi odliSnostmi. Plavky se
skladaly z upletovych natélnik(i a spodni Casti, ktera se podobala stfihu sportovnim
Sortkam. Damské kostymy byly navic obohaceny o gumovou plaveckou Cepici. | pro
dalSi postavy baletu byly pouzity kostymy sportovniho typu. Jednalo se o ruzné
golfové, tenisové Ci plavecké ubory, damské sportovni Saty, kterym nechybély
sportovni pokryvky hlav. Kostymy panu tvofila klasicka polo trika a pruhované svetry.
Damy mély navic paruky sportovniho kratkého stfihu, jez byly jednotné pro vSechny
tanecnice. Jejich barva byla tmava az témér erna a plné odpovidala stylové ucesu
m nastupujicich 20. let 20. stoleti. Chanel byla prvni a po mnoho let také jedinou

slavnou médni navrharkou, jez vytvotila kostymy pro balet.*®

48 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 33 - 35.
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Obrazek 8 - Balet Modry vlak, kostymy Coco
Chanel (1924), fotograf Sasha, Hulton Archives.
(Obrazek z knihy Dance & fashion).

Jako dal$i, ne vSak tak modni jako spi$ ikonické kostymy pro tanec, vznikly napfiklad
kostymy pro balet Parade, vytvoreny opét ve spolupraci Cocteaua s Les Balltes
Russes. Dva hlavni kostymy, které by se daly spiSe nazvat kubistickymi prostorovymi
objekty, navrhl Picasso a tanecnici tyto skulptury nosili na svych télech. Novinku
predstavoval v tomto konkrétnim pfipadu fakt, Ze se choreografie tane¢nikli musela

pfizpUsobit kostymim, a ne kostym tane¢nikim.

V idealnim pfipadé na kostymu spolupracuji choreograf s kostymnim vytvarnikem a
hledaji cestu, aby odév a tanec byly ve spole¢né symbidéze. Pravdépodobné nejvice
znamym pfikladem, kdy tanecCnici museli fungovat jako pohybujici se skulptury je
Triadicky balet v choreografii Oscara Schlemmera z roku 1922. Celkova estetika
baletu byla inspirovana bauhausem. Schlemmer nebyl tane¢nim choreografem, ale
predevsim vizualnim umeélcem, ktery se zabyval tématem téla v prostoru. Tento balet
byl proto pro né& skvélou moznosti jak experimentovat. Kostymy se skladaly

z rozmérnych geometrickych objektd, které pohlcovaly tane¢nikovo télo a tvofily z néj
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artificialni objekt. Kostymy urCovaly pohybovy material a choreografie se celkové

podfizovala vizualni strance baletu.*?

Opakem slozitych a vysoce konstruovanych uméleckych kostymu se stala zaliba ve
v8em, co bylo africké a tedy lehce obnazené. Hlavni predstavitelkou této éry se stala
Josephine Bakerova, ktera v roce 1925 vystoupila v Pafrizi s pfedstavenim La Revue
Négre. Predstaveni bylo adaptaci afroamerickych tancu pfevedenych na jevisté
v unikatni a jemné drazdivé formé. Uspéch Bakerové byl okamzity. Razem se z ni
stala slavna tanecCnice, kterou ztvarnovali mnozi vyznamni umélci. Je nutno
poznamenat ze zatimco pafizska bohéma byla témto novym tendencim naklonéna,
bézné obecenstvo bylo stale velice konzervativni. O rok pozdé&ji vystoupila Bakerova
ve Folies Bergére s predstavenim, v némz se na jevisti objevila pouze v bananové
 sukni. Bananova sukné evokovala stereotyp
afrického primitivismu, ale také byla vtipnou
surrealistickou satirou falického symbolismu.
Bakerova pozdéji vystupovala snad ve vSech
druzich odévu, od nahotou provokujicich,
zahalenou pouze do pefi, az po luxusni médni
odévy slavnych kuturiér(. Bakerova a jeji vztah
k médé nebyl pouze na jevisti, stala se mddni
ikonou i v béZzném Zivoté. Jeji mladistvosti,
energi¢nosti a krasou byli ohromeni predevsim

- mddni navrhafi, ktefi mezi sebou soupefili, aby si

N | SEI]I.I“'IEI:I O oblékla pravé jejich Saty. Mezi navrhare, ktefi ji

Obrazek 9 - Plakat od Piteriho s oblékali na jevisti i ve spoleCenském Zivoté
Josephine Bakerovou (1928), Courtes of

Jean-Claude Baker Foundation. patfila jména jako Erté Barbier, Jean Patou,
(Obrazek z knihy Dance & fashion).

Edward Molyneux nebo Paul Poiret. Bakerova se
také mnohokrat objevila jako modelka v tehdejSich mddné-spolecenskych

magazinech.*

9 https://www.nytimes.com/1985/10/03/arts/dance-triadic-ballet-a-la-bauhaus.html, Jack
Anderson, 3. 10. 1985
*® STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-0300-
20885-6. Str. 262 - 268.
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Spoluprace s médnimi navrhafi se dramaticky stuprfiovaly v druhé poloviné 20.
stoleti, kdy se z mddnich navrhara staly oslavované celebrity. Vycet vSech tane¢né
mddnich spolupraci do dnedni doby je téméF nemozné souhrnné vypsat, a proto se

vénuji ttm vyznamnym, které posunuly tanec s médou do dalSich dimenzi.

1.10.1. Roland Petit a Yves Saint Laurent

Vyznamny tanecnik a choreograf Roland Petit pusobil v Pafizské opefe a pozdéji
zalozil nékolik vlastnich baletni souborl jako
napfiklad Balletts de Paris s hlavni protagonistkou
a zaroven manzelkou Zizi Jeanmaier. Jeho tvorba
byla pestra a skladala se z klasickych titull az po
Pink Floyd Ballet. Béhem let spolupracoval
s mnoha vyznamnymi umélci z jinych uméleckych
oboru. Napfiklad s vytvarnikem Maxem Ertnstem
na scénografii a navrhafrem Yves Saint Laurentem
na kostymech. Jejich prvni kolaborace je zapsana
do roku 1965, kdy Petit vytvafil balet Notre Dame

de Paris. Jedna se o pfibéh zasazeny do

stfedovéku, ale kostymy od Laurenta odkazuji Obrazek 10 - Notre Dame de Paris
. ) (1965), kostym Esmeraldy od Yves
svou formou a materialy do tehdy moderniho Saint Laurenta, choreografie Roland

. . 51 Petit, fotograf C. Pelé. (Obrazek
pojeti odévu. z knihy Dance & fashion).

Zizi Jeanmaier zacinala v Pafizské opefe, pozdéji se ale vydala na drahu kabaretni a
muzikalové taneénice. Casto vystupovala v predstavenich, ve kterych vedle tance
také zpivala. Pratelstvi tanecnice s Saint Laurentem se dalo vypozorovat diky
kostymum, které pro ni navrhl, a v kterych ve svych predstavenich vystupovala.
Zfejmé nejznaméjsSim pfikladem hovoficim za vSechny je kostym z revue Chapagne
Rosé, pro kterou vytvofil choreografii manzel umélkyné Petit. Saint Laurent odél

tanecnici do burleskniho rizového kostymu z pefi s objemnym chvostem z ptacich

*1 Notre-Dame de Paris. Museeyslparis.com [online]. 7. 6. 2017 [cit. 2018-04-21]. Dostupné
z: https://museeyslparis.com/en/biography/costumes-pour-le-ballet-notre-dame-de-paris-de-
roland-petit
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per. Trio spolupracovalo i na mnoha dalSich revuich, zadny z dalSich kostymu vSak

jiz neprekonal slavu vyse zmiriovaného.*

1.10.2. Maurice Béjart a Gianni Versace

Po boku Rolanda Petit debutoval ve Ctrnacti letech Maurice Béjart, ktery se pozdéji
stal tane¢nikem v mnoha evropskych renomovanych tanecnich souborech. Od prvni
prileZitosti, kdy ve Svédském kralovském baletu vytvorfil choreografii se vénoval
tomuto femeslu naplno. Zalozil rovnéz nékolik soubort, ze kterych byl nejznamé;jsi
Ballet du XXé siecle, pozdéji také vlastni Skoly, nejdfive Mudru v Bruselu a pozdéji
Rudru v Lausanne. Vyuc€ovani nebylo zaméfené pouze na tanec, ale zasadnim pro
Béjarta byla celkova vzdélanost ve vSech uméleckych oborech, které se navzajem
ovlivriuji. Béjartova tvorba by se dala charakterizovat jako vyvoj od klasického tance,

az po pozdni experimentalni choreografie na skladatele konkrétni hudby.

Béhem let Béjart mnohokrat spolupracoval s moédnim navrharem Giannim Versacem.
Spolupracovali spolu nej¢astéji na zakazkach pro milanskou La Scalu, kde spole€¢né
pracovali na baletech jako Josephlegende, Leda and the Swans, & pro mnoho
puvodnich Béjartovych choreografii. O jejich dlouholeté spolupraci a pratelstvi, byl
také natoCen film, ktery je nazvan Fortune of Friendship. Béjartiv posledni balet
vytvofeny pfed smrti byl poctou Versacemu a nebyl prezentovan nikde jinde, nez
v divadle La Scala. Jednalo se o predstaveni slozené z mnoha riiznorodych ¢asti,
pficemz dlraz byl kladen na odévy a doplnky, které predstavovaly hlavni mySlenku a
oslavu Versaceho. Versaceho spoluprace s divadlem se neomezovala pouze na
kolaborace s Béjartem, ale vyhotovil také spoustu dalSich kostymnich navrha pro
opery, které byly s baletem jeho Zivotni vasni. DalSi tane¢ni kolaborace, na kterych
pracoval Versace bylo napfiklad pfedstaveni How Near Heaven pro American Ballet
Theatre v choreografii Twyly Tharpové, anebo kostymy pro pfedstaveni Herman
Schmerman od Williama Forsythea.>®

*’Spectacle Zizi Jeanmaire. Museeyslparis.com [online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
https://museeyslparis.com/biographie/spectacle-zizi-ieanmaire,
Zizi  Jeanmaire  (1924). Theredlist.com [online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
https://theredlist.com/wiki-2-24-525-770-771-view-1960s-4-profile-zizi-ieanmaire.html
3 LOSCHEK, Ingrid. Die Modedesigner: ein Lexikon von Armani bis Yamamoto. Mdnchen:
Beck, 1998. ISBN 3406420494.
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1.10.3. Pina Bauschova a Yohji Yamamoto

Inovatorka tance Pina Bauschova zménila svym osobitym tanecné& pohybovym
stylem zvany Tanztheater vyvoj celého evropského tance. Po studiich na
Folwangschule odcestovala do New Yorku, kde pokraCovala ve studiich na Julliard
School a pozdéji se stala ¢lenkou baletniho souboru Metropolitni opery. V New Yorku
nasla spoustu inspirace a po dvou letech se vratila zpét do Némecka, kde se jako
sélistka a asistentka Kurta Joosse uplatnila v souboru Folkwang-Ballett. Hlavnim
bodem v kariéfe Bauschové predstavuje udalost zroku 1973, kdy se stala
uméleckou Séfkou baletu ve Wuppertalu, pozdéji prejmenovaném na soubor
Tanztheater Pina Bausch. Od této chvile méla Bauschova moznost tvofit vlastni
choreografie svou vlastni osobitou
cestou, na které kombinovala tanec
sdivadlem a gesta s motorickymi
impulzy, kterymi se proslavila po celém

Ssvété.

Bauschova méla vzdy velice jasny a
jednoduchy pfistup k moédé. Moda pro
ni byla formou zabavy bez jakychkoli
hlubokych  filozofickych  vyznam.
Sama nosila po vétSinu Casu cCerné
odévy, aby se vyhnula uSpinéni.

Vyjimkou byla jeji laska pro mddniho

navrhare Yohjiho Yamamota.
Yamamoto a Bauschova jsou dva
rozdilni umélci pracujici Vv jinych
oborech. Dohromady je vSak spojuji

podobné myslenky vloZzené do tvorby, oprazek 11 - Pina Bauschovd s Yohjim

. Yo x . . Yamamotem. (Obrazek dostupny z :
které u obou umélci Sokovaly svymi https://cz.pinterest.com/pin/67765169363542276/7

novymi pFistupy. Jejich extrémni P=true)

minimalisticka tvorba byla protikladem k silnym expresim pozorovatele. Yamamoto
vytvofil kostym pro Bauschovou vroce 1998 kostym, ve kterém vystoupila na

pfedstaveni vénovaném k 25. vyroCi Tanztheater Piny Bausch. Vyrobil pro ni
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oversized Cernou minimalistickou tuniku skladajici se z vice vrstev latky. Naprosto
typicky odév symbolizujici styl tvorby Yamamota. Tanecnici v choreografiich od
Bauschové nebyli odéni do upnutych trikotd nebo stylizovanych kostym(, ale do
opravdickych $atl inspirovanych skuteCnym svétem. DulezZitou roli v symbolice
kostymd pro ni hraly barvy a latky, které peclivé vybirala pro kostymy do

choreografii.>*

1.10.4. Wayne McGregor a Gereth Pugh

McGregor je choreograf s osobitym pohybovym slovnikem, ktery bychom mohli
popsat jako souCasny neoklasicky balet, vytvofil desitky kvalitnich choreografii. Mimo
jevistni prkna spolupracoval napfiklad na hudebnim klipu s indie rockovou kapelou
Radiohead a také byl asistentem pohybu k filmu Harry Potter a ohnivy pohar. Je
zakladatelem vlastniho tanecniho souboru a také rezidencnim choreografem v
divadle Sadler's Well's a v Kralovském baletu v Londyné. Pracoval na mnoha
uméleckych instalacich a podilel se také jako pohybovy asistent na médni kampani

oslavujici krasu a silu téla pro obchodni dim Selfridges.

Umélcav zajem o propojeni tance s védou, médou a dalSim vizualnim uménim z néj
déla neobycCejného choreografa, ktery pracuje s novymi moznostmi. Choreografii s
nazvem Carbon Life premiérovanou roku 2012 lze povazovat jako skvély pfiklad
povedené kolaborace s extravagantnim modnim navrhafem Gerethem Pughem.
Tématem choreografie byla popularni hudba a méda. Hudba pfedstaveni se skladala
z deviti pop skladeb, které objevuji lasku v mnoha formach. Osmnact tanecnik, ktefi
otevirali predstaveni, bylo odéno do jednoduchych télové zbarvenych kostymu, a
zaliti jemnou svételnou zafi. V prabéhu choreografie se taneénici pohybovali v
sblech, duetech a skupinovych kompozicich, které se postupné vyviji. Kostymy
nabiraly na vrstvach, ménily se a pretvarely hyperaktivni, vysoce expresivni pohyby.
Pugh je znam svym inovativnim pfistupem v designu i materialu, kdy jeho tvorba
Casto prekracuje hranice bézné prét-a-porter mody a zda se byt témeFf umeénim. Ani

tato kolaborace Pughovi s tane¢nim kostymem neubrala na jeho originalité. V téchto

> PITTAVINO, Chiara. Pina Bausch. Vogue.it [online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http://lwww.vogue.it/en/news/encyclo/people/b/pina-bausch.
Pina Bausch. Costumedesignprojects.wordpress.com [online]. 4. 6. 2011 [cit. 2018-04-21].
Dostupné z: https://costumedesignprojects.wordpress.com/2011/06/04/pina-bausch/.
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kostymech se odkazuje na jeho vlastni modni tvorbu, ve které vyuziva podobnych

efekt a tvar(.>

1.10.5. Sébastien Bertaud a Balmain

Bertaud je velice nadéjny choreograf, ktery v roce 2016 vytvofil haute couture
choreografii Reinaissance pro PafiZzskou operu. Tanci se za¢al vénovat v Bordeaux,
kdyz mu bylo Sest let a v roce 1998 byl pfijat na Baletni Skolu Pafizské opery. Po
Skole nastoupil do souboru PafiZzské opery, o dva roky pozdé&ji byl jmenovan
demisolistou a poté sdlistou. Vlastni choreografickou tvorbu predstavil poprvé na
veCeru vénovanému mladym choreograflim ze souboru Pafizské opery. Beratud byl
povérien tvorbou nékolika choreografii pro Narodni konzervatof v Pafizi, kde zacal
spolupracovat s vyznamnymi navrhafi na kostymech. Mizeme zminit jména jako

Haider Ackerman, nebo Yiquing Yin.*°

Vyznamnou choreografii je vySe zmifiovana choreografie Reinaissance, pro kterou
pozadal o tvorbu kostym( Oliviera Rousteinga, nyni kreativniho feditele mddniho
domu Balmain. Bertaud si vybral Rousteinga, jelikoZ obdivuje jeho tvorbu, notabene
to, Ze pfistupuje modernimi pfistupy k tradiCnimu a uznavanému domu Balmain.
Choreografie méla byt klasickym odkazem zasazenym do moderni doby a tudiz blizsi
mladym divakum. V rukopisu Rousteinga mizeme také najit zcela pfimou linku s
nazvem piredstaveni Rainessance. Tvorba Rousteinga je zaloZzena na bohatém, az
kyCovitém zdobeni odévu raznymi zlatymi cvoky, perlami a vySivkami, které jsou ve
vétsiné pfipadd umistény na €ernych, nebo bézovych sacich. Diky zdobeni a vybéru
latek jsou odévy Casto velice tézké, coz znamenalo vymyslet novy pfistup prace,
jelikoz tanecnici potfebuji kostymy, ve kterych se mohou svobodné hybat. Zviasté
pokud se jedna a neoklasicky balet, kde tanecnici ukazuji vyspélou baletni techniku.
Spoluprace dospéla ke zdarnému vysledku, kdy kabatce pro muze byly zkraceny aby
vynikly tanecnikovy nohy, které byly odény v klasickych upnutych puncochacich

potisténych bilymi ornamenty. TanecCnice byly odény do jednoduchych télovych

> MOORE, Zena. Designed in Hackney: Costume designs for Carbon Life by Gareth
Pugh. Dezeen.com[online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné Z:
https://www.dezeen.com/2012/05/14/designed-in-hackney-costume-designs-for-carbon-life-
by-gareth-pugh/
% SEBASTIEN BERTAUD [online]. [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http://sebastienbertaud.com/bio/
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trikotd, na kterych bylo pfiSito nespocet krémové bilych perel. VSechny kostymy byly
sladény do stejnych barev, kterymi byly télova barva trikotl, na které byly obleCeny
bohaté zdobené kabatce s bilymi a stfibrnymi detaily. Celkovy dojem kostym( je
jednolity, tane€nici se mohou nesvazané pohybovat na jevisti a celkovy modni dojem

neni ubran z diivodu pfizptisobeni se tanednimu kostymu.>’

1.10.6. Martha Grahamova

Nejen v Evropé, ale také ve Spojenych Statech tanec s mddou navzajem
spolupracuji. Zacnéme u Marthy Grahamova, jejiz kreativita pfekraCovala veskeré
umélecké hranice. Grahamova spolupracovala s Sirokym spektrem uméleckych
odvétvi a kazdému z nich dala ve své tvorbé nalezity prostor. Zadavala praci
pfednim vytvarnikim své doby, v€etné sochafe Isamu Noguchiho, vyuzivala hudbu
soucasnych hudebniki a mddnich navrharl, jakymi byli Halston, Donna Karan ¢i
Calvin Klein. Prukopnicky styl Marthy Grahamové vznikl experimentovanim s
elementarnimi pohyby — kontrakci a uvolnénim. Svym zaméfenim na zakladni
Cinnosti lidského téla oZivovala syrové télo elektrickymi emocemi. Ostré, hranaté a

ptimé pohyby byly odklonem od prevazujiciho stylu doby.>®

Mezi jeji vyznamné kolaborace s mdédnim svétem je bez diskuzi spoluprace
s navrhafem Halstonem. Seznamili se pfes spole¢ného pritele Lea Lermana, ktery
oslovil Halstona, aby vytvofil Saty pro Grahamovou k pfilezitosti ocenéni dirigenta

Roberta Irvinga cenou Capezio Award. Poprvé spolupracovali na kostymech pro

> RALISOVA, Lucie. Olivier Rousteing vytvofil svou prvni kolekci pro balet pafizské
Opery. Dailystyle.cz[online]. 21. 7. 2017 [cit. 2018-04-21]. Dostupné Z:
http://dailystyle.cz/olivier-rousteing-vytvoril-svou-prvni-kolekci-pro-balet-parizske-opery/

SCHAFFER, Robyn. Ballet and Balmain: a match made in heaven. Varsity.co.uk [online]. 27.
6. 2017 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z: https://www.varsity.co.uk/fashion/13253

Balmain’s Olivier Rousteing Designs Costumes for Paris Opéra Ballet: An Exclusive First
Look. Vogue.it[online]. 7. 6. 2017 [cit. 2018-04-21]. Dostupné Z:
http://lwww.vogue.it/en/news/daily-news/2017/06/07/balmain-olivier-rousteing-designs-
costumes-for-paris-opera-ballet-exclusive-first-look/

8 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 227 - 251.
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pfedstaveni Lucifer v roce 1975. Od tohoto pfedstaveni se jiZ od sebe pracovné
neodloudili. , Bez n& by muj soubor dnes neexistoval,” fekla Grahamova.>® Jako
pFiklad této spoluprace Ize uvést napfiklad choreografii Tangled Night v roce 1986.
Jedna se o kostym sukné ve stylu sarong, coz je dlouhy Satek, ktery je obmotan
kolem panve a tvofi lehkou splyvavou sukni. Tato sarong sukné je inspirovana
moddou jizni Asie. Viditelny detail tvofi pfisité Slahouny na Zivutku zvolené v barvé

sukné.®°

Ani vysoky vék Grahamové neomezil jeji tvorbu a zajem o modu. V roce 1990
oslovila Calvina Kleina, aby vytvofil navrhy kostymu pro jeji pfedstaveni Maple Leaf
Rag. Klein odmitl spousty nabidek pro vytvofeni kostymd pro tanec, ale vyjimku
udélal pouze jednou a to pravé pro Grahamovou. Jedna se o posledni kompletni
balet, ktery Grahamova vytvofila. Klein podle pfani Grahamové vytvofil jednoduché
Saty v pastelovych barvach pro tanec€nice. Pro taneCniky navrhl elastaky ve stejnych

barvach jako mély Zeny $aty.®*

1.10.7. Merce Cunningham

Cunningham se stal vzhledem ke svému vice nez sedmdesatiletému pusobeni
v oboru vidcem americké avantgardy a je povazovan za jednoho z
nejvyznamnéjSich choreografll nasi doby. Jeho umélecka kariéra se vyznacovala
neustalymi inovacemi nejen v tanci, ale také na poli sou¢asného vizualniho a
divadelniho uméni. Jeho spoluprace s inovatory zrlznych uméleckych obort
prispéla k jedine€nému uspéchu amerického tance, hudby a vytvarného uméni.
Nejznaméjsi a velice kontroverzni myslenka, se kterou pfisel, byla ta, ze se hudba a
tanec mohou objevovat souCasné ve stejném Case i prostoru, jsou vSak na sobé

zcela nezavislé.

% STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 244.
® STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 227 - 251.
®1 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 227 - 251.
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Cunningham spolupracoval s nejvyznamnéjSimi umélci doby, napfiklad s Andy
Warholem, Robertem Rauschenbergem a Jasperem Johnsem, ktefi pro n&j vytvareli
scénografii a kostymy. Cunnighamovy kostymy byly vétSinou celotrikoty, které
obepinaly télo a daly tak prostor vyznéni pohybum a scénografie. Celotrikotim

obménoval barvy a potisky, aby zapadaly do riznych témat.

Mezi kolaboracemi choreografa s modnim navrhafem ziejmé neni diskutovanéjsi,
nez pravé ta Rei Kawakubova, tvofici pro vlastni znatku Comme des Gargons, pro
pfedstaveni Scenario. Kostymy jsou z jeji jarni kolekce roku 1997 s nazvem Body
Meets Dress, Dress Meets Body. Cunningham byl natolik zaujat touto pfehlidkou, Ze
pozadal Kawakubo, zda by mohla vytvofit stejné kostymy i pro jeho tanec€niky.
V tomto pfipadé je mdédni odév z mola prfenesen pfimo na jevisté, a tak se vysoka
modda dostala do divadelniho pfedstaveni bez jakychkoli uprav. Tato médni kolekce
byla ¢asto nazyvana jako Bump nebo Quasimodo diky jeji extrémni deformaci lidské
postavy. Odévy byly vyplnény lehkymi, ale objemnymi vypIlnémi v riznych astech

téla, které vioZila mezi vrstvy latky, a tak zcela pozménily celou stavbu téla.®

Obrazek 13 - Scenario (2000), kostymy Rei
Kawakubo, choreografie Merce Cunningham.
(Obrazek dostupny z:
https://cz.pinterest.com/pin/341710690447266744/)

2 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 293 - 305.
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1.10.8. Karole Armitageova

Christian Lacroix je uznavan jako modni navrhar, ktery ma cit pro divadelni prostfedi.
Uz vroce 1987, kdy si zalozil svij modni dum v Pafizi, byl Lacroix pozadan
americkou choreografkou Karole Armitageovou, aby navrhl kostymy pro jeji
predstaveni Tarnished Angels. Armitageova je Casto nazyvana jako punk ballerina, a
to kvuli skloubeni baletu a zivé
punkové hudby. Vystudovala klasicky
balet a profesionalni drahu zacala
v baletu v Zenevé&. Jeji Ziznivost po
akci ji donutila se prestéhovat zpét do
New Yorku, kde tancila v Cunningham
Company. Pozdéji se osamostatnila a
zaCala vytvaret vlastni choreografie a
spolupracovat s mnoha vyznamnymi
umeélci. S navrharem Lacroix
spolupracovala proto, jelikoz znala

jeho lasku k divadlu a chtéla, aby pro

ni vytvofil opravdu moderni tutu. Také

Obrazek 14 - Les Anges Ternis (1987), kostym S€ tak stalo. Tutu byly zkraceny
Christian Lacroix, choreografie Karole Armitageova.

(Obrazek z knihy Le tutu: petit guide). vprumeru, ale zato nabraly na

bohatosti vrstev tylu. Byly v Cervenych
lesklych barvach a evokovaly erotické predstavy. Armitageova vytvofila také
predstaveni Pinnochio, pro které si vybrala jako kostymniho navrhafe Jeana Paula

Gaultiera znamého téz jako enfant terrible mody.®

% A Punk Ballerina's Poise, Speed and Costumes: Making Art Dance: Backdrops and
Costumes Celebrating 30 Years of the Armitage Foundation @ Mana Contemporary, Jersey
City. Http://irenebrination.typepad.com [online]. 13. 5. 2015 [cit. 2018-04-21]. Dostupné z:
http://www.irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2015/01/karole-armitage-

mana.html
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1.11. New York City Ballet Fall Gala

1.11.1. New York City Ballet

New York City Ballet vznikl z napadu Lincolna Kirsteina, ktery si predstavoval
puvodni americky balet, kde by mladi rodili ameri¢ti tane€nici mohli profesionalné
trénovat a rist pod vedenim nejvétsich svétovych baletnich mistru. Kristeinovou vizi
bylo vytvofit novy a autenticky moderni repertoar nezavisly na dosud dominantni

evropskeé produkci.

Kirsteinlv sen se zacal realizovat v roce 1933, kdyz potkal v Londyné osobu, ktera
splhovala vSechna kritéria pro realizaci jeho velkého snu: George Balanchine byl
puvodem Rus a vystudoval tradi¢ni ruskou baletni techniku na Skole v Petrohradé a
do Londyna se dostal se souborem Les Ballets Russes, ve kterém pusobil jako
mlady choreograf. V roce 1933 pfijal Balanchine Kirsteinovo pozvani do Spojenych
statl. Odjeli spolu do New Yorku a tam spole¢né zalozili baletni Skolu pro americké
taneCniky, ktefi se po vyskoleni stali zakladem pozdéjSiho souboru New York City
Ballet.

1.11.2. Fall Gala

New York City Ballet ma dlouholetou tradici v pofadani kazdoro¢niho Fall Gala, které
oslavuje a pfinasi svétové navrhare na podium Metropolitni opery. Na tento velkolepy
vecCer jsou vybrani svétovi i zaCinajici choreografové, ktefi spolecné s vybranymi
mddnimi navrhafi spolupracuji na vytvorfeni nezapomenutelného predstaveni. Tato
dnes jiz zavedena renomovana tane¢ni udalost se uskutecriuje diky finan¢ni podpore
Sarah Jessicy Parkerové, mddni ikoné a velké milovnici baletu, ktera pomaha i s
vybérem maodnich navrhara, ktefi by mohli potencionalné spolupracovat s

choreografy.

Kazdy z choreograft si vybere jednoho moédniho navrhare, se kterym pak spolecné
pracuje na predstaveni. Designéfi poté blize spolupracuji také s Marcem Happelem,
ktery je feditelem kostymniho oddéleni pro NYCB. Jeho postava neni vefejnosti moc
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znama a vysledna slava padne na vybrané navrhare. Nebyt vSak Happela, vysledné
kostymy by zcela jisté nebyly tim, ¢im jsou. Happel ma dlouholeté zkuSenosti v
kostymnim oboru a jeho rady jsou zasadni pro mdédni navrhare, ktefi nikdy dfive
nespolupracovali s taneCnim uménim. Pomaha s vybérem latek, které jsou pod
stalym tlakem tanecnikl a nesmi se rozpadnout po prvnim jednani pfedstaveni.
Vysvétluje navrharum, jak je dulezité pouzit spravné stfihy pro kostymy, aby
neomezovaly pohyby tanec¢nikl. ,Snazim se pomahat designérim s vybérem latek,
které jsou vhodné pro tanec a vydrZzi po nékolik sezdén. Pamatuji si jednoho
designéra, ktery chtél pouzit Sifon s roztfepenymi lemy. Rozumim tomu, ale musime
vyrobit kostymy, které se na jevisti nerozsypou,” fekl Happel.®* Kazdé Fall Gala se
sklada ze tfi svétovych premiér, pro néz jsou vybrani navrhafi nejen svétové Spicky,
ale i zacinajici choreografové ze souboru NYCB. Diky Fall Gala mohli divaci na
jevisti Metropolitni opery spatfit kostymy od Valentina Garavaniho, Stelly McCartney,

Iris van Herpen a dal$ich médnich navrhai svétovych jmen.®

Obrazek 15 - Neverwhere (2013),
kostym Iris van Herpen, chor.
Benjemin Lillepied, fotograf Henry
Leutwyler. (Obrazek z knihy Dance
& fashion).

® SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 92.
S STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 87 - 99.
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2. TANEC V MODE

2.1. Prirozené pronikani tance do moédy

Moédni odvétvi bylo tancem fascinovano od svych pocatkl a bez umélecké slozky,
kterou je tanec, by moda jisté nebyla takova, jaka je dnes. Mdédni navrhafri byli vzdy
soucasti vyjimecnych divadelnich udalosti a to zejména tanec¢nich. Jako pfiklad Ize
uvést do déjin zapsanou skandalni premiéru Svéceni jara z roku 1913 v Pafizi v
choreografii od Nizinského, kterou navstivila Coco Chanel. Jako jedna z mala
pritomnych tohle avantgardni a nad&asové dilo kladné pijala.®® Jejich vztah, obdiv a
tajemnost k divadlu je vzdy pfitahovala a inspirovala. Byla to a stale je moznost, jak
nabyt historickych poznatkd, myslenkovych nazord, sou€asnych problému, informaci,
estetického citéni, ale také jak zapomenout na denni povinnosti a nechat se unést

konkrétnim dilem.

Divadlo je vyjimecné i diky tomu, ze se jedna o kombinaci mnoha uméleckych forem
spojenych do jednoho konkrétniho dila, které by nemohlo fungovat bez scénografie,
kostymU, svétel, hudby, zpévu, textu, tance a mnoha dalSich atributu, jez vytvareji
celkovy obraz pfedstaveni. Timto prastarym médiem, ktery vyuziva fe€ téla jako
vyrazovy prostfedek, se stal tanec a jeho nespocCetné formy. Nedilnou soucasti je
kostym ¢i artificialni odév, jenz po dobu pfedstaveni transformuje identitu osobnosti
do urcité prezentované postavy. Zde lze spatfit stfed zajmu divadla a mody, kdy se
tvarci snazi skrze odév proménit bézného Elovéka do stylizované postavy déje, nebo

promeénit ¢lovéka dle vlastnich estetickych pozadavka.

Moédni navrhafi se inspirovali riznymi styly v taneCnim svété. Néktefi se inspirovali
taneCnim souborem a vytvorili kolekci obleCeni postavenou na estetice daného
souboru, integrovali rizné Casti typickych tanecnich kostym( do svych mddnich
kreaci, dekonstruovali baletni obuv do vysoké mody, anebo také misto bézné
vyuzivanych modelek prezentovali své odévy na taneclnicich, ktefi svou odliSnou

fyziologii dodaji odévu na rozdilném finalnim vysledku.

% DAVIS, Mary E. Ballets russes style: Diaghilev's dancers and Paris fashion. London:
Reaktion Books, 2010.
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V prvnim desetileti 20. stoleti obracela zapadni mdéda svij pohled vychodnim
smérem a zacala vstfebavat vysoce orientalni vizualni jazyk, ktery si nasel cestu od
baletnich kostym( do kazdodenniho stylu obyCejnych Zen. Mdda a textilie uz davno
prijimaly esteticky vliv zapadni Asie, &asti Afriky, Ciny, Japonska, Mikronésie a
indického subkontinentu. Mdda se stala jednim z nejviditelnéjSich znak imperialni
expanze zapadni Evropy a mezinarodnich obchodnich vztahl. Na zacatku stoleti
pFijimali umélci, ktefi méli uzky vztah se svétem mddy a navrhafi samotni impulzy
estetiky a tradic z riznych &asti svéta. Projevovalo se to v rozmanitych aspektech

kultury, od mensich obchodnich domu po avantgardni divadlo a tanec.

Osobnosti, ktera byla nejvice spojovana se zprostfedkovanim vlivu takzvaného
exotického vychodu do svéta mody, byl Ledn Bakst, kostymni vytvarnik a scénograf
avantgardniho tane¢niho souboru Les Ballets Russes. Bakst s timto ambiciéznim
souborem souznél a pokracoval v jeho usili o pfekracovani zabéhlych konvenci v
tanci a o vzajemné pronikani femesla s uménim. Bohaté kostymy, jez Bakst
navrhoval, pfimo souvisely s tématy vychodu, jimiz se soubor v pocateCnich letech
hojné vénoval. Les Ballets Russes inscenoval orientalni balety jako napfiklad
Kleopatra, Seherezada, nebo Modry bih. Pozoruhodnym piinosem Bakstova
vytvarného pojeti byla schopnost integrovat riznoroda témata. Nepouzival vychodni
prvky samy o sobé& nebo s cilem prezentovat je v Cisté, plvodni formé, ale
kombinoval zapadoasijské, severoafrické a indické odévy s ruskymi vzory, liniemi
starého Recka a dobovymi avantgardnimi vizualnimi trendy, aby vytvofil teatralné
dekadentni styl, jenz inspiroval celou fadu umélcid od mddnich navrharfd po

vytvarniky.®’

Umélecky vliv Baksta a Les Ballets Russes se nevztahoval jen na tanecni umeéni.
Prosakoval az do béznych spoleCenskych vrstev, a to hlavné v Pafizi. Bakstlv
pfistup mél mnoho spole€ného s pojetim haute couture a Bakst sam pocCatkem

tficatych let navrhoval pro Jeanne Paquinovou a maly navrharsky ateliér Tris Quarts.

®" STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 26 - 33.
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Jeho maddni tvorba pro bézné zakaznice odrazela stejnou dekadentné integracni fuzi

riznych prvk jako u tane¢nich kostymu.®

Paul Poiret byl rovnéz fascinovan souborem Les Ballets Russes a jeho inspirace
orientalismem presla témér k jeho obsesi. Poiret je povaZovan za osvoboditele Zen
od korzetu, ale ziejmé i kdyby nebylo Poireta, Zeny by se dfive €i pozdéji od korzet(
odvratily. Velkym nastavajicim trendem nejen obecné byl rychle se Sifici fenomén
sportu, kterému se Zeny zacaly hojné vénovat. Sport se stal sou¢asti spoleCenského
zivotniho stylu. Ale nejvétSi vasni Zen se stala jejich touha po tanci. Po celé dvé
dekady kdy soubor Les Ballets Russes objizdél svét, nevédomé ovliviioval
spole€nost svym hedonistickym pohledem na svét. Vliv souboru pfesahoval z Berlina

po Pafiz az do Severni a Jizni Ameriky.®

Po prvnim vystoupeni Les Ballets Russes nastaly v Pafrizi radikalni zmény ve svété
mody. Jemné pastelové odstiny, rezervovanost zen a mladistva skromnost se staly
pojmy minulosti a byly zameteny nastolenim pestrobarevnych odévl, dech berouci

opulentnosti a pohybem.

Po shlédnuti jednoho z prfedstaveni Les Ballets Russes byla Helena Rubinsteinova,
zakladatelka prvni mezinarodni kosmetické firmy tak uchvacena kostymy z draze
vypadajici kombinace fialové se zlatou, Zze po navratu z predstaveni domu se
rozhodla obmeénit jeji cely interiér. Strhla své puvodni brokatové zavésy z oken
salénu a objednala si nové v uzasnych barvach, do kterych se zamilovala pfedchozi

veder.”®

Cela Pafiz byla okouzlena vizualnimi ohriostroji v pfedstavenich souboru Les Ballets
Russes. Zdalo se, ze Dagilev nebyl pouhym impresariem, jenz si dokazal pod sva

kiidla vybrat ty nejtalentovanéjsi umélce své doby, ale jeho baletni soubor diktoval

% SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 40 - 46.
% SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 26.
"® SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 40.
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svétu mody, make-upu a vcelku vzato celému Zivotnimu stylu dekadentni pafizské

spoleénosti.”

Zvlasté zeny byly uchvaceny vasni pro vSe, co bylo orientalni. Bylo to jako by
barevna jiskra osvobodila Zeny nejen od korzetu, ale také od vSech konvencénich
pFedpisu. Cela tato hromadna emancipace vyvrcholila v opulentnost a luxus. Poiretlv
vstup do tohoto stylu byl hluboce ovlivnén obrazem orientu, jako protiklad k zapadni
spole€nosti. V roce 1911 predstavil své harémoveé kalhoty a roku 1913 exotickou
tuniku, jiz Fikal stinitko na lampu. Poiret je také znam zavedenim turbanu jako
doplfiku damskych $atid v mondénni spoleCnosti. Turban byl mnohotvarnou
pokryvkou hlavy s nes€etnymi variacemi vinuti do rlznych tvar(, které se na vecer
zdobily Sperky nebo pefim. Dokonce i reformatorka tanecniho uméni Isadora
Duncanova se odéla mimo jevisté do bohaté zdobeného Satu navrZzeného

Poirotem.’?

Les Ballets Russes se stal legendou a dodnes je pfipominan jejich obrovsky pfinos v
taneCnim, ale také hudebnim, vytvarném i médnim svété. Napfiklad slavny maodni
navrhar Yves Saint Laurent vytvofil svou kolekci pro podzim/zimu 1976 inspirovanou
uménim a estetikou Les Ballets Russes. Kolekce byla inspirovana opravdovymi
kostymy souboru a také ruskym stylem. Pro svou kolekci vyuzil drahych a kvalitnich
materialt s bohatym zdobenim. Jako obuv zvolil kozacké boty. Venkovské kosile byly
prekryty opulentnimi kozichy a na hlavach modelek byly kozeSinové klobouky. Cela
kolekce se nesla v okazalém stylu s neprehlédnutelnym odkazem na dédictvi Les
Ballets Russes. Saint Laurentova kolekce se stala nesmirné vlivnou, a to jak v
tehdejsi, tak i v dnesni dobé — ovlivnila dalSi médni kolekce navrhail jako napfiklad
Karla Lagerfelda navrhujiciho pro Chanel nebo Johna Galliana pro moédni dum Dior.
Jako nedavnou inspiraci souborem Les Ballets Russes muzeme uvést kolekci Satku
od navrhafe Erdema Moralioglu, ktery na své Satky umistil potisk inspirovany

Bakstovymi navrhy kostyma.”

" SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 40
2 SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. 40 - 46.
3 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 67.
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2.1.1. Christian Dior

V unoru roku 1947 prezentoval Christian Dior svou uplné prvni kolekci. Bylo tomu
dlouho, co lidé naposledy vidéli Zeny v jemnych konturach s vosimi pasy a v
extravagantnich suknich. Po dvou svétovych valkach se Zenska silueta opét
proménila do nové a osvézujici siluety znazoriujici idealni tvary zeny. Diorovo
vytvarné pojeti rezonovalo s 19. stoletim, napfiklad v uziti strukturovanych materiald,

jako byl satén a vinéné Zakary, nebo v oblibé tvarovani Zenského téla korzetem.”

Radikalni linie Diora nazvana .;Q 1 DA e ¥ - e
- = N T
Corolle podle botanického terminu 4 ‘ SR P o
oznadujiciho  okvétni listky, I e € 5y
zahajila novou éru pojeti luxusu. 5 Kol Uy

- .
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Kolekce byla oslavou navratu k
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postavé ve tvaru presypacich
hodin v kontrastu k maskulinni
silueté Satll inspirovanych
uniformou.  Diorovo  vyuZzivani
velkého mnozstvi latek %
kombinaci s jeho nostalgickym a
romantickym pojetim Zenskosti
spojenym s obdobim Belle
Epoque’, vyvolalo v médnim tisku
obrovsky rozruch a znamenalo

povaleCny navrat Pafize do Cela

svétové moédy. Carmel Snowova, ; = :
Séfredaktorka magazinu Harper's Obrazek 16 - : Christian Dior, The New Look, Bar Suit
. . (1947), fotograf Willy Maywald. (Obrazek z knihy
Bazaar, byla tou, ktera dala ihned Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels).

" SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 115.
> Belle Epoque je slovni ozna&eni obdobi evropskych dg&jin mezi lety 1890 a 1914.
Ve Francii je to poCatek desetileti Treti republiky, ve Velké Britanii pak jde o obdobi konce
vlady kralovny Viktorie a vliady Eduarda VII.
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této kolekci prezdivku New Look a zvefejnila sérii nakresu detailll konstrukce

odévi.’®

Tohoto femeslného mistrovstvi dosahovali pracovnici v navrhafové ateliéru. Saty ve
stylu couture se zhotovovaly bud podle nakrest, nebo aranzovanim latky na télo i
figurinu. Kuturiér smél zaméstnavat pomocné navrhare, ale nesmél navrhy kupovat
odjinud. Podle navrh( se prvné Saty vytvofily z kalika, coz je bila bavinéna tkanina v

platnoveé vazbé, a pred finalnim uSitim se zkouSely a upravovaly na manekynce.

Roku 1945 byla pfijata nova pfisna pravidla regulace Clenstvi v syndikatu haute
couture. K zakladnim pozadavkim patfilo provozovani odpovidajiciho podniku v
Pafizi s vhodnymi prostorami k pfedvedeni kolekce na jaro/léto nebo podzim/zimu,
se zkuSebnami a dostatkem prostoru na studio a dilny. Kolekce se musela skladat z
nejméné sedmdesati péti originalnich navrhl Sitych na miru. Od zalozeni médniho
domu roku 1946 do své nahlé smrti v roce 1957 stal v Cele haute couture pravé

Dior.”’

Pfi ohlédnuti za inspiraci Diorova New Looku Ize vidét urCitou paralelu s baletnim
kostymem. Pro balet Cottilon z roku 1931 v choreografii Balanchina vytvofil kostymy
Christian Bérard, ktery byl blizkym pfitelem Diora. Neni tedy vylou¢eno, Ze kuturiér
se pfi tvorbé New Looku nechal inspirovat svétem tance. Kostymy pro tento balet se
shoduji v pojeti damské siluety, kdy zZivatek obepina télo a vytvari obraz vosiho pasu

s narasenou, nékolikavrstvou sukni nabiranou od bokg.’® ™

® SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 115.
" The history of haute couture. Harper's BAZAAR - Your Source for Fashion Trends, Beauty
Tips, Pop Culture News, and Celebrity Style [online]. Copyright ©2018 Hearst Magazines UK
is the trading name of the National Magazine Company Ltd, 72 Broadwick Street, London,
WI1F 9EP. Registered in England 112955. All rights reserved. [cit. 08.04.2018]. Dostupné z:
https://www.harpersbazaar.com/uk/fashion/fashion-news/news/a31123/the-history-of-haute-
couture/
® SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 120.
9 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. 50 - 51.
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V roce 1951 vytvofil Balanchine balet La Valse, pro ktery navrhla kostymy Barbara
Karinska. Karinska spolupracovala na mnoha kostymech s Balanchinem a vzdy
dokazala dodat abstraktnim choreografiim na prekrasné podivané. V tomto
pfedstaveni se Karinska naprosto oddala pravé probihajicimu Dirovu trendu New
Looku a jeji kostym se shodoval témér s tim, co bylo prezentovano na prehlidkach.
Nejenze taneclnici odéla do Zenské siluety, ale byla ozdobena také doplriky, jako

hedvabné rukavice, visaci nausnice a honosny nahrdelnik.®

Obrazek 17 - La Valse (1951), kostym Barbara
Karinska. (Obrazek z knihy Dance & fashion).

Dior a jeho inspirace romantickymi nadychanymi baletnimi kostymy je zcela viditelna
v mnoha jeho kolekcich. Zenskost, kiehkost, a zaroven i ddstojnost symbolizuji nejen

klasické baletni tituly, ale zaroven i Diorovu tvorbu.

Tato baletni inspirace neskoncila umrtim Diora, ale John Galliano, ktery byl
kreativnim Feditelem mddniho domu Dior pozdéji, vytvofil haute couture kolekci pro

podzim zimu 2005 inspirovanou pravé baletnimi kostymy, a to zejména obrazy

8 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 51.
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baletek od slavného impresionisty Edgara Degase. Jeho modni vytvory silné
korespondovaly s vyuzitim tylové tutu a zivatku v mnoha rdznych kombinacich. Tutu
se na prehlidce objevila v nesCetnych variantach liSicich se ve stfizich, pouZitych
materialech a barvach. Styly Satl se pohybovaly na Skale od jednoduchych v
tlumenych barvach, az po velkolepé s aplikacemi, vySivkami a pefim. Nékteré z
modelek byly obuty do baletnich Spi¢ek s tkalouny omotanymi okolo kotniku v
barvach Satl. Jako celek byla kolekce nesmirné pestra a bohata na detaily a stfihy,
ale na druhou stranu dostala jednotnosti pravé diky celkové inspiraci baletnim

kostymem.®!

2.1.2. Halston

Béhem sedmdesatych let se v americké médé
objevilo zaméfeni na modernismus ve
vytvarném uméni, jak jej predstavovala dila
Roye Halstona Frowicka. Navrhai nabizel
alternativu formalniho obleCeni i obtizné
nositelné avantgardni experimenty. Rostouci
zajem o feminismus a prosazovani vlastni
osobnosti se nesl ve znameni nové se tvofici
vrstvy pracujicich Zen, které davaly pfednost
rizné kombinovatelnym kompletim, nebo
naopak jednoduchym monochromnim

veéernim $atim.®

Skrze své Ccetné spoluprace s Marthou

Obrézek 18 - Nakres Halstonova Zivitku . I
s dlouhou sukni a prednim rozparkem Grahamovou si Halsotn osvojil jisté elementy

(1977), Courtesy of the Halston Archives,
The Museum at FIT. (Obrazek z knihy

Dance & fashion). odévni znadky. Jeho komeréni navrhy dokonce

navrhovani, které se prenesly i do jeho vlastni

8 Sarah Mower. Christian Dior Fall 2005 Couture Collection - Vogue. [online]. Copyright ©
[cit. 08.04.2018]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2005-
couture/christian-dior
8 SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 202.
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odrazely stejnou slabost pro dynamiku pohybu a pfirozené linie téla. ZkuSenosti s
taneCnimi kostymy navrhované pro produkce Grahamové mu dodalo bohaté
zkuSenosti jak zachazet s odévem, aby se v ném dalo svobodné pohybovat, ale
zaroven neztratil na své estetice. Diky tomuto umu byly Halstonnovy Saty Casto
noSeny slavnymi uméleckymi osobnostmi na tane¢nim parketu v legendarnim
newyorském no¢nim klubu Studio 54. Napfiklad Bianca Jaggerova nebo Anjelica
Hustonova byly zastankynémi luxusniho minimalismu a jednoduchosti stfihd.
Proslavil se svymi kaftany,®® splyvavymi Zerzejovymi veéernimi rébami a kombinézou
s vazanim za krk. Navrhoval stalé nové vzory dobfe nositelnych kostym( z
pfijemnych materialt jako vina nebo hedvabny Zerzej. K jeho znacce patfily také

dlouhé kadmirové twinsety.?* 8

V roce 1977 predstavili Halston svou kolekci pro podzim/zimu, do které
zakomponoval obepinajici damsky tanec¢ni trikot stfihové podobny zivltku, ale bez
zadniho ¢i pfedniho Snérovani. Trikoty vyhotovil z nékolika rozliSnych materiald, jako
byla vina, kaSmir, streCovy satén nebo krajka a byly uréeny jak k dennimu, tak i
veCernimu noSeni. Tyto trikoty byly jasné inspirovany jeho vztahem s Marthou
Grahamovou a jejim modernim tane¢nim souborem. Napfiklad k ¢ernému trikotu s
vystfihem do pismene v pfidal sukni z jemného semiSe dosahujici az na zem s
Sirokym rozparkem vepfedu. Tento model je ocividnou inspiraci kostymem od
Gragamové pro predstaveni Imperial Gesture. Halston(v trikot byl osvojen Sirokou
spoleCenskou vrstvou hlavné v obdobi osmdesatych let, kdy se stalo fitness

spoledenskym fenoménem.®®

Halston nebyl jedinym navrharem, ktery byl uménim Grahamové inspirovan. Navrhafi
jako Jean Paul Gaultier, Marc Jacobs nebo Doo-Ri Chung se odkazuji na
Grahamovou, jakozto tanecnici, ktera vybudovala americky moderni tanec a dodala

latkam ve svych kostymech na vyznamu a zivotu. Jako jeden pfiklad za vSechny kde

8 Kaftan je volné padnouci plast ke kotnikiim s rukavy, éasto ozdobnym lemovanim u krku a
manzetami. PUvodem z Persie.
8 Souprava pulovru a vesty.
®SEELING, Charlotte. Fashion: 150 Years Of Couturiers, Designers, Labels. Tandem
Verlang BmbH, 2010, ISBN 978-3-8331-5587-1. Str. 202.
8 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 246 - 251.
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latka ozila a stala se symbolem opravdové kuze, bylo jeji pfedstaveni Lamentation, v
némz Grahamova natahuje svym télem fialovou latku, jakoby chtéla svymi silnymi

emocemi vystoupit z vlastniho té&la.®’

2.1.3. Rick Owens

Rick Owens je americky souCasny maodni navrhar zijici a tvofici v Pafizi. Jeho
rukopis je snadno rozeznatelny od ostatnich tvarct. Casto si na svych prehlidkach
hraje s moznostmi, jak posunout médu dal do dalSich uméleckych oborl. Jeho odévy
jsou Casto v piskovych, pfirodnich barvach v kombinaci s dynamizujici ¢ernou. Kize
jako material se objevuje v detailech odévu, ale hlavné jako vyuzivany material pro

bundy a obuv.2®

Pfi prezentaci kolekce pro jaro/léto 2014 byl Owens inspirovan energickymi
afroamerickymi step tanec€nicemi, ze kterych vytvofil svlj Vicious Team pro tuto
kolekci. Tanec€nice si vybral ze step tymi z New Yorku, Washingtonu DC a Atlanty,
které objevil pfes videoportal YouTube. Jeho modelky a zaroven performerky byly
rozmanité plvodem, barvou kuze, ale také postavami, coz dodalo prehlidce na

autenti¢nosti.®®

Vznikla damska kolekce sportovniho obleCeni s miniSaty, Sortkami a kozenymi
bundami. Cela kolekce byla sjednocena pokryvkami hlav tanecénic, jez mély Satky
inspirované arabskym stylem, anebo pokryvky hlav silné pfipominajici hranaté ¢epce

jeptiSek. Kolekci dominovala barevna kombinace krémové barvy s ¢ernou.

87 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 251.
% Rick Owens — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Rick_Owens
8 |sabella Burley. Is this the beginning of a revolution? | Dazed. Dazed & Confused
Magazine | Fashion, Art, Music, Film, Ideas | Dazed [online]. Dostupné z:
http://www.dazeddigital.com/fashion/article/17373/1/is-this-the-beginning-of-a-revolution
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Obréazek 19 - Rick Owens, kolekce jaro/léto 2014. (Obrazek z knihy Dance & fashion).

Pfed zacatkem prehlidky bylo slySet ze zakulisi pokfiky a povzbuzovani se tanec¢nic
navzajem. Prehlidka zacCala a vnitfni sila rvouci se na povrch skrze pohyb a kruty
mimicky projev tane¢nic okamzité usadil pozorujici do zidli. Po celou dobu dupajiciho
tance performerky neztracely energii, ta naopak narlstala po celou dobu prehlidky.
CtyFicet taneénic prezentovalo od&vy osobitym zplsobem tance, pro ktery vytvofila
choreografii LeeAnét Noble. Noble dokazala vytvofit jednoduchy plidorys tance, ktery
pusobil ritualné a animalné. V tomto pfipadé nebyl odév primarnim prostfedkem
prehlidky, ale naopak jeho tane¢ni prezentace. Sila, diversita, individualita a

ritualnost jsou pojmy, které se staly duleZit&jsimi neZ odév samotny.% %

2.1.4. Yohji Yamamoto

Yohji Yamamoto je v modnim svété Casto charakterizovan jako konceptualista. Tvofi

podobné, jak tomu je v pfipadé konceptualniho uméni: konecny vysledek neni tak

% |sabella Burley. Is this the beginning of a revolution? | Dazed. Dazed & Confused
Magazine | Fashion, Art, Music, Film, Ideas | Dazed [online]. Dostupné z:
http://lwww.dazeddigital.com/fashion/article/17373/1/is-this-the-beginning-of-a-revolution
%1 STEELE, Valerie. Dance & fashion. New Haven: Yale University Press, 2013. ISBN 978-
0300-20885-6. Str. 255 - 257
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dulezity, jako samotny proces a vyzkum nad danym dilem a jeho mySlenkou. Jeho
odévy lze tak Casto spatfit zamérné nedodélané. Celkovy odév redukuje na zakladni
Casti, ze kterych se pozdéji stane abstraktné vypadajici Sat. Jeho pfistup tvorby v
sobé reflektuje japonsky koncept zvany wabi-sabi, coZ je estetika zaloZzena na
nedokonalych vécech. V roce 1970 zacal navrhovat damskou modu a o dva roky
pozdéji uvedl| na trh v Tokiu svou vlastni fadu odivani. Nyni Yamamoto navrhuje pod
vlastni znaCkou, ktera je zaméfena na kombinaci jeho rukopisu a obleceni pro
kazdodenni noSeni. Modni sou€asnici ho povazuji za basnika, umélce a filozofa s

jasnou mysli v médnim pramyslu.®

V roce 2015 predstavil svou kolekci pro jaro/éto 2016 pod nazvem Y - 3, coZ je
spojeni pismena Y, které symbolizuje inicidlu jména Yamamoto, Cislovka 3
oznadujici tfi pruhy znacky Adidas a pomlgky predstavujici linii mezi nimi.** Cela
kolekce stavi opét na jednoduchosti, ale Yamamoto tvrdi Ze, budoucnosti odivani je
misSeni odévl na kazdodenni noSeni se sportovnim, coz bylo kone¢nym vysledkem
kolekce. Kolekce byla postavena na béznych kouscich oble€eni, jako jsou trika,
kalhoty a tenisky. Zajimavosti celé prehlidky bylo propojeni s tancem. Na zacatku
pfehlidky se na mole objevili v fadé asijsti tanecCnici vSichni odéni do stejnych
upnutych minimalistickych Satd. Jednalo se o tanec¢niky ze souboru TAO Dance
Theater, ktery se specializuje na profesionalni sou€asny tanec. Jejich pfedstaveni po
celém svété jsou zcela ohromujici. Taneénici a jejich naprosto presné a dokonalé
pohyby se stavaji hypnotickymi v momenté, kdy vSichni zaCnou spolec¢né tancit v
unisonu a neni vidét ani nejmensi pohybovou odchylku, ktera by tento synchronni
pohyb naruSila. Yamamoto si je do své mddni show pozval ziejmé diky jejich
japonskému pavodu, minimalistické estetice kostymU a vynikajicimu propracovani do
detailli, pro které jsou TAO Dance Theater a Yamamoto znami. Tyto dvé v pfipadé
této prehlidky nezavislé slozky, tedy tanec a prezentace odévl, spolu sice navzajem
explicitné nekomunikovaly, ale jejich skryté propojeni se stalo pravé tim, co z této

prehlidky uéinilo nezapomenutelnou udalost.**

%2 Yohji Yamamoto: About the exhibition - Victoria and Albert Museum. [online]. Copyright ©

Victoria and Albert Museum, London 2016 [cit. 07.04.2018]. Dostupné z:

http://www.vam.ac.uk/content/exhibitions/yohji-yamamoto/about/

% y-3 | Footshop. [online]. Dostupné z: https://www.footshop.cz/cs/115_y-3

% Luke Leitch. Y-3 Spring 2016 Menswear Collection - Vogue. [online]. Copyright © [cit.

07.04.2018]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-menswear/y-3
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2.1.5. Opening Ceremony

Carol Limova a Humberto Leon, designérské duo stojici za znaCkou Opening
Ceremony, vytvorilo kostymy pro Peckovu choreografii u pfilezitosti Fall Gala. Na
zakladé tohoto pratelstvi se zrodila i dalSi spoluprace jiného druhu: Peck byl navrhafi
osloven, aby vytvofil choreografii pro médni prehlidku jejich kolekce na jaro/léto
2016. Navrhaifi si pro pfedvedeni této kolekce vybrali modelky, ale také tanecnice ze
souboru NYCB, jez dovedly pohybové ztvarnit prvky choreografie, na néz by modelky

samy nestagily.*®

Pfehlidku otevirala jedna z tanecnic, ktera nahle po par krocich upadla. Pad nebyl
stylizovan a vypadal zcela uvéfitelné. Mezi lidmi v publiku zplsobil rozruch. Divaci
chvili uvazovali, zda se smat, anebo podat modelce pomocnou ruku. Dana
modelka/tanecnice se nasledné zvedla a pokraCovala v chizi, naCez se opét po par
krocich zhroutila k zemi. To zpUsobilo u divaku jesté silngjsi reakci, jelikoz se o ni
pfirozené bali. Kdyz se toto stalo potfeti, pad modelky/tanecnice jiz vypadal spis
artificialné, jelikoz tentokrat po padu okamzité nasledovaly tanecni pohyby. Divakim
doslo, Ze tyto pady jsou pouze pohybovou inscenaci. Kdyz prehlidka pokraCovala a
na molo pfichazely dalsi modelky, za¢aly tane€nice s ¢im dal slozitéjSimi pohybovymi
kreacemi. Modelky se téchto tane€nich €asti prehlidky neucastnily, jednoduse prosly
po mole. PfestozZe byly tanecnice odény do mdédniho obleceni a bot na podpatcich, a
povrch, na némz tanCily, nebyl pfizpdsoben tane&nimu pfedstaveni, celou

choreografii interpretovaly bezchybné a tedy uvéfitelné.

Ackoliv by se mohlo zdat, Zze predstoupit pfed publikum v zafi reflektorli na
pfehlidkovém mole je podobné vystoupeni v divadle, tane€nice posléze konstatovaly,

Ze to pro né byla zcela nova zkusenost.®® Je to dano tim, Ze atmosféra v prostredi

% Alice Newell-Hanson. a resistance ballet by justin peck and opening ceremony - i-D.
[online]. Copyright © 2017 VICE Media LLC [cit. 07.04.2018]. Dostupné z: https://i-
d.vice.com/en_us/article/gygxa3/a-resistance-ballet-by-justin-peck-and-opening-ceremony
% Alexandra Thurmond. We Interviewed One of the Models Who "Fell" at Last Night's
Opening Ceremony Fashion Show | Teen Vogue. Teen Vogue: Fashion, Beauty,
Entertainment News for Teens | Teen Vogue [online]. Copyright © [cit. 07.04.2018].
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mody je rozdilna a i divaci prehlidky jsou v daleko blizS§im kontaktu s tim, co se
odehrava na mole, nez divaci napf. v Metropolitni opefe. Je bé&znou praxi, ze
pozorovatelé prehlidky si ve velkém mnoZstvi pofizuji fotografie a videa, coz byva v
divadlech zakazano, aby pfedstaveni nebylo naruSovano. Modelky vysvétlovaly
tanec€nicim, jak se na mole tvafit, tedy Ze jde o vyraz pfedstavujici sebevédomi, kdy

by &lovék nemél vyhliZzet nadtvané, ale ani se vyloZzené usmivat.’’

Peck se v choreografii zaméfil na téma padu na modnim mole. Jedna se o jev, bez
kterého by se snad neobeSel ani jeden tyden médy. Divaci a modelky stale nevi, jak
reagovat. Vzdy to v publiku vyvola ambivalentni pocity od posméchu az po soucit a
potfebu pomoci. Nékteré modelky pad pfejdou s humorem, jiné naopak predstiraji,

jako by se nic nestalo a s vaznym vyrazem pokracuji dal.

2.1.6. Valentino

Valentino je modni znacka zalozena v roce 1960 Valentinem Garavanim. Jedna se o
jednu z velice vyznamnych znacek a patfi i mezi ¢leny syndikatu haute-couture. Po
roce 2007, kdy Valentino Garavani odeSel ze své znacCky, jmenoval na post
kreativniho feditele duo Marii Grazia Chiuriovou a Pierpaola Piccioliho, ktefi spolu

predesle spolupracovali u médni znagky Fendi.*®

Chiruriova a Picciolini spolu vytvofili kolekci pro podzim/zimu 2016, ktera byla cela
inspirovana modernim tancem a baletem. Designéfi se inspirovali kiehkosti tanecnic
na jevisti, ale také mimo jevisté, kdy tane€nice po cesté z divadla domu pres cviCebni
ubor, nebo kostym prehodi velky kabat. Designéfi se zaméfili na téma rychlého

tempa dneSniho doby, kdy je tfeba zpomalit a prozit kazdy moment a jeho

Dostupné Z: https://www.teenvogue.com/story/opening-ceremony-new-york-city-ballet-
spring-2016-fashion-show-fall
9 Alexandra Thurmond. We Interviewed One of the Models Who "Fell" at Last Night's
Opening Ceremony Fashion Show | Teen Vogue. Teen Vogue: Fashion, Beauty,
Entertainment News for Teens | Teen Vogue [online]. Copyright © [cit. 07.04.2018].
Dostupné  z: https://www.teenvogue.com/story/opening-ceremony-new-york-city-ballet-
spring-2016-fashion-show-fall
% valentino  (médni  znadka) —  Wikipedie.  [online].  Dostupné =z
https://cs.wikipedia.org/wiki/Valentino_(modn%C3%AD_znacka)
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unikatnost. Nechtéli vyrobit pouze dalSi kolekci obleCeni, ale Slo jim hlavné o to, aby

to byla kolekce plna inspirace a mohla se zaradit do $iriho kulturniho poznani.*

Cela kolekce byla posazenu na Zivou klavirni hudbu od skladateld Johna Cage a
Philipa Glasse, pfi které se modelky lehce prochazely po mole. Uz zde se objevila
spojitost s tancem a to nejen diky zivému doprovodu klaviru, ktery je soucasti témér
kazdé tanecCni zkousky, ale i proto, ze Cage byl dozZivotnim partnerem a skladatelem
Merce Cunninghama. | hudbou Glasse se inspirovalo mnoho choreografl, ktefi tvofrili

na jeho minimalistickou tvorbu.

Navrhafi méli na moodboardu umistény fotky svétoznamych balerin, modernich
tane¢nikd, a také tanecni fotky ze soubort Merce Cunninghama, Marthy Grahamové
nebo Les Ballets Russes. Jejich hlavni inspiraci bylo vrstveni odévu, pro které jsou
taneCnici znami. Na rolak si obléknou natélnik se Spagetovymi raminky a sukni si
pfetahnou pres hrejivé teplaky. Tento ne zcela elegantni styl navrhafi posunuli

smérem k eleganci.'®

Prehlidka byla barevné rozdélena od tlumenych odstinG prechazejicich od €erné,
pfes medové Zlutou, az po pastelové rdzovou. Pfesné tim, ¢im se navrhafi
inspirovali, bylo znatelné poznat. Nejen Ze pfes upnuté roladky zvyraziujici dlouhou
kréni linii oblékli tylové mini Saty se zdobenim a vySivanim, ale také na a la baletni
Saty oblékli dlouhé pletené svetry, oversized kabaty, ale i kozichy. Co se tyka obuvi,
vsadili na rozdilnost v podobé od latexovych baletnich piSkot, az po Cerné kozené

kotnikové boty ve vojenském stylu.

V prehlidce nebylo pouzito zZadnych tane€nich pohybl, ale jelikoz byla inspirace
tancem velice viditelna a klavir doprovazel pfehlidku, bylo na misté, Zze modelky
prezentovaly odévy ladnou chuzi. Pokud by do toho byl zapojen jesté tanec,

vypadalo by to prvoplanové a taneéni inspirace by bylo uz nadbytek. AvSak vybér

% Sarah Mower. Valentino Fall 2016 Ready-to-Wear Collection - Vogue. [online]. Copyright ©
[cit. 07.04.2018]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2016-ready-to-
wear/valentino
19 sarah Mower. Valentino Fall 2016 Ready-to-Wear Collection - Vogue. [online]. Copyright
© [cit. 07.04.2018]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2016-ready-to-
wear/valentino
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modelek byl povedeny, a to z duvodu, Ze vybrali divky s dlouhymi Sijemi. Cela

kolekce byla sjednocena klasickym baletnim u¢esem, kterym je hladky drdol.

2.1.7. Moncler

Tato znacCka vznikla ve francouzské vesnici Monestuer-de-Clermont lezici pobliz
Grenoble. Jejimi tvarci se stali René Ramillon a André Vincent. Na pocatcich se
vénovali pouze horskému vybaveni, pozdéji se proslavily i jejich vysoce kvalitni zimni
bundy, se kterymi prorazili na trh. Dnes je znaCka velice uspéSna a uvadi pét
odévnich linii. Main kolekce Cerpa z puvodnich a tradi¢nich vyrobkld. Monlcer
Gamme Rouge kolekce je spjata s tradici haute-couture. Nyné&jSim navrhafem je
Giambattista Valli. Moncler Gamme Bleu je kolekci, jez kombinuje dokonalou
krejCovinu se sportovnimi aspekty znacky a navrhuje pro ni Thom Browne. Grenoble
je inspirovana nékolika malo plavodnimi lyzafskymi produkty spjatymi s pocatky
znacky. Konec¢na kolekce je navana Enfant a jiz podle nazvu lze rozpoznat, Ze je

vénovana détem. %

Moncler Gamme Rouge a jejich modni kolekce pro jaro/léto 2018 byla cela o tanci.
Navrhar Valli se nechal inspirovat taneCnicemi a jejich odévy, které nosi pfi
zkouskach a i mimo tanecCni saly, kdyz se potfebuji rychle najist, nebo prejit ze
zkuSeben do divadla. Jedna se o specificky a rozeznatelny styl oblékani, kdy
tanecCnice nosi hfejivé navleky na nohou, silonky, Sustaky, pfes néz si nechaji z
tréninku jednoduchou sukénku. Na horni polovinu téla oblékaji upnuta trika a
zavinovaci pletené svetry v pase Casto prevazané dalSi mikinou atd. Celkovy vzhled
je doplnén drdolem z vlasu. Inspirace timto stylem odivani byla na mole opravdu

zietelna a doplnéna baletnimi piskotami, které celou kolekci sjednotily. %2

Nejen Ze byla cela médni kolekce inspirovana tancem, ale pfehlidku oteviraly hiplet
baleriny. Jedna se o nyni velice popularni tane€ni styl kombinujici prvky street dance

a baletu a tanecnice jsou obuty do baletnich Spicek. Hiplet jako tanec¢ni styl se zacal

101 [online]. Dostupné z: https://www.monclergroup.com/en/brand#merging-fashion-and-high-

performance
192 Amy Verner. Moncler Gamme Rouge Spring 2018 Ready-to-Wear Collection - Vogue.
[online]. Copyright © [cit. 07.04.2018]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-
shows/spring-2018-ready-to-wear/moncler-gamme-rouge
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pomalu rysovat v 90. letech, kdy vznikl The Rap Ballet posazeny na rap hudbu a
tanecnici pfedvadéli pohyb tzv. running man na Spi¢kach. V roce 2016 se Hiplet stal
naprostou svétovou senzaci a dorazil do vSech koutl svéta diky sdileni videi tohoto
tanecniho stylu na socialnich sitich. Sledovanost videi dosahla az 75 miliontm.
Takto se o tanecCnicich dozvédél i navrhar, kterého napadlo pozvat taneCnice na
prehlidku.*®

Otevfeni prehlidky bylo posazeno na slavny hudebni hit Shape of You od Eda
Sheerana, a to proto, Ze Valli vidél prvni video hiplet balerin tancicich pravé na tuto
popularni skladbu. Pozval 12 taneCnic z Chicaga, kde je zatim jedna profesionalni
instituce vyucujici tento tanecni styl. Téla tanecnic se liSi od vyzablych baletek v tom,
Ze kazda je naprosto jina nejen svym typem téla ale i barvou. Valli tane€nicim sdélil,
Ze tato kolekce neni o ném, ale Ze hvézdami celé kolekce budou pravé ony.
Celkovou atmosféru prehlidky doplnily dvé obrovské disko koule, které dodavaly na
jakési lehce laciné, ale zaroven tanecni atmosféfe. Navrhar se také zminil, Zze byl
inspirovan tane¢nim filmem Flashdance, kdy je tanecnice obleCena do Cerného

trikotu s navleky na nohou a tanéi za doprovodu popové hudby.*®*

2.1.8. TOME

Ryan Lobo a Ramon Martin jsou spoluzakladatelé znacky TOME, pro kterou zaroven
navrhuji. Spole¢né se setkali v roce 1988 v prabéhu studii médy na University of
Technology Sydney. Rok 2011 je povazovan za zrod znacky, ktera ma sidlo v New
Yorku. Designéfi pracuji s myslenkou, Ze chtéji, aby jejich odévy byly nositelné vSemi
Zenami, a aby odévy mély Siroké spektrum vyuziti od bézného denniho noseni, az po
slavnostni udalosti. Zaméfuji se hlavné na ucelovost a pohodli odévu, aby se klient

citil v Satech dobre, ale zaroven nebyl odén do zcela bézné konfekce. Jejich stfihy

193 Hiplet Ballerinas — Chicago Multi-Cultural Dance Center (CMDC). Hiplet Ballerinas —
Chicago Multi-Cultural Dance Center (CMDC) [online]. Copyright © 2016 Chicago Multi [cit.
07.04.2018]. Dostupné z: http://hipletballerinas.com
194 Moncler Gamme Rouge Spring 2018 Ready-to-Wear Collection - Vogue. [online].
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jsou diky tomu jednoduché, ale neboji se kombinovat rizné, ne zcela bézné

kombinace latek.1%®

Pro svou kolekci na jaro/léto 2018 zvolili nevSedni formu prezentace odévu. Pfiprava
celé prehlidky trvala Sest mésicu, jelikoz to bylo pro né poprvé, kdy se navrhafi
nez fici modelkam pfed prehlidkou, kterymi drahami chodit. Jako choreografku si
vybrali Pamu Tanowitzovou, ktera ma bohaté zkuSenosti s tancem a zaloZila i vlastni

stejnojmenny tanec¢ni soubor.

Pro misto prezentace byl vybran prostor pro uméni a performance zvany The
Kitchen. Jednalo se o vhodny vybér mista, jelikoZ se jedna a prostor, kde se umeéni
propojuje v ruznych kombinacich a vznikaji zde jak instalace, tak i zajimavé

performance, ¢imz prehlidka TOME rozhodné byla.

Cela prezentace nebyla slozena pouze z tane¢niho pfedstaveni, ale byla rozdélena
do tfi prostorovych urovni. Modelky postavaly na praktikdblech a pfirozené se
pohybovaly a sledovaly tanec¢ni déni. Druhou uroven tvofili zivi hudebnici, ktefi byli
umisténi v zadni ¢asti jevisté. Hudebni kapela byla sloZzena z bicich, housli a piana.
Treti a zfejmé nejvyraznéjSi urovni predstaveni byli pravé tanecnici, ktefi na sobé v
tanecnich kompozicich pfedvadéli médni odévy. Choreografie byla poklidna a nebyly
vV ni zarazeny zadné nahlé dynamické zmény. Styl tance, jez byl vyuzit
choreografkou, by se dal popsat jako cunninghamovsky v kombinaci se sou¢asnym
tancem. Dlouhé linie a p6ézy v tomto tane¢nim stylu daly vyniknout odévim, pro které
byla tato prezentace prospésna. Navrhafi si vzali pro svou inspiraci barvy duhy, které
rozlozily a poté opét poskladaly dohromady, diky cemu dosli k zajimavym barevnym
kombinacim. Dominantou byly plisované Saty s kvétinovymi vzory. Tomuto druhu
materiall pohyb velice slusi, jelikoz vyuziva jeho vlastnosti, jako jsou lehkost, volnost

a napinani.'%® 1%

195 Forbidden. Forbidden [online]. Dostupné z: https://ftomenyc.com/pages/about-tome
1% Ashley W. Simpson. Tome - Fashion Unfiltered. Fashion Unfiltered: Fashion News,
Beauty, Trends, Style, Runway [online]. Dostupné z: https://fashionunfiltered.com/fashion-
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Celkova prezentace pusobila nenasilné a pohyb s hudbou dal krasné vyniknout
charakteru odévl. Prehlidka se uskute€nila v malém divadelnim prostoru, ktery
podpofil pfijemnou komorni atmosféru. Zde se jedna o pfiklad médni prehlidky, kdy
slovo prehlidka neni téméfr relevantnim oznaCenim, jelikoz zde bylo uZito tolik
divadelnich atributt, Ze bychom mohli polemizovat nad tim, zda se nejednalo spiSe o

taneCné-maodni predstaveni.

2.1.9. Role tance v propagaci médy

Neni vyjimkou, Ze se do mddnich editorialt, kampani a videi v dnesni dobé Casto
vyuzivaji tane€nice namisto modelek. Tanec€nice totiZ v mnoha pfipadech dokazi
lépe vystihnout a naplnit fotografovy predstavy o pozach, jelikoz pfed objektivem
fotoaparatu interpretuji danou roli, zatimco modelky obvykle ,pouze” vytvafi s télem
naucené pohyby a pdézy typické pro modeling. Tanecnice, jez jsou vychovany v
pohybové estetice, mohou mnohdy nabidnout vice. Vyhodou také je, Ze se jejich
postavy — zejména u klasickych tanecnic — ¢asto podobaji postavam modelek: Jsou
vysoke, Stihlé a maji proporcni kfivky, které se zpravidla vejdou do mensSich
konfek&nich velikosti, v nichz znacky Siji své prototypy odévl a nasledné v nich odév
také prezentuji, at uz na modni prehlidce & béhem foceni. Stejny vyvoj vyuzivani
tanecnikl v modé Ize spatfit i v pfipadé muzu. Trend foceni tane€nikd pro ucely
propagace médy ma bohatou historii. Na mddnich fotografiich jiz ze Ctyficatych let
minulého stoleti je mozné vidét modelky, jez zujimaji témérF baletni postoj. Kupfikladu
na snimku Diorova New Looku od fotografa Willyho Maywalda ma modelka mirné
otevienou é&tvrtou pozici nohou.'® Velky podil na tomto fenoménu méla také
legendarni Séfredaktorka amerického Vogue Diana Vreeland, jejiz rodina se pratelila

s Dagilevem, a tak méla k tanci od utlého véku blizko.'® Odtud jeji sympatie k

197 Brooke Bobb.Tome Spring 2018 Ready-to-Wear Collection - Vogue. [online]. Copyright ©
[cit. 07.04.2018]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-
wear/tome
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souboru Les Ballets Russes a tanecCnikovi Rudolfovi Nurejevovi (fotografie jeho

nahého téla v pohybu se stala legendarni), anebo tfeba Maje Plisecké.*°

Tento trend v dneSni dobé stale pokraCuje a stava se Cim dal tim castéjSim.
Tanecnik Sergej Polunin byl pod drobnohledem bulvarnich platkd jiz za svého

111

angazma v Kralovském baletu v Londyné,”" ale az po svém comebacku v podobé

2 se stal také

tanedniho videa, které reziroval modni fotograf David LaChapelle,*
oblibenym modelem lifestylovych €asopisli — v roce 2016 se svym tanecnim sélem
oteviral prehlidku znagky Ports 1961 na milanském tydnu médy.*** Anebo modelka
Abby Bassova, ktera vystudovala baletni Skolu, ale diky jeji vySce se nemohla zcela
uplatnit jako tanecnice, zaCala s fotografovanim baletniho oble€eni a pro sezonu

podzim 2016 se stala modelkou médniho domu Burberry.***

Nejen u svétovych tydnd médy, ale také béhem tuzemského, nazvaného Mercedes-
Benz Prague Fashion Week, Ize spatfit vyuzivani tane¢nikd na médnich prehlidkach.
Na tento trend vsadila napfiklad Ceska médni znaCka Odivi. Z takové prehlidky se
nahle stane témér predstaveni, kde nejde pouze o prezentaci odévu, ale jedna sei o
pohybové a vyrazové ztvarnéni daného tématu: Tanecnici €i tanecnice na rozdil od
modell a modelek mnohdy podavaji herecky vykon a pohybové (tfeba riznymi styly

chuze) Iépe vystihuji pfedstavy navrhare.

Pfi médnich focenich mivaji fotografové specifické predstavy, jak a kde moédu fotit.
Pokud si vyberou mladé nezkusené modely ¢i modelky, ve vétSiné pfipadd vzniknou
jednoduché kompozice, pfi nichz model(ka) jen postava a klade duraz na vyraz

sveho obli¢eje. Zkuseni profesionalni modelové a modelky jsou schopni pézovat a

19 VREELAND, Alexander. Diana Vreeland memos: the vogue years. New York: Rizzoli,
2013. ISBN 9780847840748. Str. 98 - 99, 124 - 125.
1 pancer [Dokumentarni film]. Steven Cantor.Velka Britanie, USA, Rusko, Ukrajina, 2016.
12 https://www.youtube.com/channel/UCZyK2wabJyR3uH3mN6kCylw
135ergei Polunin interview 2017. Harper's BAZAAR - Your Source for Fashion Trends,
Beauty Tips, Pop Culture News, and Celebrity Style [online]. Copyright ©2018 Hearst
Magazines UK is the trading name of the National Magazine Company Ltd, 72 Broadwick
Street, London, W1F 9EP. Registered in England 112955. All rights reserved. [cit.
07.04.2018]. Dostupné Z: https://www.harpersbazaar.com/uk/culture/culture-
news/news/a40385/sergei-polunin-interview-2017/
114 Abby Bass, Ballerina Turned Model, on Her Fall 2016 Season - Vogue. [online]. Copyright
© [cit. 07.04.2018]. Dostupné z: https://www.vogue.com/article/abby-bass-model-interview-
ballet-to-burberry
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zaroven se u toho tvafit dle pokynlu fotografa, ale je bézné, Zze si Casem vytvori
vlastni pohybovy slovnik a vyrazivo, které charakterizuji jejich praci a vymezuji tak
jisty okruh klientd, s nimiz mohu pracovat. Oproti tomu tanecnici a tanecnice
disponuiji Sirsi Skalou pohybu a tedy i p6z a Iépe dané predstavy fotografa realizuiji,
ostatné jsou na to zvykli z roli, které interpretuji na jevisti. Jsou ovSem také lépe

vybaveni k improvizaci, pokud zadné zadani neni.

Prestoze se jedna o na prvni pohled rozlicné profese, integrace tanec¢nikl a tanecnic
do mdédniho prumyslu, konkrétné pak do prezentace a propagace modni tvorby,
mnohdy pfedstavuje snazsi zpUsob, jak dosahnout pozadovanych vysledkd, a tudiz

dava smysl.
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3. VYZKUMNA CAST ZALOZENA NA ROZHOVORECH

Tato je zaloZena na rozhovorech s Ceskymi, ale i zahraniénimi choreografy a
tanecniky. Diky rozhovorim s aktivné tvoficimi umélci se dostaneme do sou¢asného
tanecniho déni, kdy se dozvime, v jaké mife tane€ni svét spolupracuje, nebo naopak
nespolupracuje se svétem modnim. Zda muze byt méda zdrojem inspirace pro

choreografy, anebo jak dllezitou ¢ast prfedstaveni hraje pro tvarce kostym.

Rozhovory jsou udélany s choreografy a tane¢niky z rozdilnych tanecnich oblasti od
souCasného tance, az po klasicky tanec, aby mohl byt pohled na danou problematiku

vice obecny, nez kdyby byli dotazovani lidé totoZného zaméreni.

Mezi umélce, ktefi byli ochotni poskytnout rozhovor patfi Filip Barankiewicz'*®,

umélecky $éf baletu Narodniho divadla, Jan Kodet'®

, choreograf, baletni mistr a
pedagog, Tereza Ondrova'’, tanednice, choreografka, pedagozka a
spoluzakladatelka tane¢niho souboru VerTeDance, Natasa Novotna''®, taneénice,
choreografka, pedagozka, spoluzakladatelka tanen¢niho souboru 420PEOPLE a
zakladatelka Kylianova nadaéniho fondu v Praze a Jill Crovisierova'™, taneénice,
choreografka, tvarkyné taneCnich filmi a umeélecka vedouci JC Movement

production.

Choreografové jsou z velké €asti ovlivnéni mddou a zapojuji ji do své choreografické
inspirace navrhl nékolik kostymu pro sva dila. Obecné se neda fFici, ze by
choreografové napadné prejimali modni trendy, a ty pak pfesouvali na jevisté, ale
jednd se o jakousi sbirku inspirace historickymi, etnickymi, tradi¢nimi nebo
souasnymi moédnimi odévy. Pro kazdou z choreografii vychazi inspirace odjinud,
ale je dulezité, aby vysledny kostym souvisel a mél spojitosti s mysSlenkou celého

pfedstaveni, anebo postavy. Filip Barankiewicz, jenz ztvarnil mnoho tanecnich,

115 Barankiewicz, Filip. Osobni rozhovor. Praha, 9. 4. 2018. Osobni archiv.
116 Kodet, Jan. Osobni rozhovor, Praha, 7. 4. 2018. Osobni archiv.
7 Ondrova Tereza. Rozhovor pre elektronickou postu, 10. 4. 2018. Osobni archiv.
18 Novotna, Natasa. Osobni rozhovor, Praha, 29. 3. 2018. Osobni archiv.
119 Crovisier, Jill. Rozhovor pfes elektronickou po$tu, 20. 3. 2018. Osobni archiv.
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pfevazné baletnich roli, nespatfil v noSenych kostymech mddni inspiraci. Proto lze
konstatovat, Ze v klasickych baletnich titulech je historicky odkaz doby tak

zakonzervovan, ze jen malo kdy se kostym zcela lisi od pavodniho.

Jsou pfipady, kdy se moda stava prvotni inspiraci. To se déje hlavné v pfipadech,
kdy jsou choreografové pozadani o vytvoreni choreografie pro modni prehlidku. V
tento okamzik se méda stava vychozim inspiranim bodem. Bylo tomu tak i v
pfipadé, kdy byl Jan Kodet pozadan znackou Dior, aby vytvofil choreografii k
prezentaci Sperkd. Najednou vznikla nova inspirace kolekci Sperk, a tomu i
upravené pohybové zpracovani. V takovém pripadé se choreografie musi podfFitit
prezentaci produktu tak, aby oslovil zakazniky natolik, ze si je koupi. Tudiz se museli
pohyb a kostymy uzpUsobit tak, aby byl hlavni vizualni ddraz pravé na Sperky..Jill
Crovisierova napfiklad vyuzila slune¢ni bryle v jedné ze svych choreografii a ty ji
natolik oslovily, Zze jsou nyni v jeji tvorbé jako jeden z rozpoznatelnych atributd.
Sluneéni bryle si oblibila hned z nékolika ddvodi. ,Clovék se za né mdze schovat,
skryt své emoce a CasteCné i svou identitu. To doda pfedstaveni na mysteridznosti,
jelikoz divak neni schopen rozeznat pIné emoce a mimiku interpreta. OCi jsou velkym
vyjadfovacim prostfedkem a vyuzitim sluneCnich bryli v pfedstaveni je naprosto

vyfadi ze hry,” fika Crovisierova.

Spoluprace s modnimi designéry je dalSi velkou otazkou. Dotazovani choreografové
si Casto vyzkouSeli spolupraci s mnoha kostymnimi vytvarniky, ale také s médnimi
navrhafi. Nazory na tyto spoluprace jsou rozdilné. Natasa Novotna spolupracovala
na svych choreografiich vzdy s moédni designérkou Evou Brzakovou. Spolupracuje s
ni diky spoleCnému porozuméni a libi se ji jeji pFistup k praci s latkou, kterou se
snazi spotfebovat do posledniho kousku. Také si mysli, Ze kostymni vytvarnik sice
projde specializovanym vzdélanim na Skole, jak tvofit pro divadlo, ale jeji nazor je
takovy, Zze pokud spolupracujete i s médnim designérem, jenz je ochoten dobfe
pozorovat a poslouchat choreografovy podnéty, vysledek je dosti podobny. Pro
Natasu Novotnou je velice dulezita komunikace mezi choreografem a v8emi lidmi,
ktefi se na predstaveni podili. K téze samému nazoru se pfiklani i Jan Kodet, ktery
ma za sebou mnoho spolupraci nejen s kostymnimi vytvarniky, ale i modnimi

navrhari. Konstatoval také, Ze spoluprace s médnimi navrhafi mu pfisla zajimava a
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navrhafri pfinesli do kostyml néco Cerstvého a nového. Zazil i médni navrhare, ktefi
kdyz dostali nabidku vytvofit kostymy pro divadlo, nebrali ohled na interprety a
aby kostymy predstavovaly jejich tvorbu a osobnost. V takovém pfipadé narusi
kostym celkové predstaveni. VétSina z dotazovanych choreografi ma vlastni
pfedstavy o tom, jak by mél kostym vypadat. Proto je vytvarnik ¢asto v pozici, kdy uz
neni zcela svobodny, ale musi se podfizovat uritym idejim. Kreativni kostymni
vytvarnici a navrhafi vstfebaji choreografuv napad, a jsou schopni samostatného
vyzkumu nad kostymem, diky jemuz mohou kostym obohatit o netradicni prvky, které

dodavaiji na zvlastnosti a jinakosti celého predstaveni.

Proces vzniku tane¢niho pfedstaveni je mnohdy velice naroCny. Pokud se jedna o
pfedstaveni v kamenném divadle, ve vétSiné pfipadl musite spolupracovat s mnoha
lidmi a vysvétlovat jim vaSe predstavy a pozadavky. Vytvarna stranka predstaveni
hraje velkou roli. VyuZzivaji se razné rekvizity, pracuje se s kostymem atd. Ve vétsiné
pfipadl jsou témér po cely ¢as zkouSeni tanec€nici odéni do vlastnich cvi¢ebnich
Ubor( a vysledny kostym si mohou vyzkouSet Ctrnact dni pfed premiérou, kdy uz je
cela choreografie vytvofena a neni moznost ji radikalné upravovat. Pro Terezu
Ondrovou je kostym druhotnym prvkem a bere ho jako dopinék celého projektu, tudiz
zde nenastava problém, Ze by se choreografie nékdy musela podfidit kostymu. Ale
napfiklad Filip Barankiewicz mnohokrat zazil, ze se choreografie musela kvuli
kostymu pozménit. Jan Kodet se v jedné ze svych choreografii zcela pfizpUsobil
kostymim. Kostymy byly tak kfehké, ze by se hned na zacatku predstaveni mohly
okamzité znicit. Nakonec se sice kostymy v pribéhu predstaveni znehodnotily, ale

byl to zamérny a védomy proces po dobu trvani celého pfedstaveni.

Na tom, Ze kostym hraje nedilnou soucast prfedstaveni, se shodli témér vSichni. Pro
Natasu Novotnou hraje kostym v pfedstaveni zasadni roli, diky tomu ho neopomina a
dodava mu na dulezitosti a zapojuje ho do souvislosti s celkovym obsahem
pfedstaveni. Pro Jana Kodeta je kostym taktéz dulezitym prvkem choreografie a
zifejmé to prameni i z jeho zajmu o mddu. Pfi tvorbé kostymu k jeho choreografiim ho
bavi Fesit detaily a zplUsoby jak pojmout kostym novatorsky. Jako pfiklad mizeme

uvést kostym, kterym byly Cerné Saty, ale zespod sukné byla vytvofena specialné
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navrstvena zelena latka, Zze kdyz tanecCnice obratily sukné a sedly si na zem, vznikl
ze Satu jakysi travnik, zahradka. Jill Crovisierova a jeji kostymy Casto vyhazeji z
jejich vlastnich napadu. Jeji choreografie jsou z velké Casti zalozené pravé na
vizualni strance a kostymy dodavaji jejim choreografiim charakter a zvlastnost. Hraje
si Casto s inspiraci tradi¢nimi odévy, jako jsou napf. rizné uniformy a kombinuje je se
souCasnymi trendy odévy. Pro Filipa Barankiewicze je baletni kostym zcela
neodmyslitelnou soucasti predstaveni. ZdUrazriuje rozliSeni postavy a napomaha
divakovi vypravét pfibéh a zasadit ho do urcitého obdobi. Je takového tvrzeni, Ze v
neoklasickém a souCasném tanci maji kostymy dal$i moznosti, kde choreograf mize
vyjadfit svou kreativitu. Tereza Ondrova si mysli, ze v posledni dobé je kostym trochu
podcefovan a na poli sou€asného tance se ¢im dal vice objevuiji civilni kostymy. Co
se tyka Terezy Ondrové, ponechava kostymni stranku vzdy na odbornicich a

nezasahuje do tvorby svymi podnéty.

Zajimavosti je, ze vznikla kolekce obleCeni v kolaboraci s navrhafkou Josefinou
BakosSovou spolu se souborem 420PEOPLE. Hlavni myslenkou této kolekce bylo
vytvofit obleceni, které bude vypadat dobfe na ulici, ale stejné pohodiné se v ném
budou citit tanec¢nici ve studiu. Cela kolekce je velice funkéni, coz ma za nasledek
vyuziti kvalitnich materialt a variabilnich stfih(. Kolekce je elegantni a originalni, a
tudiz nositelna v mnoha situacich. V neposledni fadé byl kladen diraz na to, aby

cela kolekce byla eticka.

Filip Barankiewicz povazuje téla taneCniku za velmi elegantni, mnohotvarné a
krasné. TaneCnikovo télo vnima jako uméleckou formu, které by mélo byt
zdUraznéno specifickym jevistnim, nebo médnim odévem. Chtél by také v budoucnu
spolupracovat s lokalnimi navrhafi pro tvorbu kostymu. Pfi vybéru nového repertoaru

pro ND dava choreografim volnost ve vybéru kostymnich vytvarniku, ¢i scénografu.

Lze tedy konstatovat, ze tanec s modou uzce souvisi a ¢asto i bez toho, aniz by si
tvarci uvédomovali, Ze jsou moédou inspirovani. Neni nutné, aby byl choreograf
interesovan maédnimi trendy a poté je pfenasel na jevisté, ale dulezité je, aby
v8echny slozky predstaveni spolu souvisely. Na otazku jaky je rozdil ve tvorbé

kostymu od kostymniho vytvarnika versus médniho navrharfe se dospélo k nazoru,
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Ze jde hlavné o oborové zkuSenosti, otevienost k tvorbé& a studii nad danym
kostymem. Modni navrharf muze pfinést nové postupy a formy kostymda, ale stejné

tak to dokaze kreativni kostymni vytvarnik.

Jednou z dalSich dulezitych véci je, aby vytvarnik, nebo maédni navrhar nenabyl
pocitu, Zze kostymim rozumi nejlépe a bude je navrhovat podle toho, jak nad nimi
smysli on sam. Natasa Novotna se zminila, Ze po dobu, kdy tancila v NDT, se Jifi
Kylian vzdy snazil pfistupovat individualné k tane¢nikim a vyrobit takové kostymy,

které budou napomahat télu tanecnika.
Mohli bychom tedy celkové shrnout, Ze ackoli jsou tanec a moéda dva umeélecké

rozliSné obory, vZdy v sobé spatfovaly a stale nachazeji inspiraci a navzajem spolu

komunikuiji, jak na jevistich, tak na modnich molech ¢i v médnich magazinech.
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ZAVER

Presvédcili jsme o tom, ze i kdyz spojeni tance a mody neni SirSimu publiku pfFilis
znamo, jsou tyto spole¢né kolaborace a ovliviiovani se navzajem nedilnou soucasti
nasi historie uz po dlouhou dobu. Pfipoustim, Ze znalost o tanci v kombinaci s médou
a vice versa neni k b&€znému zivotu nezbytna, ale nicméné je zajimavé, jak se vyvoj
téchto dvou samostatnych obord v prubéhu historie, az do sou€asné doby stale

propojuje, navzajem inspiruje a ovlifuje.

V praci mi Slo o struéné objasnéni vyvoje profesionalného tance a vzniku modni
tvorby a o nalezeni spole€né linie mezi nimi. PfedevSim pak o dlkazy, Ze tanec a
mdda jsou dva rozdilné obory, které spolu vedle sebe Ziji ve spole¢né symbioze.
Informace o této problemtice jsem Cerpal pfedevsim z cizojazyCné literatury, jelikoz v
Ceském jazyce neni o propojeni téchto dvou oborl mnoho zdroji. Zajimavosti je, ze
o tanci jako spoleCenském fenoménu se Casto mizeme docCist pravé v mddnich

magazinech, které tanec velice €asto prezentuji jako vzneSnou uméleckou €innost.

Vyzkumem nad touto praci jsem se védomostné obohatil nejen o0 mnoho zajimavosti
ze svéta tance a mody, ale také o historickych kontextech, které tyto dva obory
posunuly az do dneSni podoby. Domnivam se, ze informace zpracovné v této praci,
mohou byt pfinosem pro SirSi vefejnost zabyvajici se tancem a moédou, protozZe dle
mého nazoru je nedostatek publikaci, ve kterych je zachycen spoleCny vyvoj téchto

dvou uméleckych oborl na jednom misté a zejména v Ceském jazyce.
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