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1. Uvod

V pfedloZzené bakalaiské praci se vénuji procesu realizace dosud
neuvedenych starSich dél se zaméfenim na produkéni praxi. Jako zaklad své prace
vyuzivam realny projekt, ktery se uskute€ni v roce 2019 na festivalu v Jihlavé. Jedna
se o dilo skladatele Josefa Barty, konkrétné o singspiel “Das ist nicht gut zu rathen™,

které bylo vydano v roce 1778 a v témze roce mélo premiéru ve Vidni.?

Pro tuto praci jsem se rozhodla, protoZze uvadéni starSich skladeb je v
posledni dobé velkym fenoménem, kterym se zabyva velké mnozstvi hudebnich
t&les na uzemi Ceské republiky i v celé Evropé. Navzdory tomu, Ze je v posledni
dobé velka snaha o takzvanou “autentickou interpretaci” dobovych skladeb a jejich
hojné uvadéni, je nejen na Uzemi Ceské republiky stale obrovské mnozstvi

archivnich materialQ, které ¢ekaji na své znovuuvedeni. Jako zdroj inspirace uvedme

vvvvv

V prvni Casti prace je zaméfena na teoreticko-badatelskou Cast procesu,
kterou podlozim rozhovory s dirigenty a hudebnimi védci, ktefi se zabyvaji timto
fenoménem na Uzemi Ceské republiky. V druhé &asti prace se pokusim o sumarizaci
postupu, kterym musi kazdy projit poté, co se rozhodne pro znovuuvedeni skladby

star§iho data.’

! Sesky pieklad: “Dobra rada draha”.

*Josef Barta (1743 - 1787) - tematicky katalog jeho skladeb. Brno, 2016. Bakalarska prace.
Masarykova Univerzita. Vedouci prace Doc. PhDr. Jana Perutkova, Ph.D.

® Narodni Muzeum. Narodni Muzeum: Ceské muzeum hudby [online]. Praha: NETservis, 2018 [cit.
2018-03-03]. Dostupné z: http://www.nm.cz/Studovny-a-badatelny/Ceske-muzeum-hudby-Narodni-
muzeum-knihovna-a-archiv-studovna/

* Statni okresni archiv Krométiz. Statni okresni archiv Kromériz: Ceské muzeum hudby [online]. Brno,
2018, 2018 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z: http://kromeriz.mza.cz/

° Skladby uvedené v 18. stoleti a starsi.
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2. Stav badani

Zpocatku jsem se snazila shromazdit vSechny dobové zdroje o autentické
interpretaci, abych mohla porovnat, jak byly skladby starSiho data uvadény v dobé
jejich premiéry, a jak jsou provozovany dnes. Zda jsou né&jaké zasadni rozdily, které
by vznikly dobovym odstupem, ¢i napfiklad disledkem jiného vnimani oper,
singspield a komornich skladeb dneSnim publikem. K tomuto u€elu mi poslouzily

dobové ugebnice® nastrojli a knihy zabyvajici se dobovym provedenim skladeb.’

V dal$i fazi prace jsem vytvofila dotaznik pro rozhovory, které jsem nasledné
realizovala s Ceskymi dirigenty a muzikology. Jedna se o osobnosti, vedouci
vyznamné Ceské ansambly, zabyvajici se provozovanim starSich skladeb. Jedna se
o Collegium 1704, s dirigentem Vaclavem Luksem, Ensemble 18+, v Cele s
Vojtéchem Spurnym a Barokni orchestr PraZzské konzervatofe, pod vedenim Jakuba
Kydlicka.

Ziskané informace jsem porovnala a nasledné zpracovala v kombinaci s
vlastni praxi ¢lenky barokniho orchestru, hrajici na cembalo. Z tohoto duvodu se v
této praci nachazi z velké €asti i moje osobni zkuSenosti z pohledu hrace continua a
hudebné-védného badani, kterym jsem se zabyvala na Masarykové Univerzité v

Brné.

6 Napfiklad: Versuch einer griindliche Violinschule(1756) od Leopodla Mozarta, &i Versuch einer
anweisung die flbtetraversiere zu spielen (1752) od Johanna Joachima Quantze.
’ Naptiklad: The interpretation of early music od Roberta Doningtna.
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2.1. Prehled zakladnich zdroju k titulu

Jednim ze zakladnich zdroju pfi hledani novych, jesté neuvedenych skladeb
na koncertnich pédiich, jsou hudebni archivy. MUze se jednat napfiklad o cirkevni
inventare, které vS8ak byvaji pomérné sloZité dostupné i pro badatele. DalSim
nezanedbatelnym zdrojem byvaji archivy konzervatofi, které jsou velmi ¢etné po celé
Evropé. Prevazné pak v Némecku, Italii a oblasti stfedni Evropy (plvodné némecky

mluvici oblasti).

Neméli bychom zapomenout ani na to, Ze v dneSni technické dobé je
samoziejmosti elektronicka cesta ziskavani informaci, kde existuji internetové
portaly, specializuji se pfimo na rukopisy a dobové opisy, z nichZ asi nejznamé&jSim
portalem je RISM.2 Jedna se o neziskovou organizaci, ktera byla zaloZena v Pafizi
roku 1952. Dnes je jiz tato stranka spravovana a jsou do ni pfidavany informace a
zaznamy z celého svéta. Jedna se o nejvétsSi a zaroven o celosvétové jedineCnou
spole¢nost svého druhu, ktera dokumentuje a poskytuje informace o pisemnych

hudebnich zdrojich.®

Na tomto webovém portale je mozno bezplatné zjistit, které dobové opisy od
daného skladatele jsou k dispozici, a také, kde se nachazi jejich fyzicka podoba.®
Pokud je urcita skladba vybrana a rozkliknuta, nalezneme zde informace: pro jaké
nastrojové C€i vokalni slozeni je skladba napsana, jaky je jeji pfesny nazev na
dobovém vydani €i opisu, kde se nachazi original Ci opisy dila, a v pfipadé, ze bylo
dilo vydano dobovym tiskem, je zde uveden i nazev tehdejSiho nakladatelstvi. V
nékterych pfipadech je mozno dohledat i kratky incipit dané skladby. V pfipadé
vokalnich &i vokalné — instrumentalnich skladeb se zde také naléza jazyk, ve kterém

je dilo napsano.

8 Pieklad: Mezinarodni seznam hudebnich zdroju.

Répertoire International des Sources Musicales [online]. Frankfurt, 1952 [cit. 2018-03-24]. Dostupné z:
http://www.rism.info/home.html

o Répertoire International des Sources Musicales: Organisation [online]. Frankfurt, 1952 [cit. 2018-03-
24). Dostupné z: http://www.rism.info/en/organisation.htmi

1%V dolni &asti rozkliknutého odkazu uréitého dila se nachazi kody jednotlivych svétovych archivi a
knihoven, kde se dané dilo nachazi. Po rozkliknuti ur&itého kédu se zobrazi adresa a cely nazev
knihovny &i archivu.
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2.1.1. Archivy

Notové a historicko-umélecké archivy jsou stale doposud nezastupitelnym
zdrojem informaci a hudebnich materiall. | kdyZ v sou€asnosti hraje internet opravdu
velkou roli a usnadnuje pfistup k obrovskému mnozstvi informaci, ani zdaleka
vSechna dila z archivi nejsou dostupna v digitalni podobé. Proces digitalizace je
velmi naro€ny a vyzaduje velké usili a také zna¢né finanéni zdroje. A to byva mnohdy

velkym kamenem urazu.

V tomto ohledu se velmi [iSi i jednotlivé zemé Evropské unie. Napfiklad
Némecko Ci Francie se mohou pysSnit kvalitni digitalizaci svych archivd, ktera se
neustale rozSifuje. Na druhou stranu v Italii i vychodnéjSich zemich Evropské unie
jde tento proces pomalejSim tempem i kvuli malé finan¢ni podpofe statu témto
institucim. Vaclav Luks k této problematice z vlastni zkusenosti uvadi: ,Rekl bych, Ze
standardni v dnesni dobé je to, Ze napriklad Drézdanské zemska knihovna* mé
veSkery archiv digitalizovany, takZe si mizZete prakticky cokoli stahnout zdarma.
Stejné tak v ramci italskych knihoven existuje projekt internetkulturale.it, kde je
mozné stahnout tisice tituli k nekomerénimu vyuZiti“? Jakub Kydlisek se ke
stejnému tématu vyjadfuje takto: ,[...] mné je samoziejmé sympaticky ten pristup
postupné digitalizace vSech téch archivi, v éemZ hraje naprosty primat Némecko a
Francie, kdy Francouzska narodni knihovna postupné digitalizuje uplné vsechno, a
myslim si, Ze to tfeba vede ke stoupajici oblibé ve francouzské hudbé nebo k tomu,

Ze méme veskerou francouzskou hudebni literaturu dostupnou [..]*.*

Bohuzel se nezfidka stava, Ze je archiv velmi Spatné pfistupny a dostupnost
samotnych dél je slozita natolik, Ze se k nim badatel nedostane anebo je umoznéni
pristupu k dilim markantné nakladnou zalezitosti. Z vlastni badatelské ¢innosti mohu
uvést negativni zkuSenost pfi ziskavani informaci z cenného zdroje, avSak velmi

téZce pristupného archivu Die Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.** Jsou zde

' Stadtische Bibliotheken Dresden [online]. Dresden, 2017[cit. 2018-03-30]. Dostupné
z:http://www.bibo-dresden.de

'2 Piloha: Rozhovor s Vaclavem Luksem str. 48.

'3 Pfiloha: Rozhovor s Jakubem Kydlickem str. 61.

' Musikverein — Die Gesellschaft der Musikfreunde. Wien, 2016 [cit. 2018-03-30]. Dostupné
z:http://www.musikverein.at
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uskladnény velmi vzacné a unikatni notové pamatky a nachazi se zde velké
mnozstvi notovych zapisu, které jsou blizce propojeny s Ceskymi zemémi. Je to dano
historicky od dob centralizace Habsburské fiSe, kdy byla hlavnim centrem déni (a
hudebniho obzvlast) Viden, a proto je zde k nalezeni velka vétSina hudebnich

pamatek z doby 18. stoleti od Sesko-némeckych skladateld.™

Pracovala jsem zde na vyzkumu dila skladatele Josefa Barty, ktery se narodil
v Praze, kde také vystudoval, a poté se prestéhoval do Vidné, kde zil az do své
smrti. '® Vétina jeho hudebni pozustalosti se nachazi v tomto archivu ve Vidni, kam
jsem se musela za studiem jeho dila vypravit. Nejprve jsem vyplnila spousty
formulard, kde jsem musela uvést informaci, Ze dilo nevyuZziji nijak komerc¢né, a ze mi
slouzi pouze pro studijni ucely. Poté jsem byla usazena do studovny, kde jsem
Cekala (pfiblizné hodinu), nez mi byly notové zapisy doneseny na stuil. Do té doby se
jednalo o pomérné standardni pribéh badani. Na problém jsem narazila az ve chvili,
kdyz jsem dilo dostala do ruky. Byla jsem dlrazné upozornéna, Zze si nesmim
dokumenty vyfotit, a to ani bez blesku, Ze neni mozno si je ani okopirovat na jejich
kopirce, Ci jinym zpusobem zdokumentovat pro potfebu studia, takZe jedinym
moznym zpusobem byl rucni pfepis notovych materiald z originalu. Timto pfepisem
potfebnych dokumentl jsem stravila dva dny, coz mi pfipada v dnesSni dobé jiz
ponékud zastaraly zpusob. Tento fakt mi poté ve svém rozhovoru, nezavisle na mé
zkuSenosti, potvrdil i dirigent Vaclav Luks, ktery uvadi: ,Pak jsou knihovny jako je
videriska Bibliothek Die Gesellschaft der Musikfreunde, ktera si uctuje poplatky jiz
pouze za to, Ze vynda dilo z regalu a trva to velmi dlouho, a pofizeni téch kopii je

pomérné drahé zalezZitost."*’

Na problémy podobného razu se da bohuzel narazit i v ramci Ceské republiky.
Na jedné strané jsou archivy, ve kterych pracuje velmi ochotny personal a pfistup
k informacim je po dohodé s nimi velmi pfijemny, snadny a pro badatele pfinosny.

Takovym priklad je hudebni odd&leni Narodniho Muzea nazyvané Ceské muzeum

'* Jedna se napfiklad o Leopolda Kozeluha &i Josefa Barty. Tato generace skladatelt byva ¢asto
nazyvana ,Ceska emigrace”. Tento pojem je vSak dosti nepfesny, jelikoZ v té dobé se nejednalo o
emigraci, pouze o stéhovani do hlavniho mésta Habsburské fise — Vidné.

®30sef Barta (1743 - 1787) - tematicky katalog jeho skladeb. Brno, 2016. Bakalarska prace.
Masarykova Univerzita. Vedouci prace Doc. PhDr. Jana Perutkova, Ph.D., str. 8.

"P¥iloha: Rozhovor s Vaclavem Luksem str. 49.
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hudby*® v Praze, ¢&i jeden z nejvétsich hudebnich pokladd éeskych zemi — hudebniho
Na druhé strané existuji také bohuzel archivy, kde se nachazeji velmi vzacné
rukopisy C€i dobové opisy, a ke kterym je prakticky nemozné se dostat. Tuto
zkuSenost uvadi dirigent a pedagog Jakub Kydlicek: ,Vime tfeba o jednom prazském
archivu, ktery skyta hodné pokladi a nelze se do néj fakticky dostat. Nebo ty
materialy, které jsou tam obsazeny, jsou ziejmé hrozné podstatné proto, abychom se
posunuli dale v chapani hudby 18. stoleti v Praze, ale ten archiv je dlouhodobé jaksi
nedobytny, z néjakého nepochopitelného divodu, a musim fict, Ze u mé vzbuzuje
vztek [...] JeSté bych chtél fici, Ze je dosti typické pravé pro ¢eské archivy, Ze spiSe
délaji obstrukce s tim, aby nahodou ¢lovék jako v néjaké naivni obavé, aby Clovék
nedej boZe nezbohatl tim, Ze si najde 300 let starou skladbu a postara se o jeji

uvedeni, to mi prijde jako velmi absurdni.“ %

'® Narodni Muzeum. Ceské muzeum hudby — knihovna a archiv — studovna online]. Praha, 2018, 2018
[cit. 2018-03-30]. Dostupné z: http://www.nm.cz/m/Studovny-a-badatelny/Ceske-muzeum-hudby-
Narodni-muzeumknihovna-a-archiv-studovna/

9Statni okresni archiv Kroméfiz. Statni okresni archiv Kromériz: Ceské muzeum hudby [online]. Brno,
2018, 2018 [cit. 2018-03-30]. Dostupné z: http://kromeriz.mza.cz/

%% Piloha: Rozhovor s Jakubem Kydlickem str. 60.
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2.1.2. Sekundarni zdroje

DalSim, neméné dulezity zdrojem informaci v procesu badani a objevovani
novych notovych materialu a zplsobu provedeni téchto dél, jsou sekundarni zdroje.
Je esencialni o nich védét a peclivé si je prostudovat, jelikoZ nam mohou prozradit a
objasnit obrovské mnozstvi dulezitych informaci o dobové interpretaci. A to nejen
informace typu: na jaké nastroje se hudba provozovala, v jakych tempech se skladby
hraly, ale i napfiklad v jakém poctu instrumentalistd byla hudba provozovana. A

povédomi o sloZzeni dobového orchestru je vice nez cenou informaci.

Velmi Casto se nam podafi najit dilo, které doposud nebylo uvedeno a
muzeme narazit pfi jeho provedeni na néjakou komplikaci, napfiklad, ¢ast skladby
neni dochovana nebo uUplné chybi ureni instrumentace C€i tempové/charakterové
oznaceni. V takovychto pfipadech je nezbytné prozkoumani sekundarnich zdroju a
k tomu nam mohou poslouzit dobové ucebnice ¢i napfiklad jiné skladby daného
obdobi nebo uvadéného skladatele. Vaclav Luks se k problematice urceni temp u
skladeb 18. stoleti vyjadfuje nasledovné: ,Tak predevsim je treba fict, Ze mame
pomérné dost dobovych indikaci o tom, jaka byla tempa. At jsou to francouzské
prameny, které sice neuvadély metronom, ale pouZivali ¢asto u tanecni hudby
indikace tempa pomoci pendiu. A poté dal$i prameny - jako napfiklad Quantz®*,
ktery uvadi tempa pomoci tepu srdce. Nicméné je jasneé, Ze tempové udaje jsou
orientacni. Ja bych fekl, Ze zasadni informace, ktera z nich plyne je ta, Ze to rozpéti

temp bylo daleko vétsi, neZ si dneska pfipoustime.* %

Castym problémem byva volba nastrojii. V dnedni dobé& je tendence o
zachovani takzvané ,pouCené dobové interpretace staré hudby®. Je tim mysleno
z velké ¢asti hrani na dobové nastroje a snaha o zachovani artikulace, ornamentiky,
dynamiky a agogiky, ktera byla adekvatni pro dany hudebni sloh a oblast. K dispozici
v tomto pfipadé jsou ikonografické prameny, ze kterych je mozno zjistit pavodni
podobu nastroju (toto se tyka spiSe hudebnich nastroju 14. stoleti a starSich). U

instrumentl z doby 16., 17. i 18. stoleti je k dispozici velké mnozstvi dochovanych

* QUANTZ, Johann Joachim. Versuch einer anweisung die flétetraversiere zu spielen. Berlin, 1752.
?2 Pfiloha: Rozhovor s Vaclavem Luksem str. 52.
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exponatl a je tudiz mozné velmi presné zjistit, jak takové nastroje vypadaly a z ¢eho

byly vyrobeny.

V tomto ohledu je nesmirné dulezité respektovat jednotlivé zemépisné oblasti,
kde hudebni nastroje vznikaly. Je znamo, Ze napfiklad hudebni nastroje
francouzského typu ze 17. stoleti, v dobé& plisobeni skladatele Lullyho® na dvore
panovnika Ludvika XIV,** mély velmi specifické vlastnosti a podobu. V tuzemském
prostfedi je mnohdy slozité ziskat takovéto nastroje. Jsou prakticky nedostupné a
nechat si je vyrobit na zakazku je nejen obrovsky finanéné nakladné, ale také je
pravdépodobné, e na vyrobu nikdo v ramci Ceské republiky nebude mit potfebné
vybaveni a schopnosti, tak se zakazka bude muset udélat pfes zahrani¢ni firmu.
V tom pfipadé je dobré zvazit, zda se ekonomicka narocnost projektu jesté stale
vyplati nebo zda cely projekt, napfiklad s francouzskou hudbou ze 17. stoleti, je
vubec realné provozovat ¢i neexistuje jina dostupna varianta feSeni tohoto problému.
Jakub Kydlicek se ze zkuSenosti vyjadfuje k ekonomickému aspektu takto: ,Kdyz
Jjsme tfeba u té francouzské hudby, tak pokud bychom si vzali Counter Lullyho nebo
néjaké ranéjsi francouzské véci, tak musi brat v uvahu, Ze to bylo pro jiné smyécové
nastroje, ne? mame dnes. Ze je to smyé&covy pétihlas a ty néstroje jsou jiné, nez
italske, které se pouZivaji na zbytek, tak tam musime udélat kompromis. A ted je ta
velka otazka, jestli mame tu hudbu hrat, pfestoZze délame tyto instrumentacni
ustupky, ale to si musi kazdy odpovédét sam. A byla by $koda nehrat hudbu jenom
proto, Ze tady nemame specifickou violu desier toho a toho typu, kdyz to mizeme

hréat na velmi podobném typu néstroje.“*

Z tohoto hlediska byl velmi zasluznou &innosti projekt “Akademie Versailles“%,

kterou vroce 2017 usporadal &esky orchestr Collegium Marianum?’. V ramci

spoluprace s kralovskou operou ve Versailles zorganizoval pfevoz nastroju kapely

23 Jean-Babtiste Lully: narozen 28. fijna 1632 a zemiel 22. biezna 1687 Pafizi.

?* Kral Francie Ludvik XIV. vliadl od roku 1643 az do roku 1715.

**Piloha: Rozhovor s Jakubem Kydlickem str. 66.

%] etni slavnosti staré hudby: Akademie Versailles v Praze [online]. Litea, 2016 [cit. 2018-03-31].
Dostupné z: http://www.letnislavnosti.cz/letni-slavnosti/versailles-prague/akademie-versailles/
'Collegium Marianum: O souboru [online]. Praha: Litea, 2018 [cit. 2018-03-31]. Dostupné z:
http://www.collegiummarianum.cz/collegium-marianum/o-souboru/
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dvoru Ludvika XIV. do Prahy. Byla to jedine¢na pfilezitost pro studenty a pedagogy
Prazské konzervatofe, ale i pro Sirokou vefejnost, slySet specificky zvuk
francouzskych nastrojli (potazmo celé francouzské kapely), prohlédnout si jejich
podobu a porovnat ji se stavbou nastroju italského typu, které se pouzivaly a

pouzivaji ke hie ve zbyvaijici ¢asti Evropy.
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2.2. Volba titulu

K volbé skladby, kterou je rozhodnuto uvést na koncertnim pdédiu €i v divadle,
muze vést nékolik zakladnich faktor(. Pokazdé je k dispozici vice ¢i méné omezeny
rozpocCet, ktery je mnohdy ve vybéru dila, které ma byt uvedeno, velmi limitujici. Je
dulezité si proto hned na pocatku dramaturgického planovani uvédomit pozadavky
na provedeni dila, napf. zda dilo obsahuje sbory, jaké je zapotfebi opatfit nastroje
(coz je v pfipadé dél z 18. stoleti a starSich velmi obvyklou zalezitosti) a pokud ano,
tak zda se vyplati je nechat vyrobit, €i je realna moznost je zajistit jako vypomoc ze
zahranici, apod. DalSi problematickou a c¢asto diskutovanou zalezitosti byva
obsazeni péveckych roli. U skladeb starSiho data bylo obvyklé mit hlavni role
obsazené kastraty,?® coz samoziejmé v dnedni dobé jiz neni mozné. Nahradou muze
byt obsazeni téchto roli kontratenoristy, kterych je ov8em v soufasnosti mezi
zpévaky velmi malo a jejich ucast v nastudovani opernich dél ¢i na koncertech byva
finanéné velmi nedostupna (jsou velmi drazi), vzhledem k jejich jedineCnosti. Neni
proto neobvyklé, Ze je mnohdy mozné vidét v rolich muzi Zeny, konkrétné altistky. U
baroknich oper je tento postup naprosto béZznou praxi, které se obas nelze vyhnout.
Nékteré opery jsou napsany tak, Ze obsahuji vétSi mnozstvi roli psanych pro
kastraty, a v tomto pfipadé, uz je prakticky nemozné sehnat dva Ci vice téchto velmi
jedine¢nych hlast pro jedno operni predstaveni. Vzhledem k jejich unikatnosti jsou

kontratenofi velmi zadani a mnohdy maji dohodnuté projekty na nékolik let dopfedu.

Pro volbu konkrétniho titulu je také velmi podstatné, pro jaké publikum bude
dilo uvadéno. Jinak je pfistupovano k tvorbé programu na festival staré hudby,
zaméreny napf. na 16. stoleti v Anglii, z jinych skladeb se bude skladat program na
velky festival typu PraZzské Jaro €i Struny Podzimu. K tomuto tématu poznamenava
dirigent Vaclav Luks: ,A pak samoziejmé ta volba toho programu je také casto
podminéna tim, pro jaké publikum hrajete. Pokud je ten program ur¢eny na festival,

Vv

vyZaduje urcitou dramaturgickou linii. A muzZe byt svym zpusobem monotematicky,

28 Tradice kastrat( pokraCovala az do roku 1903, kdy byla oficialné zakazana papezem Piem X.
KLICOVA, Iva. Kastrat jako hudebné — historicky fenomén.
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muZzu si dovolit udélat program cely z neapolské hudby dvacatych a tricatych let 18.
stoleti. KdyZz budu pripravovat program pro vice ‘main-streamovy” festival, jako je
PrazZské jaro, tak se budu snaZit, aby ten program byl spiSe pestry a kontrastni a to
téma aby bylo Sirsi a vstficnéjsi k publiku. | tfreba k publiku, které neni tak konkrétné
informovano ¢i vzdélavano v té konkrétni materii. Myslim, Ze ten ohled na publikum

je dulezity, kdo nas bude poslouchat, kdo bude sedét v tom koncertnim séle.“*

V tomto ohledu je dnesni doba velmi limitovana jednak finan&nimi moznostmi
a jednak pozadavky publika, popfipadé festivalu, coZz byva nerozlucitelné spjato. Ve
vétSiné pripadl musi dirigent & umélecky vedouci télesa konzultovat dramaturgii
koncertu s vedenim festivalu, kterého bude koncert soucasti. Je samoziejmé dulezité
nezabyvat se pouze znamymi kusy a uvadét i nové, neoposlouchané véci, ale
zaroven musime respektovat fakt, Ze i feditel festivalu se snazi svij projekt udrzet pfi
Zivoté, a publikum je vtomto pfipadé pFfisnym porotcem a nezanedbatelnym
finanénim pfispévatelem. Pokud bude festival uvadét pouze nova dila, velmi
zajimava, avSak absolutné neznama, bude navstévnost koncertd napi. v Cesku,
pravdépodobné mnohem mensi, nez kdyz bude na koncerté uveden alespon jeden
znaméjsi kus, Ci dilo od znamého skladatele. Jakub KydliCek se k tvorbé dramaturgie
vyjadfuje nasledovné: ,A co se tyCe realného provozu, tam je urceno spi§ stavem
nabidka-poptavka. Preci jenom, co clovék najde v archivu, néjakou neznamou
Skladbu a chce ji prezentovat jako "zazrak evropské polyfonie® z prazského rukopisu
15. stoleti se nemusi kryt | shodovat s tim, co chce slySet publikum nebo co festivaly
koupi. [...] Z toho, co ¢lovék prochazi v archivu, tak jedna skladba ze sta se uspésné
dostane na koncertni podium. Ten vybér je dany mnoha okolnostmi, zalezi na tom,
zda se jedna o néjaky "event” koncert nebo predstaveni, kde jde primarné o hranou
hudbu, protoze dnes ¢lovék Casto hraje hudbu, ne proto, Ze by hral néjaky zajimavy
repertoar, ale prosté proto, Ze tam je néjaké jméno, doprovazi néjakého solistu nebo
podobné, tak ta dramaturgie je Casto takovou obéti v tomto smyslu. Kdyby ta
dramaturgie byla svobodna, oprosténa od techto praktickych véci, kdy tam musime

zohlednit néco nehudebniho, tak by ty koncerty vypadaly asi jinak.“*°

2 Viz pfiloha: Rozhovor s Vaclavem Luksem str. 57.
% Viz ptiloha: Rozhovor s Jakubem Kydlickem str. 68.
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2.2.1. Notovy material

Volba notového materialu je kliCovym rozhodnutim v nasledné provozovaci
praxi dila. U starSich hudebnich kusu je nutno pfredpokladat, Ze bude zapotfebi
vyrobit ¢i minimalné upravit notovy material pro potfeby dnesnich orchestralnich
hracl. Pfi porovnani dobovych tiskl, napfiklad ze 17. stoleti, zjistime, Ze jednim
z pal€ivych momentd pfipravy dila mohou byt notové klice. V dobové praxi bylo
zvykem pouzivat vice kli€l, nez je sou€asna praxe, obzvlasté u péveckych partd,
kde kazdy hlas byl rozepsan v jiném kligi.** Vaclav Luks ze své zkudenosti dirigenta
uvadi: ,A soucCasné detaily, které jsou podminény dobovym zvyklostem, jako
napfiklad v 18. stoleti bylo zvykem, Ze zpévaci zpivali ze samostatnych partd, to
zZnamena, Ze sopranista mél pouze sopranovy part a altista pouze altovy part a nic
jiného. A dnes jsou zpévaci zvykli mit pro lepSi orientaci prinejmensim vokalni
particello s basem nebo klavirni vytah. Part s néjakou komplexnéjsi informaci o
hudebnim prabéhu, coz oni v té dobé neresili vabec. TakZe i nékteré véci, jako pravé

podoba toho notového zapisu, se musi pfizptisobit dnesnim potfebam.

DalSim situaci vyZadujici feSeni mohou byt instrumentalni party, které mnohdy
dochovany viubec nejsou, anebo o jejich plivodu nemame dostatek zprav a informaci.
VétSina rozepsanych partl totiz nepochazi od skladatele samotného, ale od jeho
pomocnikUl, ktefi méli rozepisovani partd z partitury na starost. Tudiz je nutno davat
velky pozor, v jakém stavu party jsou a jestli v nich neni tak velké mnoZstvi chyb, Ze
by se nam spiSe vyplatilo vyrobit party nové. V takovém pfipadé je feSenim najmout
si nékoho, kdo nam party vyrobi, anebo wvytvofit smlouvu s hudebnim
nakladatelstvim, které si vezme vyrobu partd z plvodni faksimile na starost, ale
potom je nutné pocitat s navySenim finan¢nich vydaju, které budou k takovému
pfepisu potieba. Zaroven tato smlouva s nakladatelstvim mUze s nejvétsi
pravdépodobnosti obsahovat i ¢ast o pravech na distribuci a prodej notového
materialu, ktery pfipadne hudebnimu vydavateli. Mize to byt mnohdy i ve prospéch

véci samotné, jelikoz se tak skladba muze dostat do SirSiho povédomi vefejnosti, a

*L HILEY, David. Clef. Oxford University Press, 2001 [cit. 2018-03-04]. Dostupné z: https:/doi-
org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.05927
% Viz pfiloha: Rozhovor s Vaclavem Luksem str. 51.
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https://doi-org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.05927

tim umoznime ostatnim souborim na celém svété provozovat skladbu, ktera by jinak

zUstala, obrazné feceno, skryta pfed o€ima Siroké vefejnosti v hudebnim archivu.
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3. Realizace projektu
3.1. Financovani

Financovani samostatnych kulturnich projektd byva v tuzemsku obzvlast
komplikované. Prfikladem organizaci, které pravidelnou dotaci od statu maji
zajisténou, jsou naptiklad Ceska filharmonie®* nebo Nérodni divadlo®. Ale pak
existuji organizace, které nejsou podporovany statem formou ministerskych dotaci
nebo nemohou ziskat prostfedky od mésta Ci obce, ve které plsobi. Zde je potieba
hledat finan¢ni zdroje v ramci domacich i zahraniCnich grantl, popfipadé zajistit
koprodukci s jinou kulturni instituci. V neposledni fadé muaze byt dalSi alternativou
podpora ze strany sponzorl, pfiznived a partnerld projektu, ktera je vétSinou

nejslozitéjsi cestou ziskavani finanéni podpory.

Operni domy maji zdroje financi rozdéleny na pfijmy pfimo z aktivit divadla
(jako je prodej vstupenek €i pronajem prostor — tzv.“samostatnost financovani“) a na
vnéjsi zdroje.>® V evropském prostiedi neexistuje jedina takovato instituce, ktera by
byla financovana pouze ze soukromych zdroji nebo naopak ze statnich zdroji. Pro
porovnani a vytvofeni si pfedstavy o procentech samostatnosti bych uvedla dvé
Seské instituce: Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé® a Statni Operu v
Praze. Narodni divadlo moravskoslezské ma v praméru mensi nez 15%
,samostatnost financovani®, Statni Opera v Praze je na tom o malinko Iépe, a to i
diky své poloze a mnohem vétSim podilu z prodeje listki zasluhou turistického
ruchu. Diky témto faktordm se procento samostatnosti Statni opery v Praze pohybuje

kolem 20%.%’

V tom se CR a Evropa velmi li§i od anglosaského prostredi®®, kde jsou operni

domy a kulturni instituce financovany vyhradné ze soukromych zdroju. Vstupenky na

%8 Ceska filharmonie. Ceska filharmonie: Partnefi [online]. Praha: perspectivo.cz, 2015 [cit. 2018-04-
01]. Dostupné z: http://www.ceskafilharmonie.cz/podporovatele/partneri/

% Narodni divadlo. Narodni divadlo: dokumenty [online]. Praha: symbio.agency, 2018 [cit. 2018-04-
01]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/dokumenty

% PFijmy z grant(, pfispévky od obce ¢&i statu, sponzorské dary, mecenasské dary.

*Narodni divadlo moravskoslezské. Narodni divadlo moravskoslezské: dokumenty [online]. Ostrava,
2017 [cit. 2018-04-01]. Dostupné z: http://www.ndm.cz/cz/opera/program/aktualni-mesic/

%" AGID, Philippe, TARONDEAU, Jean-Claude. In The Management of Opera. London 2010, str 29.
%8 Rozuméjme Spojené Kralovstvi Velké Birtdnie a Severniho Irska a Spojené staty americké.
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jednotliva predstaveni se prodavaji za nesrovnatelné vysSi ceny, nez v Evropé.
Napfiklad ve Spojenych statech americkych je tomu tak i vzhledem
k demografickému rozmisténi opernich dom, které jsou pravidla situovany pouze do
velkych meést. | diky tomu jsou lidé, cestujici za kulturnim zazitkem Casto ze
vzdalenych destinaci a rozhodnuti navstivit takovou kulturni udalost maximalné

jednou ro&né&, ochotni zaplatit mnohem vy$§i ¢astku za vstupné.*®

V ramci tuzemskych statnich instituci probiha velké mnozstvi opernich
projektd mnohdy v koprodukci (kooperaci) s jednim Ci vice evropskymi domy. Mohou
zde vznikat i naprosto samostatné projekty, které jsou financovany zcela mimo
,zaruCené dotace” od statu &i obce a ty si pak musi finance na usporadani a prabéh
celého projektu zajistit z nezavislych zdroji, coz rozhodné neni jednoducha
zalezitost.

V ramci Ceské republiky se tyto projekt uskute&riuji vyhradn& v ramci
hudebnich festivall ¢i studentskych projektld. Jedna se napfiklad jiz o véhlasny
Mezinérodni hudebni festival v Ceském Krumlové®™ nebo &ast festivalu Smetanova

Litomy$l, ktera se vénuje barokni opefe na zamku v Novych Hradech.*

%9 AGID, Philippe, TARONDEAU, Jean-Claude. In The Management of Opera. London 2010, str 26,
30.

% Mezinarodni hudebni festival Cesky Krumlov. Mezinarodni hudebni festival Cesky Krumlov [online].
2018 [cit. 2018-04-01]. Dostupné z: http://festivalkrumlov.cz/o-festivalu/

* Smetanova Litomys$l. Smetanova Litomysl: O festivalu [online]. 2017 [cit. 2018-04-01]. Dostupné z:
http://www.smetanovalitomysl.cz/cs/o-festivalu/4144-barokni-opera-v-novych-hradech
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3.1.1. Granty

Na uzemi Ceské republiky mohou byt jednim z hlavnich zdroji financi pro
nezavislé projekty Ci festivaly granty. Existuje moznost si vybrat z nékolika desitek
granti od téch nejvétSich, jakymi jsou granty Ministerstva kultury a Magistratu hl.
mésta Prahy, po ty drobné, jako jsou ptispévky z nadace Zivot umélce.** V kulturni
oblasti je grantd pomérné velké mnozstvi, a proto je dobré tyto pfilezitosti sledovat,
orientovat se v této problematice a nasledné vhodné zvolit grant, ktery je pro
konkrétni projekt nejlépe vyuzitelny, a kde je nejvétSi Sance na ziskani financnich
zdroju. Prehledny seznam grantu, které jsou urCeny pro kulturni oblast, je mozno
nalézt na strankach Akademie Muzickych uméni v Praze.**K dispozici je zde i
takzvany Grantovy diaf,** coz je internetova placena sluzba, kde je mozno si zadat
kritéria, podle kterych systém sam vybere vhodné granty a upozorni na né. | kdyz
tato sluzba je placena, je pro nékteré subjekty velmi vyhodné si ji pofidit, jelikoz
hledani vhodného grantu maze byt velmi slozZitou a Casové naro€nou zaleZitosti. Zde
je v8e prehledné a na jednom misté a program sam dokaze utfidit a vybrat, které

z grantu jsou pro nas ty nejvhodnéjsi, a které nikoli.

Zakladni pravidla pro vybér a pfidélovani grant — projektu

e Grantova politika

o Casové rozvrzeni — terminy

e Vyplhovani dokumentace

e Spravny vybér kategorie

e Hodnoceni, kritéria hodnoceni projektl

e Financ¢ni pInéni grantu — projektu

U grantové politiky je potfeba dbat na spravné Casové rozvrzeni, dodrzovani

stanovenych terminu a vyplfiiovani pfislusné dokumentace (formulaft, dotazniku) ke

*2 Nadace Zivot umélice [online]. justfreethemes.com, 2016 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
http://www.nadace-zivot-umelce.cz/

3 AMU: Véda, vyzkum, rozvoj [online]. Praha: ProbostonCreative, 2018 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
https://lwww.amu.cz/cs/veda-vyzkum-rozvoj/granty/aktualni-granty-a-terminy/

* Grantovy diar [online]. neziskovky.cz, 2018 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z: https://grantovydiar.cz/
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grantu. U velkych tuzemskych nebo evropskych grantd muizZe byt pfiprava veskeré
dokumentace otazkou i nékolika dni a je vhodné svéfit tuto praci osobé, ktera se na
problematiku specializuje a dokaze si pohlidat vSe potfebné. V pfipadé ziskani
prislusného grantu je zapotfebi peclivé hlidat dulezité terminy pInéni grantu, protoze
v pfipadé i drobnych prohfesku v jejich nedodrZzeni mohou byt stanoveny finan¢ni
sankce, v nejhor§im pfipadé muUzZe nastat dokonce situace, Ze je nutno finance

uréené z grantu vratit z ddvodu nedodrzeni stanovenych podminek pro danou dotaci.

Jako konkrétni pfiklad mohu uvést grant Ministerstva kultury na rok 2018, u
kterého se vysledky vyhlaSovaly na konci bfezna. Grant je rozdélen do nékolika

kategorii, konkrétné na:

- alternativni hudba

- klasicka hudba

- vytvarné uméni

- tanec a pohybové divadlo

- divadlo®™

PFfi podavani tohoto grantu je primarné dullezité se spravné zaradit do pfislusné
kategorie, coz napfiklad u mezi-zanrovych projektd, jakym je napfiklad opera, muze
byt trochu problém. Vroce 2018 bylo na projekty v kategorii klasicka hudba
pozadovano necelych 99 miliond korun &eskych, z ¢ehoz ministerstvo schvalilo a
udélilo 34 miliond, coz je pouze tfetina pozadované ¢astky, o kterou se pfihlasilo 232

subjektd.

Kategorie klasické hudby je dale rozdélena na:

- hudebni festivaly
- koncertni akce v oblasti soudobé hudby
- koncertni akce v oblasti historicky poucené interpretace staré hudby

- koncertni akce vyjimecné dramaturgické objevnosti

4> Ministerstvo kultury: vybérova a dotacni fizeni 2018 [online]. 2018 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
https://lwww.mkcr.cz/vyberova-dotacni-rizeni-2018-konecne-vysledky-1788.html
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- kontinualni ¢innost stalych profesionalnich soubor
- tvardi dilny, kurzy a soutéze

- pfiprava vydani hudebnich edic a publikaci

- vydavani hudebnich edic a publikaci

- odborné periodické publikace, CD a DVD

- hudebné informacni a dokumentacni ¢innost

- hudebni konference

- vyznamna vyroé&i ¢eské statnosti*®

Posledni dulezitou oblasti je znalost kritérii pro hodnoceni jednotlivych
projektt a podpory stalych soubord. Podle téchto kritérii odborna komise hodnoti a

nasledné pfidéluje dotaci. Mezi tato kritéria patfi:

- pfinos pro obor (objevna dramaturgie, vysoka umélecka €i odborna uroven
apod.)

- pfinos projektu z hlediska zachovani a rozvijeni umeélecké riznorodosti

- pfinos pro kreativitu a inovaci

- zabér pusobnosti z geografického hlediska (pozadavek nadregionalniho,
celostatniho ¢i mezinarodniho vyznamu)

- obsahové zpracovani projektu (jasna formulace obsahu a cile, soulad
s vyhlaSenym okruhem, konkrétni realizaCni plan, personalni zajisténi,
¢asovy harmonogram projektu)

- schopnost zajistit vicezdrojové financovani (vefejné rozpocty, soukromé
zdroje)

- realnost projektu v€etné pfimérenosti nakladu

- schopnost Zadatele projekt realizovat

- UcCelnost a opravnénost pouziti dotace MK v pfedchozim obdobi véetné

dodrzeni terminu jejiho vyuctovani

Tato kritéria jsou vice nez logicka a vétSina projektl je také dodrzi. Velkym

problémem je vSak obrovsky pocet zajemcl o grant a omezené finanéni moznosti

“ Ministerstvo kultury: vybérova a dotaéni fizeni 2018 [online]. 2018 [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
https://lwww.mkcr.cz/vyberova-dotacni-rizeni-2018-konecne-vysledky-1788.html
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Ministerstva kultury. Proto je lepSi nespoléhat se pouze na jeden grant, ale pokud
mozno, podat grantl vice. Tim je zajiSténa vétsi Sance na uspéch a ziskani financéni

podpory.
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3.2. Vybér umélecké slozky projektu

Jednim z prvnich krokl pfi realizaci uvedeni starSiho dila je volba umélecké
slozky. Zde muze byt hned nékolik faktord, které volbu mohou ovlivnit, a jimiz jsou
hlavné Zanr a technicka naroCnost samotného dila. Nejdulezitéjsi je si urcit, jaké
umeélecké slozky budeme pfi realizaci dila potfebovat. Jedna-li se napfiklad o operu
Ci singspiel, Ize pfedpokladat, ze bude zapotfebi orchestr a zpévaci (popfipadé sbor),
ale také operni rezisér, kostymér a scénograf. Takovy tym lidi je samoziejmé
zapotfebi pouze v pfipadé, Ze nezvolime koncertni provedeni celé opery Ci

singspielu.

Budeme-li chtit realizovat napf. singspiel, musime si uvédomit, Ze mohou
nastat i prekazky v jazykové sféfe. Singspiel, neboli ¢esky zpévohra, je hudebné-
dramatické dilo, kde se stfidaji operni arie s mluvenym slovem.*’ Dal$im z hlavnich
znakl singspielu je jeho jednoduchost. Jen téZzko v ném budeme hledat né&jaké
slozité koloratury Ci recitativy. Je také pravidlem, ze tyto zpévohry maji nejCastéji
komicky Ci satiricky aZz sentimentalni charakter. Vyvstava zde proto otazka, zda dilo
nechat prelozit ¢i nikoli. Vzhledem k pomérné znacné casti mluveného textu jsem
zastancem nazoru, ze by dilo byt pfelozeno mélo, jinak mu divak, ktery nevladne
plynné némeckym jazykem, nebude rozumét, a muze mu tim uniknout i vice nez

polovina zapletky.

Problematické se muze jevit i pofizovani zaznamu bud prelozeného dila nebo
singspielu v originalnim jazyce. V tu chvili nastava pro organizatora akce zavazné
dilema, zda dilo uvést v prelozené verzi, a nepfipravit tim divaky o mnohdy velmi
humorny zaZitek, nebo dilo ponechat v originalnim, némeckém jazyce a pofidit z néj
nahravku, kterd ma potencial prorazit na svétovy trh. Je totiz nespornym faktem, ze
takovato dila se musi nahravat v originalnim jazykovém znéni, jinak nemaji Sanci

prorazit. A bylo by i velmi slozité zajistit vSechna autorska prava k prodeji takového

47‘Singspiel’ as a designation for a German opera with spoken dialogue{...}".

BAUMAN, Thomas. Singspiel (opera) [online]. Oxford University Press, 2002 [cit. 2018-03-04].
Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.00
1.0001/0mo0-9781561592630-e-5000007502?rskey=WIF26G&resuli=1
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http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-5000007502?rskey=WIF26G&result=1
http://www.oxfordmusiconline.com.ezproxy.nkp.cz/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-5000007502?rskey=WIF26G&result=1

nosi¢e. A v tuto chvili vyvstava producentovi dalSi z mnoha moznych zadrhelu, ze
nahravka némeckého singspielu by méla byt vytvofena rodilymi mluvCimi. Jelikoz
singspiel obsahuje velké mnozZstvi mluveného slova, bylo by (zvlasté pro rodilé
Némce, Rakusany &i Svycary) velmi snadno rozpoznatelné, e nahravku nevytvoril
rodily mluvc€i, ale cizinec, a tim by mohla poklesnou poptavka po takovém dile. Je

proto velmi dulezité pfihlizet ke vSem témto ekonomickym aspektim celého projektu.

DalSim zcela klicovym momentem je, zda se podafi dilo uskute¢nit na dobové
nastroje, ¢i nikoliv. Je nespornym faktem, Ze pfi pouziti replik dobovych nastroju,
neboli takzvané autentické interpretaci, hudebni ¢ast dila vyzni stylové presnéji a
lépe. Dobové nastroje jsou jinak technicky feSené, nez moderni nastroje vyrobené ve
20. a 21. stoleti. Robert Donington ve své knize The Interpretation of Early Music
piSe: “Mame zde také ke zvazeni velmi podstatné zmény v technice, které mizeme
najit u mnoha nastroju, jejichZz zakladni forma se nezménila, a které jsou i v dnesni

dobé stale v kazdodennim uziti.”*®

V momenté, kdy se napfiklad organizator festivalu rozhodne pro autentickou
interpretaci, je nutné zvolit si vhodny umélecky soubor, ktery se zabyva obdobim, ze
kterého dané dilo pochazi. Hracdi v takovychto souborem jsou Skoleni a zaméfuji se
vétSinou vyhradné na skladby z omezeného ¢asového obdobi. Znaji a mnohem lépe
tak mohou uplatnit dobové readlie a techniky hry na nastroj a nebudou mit s
autentickym provedenim daného dila zadné vétSi potize. Vaclav Luks se k této
problematice vyjadfuje takto: “Ty nastroje okamzité komunikuji s tou hudbou. Rovnou
vam vypovi o tom, jaké tempo je jeSté mozné a jaké neni, co je mozné tim baroknim
smyccem zahrat, kde jsou ty limity. Ten nastroj vas pfimo vede k urcité artikulaci, k
urcité zvukovosti a tim spoluvytvari vasi hudebni predstavu. U modernich nastroju je
to téZsi o to, Ze ty nastroje maji v urcitém slova smyslu neomezenejsi moznosti, to
znamena, Ze bez velkych problémi vam umozni i udélat véci, které jsou té hudbé

uplné cizi. Vlastné ten historicky nastroj vas urcitym zptsobem koriguje i v tom, aby

8 “We have also to consider the very substantial changes of techniquefound in many instruments

whose basic form has not changed, and which are still in everyday use.”
DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New York, 1992, str. 504.
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&lovék nedélal véci, které jsou proti notovému textu, proti smyslu vyznéni té hudby.”*®

Je proto potfeba velmi diikladné zvazit volbu uméleckého télesa.

S tim také v pfipadé, Ze provadime scénické dilo, souvisi i volba vhodného
reziséra. Pfi nastudovani starSich dél nebo dél, ktera od své dobové premiéry nebyla
provedena, je =zakladnim pozadavkem, aby dirigent a rezisér velmi uUzce
spolupracovali. Mnohdy je zapotiebi dukladného studia dochované dobové partitury
a libreta, ve které mohou byt obsazeny i poznamky dirigenta z doby, kdy bylo dilo
premiérovano v dobé svého vzniku. Velkym ofiSkem muze byt pustit se do dila, u
kterého neexistuje Zadna nahravka, a tim padem je nutné si umét predstavit, jak celé
dilo zni. Je tedy zapotfebi, aby se dirigent a rezZisér zpocatku vénovali studiu

materiall spolecné, a teprve poté se zacali kazdy zvlast vénovat své slozce projektu.

V tuto chvili je vtazena do hry role scénografa a kostyméra. Tyto dvé
umélecky-femesiné profese se musi s rezisérem dohodnout na koncepci celého
predstaveni. Je otazkou, zda se dilo pokusit uvést v imitaci historického provedeni, Ci
zvolit novou, moderni formu dila, €i oboji zkombinovat. Pfikladem je uvedeni
inscenace opery Arsilda, regina di Ponto®™® od Antonia Vivaldiho,> ktera méla
obnovenou premiéru ve Slovenském narodnim divadle v breznu roku 2017.%2 V prvni
poloviné méli aktéfi predstaveni kostymy stylizované do doby baroka, véetné krasné
vyrobenych baroknich paruk, ve druhé poloviné se pak vSichni zpévaci prevlékli do
modernich oblekl a zpévacky nastoupily na pédium v suknich nebo kalhotech bilé
barvy. Scéna zuUstala celé predstaveni stejna, jelikoz byla velmi jednoduse a

univerzalné vytvorena tak, aby obé varianty kostymd zapadly.*

Y Viz pfiloha Rozhovor s Vaclavek Luksem str. 55.

* Premiéra tohoto dila probéhla v benatském divadle Teatro Sant’Angelo v fijnu roku 1716.
TALBOT, Michael. Vivaldi, Antonio: Works [online]. Oxford University Press, 2001 [cit. 2018-03-04].
Dostupné z: https://doi-org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.40120

°L Narozen 4. brezna 1678 v Benatkach a zemfel 28. ervence 1741 ve Vidni.

*2Slovenské néarodné divadlo Bratislava: Opera [online]. Slovenské narodné divadlo, 2017 [cit. 2018-
03-04]. Dostupné z: http://snd.sk/inscenacia/2912/arsilda

*% Rezie: David Radok, Scéna: Ivan Theimer, Kostymy: Zuzana JeZkova, Dirigent: Véaclav Luks.
UNGER, Pavel. Radokova a Luksova Arsilda v Bratislavé: lahtidka pro ucho i oko. Operaplus [online].
10. 3. 2017 [cit. 2018-03-04]. Dostupné z: https://operaplus.cz/radokova-luksova-arsilda-bratislave-
lahudka-ucho-i-oko/
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V neposledni fadé je velmi dulezity vybér hlavnich roli z fad zpévaku, kterych
se zasady poucené interpretace také tykaji. Napfiklad v renesan¢nich ¢i baroknich
dilech je nutno perfektné zvladnout techniku koloratur a ozdob. V pfipadé ozdob je
mnohdy zapotfebi i vlastni invence, jelikoz ve skladbach nebyvaji vzdy vSechny
melodické kadence vypsany. Naskytaji se tu interpretovi velké moznosti predvést
svou vlastni iniciativu a ¢ast dila si tak dotvofit dle svych predstav.>® Pro tuto invenci
je vSak nutno znat zasady dobové ornamentiky, k ¢emuz mohou byt vybornym

zdrojem dobové uéebnice interpretace.*

> DONINGTON, Robert. The interpretation of early music. New York, 1992, str. 174.
*® Naptiklad: Giulio Caccini- kniha Le nuove musiche vydand v roce 1602.
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3.3. Vybér mista pro realizaci projektu

Pro tuto kapitolu jsem zvolila nékolik jiz realizovanych dél, které byly v
poslednich letech uvedeny na Ceskych podiich. Zamérné jsem omezila pole
pusobnosti pouze na tuzemskou produkci, jelikoZz bych ani zdaleka nemohla touto
kapitolou obsahnout, byt jen pfilehlé Némecko Ci Rakousko. Postupné provedu
analyzu pusobeni nékolika nejvétSich ¢eskych soubord, které se zabyvaji uvadénim
starSich skladeb a pfivadéji tak k zivotu dila, ktera by jinak zustala jen polozkami v

archivech.

Na prvnim mist& zminim dva nejvétsi soubory na uzemi Ceské republiky a
témi jsou Collegium 1704 & Collegium Vocale 1704%°, v ¢&ele s dirigentem a
cembalistou Vaclavem Luksem, a dale Collegium Marianum®’, které vede jako

umélecky vedouci a dramaturg flétnistka Jana Semeradova.

Collegium 1704 & Collegium Vocale 1704 bylo zaloZzeno v roce 2005
Vaclavem Luksem. V témze roce debutovalo na festivalu Prazské jaro v ramci
projektu Bach - Praha - 2005.%® Na tomto koncert& zaznélo jedno z nejslavnéjsich dél
barokniho mistra Johanna Sebastiana Bacha®® Mse h moll BWV 232. Znovu byla
souborem mSe provedena az k oslavé desatého vyroCi zalozeni a opét v Dvorakové

sini prazského Rudolfina v bfeznu roku 2015.

Vyjma Collegia 1704 & Collegium Vocale 1704 uvedl toto dilo v roce 2013 v ramci
koncertniho cyklu “Bacha na Mozarta!” v Brné pouze jeden dalSi Cesky soubor, a tim
je Czech Ensemble Baroque®’, ktery zalozil dirigent Roman Valek roku 1998.

Toto dilo je jedinou katolickou msi, kterou Johann Sebastian Bach napsal, a zaroven
je jednim z jeho nejvétSich orchestralnich dél, co se obsazeni ty€e. Navzdory tomu,
Ze se jedna o duchovni dilo, je konkrétné tato skladba hravana vétSinou na

% Collegium 1704: O nas [online]. Praha: Collegium 1704, 2014 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z:
http://www.collegium1704.com/cs/o-nas/collegium-1704

> Collegium Marianum: O souboru [online]. Praha: Litea, 2018 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z:
http://www.collegiummarianum.cz/collegium-marianum/o-souboru/

%8 Prazské Jaro: Archiv [online]. Praha: SymbioAgency, 2017 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z:
https://festival.cz/koncert/collegium-1704-le-concert-royal/

%9 Narozen 31. bfezna 1685 v Eisenachu, zemfel 28. €ervence 1750 v Lipsku.

% Czech Ensemble Baroque: O nas [online]. Praha: Jakubitek webdesign, 2016 [cit. 2018-03-03].
Dostupné z: http://www.ebcz.eu/o-nas/
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koncertnich pdodiich kvuli své akustické i prostorové naro€nosti. Toto dilo je zaroven
skvélym pfikladem toho, kdy skladba byla dokomponovana, ale jeji provedeni bylo
uskute€néno az o mnoho desitek let pozdéji. V tomto konkrétnim pfipadé je znamo,
7e ast m8e Credo proved| Bachtv syn, Carl Phillip Emanuel Bach®, v roce 1786 v
Hamburku®. Poté se v prib&hu 18. a 19. stoleti provedlo nékolik dasti mse zvlast,
ovSem jedina zaruCena zminka o provedeni dila v celém jeho rozsahu je az z roku
1859, kde Bachova Ms$e h moll byla provedena Carlem Riedelem® v némeckém
Lipsku. Toto uvedeni svedcCi o Casté dobové praxi, kdy dila zaznivaji v mistech, se
kterymi jsou néjakym zpusobem spjata. V tomto pfipadé se jedna o jasny zamér
uvést dilo v misté, kde Johann Sebastian Bach pulsobil na konci svého zivota, kde

zemrel a zaroven, kde v roce 1749 velkou katolickou M$i h moll dokongil®*

. Kazdym
rokem v Cervnu se na pocCest Johanna Sebastiana Bacha kona hudebni festival Bach

Fest Leipzig®, na kterém zaznivaji nejvyznamnéjsi, ale i méné hrana Bachova dila.

Druhy zmifovany soubor Collegium Marianum se v poslednich letech
zaméfuje na uvadéni skladeb obdobi francouzského baroka.?® Tento styl na
tuzemskych pédiich nezazniva tak Casto, jelikoz vétSina souborl se soustiedi na
provozovani hudby z uzemi Habsburské FiSe, a to i vzhledem k dostupnosti notovych
material(. Navic skladby z obdobi francouzského baroka jsou mnohdy komponovany
na velmi specifické nastroje francouzského typu, které jsou v ramci stfedni Evropy

pomeérné nedostupné, a proto je velmi tézké tato dila u nas uskutecnit.

Navzdory témto komplikacim se souboru Collegium Marianum povedlo navazat
uzkou Cesko-francouzskou spolupraci mezi Prahou a Versailles, diky které se kazdy

rok uskuteéni mistrovské interpretacni kurzy francouzské barokni hudby pro zpévaky

®. Narozen 8. bfezna 1714 ve Vymaru a zemfel 14. prosince 1788 v Hamburku.

2 WOLFF, Christoph a Ulrich LEISINGER. Bach, Carl Philipp Emanuel [online]. Oxford University
Press, 2018 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z: https://doi-
org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.6002278185

%3 Carl Riedel - némecky dirigent a skladatel narozen 6. fijna 1827 v Cronenbergu a zemtel 3. dervna
1888 v Lipsku.

® WOLFF, Christoph a Walter EMERY. Bach, Johann Sebastian [online]. Oxford University Press,
2018 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z: https://doi-
org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.6002278185

%Bach FestLeipzig [online]. Leipzig: Bach Archiv Leipzig, 2018 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z:
http://www.bachfestleipzig.de/en/bachfest

% Kah-Ming Ng. French Baroque [online]. Oxford University Press, 2001 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z:
https://doi-org.ezproxy.nkp.cz/10.1093/gmo/9781561592630.article.49928
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a cembalisty s nazvem Akademie Versailles.®” V ramci této akce byla dokonce v roce
2017 dovezena replika kompletni sestavy kapely Ludvika XIV.%, kterou si nechali
vyrobit ve Versailles, a zapuj€ili ji do Prahy ke studiu studentim Hudebni a Tanecni
fakulty Akademie Muzickych uméni a Prazské konzervatore. Koncert na doboveé
nastroje se poté uskutecnil ve velkém sale Prazské konzervatore Na Rejdisti. Tento
prostor neni Uplné vhodny k provadéni takovychto dél francouzskych mistrd, jakymi
jsou napriklad Jean — Babtiste Lully ¢i Adré Cardinal Destouches, bohuzel v ramci
prazskych koncertnich sini nenajdeme adekvatni sal, ktery by se jen vzdalené

podobal Kralovskému palaci ve Versailles.

Collegium Marianum pofada v ramci Letnich slavnosti staré hudby koncerty v
prostorach Bfevnovskeho klastera, zamku Troja, Anezském klastere, Lobkowiczkém
palaci, v prostorach Prazského hradu — ve Spanélském sale, v Miovné a Rudolfové
galerii. Prostor Spanélského salu Prazského hradu je pak pro tyto akce mistem, které

se nejvice podoba salim ve Versailles.

Dalsim zajimavym projektem je specializovany cyklus barokni hudby, ktery v
ramci své komorni fady porada Symfonicky orchestr Hlavniho mésta Prahy FOK.®°
V ramci tohoto cyklu zaznivaji v kostele sv. Simona a Judy na Starém Mésté dila
nejvétdich baroknich mistrd, jakymi jsou napfiklad Claudio Monteverdi’® & Johann
Sebastian Bach. Tento prostor je, dle mého nazoru, velmi vhodny pro provozovani
komornich koncertl staré hudby. Jedna se o vytapény odsvéceny kostel, diky ¢emuz
jsou zde koncerty pfijemné jak pro divaky, tak pro ucinkujici. Zaroven zde zazniva
mnoho duchovni a sakralni hudby, kterou je vice nez vhodné hrat v prostredi kostela.
V ramci této koncertni fady jsou samozfejmé uvadény i skladby svétského
charakteru, avSak i tém prostfedi kostela velmi prospiva svou akustikou. Vaclav Luks
se k tomuto problému vyjadfuje z obou hledisek, z hlediska pohodli, ale i duchovniho
zazitku: “Obecné si myslim, ze duchovni hudba zni Iépe v kostele, v prostorach, ve

kterych se ta hudba hrala. Ale jsou dila, kde tento pozadavek je navic umocnén, jako

® Letni slavnosti staré hudby: Akademie Versailles v Praze [online]. Litea, 2016 [cit. 2018-03-03].
Dostupné z: http://www.letnislavnosti.cz/letni-slavnosti/versailles-prague/akademie-versailles/

®8 Narozen 5. zafi 1638 ve Saint-Germain-en-Laye a zemfel 1. zafi 1715 ve Versalilles.

% Symfonicky orchestr Hlavniho mésta Prahy FOK: Predplatné: stara hudba [online]. Praha:
WordPress, 2018 [cit. 2018-03-03]. Dostupné z: http://www.fok.cz/predplatne/stara-hudba/

© Narozen 15. kvétna 1567 v Cremoné a zemiel 29. listopadu 1643 v Benatkach.
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napfiklad Biberova Missa Salisburgensis, obecné dila, ktera pocitaji s prostorem

chrému, jako soucasti interpretace.” ™

Jakub Kydlicek problematice konstatuje: “ Hrozné by mé bavilo uvést néjakou
Beethovenovu symfonii v néjakém mensim sale pro malo lidi, nebo pravé Bachovské
kantaty v sakralnim prostoru, ale zase dobovy kontext byl trochu jiny. Byla zde
néjaka liturgie...ale to bychom se pak uz museli bavit o tom, jestli ma cenu kopirovat
dobovy kontext &i nikoli. MiZeme tomu jit samoziejmé trochu timto naproti, Ze se

snazime davat kantétu ryze do kostela, ale ja si myslim, Ze to neni (iplné nutné.””

Z téchto nazoru vyplyva, Ze priliSna snaha o zachovani dobového kontextu v
ramci prostoru, pro ktery je dana skladba uréena, mlze byt nékdy kontraproduktivni.
skladba hrana. Neni také vyjimkou, Ze skladbu interpret provadi na zakazku festivalu,
kde dodrzuje urcity tematicky okruh, a poté uz si prostor pro realizovani dila nevybira
sam, ale je mu zvolen poradatelem festivalu, ktery mnohdy nema o kontextu vzniku

urcené skladby povédomi.

" Viz pfiloha rozhovor s Vaclavem Luksem str. 56.
2 Viz pfiloha rozhovor s Jakubem Kydli¢kem str. 67.
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3.4. Public relations (PR) projektu "

V prvni fadé je potfeba v ramci dobré propagace svuj projekt zviditelnit.
Vétsinou je ze zaCatku velmi slozité sehnat finan¢ni podporu na projekt tykajici se
hudby 18. stoleti a starSi. Pokud se neobjevil v archivu novy, dlouha |éta ztraceny,
rukopis Wolfganga Amadea Mozarta, je velmi téZké takovyto projekt odprezentovat

tak, aby se z néj stala medialni senzace.

Je vSak nesporné, Zze PR a medialni propagace jsou nedilnou soucasti
kazdého nové uvedeného dila. V pfipadé pripravovaného vétsiho projektu (napfiklad
znovuuvedeni opery, Ci dokonce jeji svétové premiéry) by se mélo jednat o
dlouhodobou a cilevédomou cCinnost. Tato by méla slouZzit nejen jako pouha reklama,
ale zaroven by méla poskytnout vefejnosti informace o dile samotném. Zaroven by
neméla chybét zpétna vazba, ktera je velmi duleZitym aspektem PR. * V tomto
pfipadé bych zminila vyznam takzvaného “nau¢ného” PR, které je v Encyklopedii PR
definovano takto: “Public Relations napomahaji vSem ¢lenum jednotlivé organizace
stat se kompetentnimi pro komunikaci, diky ¢emuz mohou reagovat a uspokojovat
touhy verejnosti. Tato role se tyka mentality a chovani &lend organizace a je cilena
na interni vefejné skupiny.””® Uvédoméni si zaméfeni na interni skupiny je zcela
zasadnim faktorem. Jedna-li se o projekt hudebniho typu, je potfeba svou pozornost
upirat hlavné na verejné skupiny, které se touto problematikou zabyvaji, jako jsou
napfiklad: hudebni muzea, umélecké vysoké Skoly €i konzervatofe. Celoplosna

reklama by v tomto pfipadé byla neucinna.

" PR = Public Relations, pielozeno vztahy s verejnosti.

" HEATH, Robert L. (ed.). Europe, practice of Public Relations in. In Encyclopedia of Public Relations,
Vol 2. USA 2005, str. 299.

’® Pieklad: “Public relations helps all the members of the organization become competent in
communication so that they can respond to societal demands. This role is concerned with the
mentality and behavior of the members of the organization and is aimed at internal public groups.”
HEATH, Robert L. (ed.). Europe, practiceof Public Relations in. In Encyclopedia of Public Relations,
Vol 2. USA 2005, str. 300.
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3.4.1. Informace o dile v archivu

Prvnim z krokl PR propagace je zvefejnéni tiskové zpravy, ktera by méla
obsahovat nékolik zasadnich informaci: o jaké dilo se jedna, kde a za jakych
okolnosti se dilo naslo, rok vzniku dila a samozifejmé autora dila, pokud je znam.
Velkym lakadlem pro odbornou vefejnost je i fotka faksimile i opisu, ktera maze byt

prilozena k tiskové zpravé.

VétSinou je snahou badatele, ktery dilo nalezl, i o jeho uvedeni. Je
samoziejmé velmi zasluzné, pokud se dilo najde, pfidélit mu archivni Cislo a zaradit
ho naptiklad do databaze RISM,”® ale mnohem pfinosnéjsi je, kdyz se dilo podafi
uskutecnit na koncertnim podiu. V ramci této snahy je dulezité do zpravy zaradit
informaci, pro€ stoji za to dilo realizovat. Jedna-li se napfiklad o svétovou premiéru,
¢i dilo znamého skladatele, je timto faktem PR a propagace samotna velmi
usnadnéna. Tiskovou zpravu je poté tfeba rozeslat do hudebné-védnych ¢i kulturné
zaméfenych médii’’, dale do hudebnich instituci, kterymi jsou umélecké vysoké $koly
a konzervatofe, popfipadé zakladni umélecké Skoly. Jedna-li se o dilo s velkym
dosahem, je dobré rozeslat tiskovou zpravu i do vSeobecnych médii’® & médii s
lokalnim dosahem “° v mist&, kde se bude dilo realizovat, ¢i kde se nachazi archiv,

ve kterém se faksimile nasla.

Vg wiwv s

ném je vhodné, pokud nasleduje tiskova konference, kam je zapotfebi pozvat
novinafe a akademickou obec, a na které je dilo blize predstaveno. Je nutné
poskytnout rozSifené informatorium o projektu a vzniku dila. V ramci tiskové
konference je mozné uskuteCnit rozhovor s muzikologem, ktery se k tématu a
projektu vyjadfi po odborné strance, a predstavi uméleckou hodnotu daného dila.

Takovyto rozhovor s odbornikem lze pfenaset rozhlasem, televizi, prezentovat jej na

76Répen‘oire International des Sources Musicales [online]. [cit. 2018-03-10]. Dostupné z:
http://www.rism.info/
o Naptiklad: &asopisy - Hudebni Rozhledy, Harmonie. Vefejnopravni-kulturni média - Ct Art, Cesky
rozhlas. Hudebni nakladatelstvi - Baerenreiter, Nakladatelstvi a vydavatelstvi Ceského Rozhlasu,
Breitkopf.
'8 Napfiklad: Mlada fronta DNES, Pravo, Lidové noviny.
9 Lokalni deniky & tydeniky.
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internetu €i ho zverfejnit v nékterém z hudebné-védnych €asopisu, ¢imz je docileno

vétSiho dosahu informovanosti.

Vhodnym prostfedkem rozSifovani povédomi o daném dile je i pfednaska Ci
beseda na vysoké Skole, ve spolupraci s archivem, kde bylo dilo nalezeno. Tato pak
muze byt i soucasti mezinarodni, odborné, muzikologické konference, diky které je
mozno rozSifit povédomi o nové nalezeném dile i za hranice statu, kde je dilo
uvadéno. V navaznosti na tyto udalosti je mozZno navazat spolupraci s
vydavatelstvim, které dilo fyzicky vyda a poté je samoziejmé i v jejich zajmu, aby
bylo dilo dobfe zpropagovano v ramci ristu jeho prodeje. VSechny vySe zminéné
prostfedky propagace jsou v ramci PR tj.. neplaceného rozSifovani informaci

verejnosti.
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3.4.2. Realizace projektu s placenou reklamou

Druha ¢ast PR probiha ve chvili, kdy je projekt pfipraven k realizaci. Zde je jiz
predpokladem, Ze producent obstaral dostate¢né mnozstvi finanénich zdroji, ma
zajistény vSechny umélecké slozky projektu a v tomto pfipadé se zacne se jednat o
produkt. V tuto chvili je dulezité zacit brat projekt a jeho uvedeni také jako kulturni
udalost. K propagaci akce je pak mozné vyuzit nékolik moznosti propagace véetné
reklamy, ktera je definovana jako: “Reklama je nastrojem pouZivanych ve vztazich s
verejnosti, zahrnuje nakup placeného prostoru ¢i ¢asu v novinach, ¢asopisech, radiu,
televizi, out-of-home médiich nebo internetu pro komunikaci a zacileni na
publikum.”® V pfipadé out-of-home médii se jedna o reklamni bannery kolem dalnic,
verejna prostranstvi, jakymi jsou napfiklad ¢ekarny u lékafl &i lavicky na zastavkach

verejné dopravy.

Pfred vyuzitim reklamy je potfeba navrhnout takzvany vizual celé akce. Tento
ukol je svéfen profesionalnimu grafikovi, ¢ pfimo reklamni agentufe, ktera se na
dany druh reklamy specializuje. K potfebam reklamy je vhodné vyuZit propagaéni
materialy orchestru, jako fotografie solistd &i dirigenta, které mohou slouzit jako
zakladni kamen pro vzhled celé reklamy. Je-li v dile, které se bude nové uvadét,
vyznamny solista, je vhodné pouzit jeho znamou tvar na plakaty a upoutavky. Lze
také vyuzit jiz déle zavedeného vizualu uméleckého télesa, jakymi jsou Ceskéa
Filharmonie nebo SOCR, &i akce, ktera nové uvedené dilo predstavi. Jako pfiklad Ize
uvést festivaly Prazské Jaro, Dvorakovu Prahu, Struny Podzimu ¢i Bacha na
Mozarta!, které uz maji zavedeny vizual, a Ize je tak snadno rozpoznat v dZungli

reklam kolem nas.

Poslednim krokem ve chvili, kdy je jiz znam termin i misto konané akce, je
zacCit upozornovat pfimo na konkrétni datum a misto, kde se cely projekt uskute¢ni. V
této konecné fazi, je dulezité klast duraz na jasné a zfetelné sdéleni za pomoci

masovych médii. Jedna se o televizni a rozhlasové spoty, které divaka €i posluchace

8 «advertising, as a toolused in public relations, involves the purchase of paid space or time in

newspapers, magazines, radio, television, out-of-nome media, or the Internet to communicate
messages to target audiences.”

HEATH, Robert L. (ed.). Europe, practice of Public Relations in. In Encyclopedia of Public Relations,
Vol 2. USA 2005, str. 11.
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opakované vyzyvaji ke koupi vstupenek na akci a zduraziuji jedineCnost celého
projektu. Dale je dobré vyuZit internet a rozesilat v pravidelnych intervalech tzv.

newslettery.®

V dneéni dobé& maji obrovsky vliv socialni sit&,®* diky kterym se reklama m(ize
velmi rychle a masové Sifit, za pomoci pomérné malé penézni Castky. Na téchto
platformach Ize nejen vytvaret a sdilet udalosti, ale i prezentovat fotografie Ci videa z
prubéhu pfiprav na konanou akci. Diky témto upoutavkam je u€astnik mnohem vice
vtazen, a Casto i sdili tento obsah se svymi prfateli, coz vytvorfi dalSi potencionalni
zajemce o akci. Placena reklama na socialnich sitich je vhodnym prostfedkem, jak
rozSifit okruh zajemcl, jelikoZz funguje na principu zajmovych okruht. To znamena,
Ze | kdyz nemate danou organizaci €i akci pfimo ve sledovanych udalostech Ci
skupinach, muze byt chystany projekt socialni siti vyhodnocen, jako udalost, ktera by

vas mohla zajimat, a poté vam ji automaticky zobrazi v navrhovanych udalostech.

8 Elektronicky zpravodaj, obvykle ve formatu HTML, pravidelné zasilany pfihlaS8enym odbératelum.
82 Napfiklad Facebook nebo Twitter.
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4. Zaver

V této praci jsem se vénovala procesu realizace dosud neuvedenych starSich

dél se zamérenim na produkcni praxi.

Jako zaklad jsem pouzila nékolik realnych projektl uspofadanych na uzemi
Ceské republiky v prab&hu posledniho desetileti. Struéné& jsem popsala nékolik
vyznamnych Ceskych souborl, které se zamérfuji na uvadéni staré hudby, vcetné
jejich prace. Dale jsem popsala proces hledani hudebnich dél v archivech a

problematiku prace s notovym materialem.

V druhé Casti prace jsem se zaméfila na popis postupu praktické realizace
projektl, které se zabyvaji uvadénim starSich skladeb. Je zde pfiblizena cesta od
volby dramaturgie koncertl, a umeéleckého télesa, proces financovani, se zaméfenim
na grantovou politiku Ceské republiky a PR celého projektu, které je v dnesni dobé

esencialni zalezitosti pro rozsifeni povédomi a publicity téchto projekta.

Tuto praci povazuji za stru€nou pfirucku, ktera mize poskytnout zakladni

informace o fenoménu realizace dosud neuvedenych starSich hudebnich dél.
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Prilohy

Rozhovor s Vaclavem Luksem

Co je pro Vas zdrojem pfi hledani skladeb, které zatim nebyly uvedeny?

Tak mySleno zdrojem, ve smyslu impulzem, k tomu se rozhodnout pro jednu
konkrétni skladbu nebo se pfriklonit ke konkrétnimu skladateli, tak to je velice
rozdilné. Jednak jsou to divody Cisté subjektivni a jednak muaze pfijit i impulz zvendi.
Napfriklad festival nebo pofadatel ma urcité téma nebo napfiklad skladatele, ktery je
pro ten konkrétni ro¢nik festivalu a takfikajic interpreta inspiruje k tomu, aby se tim
tématem nebo skladatelem zacal zabyvat. A ten druhy ddvod je v zasadé dost
intuitivni. Jsou to napfiklad dobové informace, kdy se dozvidame o urcitém
skladateli, ze byl vyznamnou postavou ve vyznamném kulturnim centru. Jako pfiklad
uvedu z vlastni zkudenosti: Leonardo Leo,®® jeden z nejvyznamnéjsich skladatel(i
neapolské $koly v dob& po Alessandru Scarlattim.®* Neapol byla jednim z
nejdulezitéjSich evropskych hudebnich center své doby, a pokud objevime takto
dominantni osobnost, ktera navic pusobila na nékolika konzervatofich v Neapoli, a
vSichni k ni vzhliZeli, a dobové prameny o ni mluvi jako o vyznamné osobnosti, tak si
Clovék udéla takovou predstavu o tom, Ze ta hudba nemuze byt tak Spatna. To samé
plati naptiklad o Mysliveckovi,®® o kterém vlastné také z dobovych referenci a z Gcty
Mozarta k osobé MysliveCka jsem dosel k nazoru, ze by asi stalo za to se podivat
blize na jeho opery. A tim vlastné zacal projekt Olimpiady. Takze je to asto dlivéra v
dobovy kontext a nedGvéra v sito Gasu. Casto se fika, Ze sito dasu umoznilo to, Ze to
co je dobré nebylo zapomenuto a to, co nebylo dobré, bylo zapomenuto. A to sito
dasu byva &asto nespravedlivé, jak vime napfiklad Jan Dismas Zelenka® byl
naprosto zapomenuty a v dnesni dobé uz nikdo nepochybuje a nediskutuje o jeho

kvalitach.

% Hudebni skladatel Leonardo Leo narozen 5. srpna 1694 v italském San Vito dei Normanni a zemfel
31. fijna 1744 v Neapoli.

8 Hudebni skladatel Alessandro Scarlatti narozen 2. kvétna 1660 v Palermu a zemfel 22. fijna 1725

v Neapoli.

% Hudebni skladatel Josef Myslive€ek narozen 9. bfezna 1737 v Praze a zemfel 4. inora 1781

v Rimé.

® Hudebni skladatel Jan Dismas Zelenka narozen 16. fijna 1679v Lounhovicich pod Blanikem a zemfel
23. prosince 1645 v Drazdanech.
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Podle jakych kritérii hledate tituly (forma, autor, instrumentace, misto vzniku,
doba vzniku)?

U té pfedchozi otazky jsem se spi§ zaméfil na jméno autora, a jakym zpusobem se
odhodlam urcitym autorem zabyvat. A pokud se poté rozhodnu, o jaké dilo se budu
samoziejmé dostupnost toho dila, protoZe to obzvladt u skladatelu, jejichz dila
nejsou bézné vydavana tiskem, muze byt velky problém, protoZze samoziejmé dilo,
které neni dostupné, tak se nemulzu pokusit ho provadét. Poté je samoziejmé
dilezité si udélat obrazek, obzvlast u neznamych autorl o pokud mozno co
nejvétsim rozsahu jeho dila - to znamena vidét fyzicky, co nejvice jeho dél. Coz se v
dnesni dobé velmi uleh&uje tim, Zze fada rukopisu nebo opist byva digitalizovana. Je
to soucasti projektl téch velkych knihoven, Ze postupné své archivy digitalizuji, takze
uz nemusime pfimo jezdit do téch studoven, ale mizeme si to prohlidnout doma v
pocitaci, aniz by si Clovék slozité objednaval mikrofilmy nebo digitalni kopie na CD,
tak si muze udélat pomérné obsahlou predstavu o tom profilu konkrétniho skladatele.
Poté se stane, ze tim studiem néktera dila utkvi v paméti jako pozoruhodna, Ze se k
nim Clovék vraci a poté, pfi urcité pfileZitosti, kdy se objevi né&jaké téma, které by
mélo byt zpracovano, tak naskoci to dilo, najednou se objevi a feknete si: Tohle dilo
jsem vidél v archivu konzervatofe v Neapoli a ted se mi zrovna hodi k tomuto tématu,
které mame zpracovat.

A samoziejmé to jeSté neni vyhrano, protoze pak je zapotfebi se k tomu dilu
opét vratit a zjistit napfiklad, jestli ten pramen neni tak posSkozeny nebo jestli
nevykazuje néjakou problematiku, ktera prosté neni feSitelna. Protoze za situace,
kdy by bylo zapotfebi polovinu dila tak fikajic dokomponovat, tak nema smysl se tim
pFili§ zabyvat, pokud mame k vybéru "x" dalSich dél. Takze to rozhodnuti, které dilo

konkrétni vybrat podléha mnoha aspektiim a neni to tak jednoduché.

Na jaké problémy jste narazil pfi hledani v archivech?

Tak jednak to miaze byt naprosta nedostupnost toho dila, jelikoz o fadé dél vime
napfiklad z dobovych katalogt z 18. stoleti nebo pfipadné ze zprav vydavatel( not,
napfiklad vydavatelstvi Breitkopf anoncovalo, nebo néktera francouzska

vydavatelstvi také anoncovala. Takze vime, Ze néktera dila byla dokonce vydana
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tiskem, ale kdyz se po nich zatneme pidit, tak zjistime, Ze nejsou vlastné vubec
dostupna, a Ze zmizela ze svéta nebo dosud nebyla objevena. DalSim problémem je
pak samoziejmé Spatny stav puvodniho pramene, nebo neuplny stav - chybéjici
party, chybgjici hlasy. Nékdy az do té miry, Ze se to dilo neda zrekonstruovat, ale
kupodivu v posledni dobé se objevuje jesté jeden zasadni problém, Ze se zacinaji
objevovat problémy s tim, Ze u neprovedenych dél z minulosti si za€inaji vydavatelé
uplatiovat autorska prava na jejich provedeni, obzvlast v Némecku prostifednictvim
Vauge music edition, ktera pozaduje poplatky za provedeni dél z minulosti. Z mého
pohledu €asto velmi absurdni, nezdlvodnitelné, ktera de facto Cini néktera dila, ktera

jsou registrovana u téchto vymahatell poplatk(l neproveditelna.

Stalo se Vam nékdy, ze byste uz mél vybrané dilo a narazil na takovou
prekazku, ze jste to dané dilo nemohl provést?

Stalo se to, protoze jsme nuceni vyhledat, zda je dané dilo registrovano u Vauge
music edetion, naptiklad se nam to stalo v pripadé Lottiho®” Missi Sapientiae, kdy
vlastnime legalné zakoupeny notovy material, vydany vydavatelstvim Carus, ale
protoze bylo dilo registrovano, tak jsme se dotazovali na poplatky za provedeni toho
dila - dvacetiminutové mse - a pokud je poplatek za toto provedeni témér dva tisice
euro, a mate k dispozici desitky jinych mSi od Lottiho, tak se pfiklonite k jiné. Je to
Skoda, protoze Clovék by to dilo rad provedl, ale bohuzel se pohybujeme v téch
rozpoctech, kdy platit za provedeni dila 300 let zesnulého skladatele dva tisice euro

je prosté absurdni.

Je rozdil mezi hledanim v archivech u nas a v zahranici (v pristupnosti dél, v
prehlednosti, v technickych moznostech jako jsou fotokopie)?

Tak samoziejmé kazdy archiv a muzeum ma svij fad a je to pfipad od pfipadu a
velmi €asto je to i o lidech, na které tam narazite. Jsou archivy, které Vam umozni si
udélat vlastni kopie, samozfejmé bez pouZiti blesku. V Italii jsem se dokonce setkal s
tim, Ze v cirkevnim archivu pfiSel otec pfedstaveny a rovnou ten rukopis hodil na
kopirku, coz vlastné odporuje zasadam ochrany pamatek, jelikoz se to tim niCi. Ale
fekl bych, Ze standardni v dnedni dobé je to, Zze napfiklad Drazdanska zemska

knihovna

87 Hudebni skladatel Antonio Lotti narozen 5. ledna 1667 v Benatkach, kde také zemfrel 5. ledna 1740.
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ma veskery archiv digitalizovany, takze si mizete prakticky cokoli stahnout zdarma.
Stejné tak v ramci italskych knihoven existuje projekt internetkulturale.it, kde je
mozné stahnout tisice titull k nekomerénimu vyuziti. Pak jsou knihovny jako je
videriska Bibliothek Gesellschaft die Musikfreunde, ktera si uctuje poplatky jiz pouze
za to, Zze vynda dilo z regalu a trva to velmi dlouho, a pofizeni téch kopii je pomérné
draha zalezitost. Takze téch postupl je mnoho, nicméné, fekl bych, Ze ta tendence je
spiS otevirat ty sbirky a postup té digitalizace je nezastavitelny. Pokud se vratim zpét
k tém poplatkim, které si uctuje Vague Musik Edition, kde ty poplatky si témér
vyluéné rozdéluje ten vykonavatel jeho prava a vydavatelé, tak se domnivam, Ze by z
toho meéli spiSe profitovat - u téch dél skladateld minulosti - ty instituce, které se o
zachovani téch dél staraji, protoze to jsou velice nakladné projekty. Casto i ta
digitalizace je velice nakladny projekt. A tfeba v Drazdanech, kdyz vidite, jakym
skvélym zplsobem jsou ty prameny restaurovany a kolik penéz to stalo, tak si
myslim, Ze néjaky pfijem ze zpfistupnéni téch dél by mél tém knihovnam plynout. |
kdyz zrovna tyhle knihovny, které se chovaiji tak vzorné k tém pamatkach, které maji

k dispozici, tak umoziuji pfistup k tém dilim zadarmo.

Je néjaky archiv, ktery je pro Vas hlavnhim zdrojem inspirace? (Kromériz,
Neapol, Viden...?)

Ja mam tak dva archivy, které mam rad kvdli jejich obsahu, a které mam rad i z toho
dlvodu, Zze se mi tam dobfe pracuje. A je to drazdanska knihovna, kde uz tedy jsou
ty navstévy témér zbytecné. J& mam tedy jesté ve vzpomince Drazdanskou zemskou
knihovnu v dobé, kdy byla jeSté na svém starém misté v Marianne Alle , taky si
pamatuji tu starou studovnu s dfevénymi omselymi stoly, kdy vam pfinesli na stul
rukopisy Bacha a Zelenky a ¢lovék si tim mohl listovat. V dnesni dobé je ta knihovna
pfestéhovana v moderni budové a veSkeré sbirky jsou digitalizovany, tak divod té
navstévy prakticky odpada, protoze vSe je mozné si prostudovat doma od pocitace.
A pokud nahodou nastanou problémy s Citelnosti prament a pfesné na té digitalni
kopii neni vzdy vSe uplné jasné vidét, tak je mozno se ohlasit predem a oni vam
pFipravi ty rukopisy, a mlzete je opravdu dostat fyzicky do ruky. A jsou velmi vstficni.
A samoziejmé ty Drazdany jsou pro nas dllezité uz z toho dlvodu, Ze je tam

shromazdéno devadesat procent Zelenkova dila a spoustu dalSiho dulezitého
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materialu, napfiklad z italské provenience prvni poloviny 18. stoleti. Samoziejmé i
jiné hudby, ale pro mé& osobné je to 18. stoleti kliCove.

A tim druhym archivem je Neapolska konzervatof San Pietro di Maela, coz je sbirka,
kde byli na zaCatku 19. stoleti zkoncentrovany sbirky vSech neapolskych
konzervatofi a je to velmi unikatni sbirka, ktera samoziejmeé, jak Ize oCekavat v jizni
Italii, neni tak dobfe zpracovana, jako ten némecky archiv, ale o to tam maji jesté
vétsi kouzlo. Kdyz se dostanete do toho depozitafe a chodite mezi témi regaly, kde
je vyskladana neapolska hudebni historie, tak je to takovy autenticky pocit. A jesté je
to v té budové z 18. stoleti. Navic to neni zaviené v zadnych trezorech, jak je tomu v
Drazdanech, kde se musite ohlasit dva dny pfedem a oni musi ty fondy vytahnout a
aklimatizovat na teplotu a vlhkost vzduchu ve studovné. To v té Neapoli viibec neni,

tam se to vytahne z dfevéné skfiné a pfinesou vam to rovnou na stul.

Ve chvili, kdy naleznete dobovy opis skladby, preferujete pfi produkci ptvodni
podobu opisu nebo prepis do moderni notace? A pro¢?

Je tfeba to posuzovat pfipad od pfipadu. Samoziejmé& u komorni hudby tak to
provedeni z puvodnich tiskl je inspirativni a ¢asto i ty noty jsou velice kvalitni. Takze
u komorni hudby to vibec nebyva problém. Samoziejmé u vétSich dél je to vétsi
problém, protoZe velka dila - opery, mse - , ktera byla uréena pro jedno provedeni
zpravidla nevychazela tiskem. Vychazely tiskem spiSe sbirky sonat op. 5 Corelli,
které se masové Sifily po Evropé v riznych vydanich pro domaci muzicirovani. Timto
zpusobem pak nachazely svoje spotfebitele. Samoziejmé, mse je uréena pro jedno
konkrétni provedeni nebo jeden svatek. Nebo napfiklad kantata, ktera se zahraje o
jednu konkrétni nedéli a pak se nepfedpokladalo Zadné dalSi provedeni, tak
samoziejmé tato dila nevychazela tiskem. | ten provozovaci material pak Casto
odpovida té potfebé jednoho provedeni, kdy i nékteré detaily nebyly definovany,
protoze se vychazelo z toho, Ze tvlrce toho dila je pfitomen pfi tom provedeni, a ze
si ty véci ohlida. To co je zapotfebi si fekne. Navic i kvalita téch partd pokud se
zachovaly, tedy, je velice rliznoroda. Casto je tam velké mnozstvi chyb a nevi se
predem, jestli to jsou chyby nebo nejsou chyby, takze mulzete si nechat pofidit,
mnohdy Casto dobfe vypadajici opisy nebo kopie partll z roku 1720 a na prvni
zkouSce zjistite, ze je tam takovych chyb, Ze se vlastné vibec nezkousi a pouze se

opravuji chyby. Tak to je velké riziko. V tom pfipadé se vzdy pfiklanim k tomu nechat
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vyrobit podle souCasnych kritérii notovy material, podle kterého se pak hraje. A
soucasné detaily, které jsou podminény dobovym zvyklostem, jako napfiklad v 18.
stoleti bylo zvykem, Ze zpévaci zpivali ze samostatnych partli, to znamena, ze
sopranista mél pouze sopranovy part a altista pouze altovy part a nic jiného. A dnes
jsou zpévaci zvykli mit pro lepsi orientaci pfinejmensim vokalni particello s basem
nebo klavirni vytah. Part s néjakou komplexnéjsi informaci o hudebnim prubéhu, coz
oni v té dobé nefesili vibec. Takze i nékteré véci jako pravé podoba toho notového
zapisu se musi pfizpusobit dnesSnim potfebam. Takze u téch vétSich dél prakticky
vzdy nechavame vyrabét novy material, u komorni hudby, pokud to jsou dila, ktera
vySla v dobré edici, v dobé& svého vzniku, tak pouzivame faksimile. Samozifejmé
muzeme se setkat i u té komorni hry s problematikou kli€¢h, které se dnes
nepouzivaji. To je samozifejmé problematika i u vokalnich dél, kdy zpravidla sopran
byl psan v sopranovém kli€i, alt v altovém kli¢i a my jsme zvykli na moderni kliCe.
TakzZe to jsou také problémy, které je potfeba feSit individualné, protoZze néktefi
zpévaci jsou schopni zpivat ze starych klicl, néktefi nejsou. VZdy je zapotiebi se tim

konkrétnim dilem zabyvat v jeho kontextu.

Zasahujete néjakym zpusobem do notového zapisu? Na zakladé jakych kritérii?
Vy jste jiz zminil chyby, ale ja mam ted’ napfiklad na mysli problematiku
dynamickych znamének.

To je taky otazka slozita. Taky myslim, Ze pokazdé je dulezité znat i ostatni dila toho
autora, abychom se seznamili s jeho zvyklostmi i se zvyklostmi jeho zapisu, protoze
pokud vime, Ze Zelenka urCitym zpusobem zdvojoval vokalni party instrumentalnimi
a dostane se nam do ruky partitura, kde ten zpusob zdvojovani neni uvedeny,
nicméné je jasné z obsazeni toho dila, Zze instrumentalni party maji zdvojovat
vokalni, tak samoziejmé mame relevantni informaci v jinych dilech, do kterych
muzeme nahlédnout. Nebo pokud uz jsme néjaka dila provozovali, tak vime, jakym
zpusobem Zelenka postupuje, takze podobny princip poté pfeneseme i na dilo, kde
ten princip zdvojovani neni pfimo uveden. To jsou takové véci, které vychazi ze
Myslim, Ze je trochu znakem 20. stoleti zvyklost mit tyto véci systematizované, co se
tyka dynamiky, artikulace. Kdyz u urcité figury ten skladatel napsal oblou¢ek a ted o

sto taktu dal se objevi ta sama figura bez obloucku, tak jsme zvykli si fict: kdyz to tak
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bylo pfed tim, tak to udélame i tady. Ale ja si myslim, ze to nemusi byt vZzdy umyslem
toho skladatele, ze to neni vibec otazka, kterou oni by se tak moc zabyvali. Ja
myslim, Ze mame tu tendenci, aby ty véci byly takzvané “v poradku” a aby to sedélo v
n&jakém systému, ale ja myslim, Ze oni tehdy tak vibec neuvaZzovali. Ze i tfeba
néjaky detail, ktery se v reprize odliSuje od expozice, tak je to, co muze byt to
zajimavé. Ze jedna a jedna nemusi byt vzdy dvé, ale mizZe to byt i dvé a pul. A Ze
vSechno nemusime tak zastfizené podle né&jaké normy, podle nasSi pfedstavy 20.
stoleti, ze vSechno musi byt néjaky zplsobem systematizovano a utfibeno, aby si to
néjakym zplsobem neodporovalo. Jsem pfesvédéen, Ze oni timto zpusobem
neuvazovali, a proto tfeba i v téch notovych zapisech najdeme nékdy véci, nad
kterymi kroutime hlavou a Ffikdme si: pro¢ to tam nenapsal? Dyt je to uplné
evidentni... Oni si tuhle otazku prosté vibec nekladli. Nevidime do jejich hlav a
nezname jejich fesSeni, ale je taky mozne, Ze nékteré véci resili intuitivné v okamziku
toho provedeni. Ale to samoziejmé vypovida o tom, Ze ten stoprocentné dokonaly

systém nemusi fungovat a rozhodné to nebylo jejich cilem.

Jak resSite problematiku tempa ve skladbach?

Tak predevSim je tfeba fict, Ze mame pomérné dost dobovych indikaci o tom, jaka
byla tempa. At jsou francouzské prameny, které sice neuvadély metronom, ale
pouzivaly Casto u tanecCni hudby indikace tempa pomoci pendlu. A poté dalsi
prameny - jako napfiklad Quantz,®® ktery uvadi tempa pomoci tepu srdce. Nicméné
je jasné, Ze tempové udaje jsou orientacni. Ja bych fekl, Ze zasadni informace, ktera
z nich plyne je ta, Ze to rozpéti temp bylo daleko vétsi, nez si dneska pfipoustime. Ta
rychla tempa mohla byt o hodné rychlejsi, nez je hrajeme dnes, a pomalejSi o hodné
pomalejsSi, nez je hrajeme dnes. A to samoziejmé& souvisi i s urCitym zplsobem
interpretace. Pokud mame napfiklad italské adagio, tak ta osminka mohla byt az 40,
to znamena opravdu velmi pomalé tempo. Tak samoziejmé ta hudba vyzyva k tomu,
Ze ta jednoducha melodicka linka musi byt ozdobena, protoze jinak ta hudba je
prazdna. Protoze skladatel s t€émi ozdobami pocital, a to velice bohatymi v italské
hudbé.

88 Némecky hudebni skladatel a flétnista Johann Joachim Quantz narozen 30. ledna 1697 v Schedenu
v Némecku a zemfel 12. Eervence 1773 v Postupimi.
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U téch rychlych temp potom je to samoziejmé dano velmi lehkym zpusobem
interpretace. A Casto je, myslim, ta pfedstava o tempech u vokalni hudby zatiZzena i
ur€itym vizualnim vjemem a tradici. Napfiklad u vokalni hudby se Casto objevuji
skladby ve stille antico,®® psané v alla breve taktu. A samozfejmé& my, kdyZ dnes
vidime fugu, ktera je psana v pulovych a celych notach, tak to u nas evokuje
predstavu nééeho pomalého a zatéZkaného - inspirované Palestrinou.®® Ale pravda
je opakem. Ta indikace alla breve znamenala dvojnasobné tempo, naopak alla breve
byla velice rychla tempa. A kdyz uvéfime té Quantzové informaci, Ze ta pulka ma byt
téch 160 nebo 180, tak ta hudba ziska uplné jinou strukturu, jinou tvar, jiny vyraz, nez
tak, jak se etablovala v 19. stoleti diky tomu, Ze tato informace v té dobé jesSté nebyla
znama. A v 19. stoleti si interpreti zvykli hrat tuto hudbu velice pomalu a tim vznikla
ta predstava zatézkanosti.

Nicméné si myslim, Ze ta otazka temp je velice slozita a je zapotiebi k tomu
pfistupovat velmi kreativné. Napfiklad taky z toho, pro jaké publikum a v jakém
prostfedi hrajeme. ProtoZe pokud se hudba hraje v koncertnim sale se skvélou
akustikou, tak je mozné volit jina tempa, nez kdyz hrajeme v kostele s deseti
sekundovym dozvukem. A myslim, Ze je dobré poslouchat viastni intuici a ucho, a ne
se pouze fidit pouckami a traktaty, protoze koneckoncu i ti panové v dobé 18. stoleti
vzdy i tu praktickou stranku zdurazriovali. Pro jaké prostfedi a publikum, kde

hrajeme, pro jakou pfilezitost... tohle taky brali vzdy v potaz.

Jak postupujete v pripadé nejasné instrumentace? Setkal jste se s tim nékdy?

Tak s tim se setkavame pomérné Casto, pfedevsSim pravé u dél, ktera byla urCena
pro jedno provedeni, kde ta instrumentace byla pouze naznacena. Nebo napfiklad u
dechovych nastroju vibec nebyla uvedena a skladatel pocital s tim, Ze ma k ruce
opisovace, ktery mu fekne, jak ty party rozepsat a co napsat do hobojl a co napsat
do fléten, kdy flétny zdvojuji housle a kdy zdvojuji hoboje, jestli sopran nebo alt
zdvojuji housle v oktavé, a to vysvétlil skladatel pfimo tomu kopistovi. Ale asto se ty
party, které psal kopista, nezachovaly, ale zachovala se pouze partitura, takze to
feSeni vlastné nemame. V tom pfipadé je zapotiebi vyhledat skladby toho samého

® Termin, ktery popisuje zplsob kompozice od 16. stoleti, ktery byl v té dobé& povazovan za historicky
uvédomély.

% Hudebni skladatel Giovanni Pierluigi da Palestrina narozen 3. unora 1525 v Palestriné a zemfel 2.
anora 1594 v Rimé.
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autora, pokud mozno ze stejné tvarc¢i periody, a najit si adekvatni feSeni, které nas
néjakym zplsobem navede, a které je pravdépodobné. Ale se stoprocentni jistotou to
nebudeme védét nikdy, samoziejmé. Nicméné mizeme najit velice pravdépodobné
feSeni. Potom je fada otazek, napfiklad u obsazeni bassa continua, protoze vime, ze
tam je pomérné Siroké pole pusobnosti. A jaké nastroje se pouzivaly u bassa
continua v té které dobé, v té které zemi. Jestli v Bachové oratoriu pouzivat cembalo
nebo varhany nebo cembalo a varhany, tak to je potom takova specificka oblast, na
kterou by se dala napsat samostatna kniha. Ale je to samozfejmé véc, ktera je velmi
zfidka pfesné specifikovana, takze tam mame také spoustu moznosti interpretace.
Samoziejmé my dnes v bézném provozu také Casto podléhame tomu, co mame k
dispozici a jaké jsou naSe moznosti. Asi by bylo idealni, kdybychom méli na
provozovani hudby, napfiklad italského baroka italské varhany s otevienymi
piStalami, které vime, ze u nas nemame, tak pouzivame ty, které mame. Tim, ze ta
hudba doby baroka byla tak strasné barevna a je to uZasné, protoze prakticky kazdy
kout Evropy v konkrétni Casové etapé mél uplné jiné vyjadfovaci prostifedky a jiny
styl. Neexistoval jeden jednotny styl, kdy by se feklo, Ze barokni hudba kolem roku
1720 se hraje tak a onak. Tak to prosté nebylo. UpIné jinak se hralo ve Francii a v
jizni a severni Italii. Také bylo upIné jiné ladéni v severni a jizni Italii nebo v
Némecku. Ten svét je tak neuvéfitelné bohaty, Ze my ho tim dne$nim unifikovanym
koncertnim zpisobem nemuzeme vlibec obsahnout, nicméné ty otazky je dobré si

klast a Cas od Casu se pokusit naplnit ty atributy, pokud mozno, co nejdetailnéji.

Je pro Vas diilezita realizace s dobovymi nastroji? Pro¢?

Je pro mne osobné esencialné dulezita. Ale ne proto, abychom méli pocit, Zze délame
takfikajic léepe nebo Ze délame néco lepSiho, protoZze to délame spravné na
historické nastroje. Ja jsem presvédCeny, Zze barokni hudba se da hrat dobfe i na
moderni nastroje, nicméné dulezité to je pro mne z toho ddvodu, ze na historické
nastroje je to prosté lehCi. Ty nastroje okamzité komunikuji s tou hudbou. Rovnou
vam vypovi o tom, jaké tempo je jesté mozné a jaké neni, co je mozné tim baroknim
smyccem zahrat, kde jsou ty limity. Ten nastroj vas pfimo vede k urcité artikulaci, k
urcité zvukovosti a tim spoluvytvafi vasi hudebni predstavu. U modernich nastroju je

to téZSi o to, Ze ty nastroje maji v ur€itém slova smyslu neomezenéjsi moznosti, to

znamena, ze bez velkych problémd vam umozni i udélat véci, které jsou té hudbé
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uplné cizi. Vlastné ten historicky nastroj vas ur€itym zplsobem koriguje i v tom, aby
Clovék nedélal véci, které jsou proti notovému textu, proti smyslu vyznéni té hudby a
jen tim, ze vam nékteré véci prosté neumozni. Kdezto moderni nastroj vam umozni
pouzivat interpretaCni prostfedky, které jsou té hudbé cizi, a nema s tim vubec zadny
problém. A napfiklad uvedu, u dechovych nastroju vime, Ze ty nastroje nezni upiné
vyrovnané ve vSech polohach, takze urcité tény znéji vic, nez jiné. A ti skladatelé o
tom védéli, o téch vlastnostech, a dokazali je vyuzit. Stejné jako lidsky charakter a
duSe neni uplné dokonala a to je praveé to hezké na osobnosti Clovéka, Zze ma své
stinné i svétlé stranky. A to je to, co vytvari krasnou osobnost, ze Cistokrevné dobry
Mirek DuSin je vlastné nezajimava osobnost. Tak takto je to i s témi starymi nastroji a
vytvari to charakter téch nastroju. A tfeba u lesniho rohu, ktery pouzival v dobé
klasicismu techniku dusenych ténu, které maji zastfeny a ve forte praskavy zvuk. A
kdyz skladatel napsal tento duseny ton, ktery ma urc€itou barvu a napsal k tomu
fortissimo, tak chtél, aby se ozval ten tfeskuté prasknuti a presné védél, jakého
zvuku ma dosahnout. A toho zvuku na modernim nastroji prosté nedosahnete. Byl to
urcity efekt, urcity cil, emoce, kterou chtél ten skladatel tim zvukem vyvolat, a u
moderniho rohu se doCkame jen krasného rovného tonu, ktery nas ni¢im neprekvapi.
Ale tim vlastné sebereme tu veSkerou emoci, veSkery vyraz, kterého chtél ten
skladatel dosahnout. TakZze z tohoto dlvodu ty nastroje historické, aniz bychom
Casto chtéli, tak vytvareji zvukovy obraz, ktery je blizSi tomu plvodnimu zaméru

skladatele.

Podle jakych kritérii vybirate prostor pro uvadéni skladeb? Uvadite skladby v
prostorach, pro které byly puvodné napsany? Napriklad duchovni kantaty v
sakralnim prostredi? Nebo to v dnesni dobé povazujete za prezitek?

Tak zase je to, bych fekl, otazka konkrétniho dila. Jsou takova dila, u kterych se
nepochybuje, Ze to je soucast kulturniho dédictvi lidstva, kde kontext vzniku toho dila
neni vlastné vlabec dulezity, jako je napfiklad Bachova h moll mSe. Toto dilo ma
rozhodné své opodstatnéni v koncertnim sale stejné, jako v chramu, kde navic ziska
takovy ten duchovni rozmér. Obecné si myslim, Zze duchovni hudba zni lépe v

kostele, v prostorach, ve kterych se ta hudba hrala. Ale jsou dila, kde tento
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pozadavek je navic umocnén, jako napiiklad Biberova® Missa Salisburgensis,
obecné dila, ktera pocitaji s prostorem chramu, jako soucasti interpretace. To se tyka
dél, ktera jsou napfiklad vice sborova, ktera pocitala s tim echo efektem, s tim, Ze ta
hudba se na vas vali z riznych sméru, Ze je vyuzivana varhanni empora. Tak poté
samoziejme, kdyz toto dilo zazni v koncertnim sale, kde umélci stoji na podiu
frontalné proti vam, tak Cast toho efektu, kterého chtél skladatel dosahnout, nenajde
naplnéni. V tomto pfipadé ta volba sakralniho prostoru je Cisté z technickych divod
jednoznacna. Pominu samoziejmé tu uroven vyznéni dila v té spiritualni rovinné. Pro
to je prostfedi kostela samoziejmé vzdy lepSi. Nicméné koncertni sal ma své
nesporné kvality, nic neni nad to, kdyZ si poslucha¢ muze jiz zmifilovanou Bachovu
Msi h moll vyslechnout v pohodli, v teple, v dokonalé akustice, kde slySi vSechny
detaily, kde neni rusen tim, Ze sedi v zadni Casti kostelni lodé, kde se mu zvuk sléva
do neidentifikovatelné hmoty, kdy mu tahne na zada, a kdy po dvou hodinach ho tlaci
kostelni lavice. Taky bych fekl, Ze to hodné zaleZi na rozpoloZeni jednotlivého
posluchace, nékdo radsi obétuje to pohodli za ten duchovni zazitek a nékdo naopak
upfednostni ten dokonaly poslech pfed duchovnim zazitkem. Jak tomu byva,

neexistuje jedno univerzalni dobré feSeni.

Podle ¢eho se rozhodujete, do jakého programu z hlediska dramaturgie
jednotlivé skladby zaradite?

Tak samoziejmé zalezi na tom, jestli jsem ja sam tvircem dramaturgie toho vecera,
nebo jestli jsem limitovan tématem poradatele. Pak jsou dila, ktera se daji hrat témér
v jakémkoli kontextu, jako je napfiklad zmifilovana Bachova h moll m§e nebo pasije.
Samoziejmé zalezi taky na kulturnim prostfedi. U nas by se pravdépodobné nikdo
nepozastavoval nad tim, kdybychom hrali Bachovy pasije jindy nez v obdobi pustu
pred Velikonocemi, nebo ten svaty tyden. V Némecku je toto témér nepredstavitelné,
Ze byste v srpnu nebo v Cervenci hrali pasije, prosté jsou kulturni oblasti, kde volba
repertoaru musi urCitym zplsobem reflektovat cirkevni kalendar. Vanoc¢ni oratorium
by v Némecku také nemohlo hrat jindy nez pfed Vanoci, na druhou stranu, my
bychom také pravdépodobné nehrali Rybovu ms$i vanocni v kvétnu. TakZe to bych

fekl, ze jsou takové kulturné-historické aspekty. A pak samozfejmé ta volba toho

% Hudebni skladatel Heinrich Ignaz Franz Biber narozen 12. srpna 1644 ve Strazi pod Ralskem a
zemrel 3. kvétna 1704 v Salzburku.
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programu je také Casto podminéna tim, pro jaké publikum hrajete. Pokud je ten
program urceny na festival, pro specializované publikum, tak ten program muze byt
zpusobem monotematicky. Mazu si dovolit udélat program cely z neapolské hudby
dvacatych a tficatych let 18. stoleti. KdyZz budu pfipravovat program pro vice “main-
streamovy” festival, jako je Prazské Jaro, tak se budu snazit, aby ten program byl
spiSe pestry a kontrastni a to téma aby bylo SirSi a vstficnéjsi k publiku. | tfeba k
publiku, které neni tak konkrétné informovano €i vzdélavano v té konkrétni matérii.
Myslim, Ze ten ohled na publikum je dulezity, kdo nas bude poslouchat, kdo bude

sedét v tom koncertnim sale.

Ve srovnani CR a zahraniéi, jak si stojime v novém uvadéni starych skladeb?

To je obtizné srovnatelné, protoze tim, Zze my jsme mala zemé, tak ta scéna staré
hudby, i kdyZ si myslim, Ze na to jak jsme mala zemé, tak je extrémné bohata,
obzvlast v Praze, kde se toho déje velmi mnoho. Nicméné, samoziejmé u nas neni
to spektrum téch souboru tak Siroké, jako ve Francii nebo v Némecku, kde mizeme
najit soubory, které se specializuji na konkrétni epochu nebo soubory, které hraji
vyloZené jen francouzskou hudbu, nebo soubory, které se specializuji na hudbu
italského trecenta,® Ze ta specializace u nds nema ani misto. Tak Uzka specializace
by nenasla u nas tak Siroké publikum. Ale na druhou stranu, Ceska scéna ma velké
zasluhy na zpfistupnéni fad skladateld, ktefi se nas néjakym zpusobem tykaji a ktef
ve svété klasické hudby jsou dnes uznavani. Uvedme napfiklad Zelenku, k jehoz
objeveni doSlo samozfejmé v cizing, tak k té emancipaci na koncertnich pdédiich
doSlo teprve v posledni dobé na Ceskych pddiich zasluhou eskych souborl. Neni to
jenom Zelenka, ale jsou to i skladatelé, ktefi se objevuji i na repertoarech
zahraniénich soubor(, jsou to napfiklad Reichenauer”® nebo Brentner® nebo

Myslivedek. Nebo i skladatelé Videfiského klasicismu, jako jsou Varihal®

a
Kozeluh.?® To jsou jména, k jejichz emancipaci Seské soubory urcité prispély. Takze
bych fekl, Ze z hlediska zaméreni na urcité epochy ta scéna staré hudby neposkytuje

tak Siroké pokryti u nas, jako u velkych zahrani€nich scén, tak v pfipadé konkrétnich

%2 Rané obdobi italské renesance cca 14. stoleti.

% Antonin Reichenauer narozen roku 1694 v Praze a zemfiel 17. biezna 1730 v Jindfichové Hradci.
% Jan Josef Ignac Brentner narozen 3. listopadu 1689 v Dobfanech kde také zemfel 28. Eervna 1742.
% Jan Kititel Vaiihal narozen 12. kvétna 1739 v Nechanicich a zemfel 20. srpna 1813 ve Vidni.

% Leopold Kozeluh narozen 26. Cervna 1747 ve Velvarech a zemfel 7. kvétna 1818 ve Vidni.
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jmen skladatell a kulturnich oblasti, které se néjak tykaji t&¢ Ceské hudby, tak si

troufam fict, Ze jsme udélali docela dost prace.

Jak dlouhou dobu zabere priblizné proces celkové pripravy dila, néjaké vétsi
dilo, jako je tfeba opera ¢i oratorium?

Tak to je strasné individualni, protoze.... ja bych fekl, Ze to zabere tolik Casu, kolik ho
na to mame. KdyZz mame vic Casu, tak...

Ne samoziejmeé, ja bych fekl, Ze se na to neda odpovédét né€jak univerzalné, protoze
ja bych fekl, Ze u kazdého toho dila se setkame s jinou problematikou, nékdy mohou
byt velké problémy s textem toho dila, s rekonstrukci, s prepisem. Ten objem téch
informaci, které je potfeba zpracovat, mize byt velice rozdilny. U téch vétSich dél
oratorniho typu tak i tfeba zalezi na tom, o jaky typ hudby se jedna. Jedna-li se
napfiklad o hudbu poloviny 17. stoleti, tak Cisté téch informaci, téch kuli¢ek, téch not
a téch nastroju a téch fadek notového systému prosté neni tolik, jako u hudby z
poloviny 18. stoleti. Kazdopadné je zapotfebi pocCitat s mésici prace, ktera se tyka
pfevazné toho notopisu, ktery je potfeba prfevést do t¢é moderni notace a potom
samoziejmé v pribéhu toho prfepisu se mizeme setkat s rliznymi problémy, které
mohou ten proces rekonstrukce znacné prodlouzit. Ale to se neda ve vétSiné pfipadu
vubec predvidat, chce to opravdu mnoha mésicni pfedstih a musime poditat s tim, ze
mohou nastat problémy, které bude zapotfebi fesSit, i tfeba tim, Zze se bude
vyhledavat sekundarni pramen. Ze si bude zapotiebi zjistit, Ze jesté existuje nékde v
Italii pramen, do kterého bude potfeba nahlédnout, aby byla moZnost srovnani nebo
doplnéni. TakZe je to takova detektivni prace. A stejné jako detektiv vam fekne, jak
dlouho trva vysetfit vrazdu? Muze to trvat dva dny, protoZze se pachatel pfijde
prihlasit sam, ale mldze to taky trvat dvacet let a pak je pfipad odlozen jako

nevyfeseny.
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Rozhovor s Jakubem Kydli€kem

Co je pro vas zdrojem pfi hledani skladeb, které zatim jesté nebyly
uvedeny, mysleno od doby jejich dobového uvedeni.

To zalezi. Ja se vlastné zabyvam docela velkym rozptylem pozdniho
stfedovéku az do 18. stoleti, takze takove to hlavni kritérium "zdrojovosti" je pokazdé
nékde jinde, néco jiného je to u 15. stoleti, néco jiného je to u vrcholného baroka. Co
se tyCe rangjSi hudby, j@ mam pomérné jasné vymezené okruhy, které mé
dlouhodobé =zajimaji, a v ramci nich se snazim hledat konkrétni skladby z
konkrétnich rukopisu. A u toho baroka, 17. stoleti je to rizné, protoze tam uz
premyslim predevSim o tom, kde a jak by se ta skladba dala konkrétné uvést, takze
po tom jdu konkrétné spiS po jakych vokalnich dilech nebo instrumentalnich

zalezitostech.

Mate néjaké konkrétni kritérium, podle kterych vybirate ty tituly, treba
jako autora, doby, instrumentace, mista vzniku, formy?

Co se ty€e toho, souvisi to s tou prvni odpovédi. Samoziejmé je rozhoduijici i
ta kvalita hudby, kterou Clovék najde, feknéme, Ze z padesati skladeb, které Clovék
projde, se dostane do toho uzSiho vybéru tfeba pét, které si Clovék opravdu chce
zahrat. A potom ja tfeba nejdu moc po autorech, i kdyZ musim Fict, Ze obCas se mi
stane, Zze se mi tfeba libi jméno néjakého autora, tak se o néj snazim zajimat vice.
Treba ted délame italskou muziku, 1720 - Neapol a tam se musim pfiznat, Ze jsem
vybiral zcela pudové, tam se mi libilo jedno jméno, tak jsem toho autora zacal hrat.
Ale jinak je to pravé tak, Ze si ¢lovék vezme tfeba néjaky kulturni okruh, zac¢ne Cist
néjakou dobu a pak jakoby hleda. Nicméné to neni jako nikde né&jak pfFisné
ohraniené a béhem toho, feknéme "vyzkumu" , se mohou ty hranice posouvat,
takze jako pfiklad: délali jsme neapolskou muziku a ve finale jsme skondili u
rukopisu, ktery je v Parmé a nakonec jsme cely program rozsifili na osu: Neapol-

Rim-Parma-Benatky.

Na jaké problémy jste narazil pri hledani v dobovych archivech?
To se dost IiSi instituce od instituce. Samoziejmé nejvétSi problém neni
hledani v tom, jakoby katalogu, jako potom ziskat spi$ fyzicky kopii toho materialu
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nebo fotokopii v optimalnim pfipadé. Typicky v italskych archivech, pravé treba v
Benatkach, je ten rezim mnohdy jaksi volny, naproti tomu ve francouzskych
archivech, kde jsem byl, je rezim pomérné pfisny. Musim fict, Ze mam archivni
zkuSenost nejen hudebni, ale i z oblasti historie. A v podstaté musim Fict, ze mé vice
bavi to hudebni hledani, protoZze tam si Clovék muze Cist ty noty a mit z toho ten
zazitek rovnou uz v tom archivu, takze spousta napadl se muize rodit pfimo, kdyz
vam pfinesou tu archivni slozku s tim dobovym materialem, tak tam uz z toho mate
ten jakoby pozitek a obCas tam pravé pfichazi ta inspirace, co by se dalo hrat. A
Clovék Casto z toho archivu jde s jinymi plany, nez tam jakoby pfiSel, coz je docela
zajimaveé a ja si nedokazu moc predstavit, Ze by ¢lovék nemél takovou tu vazbu na tu
praxi, protoZe si nedokazu predstavit, ze tam Clovék jenom suSe bada nad néjakou
skladbou, kterou vi, Ze si nezahraje nebo si nechce zahrat. Mé vlastné bavi jit do té
instrukce nebo hledat konkrétné néco, co uchopi jako hudebné. Ten archivni vyzkum
je nastroj, je to pomucka a ne cil k nécemu.

Narazil jste nékdy na takovou prekazku, ktera by vam branila v uvedeni
toho titulu, ktery jste nasel?

Pfemyslim, Zze vlastné ano, nebudu jmenovat ten archiv, ale - B.V.: to klidné
muzete - vime tfeba o jednom prazském archivu, ktery skyta hodné pokladl a nelze
se do négj fakticky dostat. Nebo ty materialy, které jsou tam obsaZeny jsou zfejmé
hrozné podstatné proto, abychom se posunuli dale v chapani hudby 18. stoleti v
Praze, ale ten archiv je dlouhodobé jaksi nedobytny, z néjakého nepochopitelného
dlvodu a musim fict, Ze u mé vzbuzuje vztek a potfebu, mozna i potfebu néjakého
fyzického nasili na administratorech toho archivu... Potom tfeba dalSi problém byl
takovy, Ze vyZadovali, ze Clovék nepouzije vystup toho svého archivniho vyzkumu
prave k vefejnému provedeni té skladby, coz mi pfijde upIné vlastné paradoxni, proc
jako ten archiv se snazi drzet svoje tajemstvi, aby to neozilo znovu, navzdy skryto,
ano navzdy skryto, ale jaksi podivnym zplUsobem. Jesté bych chtél fici, Ze je dosti
typické pravé pro Ceské archivy, Ze spiSe délaji obstrukce s tim, aby nahodou ¢lovék,
jako v néjaké naivni obaveé, aby Clovék nedej boZe nezbohatl tim, Ze si najde 300 let
starou skladbu a postara se o jeji uvedeni, to mi pfijde jako velmi absurdni. Nicméné
chapu, ze ten archiv chce mit néjakou kontrolu nad publikanimi vystupy, které
vzejdou z toho vyzkumu, to je v pofadku, ale tohle, co jsem uved! ty pfiklady, to mi

pfijde absurdni. Takze v tom pfipadé ja si Casto vyberu néjaké jiné téma nebo jiného
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skladatele a bohuzel si myslim, Zze je dost skladateld nebo hudebnich okruh, které

tim pfislo o svoji novodobou slavu.

Kdyz jste zminil ty ceské archivy, vidite néjaky zasadni rozdil mezi
hledanim v archivech u nas a v zahraniéni, jako v pristupnosti, prehlednosti?
Uvedu priklad: ve Vidni byva velky problém si udélat fotokopii, musite si
skladby ruéné prepisovat, coz v dnesni dobé uz je troSku nezvyklé. Na druhou
stranu v Italii Vam hodi na stal dobovy opis z 18. stoleti, a nebo Vam to rovnou
hodi na kopirku, to je druhy extrém, tak vidite vtom néjaky zasadni rozdil?

Je to tak, mné je samozifejmé sympaticky ten pfistup postupné digitalizace
vSech téch archivli, coz v tom hraje naprosty primat Némecko a Francie, kdy
francouzska narodni knihovna postupné digitalizuje uplné vSechno. A myslim si, ze
to tfeba vede k stoupajici oblibé ve francouzské hudbé nebo k tomu, ze mame
veskerou francouzskou hudebni literaturu dostupnou, mize vést k tomu, ze ¢lovék
snaz déla jaksi spartaci. Skute¢né si myslim, Ze tady naSe prostfedi, a prostfedi
feknéme tfeba té Vidné, je v tomhle velmi konzervativni. Myslim si, ze Casto to zavisi
nejenom na téch institucich, ale na konkrétnich lidech, ktefi tam sedi. Clovék se
obCas skute¢né dokaze domluvit, kdyz archivar je tfeba zaroven hudebni védec,

vvrve

mnohé, a nékde prosté ne.

No a mate tedy néjaky oblibeny archivni zdroj inspirace, jako tu Kroméfiz
nebo Neapol, Drazdany? Mé teda, samoziejmé, to asi nebudu sam, velmi inspiruji
Drazdany, ta slavna Schrank Il., kde je vétSina opisu Drazdanské kapely. A Viden. ja
chapu hlavné jako takove uziteCné voditko, to byla spi$ jakoby spojnice toho, co Slo z
Italie na sever. Z téch Ceskych, potazmo Moravskych, abych byl pfesné;jsi, archivl
tak ta Kroméfiz. Mél jsem takové obdobi, kdy mé to jako hodné zajimalo, ted je to uz
spi$ takova Miscelanea, nicméné mé svého ¢asu hodné zajimala pravé Praha a to
polyfonie kolem roku 1500 a Kodex Strahov®’ nebo Kodex Specialnik®® a takovéhle
prameny, které chvalabohu jsou digitalizované, i kdyZz se uvaZuje i o tom, Ze ta

digitalni podoba zmizi zase z internetu a Clovék si tam bude muset zajit fyzicky, coz

o Manuskript z druhé poloviny 15. stoleti obsahujici nejobsahlejSi sbirku uvedeného repertoaru ve
stfedni Evropé.
% Manuskript rané renesanéni polyfonie z konce 15. stoleti.
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nechapu, jak je to mozné v dnesni dobé. UrCité Praha a Drazdany a potom si
myslim, Ze uplné hlavni roli pro mé hrala v poslednich letech Bibliotek National de

France.”®

Ve chvili, kdy uz naleznete ten dobovy opis nebo faksimile, preferujete
produkci z puvodniho opisu nebo mate radsi, kdyz se to prevede do moderni
notace?

To je hodné individualni, protoze prvni, co musite udélat, je urcita kritika toho
pramene, musite zhodnotit, jestli to v té dobé byl jen opis do archivu nebo jestli to v
té dobé slouZilo, jako provozovaci material, protoZe mezi tim je Casto radikalni rozdil.
Jedna z prvnich véci, kterou je nutno udélat, je zamyslet se nad tim, jestli to, co jsem
nasel, neni jenom opis obsahuijici faktické chyby. V takovém pfipadé, kdyz prijdete
na to, Zze tam néco chybi nebo prebyva nebo se opisovac spletl a dal tam jiny kli¢
nebo jsou tam faktické chyby "pfeklepy"”, tak pouzitelnost dobového materialu pro
provozovaci praxi se radikalné sniZuje. LepSi je to pravé z dobovych provozovacich
materiall, ale to je spiS zalezitost 17., 18. stoleti, tam to jde a myslim si, Ze to je
pomérné snadné, viz napfiklad dobové vydani Handlovych koncertu, co i studenti
zvladli pomérné snadno. U polyfonie 16. stoleti to muze byt rizné, nicméné pokud to
Clovék pouziva pro studium v ramci néjakého zkouskového procesu, pokud je na to
prostor, tak to jednoznacné pomaha, protoze kazda hra z toho rukopisu nebo
faksimile dava uplné jiny obraz do mozku a tu hudbu hraje jinak. Ve stfedovéku je v
tom radikalni rozdil v té produkci, tam ta edice je velmi nebezpecna. Ale jsme v
dnesni dobé a potfebujeme né&jakym zplsobem, kdy jsme limitovani praktickymi
moznostmi zkouSeni, musime Casto uvadét hudbu, ktera nebyla nikdy urCena k
vefejnému provozovani, takZze nas praktické okolnosti nuti k pouziti edice, protoze z
toho dobového by to z uvedenych divodi neslo. Je to velmi rizné, bavi mé treba
hudba 17 stoleti, kdyZ ji mohu hrat z originalu nebo faksimile, protoZze tam mam
uplné jiny dojem z toho taktovani muziky, z téch rlznych proporci, z téchto zalezitosti
a jde to. Ale je to dano i tim, Ze tu hudbu zname z té edice, ze mame to pred-
porozumeéni toho, ted jsem se to naudil z moderni edice, znam to léta a ted si mGzu

dovolit to hrat to z faksimile. A zase je to otazka, jaky k tomu mame pfistup, do jaké

% Bibliothéque nationale de France [online]. PARTAGEZ, 2017 [cit. 2018-04-27]. Dostupné z:
http://www.bnf.fr/en/tools/a.welcome_to_the bnf.html
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miry nas ovliviluje ta posedlost edicemi , do jaké miry to zformuje ten hudebni projev.
Podobné& jako u francouzské hudby, viz napfiklad Rameau,'® kdyZ se podivame, jak
vypadaji jeho autografie nebo dobové opisy, tak z toho vznika naprosto jiny dojem,
nez z téch modernich edici. Je otazka, jak bychom hrali tuto hudbu, kdybychom se ji

ucili rovnou z téch starych pramen nebo z té dobové notace.

Kdyz ten dobovy opis, autograf mate, zasahujete néjakym zpisobem do
toho notového zapisu, na zakladé ¢eho?

Podle potfeby, kdyz se budeme bavit o té starSi hudbé, tak tam téch zasahu je
potfeba vlastné mnohdy docela dost. Tfeba neni vyjimkou, Ze je potieba
dokomponovat né&jaky hlas, je potfeba ho tam mit, tak se prosté musi dopsat,
samoziejmé podle néjakych dobovych pravidel a to musi byt podloZzené né&jakou
dal$i pfipravou. Kdyz jsme pfipravovali pravé ten Kodex Specialnik, tak tam jsme
museli udélat hodné zasaht a to i z toho dlvodu, Ze ten pramen obsahuje hodné
chyb a nebylo zbyti, nemohli jsme vzit jenom to, co je v notach, ¢lovék musi jit za ten
text. A co se tyCe 17. a 18. stoleti, tak téch zasahu tam muaze byt pomérné dost, coz
si myslim ale, ze byla dobova praxe, oni do toho také zasahovali velice Zivym
zplUsobem, i co se tyCe instrumentace. Samozfejmé& néco jiného je zase kontext:
praktické provozovani v dnesSni dobé, kdyz hrajeme néco tady se studentskym
orchestrem a narazim na skladbu, kde najednou v jedné ari je chalumeau, tak
samoziejmé nechci tu skladbu zavrhnout jenom proto, Ze nemam tady chalumeau
tak sahnu k jinym substitu¢nim prostfedkim a hraje to tfeba hoboj nebo flétna, i kdyz
vime, Ze to neni dobové upIiné koSer. Néco jiného je to pro produkci piné
profesionalni, tam ty zasahy musi byt mnohem opatrnéjsi, uz jenom proto, ze ¢lovék
je pod neustalym dozorem kolegl, se kterymi hraje. Tam tfeba nelze nahradit jeden
nastroj jinym, nelze tu instrumentaci pojimat tak volné. Ale co se tyCe tfeba posuvek
MusikaFicta, tak to je véc, ktera je velmi otevifena. Myslim si, Ze bez téch zasaha do
textu by ta interpretace pfiSla o svoji podstatnou ¢ast, v podstaté to je otazka, co je
vlastné interpretace? Dneska jsme vlastné skripturalni kultura - jsme dost zavisli na

textu, na tom, co je napsané, ale nota znamena latinsky "poznamka", memorovani,

1% Hudebni skladatel Jean-Philippe Rameau narozen 25. Zafi 1683 v Dijonu a zemfel 12. zafi 1764

v Pafrizi.
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jakasi pomucka, neni to nic neménného, v mnoha pfipadech interpretaci Ize pojimat

od chvile, kdy Clovék zasahne do toho textu, mnohdy naprosto radikalné.

A v tomhle pripadé: jak nakladate s otazkou vyrazovych prostredkii,
mam na mysli, zda je pridavate, napfiklad dynamicka znaménka, které tyto
opisy vlastné vibec neobsahuiji.

Clovék si musi poloZit otazku, pro¢ tam nejsou dynamicka znaménka?
Odpovéd muize byt: dobfe nedélala se dynamika a nebo se o dynamiku musel
néjakym zpUsobem starat interpret. V pfipadé, kdyz se pfiklonime k té druhé tezi, tak
si musime polozit otazku, jakym zpusobem se kdy, a v jakém repertoarovém okruhu
délala dynamika a je nutno se rozhodnout, jak ji provadét. V tom pfipadé se musime
zacit bavit pfi tom provedeni o tom, Ze nékdo musi rozhodnout, vétSinou séfdirigent,
kde to je jak dynamické a jak to bude. A to je tfeba jedna z véci, ktera mé velmi bavi
a hodné mé bavi tu dynamiku pojimat hodné organicky a Casto to tfeba i ménit na
generalce, pfimo na koncertech . Na co ma Clovék jeden den chut’ je druhy den
naprosto jiné, typicky kdyz se hraje néjaka suita, kde je tanec s mnoha repeticemi,

tak meé tfeba bavi na koncerté to zménit, jen tak...

Jak resite problematiku temp, protoze vime, ze u starSich skladeb se
tempa neuvadéla na metronomu, ale vétSinou néjakym vyrazovym slovem, jako
"vesele, zvolna", tak jak s tim nakladate?

Ja bych to rozdélil. Néco jiného je 16., 17., 18., 19. stoleti, potazmo mizeme
se bavit o néjakych repertoarovych okruzich v hudebnich centrech, vSude to bylo
jinak. Prvni co musime hodné podstatné prozkoumavat je, jak to kde bylo a jaka
zfejmé mohla byt pfedstava napfiklad v Benatkach kolem roku 1630 nebo jak to bylo
u Monteverdiho,*® kde tady typicky najdeme jenom oznaceni adagio nebo allegro.
Dale si musime hodné dukladné pokladat otazky, co se tyCe proporci, co se tyCe
taktovych oznacCeni. TakZe zase, jakakoliv prakticka interpretaCni pfiprava
nastudovani dané skladby vyzaduje studium sekundarnich zdroju. Budeme-li se bavit

napf. o Francii, kdy se studenty délame francouzskou hudbu, tfeba flétnovou tak,

191 Hudebni skladatel Claudio Monteverdi narozen v italské Cremoné 15. kvétna 1567 a zemfel

v Benatkach 29. listopadu 1643.
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prvni, co si musime predist je Hotteterre'%, ktery tam uvadi rizna tempa a ta véc je
hodné zasadni. Myslim si, Ze neexistuje néjaky univerzalni recept. Obecné ja jsem
nepfitelem téchto univerzalnich receptl, nicméné chapu, ze v ur€itém stadiu to mize
pomoci napfiklad Feknete studentim, Ze SestiCtvrtovy je rychlejSi nez tfiCtvrtovy v
tom oznaceni, zjednodusené feCeno, nebo ze tato proporce je takovahle a tato jina.
To je trochu rozpor, kdyz se pfipravujete a badate, pfipravujete, studujete ty skladby,
tak vahani je zcela na misté, je nutno pochybovat prakticky o vSem. Ale tim, kdyz
pfijde na prvni zkousku, musi jit pochyby stranou, tady uz musite byt dogmatik a Fict,
bude to takhle, pfestoze kazdy z téch muzikantd by mohl mit jiny nazor, ale tady uz
to nemuzete dovolit. Pokud se budeme bavit o chapani temp nebo téch vyrazovych
prostfedkd dynamiky, prozivame doma muka, jak to udélat nebo pro¢ oddvodnit tohle
nebo tamto a vlastné uz to celé musi byt pfesné naopak, musime Fict: tady a tohle.

Jak resSite pripady nejasné instrumentace?

Prvni otazka, co si musime polozit je, pokud je to u skladby, kterou chci
provozovat prakticky, tak si feknu dobfe, co mohu mit realné k dispozici? Zijeme v
néjakém provozné-ekonomickém kontextu, tak si nemuizeme Casto dovolit mit uplné

103 nedélame fakt v

adekvatni obsazeni pro vSechny skladby, napfiklad Corelliho
idealnim obsazeni sta housli. A co se tyCe nahrad, tak problematické to mize byt u
16., 17. stoleti, kdy nejsou takika Zadné pokyny ke konkrétni instrumentaci, to
znamena, ze tam maiji byt dvé flétny, dva cinky a dvoje housle, to je zalezitost az
Monteverdiho a dal., A tady musim fict, Ze jsem Casto musel mnoho skladeb odlozit
proto, Ze nejsou vhodné nastroje nebo neni v dostupném okruhu nikdo, kdo by na né
hral uspokojivym zplsobem. A to je tfeba véc, ktera ve 20. a 21. stoleti v mnoha
oblastech Evropy dost limituje rozvoj nékterého repertoaru, napfiklad tady je tradice
urCitého nastroje, ale jiného ne, tak se na né tolik nehraje a nehraji se ty skladby pro

néj urené tolik.

A jesté, kdyz mam na mysli tu instrumentaci v tom vyznamu, kdyz

najdete ty noty a nastroje tam nejsou uvedeny? Co to ma hrat?

192 Hudebni skladatel Jacques-Martin Hotteterre narozen 29. zafi 1674 v Pafizi a zemrel 16. Cervence

1763 také v Pafizi.
1% Hudebni skladatel ArcangeloCorelli narozen 17. unora 1653 v Fusignanu v Italii a zemfel 8. ledna
1713 v Rimé.

65



K tomu muzeme zase pfistoupit kriticky a polozit si otazku: co je to za skladbu,
v jakém kontextu se hrala, paklize se nékde hrala, tak se snazim zjistit, jaci muzikanti
v té dobé& na tom misté pusobili, a pokud ano, tak se podivam na jiné skladby, jestli
tam neni néjaké voditko, to uz je celkem jasny navod. Pfipadné pouziji metodu, Ze je
to zapsané v urcitych dobovych kliCich, tak se podivam, jestli je ta skladba unikat
nebo jestli existuje i v jinych opisech, snazim se provést néjaké srovnani a jestlize
ani tahle voditka nepfinesou to, Ze tohle tfeba bylo pro néjaky smyccovy
consortnebo, tohle bylo spiSe asi pro néjakou partu dechovych nastroja, tak jsou
dalSi voditka, ktera uz mohou byt tak trochu zavadéjici. Tfeba u velmi rané hudby
jsem se snazil svého €asu dokazat, ze mizeme mluvit o néjaké instrumentalni hudbé
uz pravé koncem 15. stoleti po boku polyfonie tady v Praze, a Ze urcCity typ melodiky
a témat sedi vice tfeba dechovym nastrojim, nez nastrojim smy&covym. Ale to uz je
takova hodné spekulativni véc a mizeme se bavit o symptomatickych figurach.
Krasné je to vidét tfeba na rané klavesové literature, kdy napfiklad Kodex Faenza'®*

nebo Buxheimer Orgelbuch,®®

coz vime, ze je literatura urCena primarné pro
klavesové nastroje a ta sazba je takova, Ze to sedi krasné tém klavesovym
nastrojum. To samozfejmé nevylu€uje, Zze se to neda hrat dneska nebo i v té dobé na
jiné nastroje, ale Ze je to uréeno pfimo k tomu. TakZe to je dalSi voditko. Ale myslim
si, Zze to uz neni az takovy problém urcit, na jaké nastroje se ta dana skladba hrala v
té dobé a souvisi s tim i jedna véc, jaky mame vlastné zamér s tou skladbou, kterou
najdeme v archivu. Jestli si mizu Fict: dobfe, jdu tady po né&jakém repertoaru, nasel
jsem tuhle skladbu, chci ji hrat tak, jak byla v dobé& svého vzniku, co se tyCe
instrumentace nebo ne. To je tfeba si rozmyslet, jestli se snhazime viceméné
napodobit ten dobovy kontext nebo ji prenasime do té soucasnosti. Kdyz jsme tfeba
u té francouzské hudby, tak pokud bychom si vzali Counter Lullyho nebo né&jaké
rangjSi francouzské véci, tak musi brat v dvahu, Zze to bylo pro jiné smycCcové
nastroje, nez mame dnes. Ze je to smy&covy pétihlas a ty nastroje jsou jiné, nez
italské, které se pouZzivaji na zbytek, tak tam musime udélat kompromis. A ted je ta
velka otazka, jestli mame tu hudbu hrat, pfestoze délame tyto instrumentacni
ustupky, ale to si musi kazdy odpovédét sam. A byla by Skoda nehrat hudbu jenom

104 Manuskript z 15. stoleti. Je jednim z nejstarSich zaznamd hudby na klavesové nastroje spolu

s vokalnimi ¢astmi.
1% Manuskript vytvofeny okolo roku 1470 s 265 originalnimi kusy pro klavesové nastroje.
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proto, Ze tady nemame specifickou violu desier toho a toho typu, kdyz to mizeme

hrat na velmi podobném typu nastroje.

Vy uz jste se toho ted’ dotknul, ale vlastné preferujete, je pro vas dllezita
realizace téchto skladeb na dobové nastroje nebo ne?

Musim fict, Ze vlastné ano, protoze razim tu tezi, Ze hudba byla napsana pro
urcity typ nastroje. Mysleni skladatele bylo velmi objektivni v tom smyslu, Ze psal pro
nastroje, které ve své dobé& mél, a myslim si, Ze je mezi tim souvislost, Ze ta hudba
se tim padem nejlépe ukaze v celé své krase a to diky tomu, Ze Clovék pouzije
adekvatni nastroj. Nicméné nejsem zcela zastancem toho razeni, Ze paklize
nemame ten naprosto adekvatni nastroj, tak bychom to neméli hrat. V podstaté mé
bavi prace s modernimi nastroji a myslim si, ze je mozny urcity, ne, ono to neni
kompromis, ale ur€ita spojka k tomu dobovému zvuku skrz moderni nastroje, ale je
tam ten limit, protoZe ten dobovy nastroj udéla dost prace "sam". U studentu staci dat
jim do ruky barokni smycCec a zvuk kapely je radikalné jiny béhem nékolika vtefin
nebo staCi zménit ladéni a to jsou véci, které se projevi ihned a udélaji nejvétsi kus
cesty, ale zaroven jsou nejtézsi diky organizacné-provoznim vécem. Ano, myslim si,
Zze je to velmi dulezité, ale zaroven je dllezité mit na paméti, ze stejné je velmi
obtiZzné udélat naprosto presnou kopii dobového zvuku a ladéni, protoZe Zijeme v
dnesni dobé, kdy se nemlizeme zabyvat jenom jednim segmentem a nemuzeme v
podstaté kopirovat zivot hudebnika kolem roku 1600, plsobiciho v severni Italii.

Musime hrat hudbu némeckou, francouzskou, italskou, napfic¢ stoletimi.

Podle ¢eho vybirate prostor, kde skladby uvadite? Jde mi o to, zda
zachovavate ten prostor, pro ktery byly napsany? Hrajete napriklad duchovni
kantaty v sakralnim prostredi nebo si myslite, Zze je to prezitek?

Nemyslim si, Ze je to prezitek, ale ono to vétSinou byva uplné naopak, Ze
Clovék podle prostor voli skladbu, tzn. mame-li mit nékde koncert, tak volim skladby
spi$ podle toho, pokud mohu, protoze je to mnohem jednodussi. Velmi se mi libi
provadét hudbu v prostorech, kam patfi. To znamena, hrozné by mé bavilo uvést
napfiklad Beethovenovu symfonii v n&jakém menSim séale pro nékolik malo lidi nebo
Bachovské kantaty v sakralnim prostoru... ale zase ten dobovy kontext byl trochu

jiny, byla néjaka liturgie. To bychom se museli bavit o tom, zda ma cenu kopirovat
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dobovy kontext &i nikoliv. MUzZzeme tomu jit tim samoziejmé troSku naproti, Ze se
snazime davat kantatu ryze do kostela, ale ja si myslim, Ze to neni uplné nutné. Ale
je tfeba védét o tom, a néjakym zplsobem se s tim interpretacné vyporadat, ze kdyz
hrajeme hudbu, ktera nebyla vylozené urCena pro koncert, coz vétSina hudby, o které
se bavime, nebyla. Tim padem c¢lovék musi zménit néco jiného, aby ten lep tam
prekonal. Potom je otazka, jak zménit tfeba vyrazové prostfedky: tempo, ozdoby, co
tam vlastné vymyslet jinak, kdyZ uz to najednou neni suita v Rameauvé opere, kdy
Clovék se tehdy mohl divat na balet a ted ji provadime koncertné a pfichazime o tu
vizualni slozku a musime z toho udélat koncertni kus. MUzeme tim padem obétovat
nékolik poucek o tom, jaké tempo ma mit takovy a takovy menuet a jit prosté naproti

tomu soucdasnému kontextu.

A s tim souvisi, podle ¢eho se rozhodujete do jakého programu, z
hlediska dramaturgického, zaradite ty jednotlivé skladby, které najdete,
vyberete?

To je zajimavé. Néco jiného je to tfeba pravé na konzervatofi, kdy ten vybér
muze byt pomérné svobodny, kdy si ¢lovék na zaCatku roku sedne a na dva roky
dopfedu si rozmysli, co by chtél hrat. Musim Fict, Ze tady ten vybér je pomérné
svobodny, diky tomu si mlUze zafazovat ty méné znamé véci a zafazovat je podle
toho, co se mu opravdu libi a na co ma zrovna chut. Samozfejmé jina véc je, Ze za
rok budu mit chut na néco zcela jiného a budu litovat toho, Zze jsem si vymysiel
Bendla.!® A co se ty¢e realného provozu, tam je uréeno spi$ stavem nabidka -
poptavka. Pfeci jenom, co Clovék najde v archivu, néjakou neznamou skladbu a chce
ji prezentovat jako "zazrak evropské polyfonie“ z prazského rukopisu 15. stoleti, se
nemusi kryt / shodovat s tim, co chce slySet publikum nebo co festivaly koupi. Tam je
z toho jesté spousta véci odpadla, napfiklad pfeZije jedna skladba ze sta. Z toho, co
Clovék prochazi v archivu, tak jedna skladba ze sta se uspésné dostane na koncertni
podium. Ten vybér je dany mnoha okolnostmi, zalezi na tom, zda se jedna o né&jaky
"event” koncert nebo predstaveni, kde jde primarné o hranou hudbu, protoZze dnes

Clovék Casto hraje hudbu, ne proto, Ze by hral néjaky zajimavy repertoar, ale prosté

106 Cesky hudebni skladatel a sbormistr. Narozen 16. dubna 1838 v Praze a zemfel 20. zaFi 1897

taktéz v Praze.
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proto, ze tam je né&jaké jméno, doprovazi néjakého solistu nebo podobné, tak ta
dramaturgie je Casto takovou obéti v tomto smyslu. Kdyby ta dramaturgie byla
svobodna, oprosténa od téchto praktickych véci, kdy tam musime zohlednit néco

nehudebniho, tak by ty koncerty vypadaly asi jinak.

Ve srovnani CR a zahraniéi jak si myslite, ze si stojime v uvadéni,
potazmo znovu-uvadéni starych skladeb?

Ja si myslim, Zze docela dobre, protoze dnesni Cesko-moravska hudebni scéna
je pomérné koncentrovana a kazdy $éf toho orchestru ma zaroven néjaky badatelsky
zajem, hudebni vedouci maji sami velké zkuSenosti z archivd. Myslim si, Ze velmi
dobfe. Samoziejmé je otazka toho, zda se vzdy jedna o kvalitni hudbu, kde je ta
hranice, kde hrajeme néco, co se jesté nehralo jenom proto, Ze se to jesté nikde
nehralo. To je velmi oSemetné a ja jsem osobné hodné skepticky vzdy, kdyz vidim,
Ze néjaka kapela tady hraje novodobou premiéru opery Cerné jezero a nebo
Krakono$ nebo co to ted budou hrat, ale v zasadé nezaostavame za tim zahrani¢im
ani ohledn& t&chhle véci. MGZzeme to srovnat tfeba se Svycarskem se slavnou
"Scholoucantorum", kde je ten zamér neustale posouvat tu hranici interpretace dal,
takze kdyz jsem tam pfiSel, tak se mé zeptali, Cemu se chci vénovat, Cemu se jesté
nikdo nevénoval, coz je velmi sympaticky pfistup, ale zase to ma nékolik zasadnich
nebezpecdi, Zze se tim Casto zapomina takova ta, v dobrém smyslu slova, tradice.
Takové to zapaleni ohné, ze by mélo byt v dramaturgii a vzdélavani a vubec v
dlouhodobém uvazovani dost jakoby vyvazené, aby to nebylo zase tak, Ze stravime
cely Zivot tim, Ze hrajeme nové a nové véci vytazené z archivu, aniz bychom znali
takové ty klasické skladatele a opusy. Musi to byt rozumny kompromis uz jenom z
toho divodu, abychom méli velky prostor pro analogii a mohli se odpichnout od véci,
ve kterych je néjaka interpretacni tradice a tu pak néjakym zpusobem pozitivné i
negativné zohlednit v téch neznamych vécech, bud ji pfijmout, nebo popfit. Myslim
si, Ze Ceska scéna si v tomhle ohledu stoji velmi dobfe.

A takova otazka na zaveér, jak dlouhou dobu zabere pro vas ten proces
celkové pripravy, od toho momentu kdy dilo naleznete v archivu az po ten
moment, kdy stojite na koncertnim pédiu?

Mohu uvést takové dva exemplarni pfiklady, tfeba ten zminovany Kodex

Specialnik , coz je kolem roku 1500, pro zjednodusSeni, tak to bylo dva roky od
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momentu, kdy jsem se rozhodnul, Ze ho budu délat, to by nebylo, Zze bych ho naSel,
ja jsem védél léta o tom, Ze to existuje a né&jaké véci jsme z toho hrali, ale rozhodnuti
k néjakému integralnéjSimu studiu a provedeni, az po koncert a natoCeni toho
koncertu, to byly 2 roky. Zhruba rok to bylo studium toho pramene a néjaky velmi
priblizny vybér a studium sekundarnich pramenu a literatury a téchto zalezitosti. Poté
asi v zafi jednoho roku jsem védét, ze za rok bude potfeba udélat provedeni a zacal
jsem s praktickou pfipravou, se spartaci. Ta zabrala asi tfi ¢tvrté roku, protoze pote,
co jsem udélal spartaci mnoha skladeb, tak jsem Zzjistil, ze je vlastné nechci hrat. To
znamena, ze asi tfi Ctvrté roku trvala ta spartace a zacCatek toho organizacniho
procesu, kdo to bude hrat, jak, a zac¢al jsem narazet na ty praktické problémy. Chtél
bych hrat tuhle skladbu, ale tim padem by tam byl tenhle zpévak jenom na tuhle
skladbu v celém programu, tak jak to vyresit a tak dale. Témi praktickymi zalezitostmi
se ta dramaturgie proménila a v zafi dalSiho rok, tzn. asi rok poté, co jsem zacal
pracovat na té spartaci, doslo k prvnimu provedeni. Tak to byly dva roky. A to byl
takovy ten pfiklad, kdy to jelo v takové té idealni roviné, kdy jsem védél, Ze si tam
mohu zaradit jakoukoliv skladbu a nebude to Zadny problém. A druhym pfikladem je
tfeba novodobé Ceské provedeni jedné italské serenady pro festival. Tam to zacalo
vybérem podle velmi jasné danych provoznich parametrl, Zze tam nesmi byt sbor a
Ze se to musi vejit do takového prostoru a do takového rozpoctu, a ze to mlze trvat
maximalné tolik a tolik, tak se najednou ten vybér zuzoval a zuzoval, az jsem musel
sahnout po jedné konkrétni véci, zacit ji spartovat a to trvalo rok a Ctvrt. Za rok a
Ctvrt bylo uvedeni. Tak ten €asovy horizont byl pomérné jakoby adekvatni. Myslim si,
Ze nejveétsi problém je, Ze vétSinu téch zasadnich rozhodnuti musime udélat na
pokud bychom to délali v tom idealnim stavu, Ze si udélame nejdfive spartaci a to
studium, to exploratorni studii k tomu, a poté to teprve zaéneme uvadét v Zivot, tak je

ten proces mnohem delsi.
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Rozhovor s Vojtéchem Spurnym

Co je pro Vas zdrojem pfi hledani skladeb, které zatim nebyly uvedeny?
Zdroje jsou ruzné: internet, Ceska i svétova muzea a archivy. Obc¢as najdete cenné

informace o nedostupnych rukopisech i v literature.

Podle jakych kritérii hledate tituly (forma, autor, instrumentace, misto vzniku,
doba vzniku)?
To je naprosto ruzné - nékdy patram po urcitém autorovi, jindy spi$ po skladbé pro

néjaké konkrétni obsazeni nebo urceni...

Na jaké problémy jste narazil pri hledani v archivech?
Obcas se Clovek setka s komplikacemi ohledné popisu &i zafazeni pramene. Nebo je
pramen neuplny nebo tézko Citelny. A tu a tam se vyskytnou administrativni

problémy.

Narazil jste nékdy na takovou prekazku, ktera by Vam branila v uvedeni titulu?
Jaka to byla?
Nejvétsi prekazkou je neuplny pramen, kdy chybi podstatna ¢ast. Napf. jsem nasel

Rybuv cembalovy koncert bez cembalového partu - a to se zrekonstruovat neda!

Je rozdil mezi hledanim v archivech u nas a v zahranici -v pristupnosti dél, v
prehlednosti, v technickych moznostech jako jsou fotokopie ?
Myslim, Ze neni...Jen jsou v ciziné nékde Iépe vybaveni a pracuji rychleji. Z Bruselu

mi poslali sken na CD dfiv, nez jsem dojel do Prahy!:-)

Je néjaky archiv, ktery je pro Vas hlavnim zdrojem inspirace? (Kromériz,
Neapol, Viden...?)

V tomto sméru nemam prioritu, zalezi na tom, co hledate. A kazda sbirka ma sva
specifika a obsahuje vétSinou unikatni soubory hudebnin pfesné vymezeného
obdobi. Vyjimkou jsou v tomto sméru velké archivy, kde najdete vSechno mozné.
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Ve chvili, kdy naleznete dobovy opis skladby, preferujete pfi produkci ptivodni
podobu opisu nebo prepis do moderni notace? Pro¢?

ZaleZi to na interpretech. Pokud nejsou ochotni zpivat nebo hrat z kopie pramene,
musi se material pfepsat. Ja sam s tim nemam problém a pokud je to mozné, hraji z
kopii pavodnich rukopist. Nékdy je ovSem original tak tézko Citelny nebo plny chyb,
Ze prepis provedeni usnadni. A pokud se chystate dilo vydat tiskem, musi se stejné

pfipravit kriticka edice.

Zasahujete néjakym zptisobem do notového zapisu? Na zakladé jakych kritérii?
Udélam pouze diplomaticky pfepis, je-li to nutné - tzn. opravim chyby a pfizplsobim

nékteré notografické prvky sou¢asné normé.

Jak nakladate s otazkou vyrazovych prostredkli? Dodrzujete je dle notového
zapisu? Pridavate néjaké? Na zakladé ¢eho?

Voditkem je pouze zapis+zasady historické interpretace pro to ¢i ono obdobi.

Jak resSite problematiku tempa ve skladbach?
Vzdy podle stylu a historického zafazeni té, které skladby. U pramenu z 19.st. jsou

Casto metronomické udaje.

Jak postupujete v pripadé nejasné instrumentace?
Snazim se dopatrat pavodniho zaméru autora. Pokud neni jasny, stanovim si

alespon hranice, v niz se mohu pohybovat.

Je pro Vas dulezita realizace s dobovymi nastroji? Pro¢?

Dobové nastroje jsou samoziejmou prioritou, nebot’ pro né byla hudba komponovana
a na nich také nejlépe vyzni. Ve ostatni je jen ndhrazka. Je ovSem obtizné u
neznameé symfonie vrcholného klasicismu sehnat cely orchestr - tak se mize stat, ze

je Clovék nucen se spokoijit s “béZnym” modernim orchestrem.:-)

Podle jakych kritérii vybirate prostor pro uvadéni skladeb?
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Roli hraje nejen ur€eni skladby (hudba koncertni, duchovni apod.), ale rovnéz ucel
(koncert v ramci festivalu, moznosti pofadatele apod.). Je to ob¢as hodné

pragmaticka otazka!

Uvadite skladby v prostorach, pro které byly ptivodné napsany? Napriklad
duchovni kantaty v sakralnim prostredi? Nebo to v dnesni dobé povazujete za
prezitek?

Prezitek to rozhodné neni a pfispiva to k vyznéni hudby - zejména u chramovych
skladeb. Na druhou stranu nevidim duvod, pro€ neuvadét tuto hudbu i v “oby&ejnych”

koncertnich salech.

Podle ¢eho se rozhodujete, do jakého programu z hlediska dramaturgie
jednotlivé skladby zaradite?
Je to kombinace raznych faktorl - mého zaméru, toho, co si pfeje poradatel a také

nahody, ktera obCas prekvapivé zamicha kartami....

Ve srovnani CR a zahraniéi, jak si stojime, co se tyée nového uvadéni starych
skladeb?

Vzhledem k poctu soubort, které se této hudbé vénuji, je to srovnatelné.
Nezapomente, Ze pfipravit k provedeni velké oratorium se sborem, orchestrem a
solisty je i z hlediska pfipravy materialu véc finanéné nakladna - a nékdo to zaplatit

musi!

Jak dlouhou dobu zabere proces celkové pripravy? (rozvedte jednotlivé faze
od nalezeni dila az po jeho uvedeni)

To je naprosto rizné - na mensi skladbu pro nékolik nastroji potfebujete logicky
méné Casu nez na obnovenou premiéru opery nebo oratoria. Pokud je relevantnich
pramen( vice, zabere vam jejich zhodnoceni, srovnani a prepis rovnéz spoustu

¢asu.
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Ministerstvo kultury — Vysledky 2. kola grantového fizeni Klasicka
hudba - Klasicka hudba 2018 komentar

Vysledky vybérového dotac¢niho fizeni
na podporu projektd profesionalniho hudebniho uméni
— hudba klasicka 2018

Do vybérového dotaéniho fizeni pro rok 2018 v oblasti profesionalniho hudebniho
uméni — hudba klasicka bylo doru¢eno 232 zadosti.

Dvé Z nich byly z vybérového dotacniho fizeni vyfazeny
z formalnich ddvodu, dvéma Zadatelim nemohla byt pfiznana dotace z dlvodu chybného

vyuctovani dotace 2017.

Prvni kolo hodnoceni projekta, pfihlasenych do vybérového dota¢niho Fizeni,
probéhlo 28. listopadu 2017. Jmenovani Clenl komise, pfiprava a pribéh jejiho jednani,
zpusob usnaseni a dalSi nalezitosti, spojené s jeji Cinnosti, se Fidi pfikazem ministra €.
42/2006 v platném znéni, kterym se vydava statut a jednaci fad komisi a subkomisi pro
vybérova dotacni fizeni, vyhlaSovana Ministerstvem kultury. Hodnoceni probéhlo formou
bodovani v8ech zafazenych projektd (rozsah bodovani 1-10). Clenové komise obodovali
predlozené Zadosti poté, co je individualné prostudovali, a na zakladé spolecné rozpravy o
kazdé z nich. Vysledky 1. kola byly zvefejnény na webu Ministerstva kultury v prosinci 2017.
Ve 2. kole, které se konalo 6. unora 2018, komise po diskusi nad uUspé&Snymi projekty
navrhovala vysi dotaci.

V rozpoé&tovém roce 2018 VDR probéhlo se dvéma inovacemi:

1) kazdy hodnoceny projekt byl zhodnocen kromé Ciselné znamky poprvé i slovné
2) kazdy hodnoceny projekt obdrzel poprvé znamku za rozpocet (8kala A-D), k niz se
pfihlizelo ve 2. kole jednani

Projekty komise hodnotila s ohledem na tyto skute€nosti:

ptinos pro obor (objevna dramaturgie, vysoka umélecka ¢i odborna troven apod.)

ptinos projektu z hlediska zachovani a rozvijeni umélecké riiznorodosti

ptinos pro kreativitu a inovaci

zabér pusobnosti z geografického hlediska (poZzadavek nadregionalniho, celostatniho C¢i

mezinarodniho vyznamu)

e obsahové zpracovani projektu (jasna formulace obsahu a cile, soulad s vyhlaSenym
okruhem,konkrétni realizacni plén, personalni zajisténi, Casovy harmonogram projektu)

e schopnost zajistit vicezdrojové financovani (vetejné rozpocty, soukromé zdroje)

e realnost projektu véetné primetenosti naklada

e schopnost Zadatele projekt realizovat
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e ucelnost a opravnénost pouziti dotace MK v piedchozim obdobi v¢etné dodrzeni
terminu jejiho vyuctovani
Celkovy objem pozadovanych finan€énich prostiedkii v programu Kulturni
aktivity:
98 998 425 K¢ (+ 3223 225 K& v tematickém okruhu Vyznamna vyroli Ceské statnosti
(1918, 1968, 1993)

Celkovy objem finanénich prostredki uréenych na vybérové dotacni Fizeni
v programu Kulturni aktivity (grantova komise): 34 000000 K& (+ 510000 K&

v tematickém okruhu Vyznamna vyrocCi Ceské statnosti (1918, 1968, 1993)

Pocet podporenych projektli v programu Kulturni aktivity: 119

Pocet podporenych viceletych projektt: 0

Vzhledem k finanénim mozZnostem rozpodétu kapitoly 334 (Ministerstvo kultury
v programu Kulturni aktivity) na rok 2018 a vzhledem k velkému mnozstvi zadateld o dotaci
v oblasti profesionalniho hudebniho uméni vroce 2018 nemohly byt vSechny uspésné

projekty podpofeny v poZzadované vysi.

MK se nemlze zavazat k poskytnuti finanénich prostfedkd mimo rozpocet
kalendafniho roku 2018.
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