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ABSTRAKT

Bakalarska prace s nazvem Fyzicka bajka aneb Postava zvirete v ritualu a v
divadle se zabyva zkoumdanim vyuzivani postavy zvifete v ritudlech rlznych
kultur a v evropském divadle. Klade dlraz na vyuZiti masky k tomuto tcelu.
Prace Cerpa jak z teoretickych etnologickych, kulturologickych apod. zdrojQ, tak i
z textd divadelnikl, ktefi maji dlouholetou praktickou zkugenost. Po Givodnim
vymezeni pojmU a navazani na dosavadni vyzkum se zamé&Fuje na pochopeni
rozdill a podobnosti mezi ritudlem a divadlem a Gloze masky v kazdém z nich.
Navrhuje hypotézu, Ze ritualni prvky dodnes pretrvavaji v divadle mezi herci a
divadelniky a ti se proto snazi ritual divadlu navracet. Navazuje zkoumani
rlznych (vétsinou dodnes Zivych) tradic, zahrnujicich zvifeci postavu, jejichz

principy by se podobny navrat mohl inspirovat.

ABSTRACT

Bachelor thesis entitled Physical Fable or Animal Character in Ritual and Theatre
explores the use of animal characters in rituals of different cultures and in
European theatre. It emphasizes the use of a mask for this purpose. The work
draws from both the theoretical ethnological, cultural and similar sources, as well
as from the texts of theatre makers, who have many years of practical
experience. After introducing the concepts and linking the work to previous
research, it focuses on understanding the differences and similarities between
the ritual and the theater and the role of the mask in each one. It suggests the
hypothesis that the ritual elements still exist in the theater among actors and
theater makers, and they are therefore trying to return the ritual to the theater.
There follows the exploration of various (mostly still alive) traditions including an

animal character, from which a similar return could get inspired.
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uvoD

Hlavnim tématem préace je postava zvifete v ritudlu a divadle a rlizné pfistupy k
jejimu zobrazeni - maska, napodobovani, vypravéni apod. Zabyva se taktéz
pohledem herce/performera/vykonavatele ritualu na predstavovani této postavy,

tedy fyzickou bajku.

V Uvodu jsou vymezeny pojmy maska a fyzicka bajka, na coz navazuje reserse
dostupné literatury ohledné plvodu a funkce masek a jejich déleni. Nasleduji
kapitoly hledajici podobnosti a rozdily divadla a ritudlu a role masky v obou z
nich. Po vysloveni hypotézy, Ze ritudl zlstava v divadle mezi divadelniky dodnes,
nasleduje hledani moznych zdrojl ritudlu, ritudl z pohledu zvitete a posléze
detailn&jsi popis né&kterych konkrétnich ptipadl vyuzivani zvifeci postavy,
napriklad v loveckych typech Samanismu. V zavéru jsou zjiSténé informace

zasazeny do Sirsiho kontextu soucasné situace ve svété a divadle.

Vymezeni pojmu, dosavadni zkoumani

MASKA, FYZICKA BAJKA

Maska doprovazi ¢lovéka jiz od doby, kdy se vibec staval ¢lovékem. Dodnes je
opredena zvlastnim posvatnem, nécim presahujicim bézny ramec, je vyhrazena
urditym prileZitostem ¢&i lidem. PGvod masky a stejné tak i jeji podstata jsou
predmétem akademickych, divadelnich i lidovych rozepfi. I pres jeji dlouhou
historii a neodmyslitelnou pozici v lidské kultufe se ji vSak zvlast velkd pozornost
nevénuje. Ve své praxi i v této teoretické praci se chci zamérit na jednu
konkrétni odnoz masky - masku zvireci. Nebudu ji vytrhavat z performativniho
kontextu, k masce tedy zahrnuji i proces premény Clovéka-performera ve zvire,
zajima mé postava zvifete jako takova, at uz je performer zcela zakryty sloZitou
konstrukci, nebo ma na krku privések s jedinym ptacim perem, popripadé se sam
propadd do zvitete zcela bez jeho atributl. Zajima mé vypravéni skrze postavu

zvirete, tedy fyzicka bajka.

Fyzicka bajka je pojem, ktery jsem zavedla a myslim jim uziti zvifeci postavy,

které jsou dany jisté lidské vlastnosti, k vypraveéni pribéhu a zkoumani ¢asti



lidské osobnosti, kterych je jinymi metodami tézké dosdhnout. At uz je postava
verbalni ¢i nonverbalni, zasadni je fyzicka preména performera ve Skale od

masopustniho medvéda po Samansky trans.

Pravé kvili dlouhé historii existence masky i diskuzi o ni se i j& budu opirat o
dosavadni zkoumani, pokusim se ovSsem z mnoha variant trfidéni masek, verzi
jejiho vzniku a teorii o jeji podstaté vybrat ty, které mi pripadaji relevantni a
prinosné k masce zvireci. Stejné kontextualni je i maska samotna, jak pise Vit
Erban ve své knize Maska a tvar, jedné z nejlepsich ¢esky vydanych publikaci na
toto téma: Masku dle néj neni mozné studovat podle jejiho vytvarného
zpracovani, ¢&imz se v minulosti zabyvalo mnozstvi autord. Je tfeba divat se na ni
jako na kontext vSech nalezitosti maskovaného predstaveni a dané kultury i
kultur ostatnich. (Erban 2010:63-68)

FUNKCE MASKY

Pro¢ tedy maska vznikla? Ceho chtél ¢lovék jejim prostiednictvim kdysi a chce
dodnes dosahnout? Védecké zkoumani zejména v zapadoevropském kontextu
bylo v tomto ohledu v minulosti velmi ploché. Tim, Ze se v Evropé zejména
ritualni uziti masky prakticky vytratilo, méli védci tendenci sledovat ,divochy”
tancici ,primitivni tance". Nastésti v poslednich desetiletich tyto tendence
vymizely, ac se s jejich nasledky stale vyrovnavame: ,Je tfeba se zbavit
predsudkd spojujicich masky s extazi, vytrzenim, zufivosti a nevézanosti.
Existuje celd Fada piiklad{, kdy moZnost nosit masku naopak vyZaduje patfi¢né
vzdélani, dlouhodoby trénink a celkové se poji s odpovédnosti, sebeovladanim a
soustfed&nim, protoZe jakakoliv nepfesnost, nepozornost, ¢ chyba mdZze mit
osudové nasledky pro nositele i divaky. Maska jako nastroj totalni transformace
identity tedy neni vSeobecné platnym pravidlem, ale spiSe krajnim pdélem velmi
Sirokého kontinua, jez vede od nebezpecné extaze pres formalizovany rituadl az k
prehravani a predstirani ryze zabavniho, herniho charakteru." (Pernet 2006:118-
135, in Erban 2010)

Z této Gvahy vidime, Ze 8kala stavl, do nichZ se dostava performer, je opravdu
Siroka. Nefika vSak jesté nic o tom, jak vysledek plsobi na divaka takové akce
ani s jakym zamérem performer pred divaka vstupuje. V akademické obci hofi

dle Erbana tento spor: Zakladni funkci masky je znehybnéni, ustaveni radu a



zajisténi statutu (napf. Nunley, Edson), versus zakladni funkci je pohyb,
nejednoznacnost a transformace roli (napfr. Napier, Emigh). Vyuziti masky je tak
Siroké, ze Ize obé hlediska povazovat v néjakém ohledu za spravna. Zajimavy
nahled pro moji praci prinasi Hlavacova: ,V tradi¢nich ndbozenskych predstavach
Afriky duchové zosobnuji prirodni sily a ¢lovék kontroluje, resp. usiluje o to,
kontrolovat duchy skrze masky, tedy hlavy duchd. Dilem lidskych rukou, sochou,
se Clovék snazi uchopit, ovladnout, materializovat prirodni jev, ktery ho nejen
presahuje, ale nejednou dosahuje kosmickych rozmérQ. Z této viry vznikaji
umélecka dila. Forma-socha je odpovédi na beztvaré. (...) Aktéri predstaveni
masek hledaji prostfednictvim masky pevny bod, ze kterého by mohli konat.
VsSechny figurativni a tvarové plastiky maji spolecny cil - fixovat ducha. Ale
zatimco poslanim idoll je drzet ducha v plastice, Ulohou masky je s nim hybat, a
tak usmérnit jeho pohyb, ovlivnit jeho projev."“(Hlavacova 2007:20, in Erban
2010: 62)

Divat se na tento problém ale mizZeme i ze zcela jinych GhlG: Z pohledu
fylogeneze lidské neuropsychologie mohla maska vzniknout s rozvojem
introspektivniho védomi - tedy od dob, kdy si ¢lovék uvédomoval sam sebe,
zacal se také maskovat a napodobovat jiné. Mimo objeveni schopnosti |hat a
pretvarovat se nejspiSe objevil i schopnost nabyvat jinych ja, uvédomil si

pluralitu svych vlastnich ja a moznost jejich transformace. (Erban 2010:78-80)

Ve chvili, kdy si uvédomime vlastni ja a svou ,socialni kdzi*, jsme pfipraveni ji
pomalovat a tim zménit, zamaskovat a vyuzit néjakym prenesenym

vyznamovym zpusobem. (Erban 2010: 80-81)

Na druhou stranu néktefi upozornuji spiSe na uvédomeéni si vlastni télesnosti.
Roy Rappaport piSe: ,Télo neni v ritudlu pouhym nastrojem k vyjadrovani
vyznamd, nybrz je médiem, do kterého tyto vyznamy smétuji, ve kterém pdlsobi
a skrze které pak bezprostfedné ovliviiuje nasi mysl - uziti téla v ritudlu napfr.
formou poklony vytvari bezeslovnou meta-zpravu o zpravé vyjadrené verbalné.
Sdéluje sobé samému i ostatnim nejen to, co miZe byt sdéleno odpovidajici
sadou slov (napf.,prijimam Alldha"), ale také vyjadfuje osobni odevzdanost a
vérnost tomuto vzkazu. Fyzické Ukony jsou tedy (...) vice nez jen pouhou

mluvou." K tomuto Erban pfipojuje i Uvahu o ritualu obecné:



»Je to pravé prvoradost téla v ritualizovaném prostredi, jez ritual odliSuje od

jinych socidlnich strategii.“(Erban 2010:82)

Zatim jsme tedy zjistili, ze ritual a maska zavisi v prvni Fadé na télesné
pritomnosti performera, Ze ¢lovék ji vyuziva od té doby, co si uvédomuje své
vlastni ja, avsak zaroven mimo vlastni ja se do ni snazi spoutat i vSechna mozna
»ja" nelidska, tedy prirodni sily a dalsi jevy, jez maji nebo zdaji se mit vlastni
osobnost. Je to pravé pohybliva a paradoxni strana sporu o zakladni funkci
masky, ke které se Erban kloni a ke zvifeci masce se taktéz mnohem |épe hodi -
pointou promeény ve zvire Ci predstavovani zvirete totiz prakticky nikdy neni
dokonala iluze, ale pravé ono prolinani ¢lovéka a zvirete, paradox, Ze vidime
¢lovéka s maskou, ale i tak citime pfitomnost postavy zvifete (at uz jako divak,

performer, ¢i oba), jeho ducha apod.

Erban sumarizuje: ,Maska je nastrojem stavani se, prostredkem pohybu identity,
a to jakymkoli smérem. Kazdé zachazeni s identitou prostfednictvim masky se
odehrava v kontinuu vyznaceném dvéma krajnimi pdly nasi identity, tj. vnitrni,
individualni ja a vnéjsi, socialni ja, pricemz povaha, smér ¢i zamér takovéto
paradoxni aktivity jsou kulturné, kontextudlné i situacné znacné variabilni, i kdyz

nikoli nevycerpatelné."(Erban 2010:135)

,At uz je plivod masky jakykoliv, ve véech pfipadech, jez se nabizeji (prvni byla
maska zoomorfni jako dédic loveckého maskovani pred zvéri, maska jako hlava
protivnika, posmrtna maska), je ambivalence a paradoxnost jejim zakladnim

vyznamoveé funkénim atributem.™ (Erban 2010:78) Také je treba podotknout, ze
ve vSech moznych variantach vzniku masky figuruje zvifeci maska jako jedna z

nejstarsich.

PUVOD SLOVA MASKA

Abychom vSak mohli o masce dale mluvit, je tfreba se vedle ohlédnuti za
dosavadnim zkoumanim, dGvody jejiho vzniku ¢&i podstaté jejiho uZivani podivat i
pragmaticky do vzniku samotného slova maska a kontextu tohoto slova v nasi
vlastni kulture. Tento vyvoj, nutno podotknout, je nadmiru zajimavy. Pojmoslovi

prejimam opét od Vita Erbana:



maskara - arabské maskh (proménit se ve zvire, priSeru Ci blazna)
maskara - sasek, klaun, komik

Tyto pojmy presly do slov masca a maschera jakozto masky znazorfujici ro¢ni
obdobi a z nichZ plyne pojem maska ve vétsiné evropskych kultur. Chybi zde

ovéem dva dlleZité pojmy:

persona - latinsky ,divadelni maska” ¢i ,role”, z perského phersu - maskovany
tanecnik, zde ztraci jiné konotace nez pretvarku, prevlek popf. z Recka - ke tvari,
k oku - zaméreni na obli¢ej; Jung slovo pouziva jako neviditelnou masku, kterou

si vSichni vytvarime pfi jednani se spolec¢nosti

larva - latinské larua - posmrtna maska, néco hrozivého, proradného a
zakerného (larva jako hmyzi stadium byla pojmenovana az v 18.st Carlem von

Linné)

,U masky a zejména pojmu larva se pere kiestanstvi s plivodnimi polyteismy
Evropy - mnohoznacnost a zakryvani se za ucelem zmateni vnéjskem je pro
kfestana projevem débla, je necestné. Také moznost vice tvari ,ja" v jednom
¢lovéku je nemyslitelnd. Kfestanstvi prahne po jednoduchosti a jistotach,

zjevnosti a jednoté, tedy vSech vlastnostech, jez maska i pfirodni svét popiraji."

,Shriime tedy, Ze soudasny a pro vétsinu evropskych jazykd univerzalni pojem
maska ma své nejdilezit&jsi etymologické a sémantické zdroje v trojici plvodné
nesouvisejicich slov maskara, persona a larva, jeZ plvodné oznacovala masku
obradni, divadelni a posmrtnou. Ta se v evropském kulturnim povédomi prolnula
do specifické asociace karnevalového veseli, spole¢enské pretvarky a démonické
hrozby a vytvorila sémanticky komplex pojmu maska, jak jej dodnes pouzivdame

a jak mu védomé i podvédomé rozumime." (Erban 2010:94-100)

DELENI MASEK
Déleni masek je mnoho. I ty, které pocitaji se zvifeci maskou, maji obtize:
~Déleni masek na zoomorfni a antropomorfni mnohdy postrada smysl, protoze se

v nich lidské i zviteci atributy prolinaji a smé&&uji do slozitych symbolickych celkl



a funk&nich Ge&inkd. Zpola lidsky, polozviteci zjev masek je sdm o sobé&

vyjadrenim paradoxni a ambivalentni povahy masky."

Zajimavé je ovSem Lommelovo geografické rozdéleni:

« masky predk{ a tradice (Afrika, Melanésie)

« masky duchovnich pomocnikd (Sibif a Severni Amerika)

« masky divadelni, jeZ se v8ak vyvinuly z masek predkd (Java, Bali,

Japonsko) a jsou nejmaldsi
Kazda z téchto kategorii, zda se, se stavi k uziti postavy zvifete do znacné miry
odlisné.

Dnes se zvifeci masky nachazi zejména na hranicich mezi zapadni Afrikou a
Sadanem, u Inuitd, u kmenl amerického Severozdpadniho pobieZi. Poté v
$amanskych kulturdch, kde nemusi byt vnimany jako duchové predkd (Erban)

(ale napr. jako atributy zvirete, ve které se méni Saman).

Jirouskova rozlisuje zvireci masky na

« predstavuji realné zvire nebo jeho ducha

« kombinuji prvky a atributy nékolika zvirat

& misi se s antropomorfnimi maskami - vznikaji spojenim obli¢ejové nebo
prilbové masky predstavujici lidskou tvar s nastavcem ve formé zvireci

figury nebo opacné

+ transformacni masky severozapadniho pobrezi Severni Ameriky - skryvaji
pohyblivy mechanismus a tim odkryvaji hned nékolik identit (duchovnich,

lidskych i zvirecich) postupné nebo soucasné



Pro nase Ucely se dobre hodi také obecné rozliSeni maskovaného ritualu od N.

Ross Crumrineho:

 ritudl, ve kterém je predmétem promény nositel masky

+ ritudl, ve kterém se proménuje samotna maska

 ritudl, ve kterém proménu prodélava obecenstvo

Vhodné se poji s performativni teorii Richarda Schechnera, kterd zdlrazfiuje
kontinuitu rznych performativnich 2anrt a demonstruje dynamicky ptechod od
ritudlu k zabavé (a zpét), treba i v ramci jednoho predstaveni. (Erban 2010:108-
118)

Ritual versus predstaveni

Zasadnim rozdilem mezi ritudlem a divadlem je, dle mého nazoru, jejich zamér.
Huizinga, ktery vychazi ze slova hra (play) rika: ,Jedna se o innost nespojenou
s hmotnym zdjmem a nelze z ni mit Z24dny zisk." (Huizinga 1949:51) Ddlezité je
slovo hmotny. V ritudlu zapojujeme sily nadprirozené. Z pohledu naseho
kulturniho kontextu jsou mnohé ritualy z jinych kultur az prekvapivé
pragmatické. Drzime-li se ritudlniho pfedstaveni (ne ritualu obecné), je v rliznych
kontextech vykondvano za nespoétem UGcell, aviak vzdy né&jakym zplsobem
zahrnuje cosi, co nads presahuje. U sibifskych §amand nejsou predstaveni hréna
pro divaky vibec, $aman je ve druhém svété a divakdm jen vypravi, co se tam
dé&je, jeho predstaveni je v8ak hrano duchim samotnym, je pro druhy svét. V
jinych ritudlech, napfriklad prechodovych, se méni duse ditéte v dusi dospélého
Clovéka, pripadné se oslavuiji sily prirody a jejich proména (napf. vynaseni
Morany apod.) V divadle, které je dédicem anticko-hebrejské tradice, se vSak
tato funkce zcela prevratila a divak je cilovym prijemcem predstaveni. V ritudlu

performer néjak zastupuje vSechny ostatni v komunikaci s ,jinym”, jsou na



stejné lodi, zatimco v divadle jde o komunikaci performera s divakem. I proto v
ritudlu vSichni divaci ¢asto védi pfesné, co se stane, ale nikomu to nevadi, nebot
nejde (pouze) o jejich zabaveni, ale o to, aby se stala ritualem pozadovana véc
skutecnosti. Naopak v divadle, které je vlastné pouhym vypravénim clovéka
¢lovéku, aby zUstalo zajimavé, nastrazuje performer na divaka hadanky, aby

musel divak premyslet o obsahu samotném.

A¢ z jinak formulovanych divodd, ale ptesto ve stejném duchu prahne po oZiveni
divadla Grotowski. Hleda odpovédi ovSem zejména uvnitf performera samotného,
hledd jakysi ,nadritudl®, coz je pravdé&podobné i ddvod, pro¢ Grotowského prace
mnohdy nepresahovala hranice jeho laboratore - performer a divak, ktefi prosli
zcela jinou pripravou, byli od sebe prilis daleko. Stejné tak mozna nachazel
zpUsob, jak k ritudlnimu pFedstaveni pFistupovat, co ale nemohl z principu nalézt,
je obsah, ten musel bud’ jako prazdnou skorapku, formu, brat z jinych kultur a

nebo vytvaret novy, originalni, ovSem stale nejisty ve svém zacileni.

Osinski pige: ,Metoda Grotowského zkoumda mnoho praktik z rdznych kultur a
hleda, co si je podobné, hleda to ,prvni,* ,originalni*, ,zasadni* a ,univerzalni®.
To je potom syntetizovano do opakovatelnych vzorct chovani. Grotowski popsal

cil objektivniho dramatu jako:

Re-evokovani prastaré formy uméni, kde se ritudlni a umélecka tvorba
nerozdélovaly. Kde poezie byla pisni, pisen zaklinadlem, pohyb tancem. ...Dalo
by se fici - ale to je jen metafora - Ze se snazime vratit do doby Babylonské véze
a zjistit, co bylo predtim. Nejdfiv objevovat rozdily a pak zjistit, co bylo pred
nimi." (Osinski 1991: 96, in Schechner 2003:246)

Grotowski fika: ,MiZeme doufat, Ze objevime velmi starou formu uméni, uméni
jako zplsob poznani. Ale Zijeme po Babylonské véZi a nepokousime se vytvofrit
novou syntézu. Nemdzeme Fici: ,, Ted vytvofime novou formu ritudlu."Mozna je to
mozné, ale &lovék musi mit 1000 let. Zamér neni ani objevovani novych zpisobd
manipulace s védomim lidi ... vysledek nasi prace musi byt neprimy ....
[Grotowského prace je pohanéna] touhou dosahnout nejhlubsich vrstev lidské
existence - hlubiny vnitfniho, duchovniho prostredi, kde vlddne tviréi ticho a kde
prozivame posvatno." (Osinski 1991: 96-7,99, in Schechner 2003:246)



Hlubokou viru Grotowského v moZnost nalezeni praplvodni podstaty ritudlu a jeji
nasledné vyuziti kriticky popisuje i Richard Schechner v knize The Future Of
Ritual, zde shrnuje i s dal$imi pokusy o vyuziti vice zdrojG ritudlu k nalezeni jeho
podstaty: ,To vSe - od vazné prace Goodmanové a Grotowského az po nékteré
inzerenty Samanského bubnovani - Ize povazovat za viceméné zapadni znéni,
zbozsténi a pripodobnéni. Goodmanova, Grotowski, Secunda - vSichni - chtéji
ovladat a pouzivat to, co védi, Ze jsou velmi silné véci. Goodmanova chce
Lzveédectit", co zjistila, vysvétlit to racionalné jako antropologii, neurologii a
historii. Grotowski naopak vyuziva jakoby védeckou metodu, aby se dobral
nevédeckych vysledkd. Perfektni védeckd redukce se vyjadfuje jako matematicka
rovnice, kterd ma byt spravna bez ohledu na kulturu, historii ¢i misto.
Grotowského velmi disciplinovana, presna prace je vytvorena k nalezeni
uskutecnitelnych akci, které ,funguji* (maji ucinky, prinaseji zkusenosti) bez
ohledu na kulturu atd. Jak napsal Grotowski v roce 1988: , Performer s velkym P
je Clovékem akce. Nehraje jiné. Je to tanecCnik, knéz, bojovnik: stoji mimo
estetické Zanry. Ritual je predstaveni, dokonala akce, ¢in (ang. act).
Degenerovany ritual je podivana, show. Nechci objevit néco nového, ale néco
zapomenutého. Néco, co je tak staré, Ze vsechny rozdily v estetickych
disciplinach se uz nedaji pouzit ... Zajima mé esence, protoZze v ni neni nic
sociologického. To, co jste nedostali od ostatnich, co neprislo zvenci, co neni
naucené ... Jeden pristup k této kreativité sestava z objevovani viastni prastaré
télesnosti, ke které jste vazani silnym poutem dédicnosti ... PoCinaje detaily
mdaZete v sobé objevit nékoho jiného - dédec¢ka, matku. Fotografie, vzpominka
na vrasky, vzdalena ozvéna barvy hlasu umozZnuje rekonstrukci télesnosti.
Nejprve télesnost nékoho znamého, a pak vice a vice vzdaleného, télesnost
neznamého, predka. Je tato télesnost presné takova, jaka byla? Mozna ne
doslova - ale takova, jakd mohla byt. MizZete se dostat velmi daleko, jako by se
vase pamét probudila ... jako byste si vzpomnéli na Performera prvotniho
ritudlu ....Lze se v takovémto propadu dotknout néceho, co jiz neni spojeno s
predky, ale - dovolim si fici - Pfedkem? Vérim tomu."(Grotowski 1988:36-40, in
Schechner 2003:254-255)

»Tyto antologie kultur nebo prani globalizace, povazuji za pred¢asné protoze jsou
nevyhnutelné projevy zapadni hegemonie, pokust zabijet a sklizet svétové

kultury. Mozna v budoucnosti, pokud bude moc Iépe vyrovnana, bude vice



skute¢ného multikulturalismu, ale ne ted." (The Future of Ritual R. Schechner
255, 257) - vydano 1993 - a¢ nyni, v roce 2018, je zajisté mnohem vice
multikulturalismu, nezda se mi, ze by byla moc o dost Iépe rozlozena; touha po
rovnosti ze stran velkého mnozstvi mensin je silnd, ale mam pocit, Ze v tom

Schechnerem vysnéném bodé stdle nejsme.

»V zapadnim svété doslo k pozvolnému oddéleni ritudlu od divadla v obdobi
antického Recka (kdyz elusinska a orfickd mystéria prevzal do spravy stat po
roce 700 pr. Kr). Vztah divadla a ndboZenstvi se jesté udrzoval, k
definitivné&j&imu rozvolnéni doslo az v Rimé." (Sonkovd, 2012,dipl.prace:30) V
jinych tradicich, jak dodava, napriklad asijskych, je ritualni predstaveni (tance) a
divadlo rdznymi zpGsoby prolnuto - divadlo nd, gigaku, bugaku, &inska opera,
kabuki. Jsou to vysoce formalizované divadelni tvary. Naopak v mnoha africkych
zemich je ritual stale naprosto béznou soucasti Zivota a vypravéni starych
kmenovych prib&hd vysoce cenéno, coz je jasné znat i na sou¢asném divadle.
Dle osobniho sdéleni Jaci de Villiers z Jihoafrické Republiky byl pravé Grotowski
inspiraci pro jejich divadlo za doby apartheidu, jeZz se muselo vyrovnavat s velmi
tvrdymi podminkami reZimu, nevzdélanosti hercl a absenci prostor i vybaveni k
hrani samotnému. Jejich primou zkusenosti s ritudlem vSsak mozna mohlo
paradoxné dojit k mnohem organictéjSimu propojeni s Grotowského chudym

divadlem, nez v Evropé.

Na druhou stranu Schechner upozoriiuje na Turnerovu odvaznou Uvahu:
»...umélecka dila a volno&asové aktivity primyslovych a postindustridlnich
spole¢nosti byly podobné ritualGm kmenovych, agrarnich a tradi¢nich
spolecnosti. Nazyval uméni a volnocasové aktivity ,liminoidni®. Liminalni obfady
jsou povinné, zatimco liminoidni ¢innosti jsou dobrovolné. Workshopy
experimentalniho divadla a tance - véetné Grotowského a Goodmanové - jsou
liminoidni laboratore psychofyzické iniciace. Nékteré z transformaci dosazené
b&hem workshopi jsou do¢asné, pouZivaji se k provedeni konkrétnich
predstaveni a to je véechno. N&kdy véak workshopy zplsobuji trvalé
transformace. Esteticko-ritudlni zasvéceni mize byt stejné disledné a trvalé jako
véechno, co se stavalo domorodclm. ,ParaSamané" experimentalniho divadla a
tance, véetné Grotowského, cht&ji estetiku, kterd zplsobi pretrvavajici iniciaci."
(Grimes 1982:255-66, in Schechner 2003:258)
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Jak vidime, rozdéleni ritualu a divadla je problematické a navic v kazdé kulture
mélo zcela jiny prdbéh, nékde k nému nedoglo vibec. N&kteFi dokonce vidi
ritualni chovani i v ¢innostech takto primarné nepojmenovanych, naznacujic
snad, Ze kultura zbavena ritudlniho predstaveni si nachazi jinou cestu, ale zcela

bez ritudlu se obejit nedokaze. Tam, kde k rozdéleni doslo, vznikaji pravidelné

touhy po opétovném propojeni. Pro¢ tyto touhy vznikaji na strané herce ¢&i tvirce

budu zkoumat v dalsi kapitole.

Postava zvirete se vyskytuje v ritualu pomérné hojné (viz nize). V zapadnim
divadle - vychazejicim z oslav boha Dionysa - se zpocatku vyskytovala dvé
zakladni lidsko-zvireci stvoreni - Satyrové, kozlo-lidé, symboly extrémni
plodnosti a neukojitelné touhy, ktefi hraji hudbu a tandi, jsou ¢asto potouchli a
neurvali. Druhym stvorenim jsou kentaufi, napQl lidé, napdl koné&, vznikli dle
legend bud’ mezidruhovym smilstvem nebo prokletim jako trestem za nevéru.
(Napier 1986:45-82) Postava satyra je ndm né&jakym zplsobem zndma dodnes,
symbolika kentaura jiz méné. Jejich pouziti patfi ovSem obvykle k divadlu pro

déti & ke starym pFib&hdm.
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1. MASKA V RITUALNIM PREDSTAVENI A
DIVADLE

J. Copeau pise: ,Herec ucinkujici pod maskou ziskava od tohoto (...) predmétu
dil skutecnosti. Je jim veden a musi jej bezvyhradné nasledovat. Citi novou
bytost, kterd do néj proudi, bytost, o jejiz existenci nemél dosud ani tuseni. Neni
to pouze jeho tvar, kterd se zménila, je to celd jeho osobnost, je to samotna
podstata jeho reakci, takze zakousi emoce, které nikdy necitil, ani nebyl schopen
predstirat. Pokud je tanecnikem, cely jeho styl pohybu, pokud je hercem,
samotna barva jeho hlasu bude uré¢ena maskou (...) - bytosti bez zivota, dokud si
ji nenasadil, ktera prichazi odkudsi se jej zmocnit a postupné jej nahradit.”
(Copeau, in Erban 2010:68)

Herec a maska

Herclv pocit pfi nasazeni masky je stale néco posvatného. V herecké praxi se
udrzuje velka ucta k masce a jeji magii. I evropsti herci navazuji na dlouhou
tradici - mohla prezivat napriklad v comedii dell'arte. Herci jsou zvlastni
spolec¢enska vrstva rozbijejici i udrzujici tradici, maji velmi dlouhou pamét,
udrzuji povéry, drzi se vSeho, co uz bylo, jen aby to znovu a znovu rozbijeli.
Pravidel uzivani masky - od klaunského cerveného nosu po velké kostymové
masky - je velké mnozstvi a pfedavaji se dodnes vlastné skrze urcitou iniciaci pfi
predavani zkusenosti s hrou s maskou (napr. na hereckych skolach). Mezi tato
pravidla patfi napfiklad nesahani na masku pred divakem, nepokladani masky na
“obli¢ej”, pokud se zrovna nepouziva, nemluveni pod celoobli¢ejovou maskou. V
polovi¢ni masce, tedy napf. masce commedie dell'arte se sice mluvi, ale pouze
jako dana postava, nikdy jako herec, ktery komunikuje napriklad s rezisérem.
Sundava-li se maska béhem predstaveni, déje se tak zady k divakovi. To plati i
pro asijské divadlo, dle vypravéni se herci divadla né pred kazdym predstavenim
soustredi tak, Zze v Satné i hodinu sedi a divaji se na svou masku, dokud ji zcela

neobjevi a nepfijmou za svou. (Stevo Capko, osobni konverzace)
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Je tedy moZné, Ze ritudl vymizel z divadla pro divdka, ale ¢aste¢né zlstal pro
herce, a to zejména praveé v predstaveni maskovaném. Jak ale dokladaji snahy
zdaleka ne jen Grotowského, asi ani pro herce v ném nezlstal dostatedné a bez
ritudlniho pocitu divdka mdzZe prichazet v divadelni tvorbé pocit vyprazdnénosti a

neucinnosti vlastniho konani.

Crumrine rozdéluje masky uzivané plvodnimi obyvateli Ameriky a pie: ,Neni to
jen sila, co se preléva a proménuje, ale objekty samotné Casto prochazeji
transformaci. Masky tak mohou byt definovany jako energii generujici,
koncentrujici, transformujici a prelévajici. V nékterych ritudlech je na publikum
soustredéna sila masky a ono je premeénéno, v jinych je maskovany posedly moci
masky nebo jména a je preménén. Ve zbyvajicich pfipadech se maska podporena
nositelem stava stfredem zajmu a je preménéna na idol. Samoziejmé, vétsina
obfadl s maskovanim zahrnuje aspekty vdech ti typl manipulace se silou.

Nicméné se liSi v mire.”(Crumrine & Halpin 1983:2-3)

Je-li tedy mozné, ze ritudlni prvky divadla pretrvavaji zejména mezi herci a
vidime-li z Crumrineho, ze v ritudlnich predstavenich se maska uziva k
transformaci energie na mnoha Urovnich, mdZeme se domnivat, Ze v evropském
divadle nékteré z téchto Urovni jiz neexistuji a maska ma vétsi vyznam pro herce
samotné. Koneckoncl naptiklad i celd technika neutrdlni masky od Jacgese
Lecoga je urcena vyhradné pro herecka cviceni. Tuto Uvahu zajimavé doplnuje
Emigh: ,Zapadni divadlo nejprve konfrontuje aktéra s textem a teprve na
zakladé této konfrontace pozvolnym zkuSebnim procesem prechazi k osvojeni
persony, celd rada performativnich tradic v jinych ¢astech svéta nejprve
konfrontuje aktéra s personou (napriklad pravé prostfednictvim masky) a teprve
na zakladé tohoto setkani prechazi k textu ¢i projevu osvojené role. Ten je pak
presvédcivéjsi a navic pristupny improvizaci v proménlivych okolnostech a

podminkach predstaveni.“(Erban 2010:147pozn.)

Neni tedy prekvapujici, ze divadelnici hledaji, jak vratit ritudlnost do divadla, a to
v nékolika zakladnich oblastech - ve vlastnim folkléru, v dodnes Zivych ritudlech
jinych kultur a v historii (jak jsme jiz vidéli u Grotowského). Vyjimecné se
soucasni autofi vénuji i nové vznikajicim ritudlim. Pro nas je zajimavé uvazovat

o tom, zda se pii cesté navrhované Grotowskim mUZeme dostat pies prvotniho
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Performera spiSe az k zvireci podstaté clovéka, né¢emu mezikulturné

univerzalnimu.

Zdroje ritualu

Jde-li o zviFeci postavu v t&chto oblastech, uvedu pouze nékolik pfikladl, nebot
na hlubsi rozbor jsou bud’ uréené jiné publikace, nebo by bylo tfeba mnohem

rozsahlejsi hledani.

HISTORIE NASEHO KULTURNIHO OKRUHU

Ceska republika je diky své poloze zajimavou smési kultur. Za jeden z etnickych
zakladl mdZeme povazovat Slovany. Jak vime, doklady o Zivoté Slovani jsou
velmi skromné, protoZe ndm chybi pisemné zdznamy o jejich Zivoté. MdZeme se
o nich doé¢ist hlavné v zdznamech kronikard vyskytujicich se z riznych ddvodd v
jejich zemich. Postupné nahrazeni ptvodniho slovanského polyteismu
kfestanstvim znamenalo na jednu stranu ztratu vétsiny tradic (systematicky
provadénou krestanskou cirkvi), na druhou stranu ¢asto bizarni provazani

starych zvyk( a symboliky s kiestanskymi svatky.

Po Slovanech zbyly i masky. U vychodnich Slovan( se nazyvaji masky
skomorochU, pravdépodobné nosené pfi karnevalu u pfilezitosti konce roku. (Jifi
Dynda, osobni konverzace) U zépadnich Slovan( Pawel Szczepanik navrhuje, ze
mohly existovat ze dvou dlvodd: Budto jako masky doprovazeijici ritudl spojeny
se zménou rocnich obdobi ¢i doprovazeni mrtvych, masky u nich musi byt
pritomné, aby vSe spravné probéhlo - napriklad aby skoncila zima a jaro bylo
urodné jak pro lidi, tak pro zvirata, ¢i aby mrtvy odesel. Masky nejsou
stfredobodem ritualu, ale umoznuji komunikaci s mrtvymi. Lidé pod maskami
ztraceji svou identitu a objevuje se identita masky. Typické jsou masky koz a
medvé&dud a rGznych prolnuti koz s €¢lovékem - dneéni &erti, démoni. Druhym
moznym vysvétlenim je nabozensky fetis - tedy uctivani predmétu - masky,
ktera reprezentovala konkrétniho boha, ale pritom jej zcela neukazovala.
Naptiklad Bdh Triglav byl pry zobrazovan maskou se zlatym zavojem misto

obliceje. (Szczepanik 2011)
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STREDOEVROPSKY FOLKLOR

Masky medvéda a ¢erta médme samoziejmé v masopustnich privodech dodnes,
tézko se vSak budeme vztahovat k jejich ritudini funkci. Zajimavy je ale pohled
napfiklad na folklér na vychod od nas, do Bulharska. B&hem nékolika svatkd
b&hem roku vychazeji maskované privody a postavy maji mezi sebou dané
vztahy. Maskovani jsou (plvodné&) pouze svobodni muZi, dnes se tradice uvolnila.
Masky jsou v&ak opravdu plsobivé a vétsina z nich jsou masky zviteci, nékteré
dokonce bez tvare, pouze obrovska chlupata stvoreni. Masky jsou opasané
Fadami zvoncd, které vytvareji rytmicky zvuk pfi tanci. Masky s rohy do sebe
vrazeji, aby udélaly jesté vétsi ramus. Ze svatku, kde chodi tito Kukeri, se stava
postupné soutézni turisticka zalezitost, i dnes si vSak navstévnici posilnéni vinem
a jidlem pfiznavaiji, ze po néjaké dobé& poslouchani zvonctd a pozorovani privodu
citi zménu ve svém vlastnim vnimani a citi silu pfichazejiciho jara stoupat

vlastnim télem. (http://www.surva.org/the-tradition.php )

VZDALENE KULTURY

Pokud by nasemu divadelnikovi nestacily tradice vlastni, je kam se obratit.
Nejbohatsi na masky je Afrika, kde mnohé spolec¢nosti maji v tomto fenoménu
obsaZeno vse, cely svij kulturni kéd. Maska je zde chdpana véetné osoby, jeZ si
ji nasazuje. (Hlavacova, in Erban 2010:103) Problémem je vSak pravé nékolikrat
zmin&né kontextudlni plsobeni masky. Maska sama o sobé& neexistuje, pFivadi ji
k zivotu az Clovék - perfomer a divak, ktery pfedem rozumi tomu, na co se diva,

nebo je schopny to vcas zjistit.
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2. ZVIRE, PREMENA, MIMESIS, ZTOTOZNENI

AZ dosud jsme se zabyvali ritualem, maskou, divadlem a Clovékem
zobrazovanymi zvifaty. Je ovSem mozné vychazet i z druhé strany této barikady,
totiZ od zvifat samotnych. Hleddme-li plvod ritudlu, mdZeme zcela pravdivé
povazovat mnoha zvifata za jeho prikopniky. Zda se v3ak lidsky ritual vyvinul
kontinudlné ze zvireciho, to uz nevime a je zna¢né nepravdépodobné, Ze bychom
to zjistili védeckymi metodami. Stejné tak najdeme v zivocisné i rostlinné Fisi

preborniky v maskovani.

Mimetické jevy v prirodé, mimésis prirody

Nékteri autofi vidi paralely mezi jevy fylogenetickymi (vyvojem druhu) a jevy
ontogenetickymi (vyvojem jedince), coz je podle mé zbytecné odvazné. Zajimavy
je ovéem napftiklad pohled na dlvody, pro¢ jsou masky ve vétsiné pfipadl
vyhrazeny muzim a Zendm zapovézeny pod hrozbou nestésti: ,...i v ptirodé jsou
to vétSinou samci, kdo je vyraznéjsi, provadi ritudly, tance, zpévy, stavi a
ukazuje svou velkolepost." Edson to vnima takto: ,Je to pfedevsim muzské
pohlavi, které vyzyva a zpochybnuje nebezpedi vSeho neznamého
prostrednictvim predvadéni své maskulinity a opulenci svého vzhledu."(Erban
2010:83) Hledani plvodu tohoto chovani v chovani zvifecim mi pFijde pomé&rné
adekvatni, i proto, Zze vysvétleni, pro¢ jsou masky &asto vyhrazené muzdm, jsou

ve vétsiné literatury znacné kulturné a dobové zatizené.

Z pohledu evolucni biologie jde u zminéného namluvniho ritualu spisSe o jev
vyvolany kompetici mezi samci - ve snaze zaujmout samicku se stale
extremizuje projev, kterym je lakana, az se postupem evoluce dostane na hranu,
kde je zvire jesté pouzitelné v Zivoté mimo pareni a tam se priblizné zastavi.
Samice je naopak ta, kterd je cenéna za svou nenapadnost, nebot pak je lépe

schopna ochranit sebe i své potomky pred nebezpecim.

Je tézké fici, zda se u Clovéka vyvijel ritual podobné jako u zvirat, nebo zda se
¢lovék az z jinych popudl inspiroval zvitaty a zacéal je napodobovat. Zviteci

premény se ale dozajista nékdy staly pfimou pfedlohou ritudli. Napf. postupnd
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metamorféza sarancete a svlékani kize za G¢elem zrozeni vyvinutéjsiho jedince
je pouzivana pti prechodovém ritudlu bantuskych Cokwl v masce cikunza

(ptechod chlapce v muZe). Masky pfimo inspirované tvory ¢&i rostlinami mdzeme
také spatfovat v malovani a maskach obrannych, Utoc¢nych i varovnych - snaha

vypadat jako néco jiného i nékdo jiny (nejlépe mnohem nebezpecnéjsi, nez

jsme my sami). (Turner 1974)

Zvire jako metafora

Prochazi-li vsak zvife néjakou preménou nebo tanci-li namluvni tanec, s nejvétsi
pravdépodobnosti tim nic jiného nemysli. Tyto véci se mu zkratka dé&ji. Je ve své

akci zcela ponofeno a prerod u né&j neni tfeba vnéj&im zplsobem vyvolavat.

Postava zvirete v lidském ritudlu ¢i v divadle ma vsSak vétsinou vice Urovni. Je
symbolem urcitého chovani, metaforou. Jedno z nejzajimavéjsich a také
nejintenzivné&jdich uZiti postavy zvitete najdeme v §amanismu. Né&kolik pfikladd
uvedu nize, jesté se ale jednou vratim k Erbanovi, ktery pfichazi v tomto
kontextu s velmi zajimavou a zdsadni myslenkou: ,Je-li néco skryté, napfr. uz
situace, kdy se nékdo pretvaruje, ale uvnitf si dle naseho pocitu mysli néco
jiného, mame tendenci toto odhalovat a vyvolava to v nas pocity roz¢arovani,
obav, nejistoty a zajmu po odhaleni. U maskovaného predstaveni ale timto
nutkanim netrpime. Nemame pocit, zZe obli¢ej herce pod maskou by nam pfinesl|
lepSi porozumeéni, ani poznani herce jako osobnosti. Rovnou vime, Ze hledat
vnitfek mdZeme rovnou z vnéjéku, e co méa byt chapéno, je i ukazovano,
poptipadé Ze je tfeba hledat vnitini vyznamy ve svété masek - duchd, pFirodnich
sil apod. ¢i uvnitf sebe samych." (Erban 2010:90-91pozn) Metafora masky je
tedy divakem prijimana rovnou. Performer se nékdy musi se svym podrobenim
se masce nejprve smifit. Jak piSe Lecoq ve svych vzpominkach na prvni kontakt
studentd s vlastni maskou, néktefi maji pocit, Ze se dusi, jini masku na obliéeji

nesnesou, vyjimecné ji néktefi i roztrhaji. (Lecog 2002:39)

Obé tyto Uvahy neuvadim nahodou. Pripadd mi, Zze mezi zvifecim ritudlem a
lidskym existuje urcity meziclanek, a to jsou Samani napriklad ze Sibire. Diky

sbornikovému dilu Znamenského (Shamanism - Critical Concepts in Sociology)
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miZeme ziskat predstavu o tom, jak se ¢lovék stane $amanem a co potom dé&la.
Pfeména, transformace ve zvire je v jeho zivoté Ustfednim motivem. Zaroven se
mu mnoho vé&ci zkratka dé&je, podobné, jako zvifatiim samotnym. Jeho iniciace
neprobiha dobrovolné, ale ¢asto kolem doby sexudalniho dospivani budouci Saman
upada do zvlastni nemoci, ve které je dlouhou dobu. Prechazi mezi jednim a
druhym svétem az se mu zjevi jeho transformacni zvife a nabidne mu pomoc a
privodcovstvi v nesnadném Ukolu, jez ho/ji ¢eka. (Sternberg ve sborniku
Znamenski 2003:124).

Co spojuje Samanisticky ritudl i fyzickou bajku je to, ze zvife nese néjaky
preneseny vyznam. V Samanismu divak prijima déj, ktery nevidi (je mu
vypraveén), zvire je vyuzité k tomu, k c¢emu se nejlépe hodi - ptak k rychlosti,
medvéd k sile apod. Ve fyzické bajce budeme vyuzivat vlastnosti zvirete
podobnym zplsobem, ovéem bez jeho zjevovani se ve druhém svété, ale rovnou
v jeho existenci v metafore. V herectvi se rika, ze herec musi byt vzdy o krok
pred divakem. Mozna to plati i zde v tom smyslu, Zze musi zajit dal, nez kam chce
dostat divaka. Pravé v tom je Samanisticka tradice moznym inspiracnim zdrojem,
pripadné alespon rozsifenim zorného pole v moznostech performera fyzické

bajky.

Mimeésis a transformace

Uloha §amana je v kazdém spolecenstvi jind. U loveckych typt komunity ze
Sibire ji popisuje R. Hamayon ve zkratce takto: Lovend, divoka zvér je ozivovana
(angl. animated) duchy. S témito duchy je tfeba se dohodnout, tj. je tfreba konat
ve sféfe nadprirozené, aby bylo mozné Cerpat ze sféry prirozené - z prirody.
Saman(v Ukol je oZenit se s duchem sestry nebo dcery lovené zvére, &imz ziska
pravo chovat se jako manzel. Nebot ve svété vzdy funguje rovnovaha, duse
lovenych zvitat se na oplatku Zivi masem a krvi lovci - coz se projevuje formou
nemoci a smrti. Nemoc a smrt je tedy spravedliva splatka Uspésného lovu.
Saman svou praci provadi takto: Jeho kostym jej pripodobriuje zvifeti, $aman
napodobuje jeho chovani, nejprve jako manzel (skace a krici), poté jako mrtvé
zvire (pada k zemi jako by byl mrtvy). Jeho konani je pragmatické a osobité.

Nejde o liturgii, kterou je mozné pouzit, jde o uméni, které je tfeba uplatnit,
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které zahrnuje svadéni, vyjednavani i obelhavani. Duse zvifete je si rovna s dusi
Samana a vzajemné jsou si i kofisti. Duchové jsou obavani, ale nezboznovani,
respektovani jen do té miry, ktera je nutna pro Uspésné uskutec¢néni vymény.
(Hamayon 1994, ve sborniku Znamenski 2003:167-8) Jak jsem jiz zminila dfive,
ritudl neni urcen pro divaky, ale pro duchy lovené zvére. Nicméné divaci mohou
byt pfitomni a Saman si je toho jisté védom. Zjistovat vsak, jak s timto védomim
pracuje, je velmi slozité. Podobné otazky se vétsSinou nesetkaly s pochopenim.
Ritudl je pro Samany a jejich spolecenstvi fyzicka strana mytu, ktery vsichni
znaji. Nelze oddé&lit rady privodcovského zvifete od toho, co v nadem konceptu
reality povazujeme za realitu - tedy materidlni stranku svéta. Bez mytu pozbyva

ritudl smysl ale i moznost existence.

Saman vyuZivd moznost premény ve zviie i pfi jinych prileZitostech. Napriklad pri
boji s jinymi Samany ¢i k rychlému cestovani.(Shirokogoroff ve sborniku
Znamenski 2004: 108-110) Stava se vlastné Zivouci bajkou sam o sobé&, mimo
vymezeny cas a prostor predstaveni, nepotiebuje jevisté a publikum je celd jeho
komunita, kterd jeho chovani bere jako nezbytnou sou&ast svych Zivott a
nutnost, na které zalezi dobry lov, zdravi aj. Jak Hamayon dodava, pravé z
téchto dlvodU spjatosti $amana s komunitou véak §amanismus nedokaze
existovat ve vétsich spoleCenstvich ani spolu s centralizovanou a

hierarchizovanou statni moci.

Dulezitou, ale lehce opominutelnou strankou $amanské pfemény je i ta zvifeci.
Tim myslim, ze zvirata samotna ziskavaji moznost s lovci komunikovat, lovec a
zvire se dostavaji na stejnou Uroven, kde nonverbalng, ale plnohodnotné
komunikuji. V knize Soul Hunters od Rane Willersleva je uvedeno mnoho
prib&hd, zejména v kapitole Animals as Persons, kde zvife samotné, lovené,
lovce obelhalo, lovec jej vidél prichazet v lidské podobé a nebo se do zvireci
premény polozil natolik, Zze zacal zapominat, ze je ¢lovékem. (Willerslev 2007:
89-118) Tato férovost, pfeneseni konfliktu (lovec-obét) na platformu, kde maji
vSichni stejné Sance a mohou komunikovat, mi pfipada jako jedna z
nejhumannéjsich vi¢i prirodnimu svétu a zaroven je to piistup, ktery dle mého

nazoru (bohuzel) témér postradame v nasi spolecnosti.

At uz je vyuzitelnost Samanismu jakakoliv, jisté je to, ze Samanovo podinani je

fascinujici. Nékteré obrady napriklad dokaze Saman vykonat pouze v transu,
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jinak by jeho télo nebylo schopné ani unést ritualni sat. Je tak sbéhly v pobytu v
jiném stavu védomi, Ze je schopen zachovat cely protokol obfadu. Mnozi svédci
transformaci Samana upozorfiuji na jeho neuvéritelnou podobnost se zviretem -
napriklad takto popisuje Zornickaja sledovani Efimova Pavlovi¢e Mamaeva (80ti
lety Saman z oblasti Aldan): ,,Zpival a doprovazel se na buben, imitoval zvireci
zvuky. Zved| buben vysoko, (...) a vykfikl kuk! kuk! kuk!. Silené a klidné pohyby
se neustale stridaly. Skakal z nohy na nohu, otacel se, hrbil a zase vehementné
skakal.S neuvéritelnou lehkosti a mékkosti imitoval Mamaev charakteristické
pohyby labuté. (Zornickaja ve sborniku Znamenski 2004:208) .Vedle skvélé
imitace jde i o intenzivni pocity vyvolané pritomnosti silné osobnosti, ktera se
navic ocCividné pohybuje v bézné nedostupnych, ovsem - alespon pro néj a
aktudlni divaky - existujicich a nasi realitu ovliviujicich svétech. Nestaci pouha
mimésis daného zvirete. Je tfeba metaforicky ¢i duchovni presah takového
konani, aby se od vizualni a technické fascinace divak dostal az k podstaté této
metafory uvnitf sebe a mél moznost ziskat novy nahled na sebe sama Ci své

soucasti a asociovat je s né¢im prirodnim a pfirozenym, lidsky-zvirecim.
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ZAVER

V Uvodu této prace jsem se pokusila polozit pojmovy zaklad relevantni pro téma
zviteci postavy. Po vymezeni pojmU jako maska a fyzicka bajka bylo tfeba rozlisit
ritual a divadlo, nebot pravé jejich rozdilnost je jiz dlouho zdrojem
nespokojenosti mnohych divadelnikd, obracela jsem se tedy zejména na jejich
praci a hledani. Navazala jsem myslenkou, Ze jista ritudlnost pretrvava v
maskovaném divadle dodnes a to zejména mezi divadelniky samotnymi.
Zkoumala jsem mozné zdroje ritualu v nasem kulturnim okruhu. Poté jsem se
zaméfila je$té konkrétnéji na zvife - zvite jako plvodce ritudlu, privodce, jako
inspirace i jako osobnost sama o sobé. Vyzdvihla jsem nemoznost ritualu bez
mytu, bez pfesahu, bez metafory a také zdlraznila opomijenou stranu
Samanistického loveckého ritualu - tj. vytvoreni platformy, kde zvire a ¢lovék

rovnocenné komunikuji.

Postava zvifete, at uz predstavovanad maskou, kostymem ¢&i pohybovou mimési,
se vyskytuje nejhojné&ji v kulturach, které si dlouho zachovaly mald spolecenstvi
a blizkou provazanost svych Zivotl s pfirodnimi d&ji. V nasi kultufe se zachovalo
jen malo odkazl na jeji pdvodni vyuziti, at uz ve formé pololidi z antickych mytt
nebo masopustnich maskar. Jejich transformacni sila neni v nasi (Ceské) kulture
vyuzivana prakticky vibec, jde-li o pfedstaveni (tedy nepoéitdme-li neo-

Samanistické terapeutické ritualy apod.).

Aktualnost a potreba fyzické bajky

Pro¢ bychom ale chtéli nebo se dokonce méli pokouset o oziveni postavy zvirete
a jejiho metaforického presahu v souc¢asném divadle? Dle mého nazoru zejména
pro dvojstrannou povahu tohoto chovani. Zobrazovani zvirete vede na jednu
stranu u divaka k moznosti nahlédnout na ¢asti sebe sama z jiného Uhlu a tak si
je tfeba zpristupnit, nebo je pochopit, prijmout apod., na druhou stranu svym
zplsobem umoziiuje zviteti samotnému mluvit k ¢lovéku, coz je moznost, kterd
se mu jinde nenaskytne. Poskytnutim takového rozhovoru performer umozrnuje
divakovi soucitit se zvifetem jako se sebou samym, nebot vidi podobnosti

sahajici do hloubky palety lidské osobnosti. Fyzickd bajka mtzZe fungovat tam,
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kde nestaci prirodovédné dokumenty a priblizit ¢lovéku to, co zcela ztratil - pocit,
Ze je soucasti prirodniho svéta, ze od néj neni oddélen a také, zZe je stejné
zodpovédny za své chovani vUdi pfirodnimu svétu, jako je zodpovédny za
chovéni vi¢i lidem. Vzhledem k tomu, Ze Zijeme v dobé& nejmasivné&jsiho
vymirani druhl v historii planety a v rychle eskalujici ekologické krizi, na kterou
doplaceji hlavné zvifata a rostliny, myslim si, Ze oZivovani takovych vztahl v

kazdém clovéku je vyznamné a prinosné.
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