AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Housle

BAKALARSKA PRACE

INTERPRETACNI POROVNANI BRAHMSOVA
HOUSLOVEHO KONCERTU D DUR

Tomas Bacovsky

Vedouci prace: doc. MgA. Bohuslav Matousek
Oponent prace: doc. MgA. Leo$ Cepicky
Datum obhajoby: 5. 6. 2018

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2018




THE ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Art of Music

Violin

BACHELOR S THESIS

BRAHMS VIOLIN CONCERTO D MAJOR -
COMPARISION OF PERFORMANCES

Tomas Bacovsky

Thesis advisor: doc. MgA. Bohuslav Matousek
Examiner: doc. MgA. Leo$ Cepicky
Date of thesis defense: 5" June 2018

Academic title granted: Bachelor of Art (BcA.)

Prague, 2018




Ve

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci na téma

Interpretacni porovnani Brahmsova houslového koncertu D dur

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s

pouzitim uvedené literatury a pramend.

= = T | [

podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spole¢enské uplatnéni vysledk( bakalaiské prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.




Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, zZe tuto praci pouzil pouze ke studijnim

ucellim a prohlasuje, Ze ji vzdy Fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

V této bakalarské praci se pojednava predevsSim o muzikdlnich detailech
Brahmsova houslového koncertu. Ctendfi ma za Ukol ukdzat rozdilné

nahledy na interpretaci tohoto dila a priblizit jejich tvorbu.

Prace je ¢lenéna do ¢&tyF hlavnich kapitol. Uvodni dvé jsou vénovany
Zivotopisim. V prvni se ¢tendf docte o Zivoté Brahmse v obdobi vzniku
koncertu a ve druhé zjisti néco o Zivoté interpretd. Treti kapitola priblizuje
formalni vystavbu dila a ve Ctvrté se nachazi hlavni napln prace - porovnani

vybranych nahravek.

Klicova slova

Johannes Brahms, houslovy koncert D dur, Fritz Kreisler, Isaac Stern,

Itzhak Perlman, Pinchas Zukerman, Janine Jansen.



Abstract

The bachelor’s thesis is focused on music details in Brahms’'s violin
concerto D major. The thesis describes differences between chosen

performances and gives information about creation of details.

The thesis is divided into 4 main chapters. The first and the second chapters
are about biographies. The first chapter is dedicated to Brahms’s life in
period of composing the concerto. In the seconcd chapter you can find
artist 's biographies. The third chapter describes musical form of the
concerto. The fourth chapter deals with the main topic of the bachelor’s

thesis — comparing of performances.

Key words

Johannes Brahms, violin concerto D major, Fritz Kreisler, Isaac Stern,
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1. BrahmsUv Zivot v obdobi vzniku houslového koncertu (1876-1879) .. 2

2. ZIVOLOPISY INEEIPIELU .vvvvvreieeiieetiieee ettt e e e e e e s e e e e s e e e e eera s 6
2.1 FritZ KreiSler o 6
2.2 ISAAC SEOIM .ttt 7
2.3 PIiNChas ZUKerman ..o 9
2.4  Ttzhak Perlman ... .o 10
2.5 JANINE JANSEN....uiiit i 11

3. Strucnad analyza KONCEMU ...uiuiii i e 13
C 7% R Y | [<Yo o T aToT g I o /o] o] o Yo 1N PP 13
20 N I Vs - T 1[0 18
3.3 III. Allegro giocoso, ma non troppo VIiVaCe .....c.ivivviiiieiiineniinennnnen, 20

4, InterpretaCni POrOVNANT ... .v.i i e e raens 24
7 N AN 1 <Y o N o] o 1 o /o o o o 1 24
N N R Y - | o T PP 32
4.3 III. Allegro giocoso, ma non troppo VIiVace .......ccccvvevieiiernennnnnnnns. 34

A 1V PP 39

Prameny a literatura ..o e 41
I =] =) o = 41
INtEIrNEtOVE ZAN0 E: tuiriii ittt e aas 41
Pouzity Notovy material ......cooveiiiiiiiii e 42

AUdIO-VIZUBINT ZAI0J@ ceniieiiii i e 42



Uvod

Dlvod, ktery mé ved| k vybé&ru tohoto tématu, Uzce souvisi s praxi houslisty.
Osobné je pro mé velmi obohacujici sledovat interpretacni pohledy svétovych
houslistd a proniknout tak hloubé&ji do jejich mistrovstvi. Je to pou¢né a ddleZité
pro hudebni vyvoj jedince. Zaroven je to také jedna z moznosti, jak se nepfimo
setkat s velkymi osobnostmi hudebniho svéta. Brahmslv houslovy koncert patii
k zakladnim piliftdm houslové literatury. Krom& mého osobniho vztahu k
Brahmsovu koncertu i tato skutec¢nost vedla k vybéru pravé této skladby.
Interprety jsem vybiral tak, aby vznikla moznost sledovat vétsSi rozdily. Vétsi
pestrosti prirozené dosahneme vétSim casovym odstupem mezi jednotlivymi
nahravkami. Nejstarsi nahravka tohoto dila, kterou jsem do své prace zaradil, je
verze Fritze Kreislera natocena roku 1936 za doprovodu Londynského
symfonického orchestru, ktery ridi Sir John Barbirolli. Naproti tomu nejnovéjsi
pochazi z roku 2014 a hraje ji Janine Jansen s Evropskym komornim orchestrem
pod vedenim Bernarda Haitinka. Rozdil tolika let se projevuje nejen technickou
kvalitou nahravky, ale pravé pojetim daného dila. Je zde krasné vidét, jak se
pohled na jednu a tu samou hudbu méni v zavislosti na case. Prvky jako je
intonace, rytmicka presnost, touha po krasném ténu a nejpreciznéjSim
technickém zvladnuti skladby véak zGstanou moderni vzdy. Ovéem pravé pohled
na muzikalni detaily a stylovost se pomérné vyrazné méni a hlavnim cilem této
prace je Ctenafi ukazat tyto rozdily a poodhalit na prvni poslech tfreba méné
vyrazna specifika, kterd délaji kazdou konkrétni nahrdvku osobitou. Dale muze
byt tento typ prace uzitecny i z pohledu houslové techniky predevsSim v otazce

pfednesu a vyrazovych prvkd.



1. Brahmsiv zivot v obdobi vzniku houslového koncertu
(1876-1879)

Roku 1876 se Brahms rozhodl stravit |éto na severonémeckém ostrové Rujana v
hlavnim pfistavnim mésté Sasnice. V dopise Joachimovi se zminuje, Ze i pres
vSechnu krasu prirodniho prostredi je zde pobyt pro néj nepohodiny. I pres tuto
skuteCnost bylo léto u Baltského more Uspésné. Pravé zde doslo totiz k

dokondeni 1. symfonie, kterd na své zkompletovani ¢ekala dlouhych 14 let.!

S rostouci slavou, o kterou se 1. symfonie c-moll op. 68 zaslouzila, rostl i zajem
o Brahmsovu koncertni i dirigentskou cinnost. Eduard Hanslick ve své kritice
poukazal na kompozi¢ni priblizeni ke skladbam Beethovenovym a na tento popud
si dilo pFipsalo prezdivku ,10. Beethovenova symfonie.“? Skladba vy$la tiskem u
Simrocka a ten Brahmse odmeénil vysokou finan¢ni ¢astkou. Umélcovu pritomnost
si od té chvile zadala mnoha meésta. Vzhledem k Cetnosti pozvanek a c¢asovému
vytizeni tato situace vedla Brahmse k zavedeni specidlniho rezimu. Koncerty
hraval a dirigoval predevSim v obdobi zimy. Tim pro sebe a pro svou
skladatelskou cinnost ziskal cenny ¢as. Ten na podzim a na jare nejradéji travil
ve Vidni. Na zacatku léta odjizdél na venkov, kde se nechaval inspirovat prirodou
a dokoncoval své skladby rozepsané pres rok. Oblibenym mistem mu bylo jezero
Worthersee u pristavniho mésteCcka Portschach, kde se mu dostavalo

ocCekavaného klidu a inspirace.

Mél spoustu pratel napri¢ Evropou, se kterymi udrzoval ob¢asny osobni kontakt.
Podnikal tedy cesty do Nizozemi, Svycarska a Némecka. I v Anglii existovala fada
jeho obdivovatell. V dubnu 1876 dostal dopis od profesora Macfarrena, ve
kterém byl informovan, Ze jej zvou na Univerzitu v Cambridge, kde mu nabizeji
Cestny titul doktora hudby. Univerzita byla ochotna zajistit pro slavnost jakykoliv
den, upozornovala vsak, Ze predani titulu musi probéhnout za Brahmsovi osobni
Ucasti. Brahms nakonec titul neziskal, protoze do Anglie neodjel. Hlavnim
dlvodem se stala silnd averze k mofi a neschopnost porozumét cizimu jazyku -
neprekonatelné bariéry, které se nikomu nepodarfily vymluvit zadnymi

racionalnimi dlvody. Angli¢ti pratelé ho sice naddle nelstupné zvali do své vlasti,

! GEIRINGER, Karl. Brahms: his life and work. 3rd ed. London: Oxford University Press,
1947, ISBN: 0-306-80223-6
2 ERHARDT, Ludwik. Brahms. 1. vyd. Bratislava: Opus, 1986.



avdak nelspé&dné. Brahms k angli¢andm choval ndklonnost a Uctu. Jeho strach
nad nim vSak zvitézil. V této Zivotni etapé ziskaval mnozZstvi nabidek na vedouci
pozice orchestrl po celé Evrop&. V&e odmital pfedevsim proto, Ze chtél zlstat

umélcem, ktery je pdnem svého &asu.?

Rok 1877 dal vzniknout nékolika pisfiovym opusim a predevéim druhé symfonii
D dur op. 73, kterd byla podobné jako prvni velice Uspésna. Pro svou
optimistickou néaladu si ji od samého pocatku oblibili mnozi posluchaci. Pfi jeji
posunuté premiéfe (na prvni termin se nestihly pripravit orchestralni hlasy) 30.
prosince 1877 ve Vidni, prijali dilo divaci s takovym nadsenim, ze dirigent Hans
Richter musel opakovat jesté jednou treti vétu. Jedinym mistem, kde symfonie
nevzbudila nadseni bylo Lipsko. Brahms dokonce po tomto koncerté nabidl
svému pfiteli Simrockovi, ze pokud chce, prvni vétu zkomponuje novou.
Vydavatel to povazoval za zbyte¢né a symfonie vy$la v pdvodnim znéni. Diky
svym dvéma symfoniim se jiz v té dobé tésil uznani coby mimoradného

skladatele symfonické formy.*

Na jare 1878 podnikl Brahms s Billrothem a Goldmarkem cestu do Itélie.
Nehledal zde hudbu, nové znamosti, ale spiSe si sem jel odpocinout. Navstévoval
muzea, mésta, pamatky a nechal na sebe pUsobit zdejsi prostiedi. Okouzlen

timto prostredim psal nadSené dopisy Klare Schumannové.

Opus 76 je vénovan klaviru a obsahuje 8 klavirnich skladeb. Dalsi opusové Cislo
ovSsem patfi slavhému houslovému koncertu, ktery vznikal podobné jako 2.
symfonie v blizkosti jezera Worthersee, kde se zdrzel pfi navratu z Itdlie. S
kompozici instrumentdiniho koncertu mél jedinou zkudenost a to svdj klavirni
koncert d moll op. 15, ktery plvodné planoval jako sonatu pro dva klaviry a poté
jako symfonii. S houslovou technikou vSak nemél zadné zkusSenosti. Prvotni verze
houslového koncertu obsahovala ctyri véty. Prostredni dvé Brahms nahradil
Adagiem. Houslovy koncert dedikoval svému pfiteli - slavnhému madarskému
houslistovi Josephu Joachimovi, ktery se primo podilel na vytvareni sélového
partu a zkomponoval do néj svou virtuézni kadenci, kterd je dodnes nejhranéjsi

kadenci Brahmsova houslového koncertu. Jejich vzajemna spoluprace probihala

3 GEIRINGER, Karl. Brahms: his life and work. 3rd ed. London: Oxford University Press,
1947, ISBN: 0-306-80223-6
* ERHARDT, Ludwik. Brahms. 1. vyd. Bratislava: Opus, 1986.



korespondenci. Joachim mél k houslovému partu mnoho Zadosti, pripominek a
doporuceni, avsak platné to nebylo. Nakonec tyto poznamky Brahms pfilis
nerespektoval. Ve treti vété vyhovél Zadosti Joachima a k tempovému oznaceni
pridal ,ma non troppo". Celou skladbu zkomponoval za nékolik mésicl, coZ je
docela kratkd doba. Premiéra probéhla pod taktovkou skladatele v Lipsku 1.
ledna 1879 a byla pomé&rné Uspésnd, i kdyZz bylo od prvnich tonl jasné, Ze je
koncert blizsi Beethovenovi, nez Wieniawskému nebo Vieuxtempsovi, na coz
posluchaci nebyli Uplné zvykli. Na svych dalSich koncertech uvadél Joachim tuto
rozsahlou skladbu velmi Casto. Postupné se koncert stal oblibenym a do svého
repertoaru jej zacali zarazovat dalsi houslisté — Hugo Heerman, Adolf Brodsky
nebo Karel Halif. Naproti tomu existovali vSak i taci, ktefi se priznivci tohoto
koncertu nestali. Napriklad Henryk Wieniawski nebo Pablo de Sarasate odmitli
koncert hrat. Roku 1879 Brahms potkal mladickou nadéjnou houslistku Marii
Soldat. Bylo ji tehdy 15 let. Okouzlen touto umélkyni usporadal spolecny koncert
v Portschachu a poté ji doporudil ke studiu u Joachima, ke kterému nastoupila.
Byla po dlouhou dobu jedinou dédmou, kterd méla BrahmsGv houslovy koncert v

repertoaru.

Od doby, co prestal Brahms vystupovat jako aktivni klavirista, Sla do pozadi i
jeho tvorba pro tento nastroj. Uchvacen naddle zUstaval Bachovymi sonatami pro
sOlové housle, které mu slouzily jako cviceni pro dynamickou vyrovnanost obou
rukou — konkrétné Presto z 1. sonaty g moll BW 1001. Chaconna d moll méla pro
néj zcela mimoradny vyznam. Sam si ji hraval v Upravé pro levou ruku, protoze
dle jeho nazoru byla tato interpretace nejblizSi houslim a obsahovala podobné
arpeggiové techniky, které pfripominaly techniku housli. Chaconnu slychaval

¢asto na koncertech Joachima.®

Jen o jedno opusové Cislo vys, nez je houslovy koncert, se nachazi 1. sonata pro
klavir a housle G dur op. 78, ktera je v poradi uz ctvrtou zkomponovanou
sonatou pro toto obsazeni. Prvni sonata je vSak ztracena a dalSi dvé Brahms

kvali své nespokojenosti s nimi znicil.

Houslistdm a samoziejmé& daldim instrumentalistdm zanechal Brahms mnozstvi

skladeb k nastudovani. Je to literatura cisté hudebni, nikoliv virtuézni nebo

> ERHARDT, Ludwik. Brahms. 1. vyd. Bratislava: Opus, 1986.



programni. Jeho sonaty pro klavir a housle patfi k vrcholim romantické
literatury, stejné jako smyccové kvartety, klavirni tria, kvartety, kvintety,
smyccové sextety a nesmime zapomenout ani na dvojkoncert pro housle a
violoncello s doprovodem orchestru a-moll op. 102. Hluboky odkaz, ktery nam
dava moznost nahlédnout niternéji do osobnosti Brahmse, vypovida o jeho
genialité a pfi interpretaci je tfeba ujmout se plnéni tohoto Ukolu s Uctou a

pokorou k tomuto velkému mistrovi.



2. Zivotopisy interprett

Zivoty nize uvedenych umélci jsou velmi zajimavé a vystacily by na prace
mnohem vétdich rozmérl. Zde jako ndstin jednotlivych osobnosti postaci kratsi
text, protoze zaméreni této prace neni psat vycCerpavajici zivotopisy. Nicméné si
myslim, Ze uvést nékteré zakladni a zajimavé informace je takova mala
povinnost. Vzdyt pfece Zivot a to co v ném dany umélec prozije, ma pfimy vliv i

na jeho interpretaci a uméleckou cinnost.

2.1 Fritz Kreisler

Fritz Kreisler jednoznaéné patfi k houslovym velikdndm 20. stoleti. Obdivovan je
predevsSim pro svou technickou vyspélost, uslechtily ton a celkovy vrely hudebni
projev. Slavny houslista Itzhak Perlman o ném prohlasil: , Kreislerovou doménou

“©. Kreisler je také oznacovadn za jednoho z

byla prace s Casem a rychlost
poslednich komponujicich houslistl. Narodil se ve Vidni roku 1875. Prvniho
hudebniho vzdélani se mu dostalo pod vedenim otce, ktery jeho nevidany talent
rozvijel do 6 let. Po ro¢nim studiu u Jaquese Auberta pokracoval na Videnské
konzervatofi u Josepha Hellmesbergera mladsiho a poté na Parizské
konzervatori, kde dale rozvijel své dovednosti napriklad pod vedenim Josepha
Massarta, Jacoba Donta ¢&i Julese Masseneta. SvUj houslovy debut v Americe zazil
ve Steinway Hall v listopadu 1888. Nasledovalo americké turné s klaviristou
Morizem Rosenthalem, které vsSak nesklidilo ocekavany Uspéch. Po navratu do
Evropy se uchazel o misto ve Videriské filharmonii, kde neuspél a rozhodl se

studovat medicinu. Kratce také slouzil jako ddstojnik v rakouské armadé.”

Na koncertni podium se jako sdlista vratil v lednu 1898 za doprovodu Videriské
filharmonie, kterou ridil Hans Richter. Nasledujici rok v prosinci se Kreisler objevil
v roli sélisty pred Berlinskou filharmonii (dirigoval Arthur Nikisch). Tento koncert
mu prinesl moznost absolvovat druhé americké turné, kde postupné ziskal

mezinarodni uznani.®

Edward Elgar mu vénoval sv(j jediny houslovy koncert, ktery v roce 1910

Kreisler premiéroval pod taktovkou samotného autora. V 1. svétové valce se

8 Uméni housli 2. &3st [film]. ReZie Bruno MONSAINGEON, Francie, 2000.
7 http://www.thirteen.org/publicarts/violin/kreisler.html (28. 2. 2018)
8 https://en.wikipedia.org/wiki/Fritz_Kreisler (28. 2. 2018)



pripojil k armadeé, avsak kratce po jejim vypuknuti byl zranén a poté propustén.
V témze roce (1914) nasledovala cesta do Ameriky, kde stravil zbytek valky a
budoval kariéru. Po vstupu Spojenych statl americkych do valky byl nucen
stahnout svou koncertni ¢innost. Po jejim skonceni ¢innost znovu obnovil a vratil
se do Evropy, kde zil nejdrive v Berliné poté se prestéhoval do Francie, kde ziskal

statni obcanstvi.

Dalsi statni obcCanstvi ziskal v Americe, kam opét odjel na zacatku 2. svétové
valky. Ve Spojenych statech pobyval az do konce svého Zivota. V roce 1941
utrpél tézka zranéni pri dopravni nehodé. Po zotaveni dale pokracoval v koncertni
¢innosti az do roku 1947, kdy zahral posledni verejny koncert v Carnegie Hall. AZ
do roku 1950 jej bylo mozné slySet v ramci zivého vysilani v radiu. Kreisler umrel
roku 1962 v New Yorku.’

Za svého zivota byl ¢inny jako skladatel a jeho skladby pro housle jsou velmi
oblibené dodnes. Pfevazné jsou mensiho rozsahu, nicméné jim rozhodné nechybi
napaditost a emodni vypov&d. Zkomponoval také kadence pro Brahmstv
i Beethoventv houslovy koncert. Kreisler vlastnil sbirku vzacnych housli prevazné

z dilen italskych mistrd.

2.2 Isaac Stern

Houslista Zidovského plvodu se narodil v Kremenci na Uzemi dnedni Ukrajiny v
roce 1920. Rok poté se rodina prestéhovala do San Francisca. Prvni ucitelkou
hudby byla Isaacovi jeho matka. V osmi letech zacal v San Franciscu navstévovat
konzervator. Nejprve hral na klavir a az v deseti letech zacal hrat na housle. Po
studiu na konzervatori chodil na soukromé hodiny k Louisi Persingerovi. Hlavnim
uCitelem se Sternovi vSak stal Nauom Blinder, ke kterému nastoupil zpét na
konzervator v San Franciscu. Debut tohoto slavného houslisty se uskutecnil v
roce 1936, kdy pod taktovkou Pierra Monteuxe zahrdl Saint-Saénslv houslovy

koncert &. 3 h moll za doprovodu symfonického orchestru ze San Francisca.*®

Jeho kariéra zacala po recitalovém debutu v New Yorku vzkvétat. Zacal se

objevovat jako koncertni umélec ve vyznamnych kulturnich centrech ve

9 https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/music-history-composers-

and-performers-biographies/fritz-kreisler (28. 2. 2018)
19 http://www.thirteen.org/publicarts/violin/stern.html (28. 2. 2018)



Spojenych statech. Prvniho evropského Uspéchu se dockal roku 1948 na festivalu
v Lucernu. Nasledovala turné po Sovétském svazu, kde vystoupil jako prvni
americky umélec. Jeho slava nabyla svétového rozméru a trvala po dlouha léta.
Vystupoval dokonce i v Ciné. Tato navétéva se stala ndmétem pro dokumentarni

"1 Repertodr tohoto velkého

film ,From Mao to Mozart: Isaac Stern in China
umélce byl velmi rozsdhly a obsahoval skladby od baroknich mistrl aZ po jeho
skladatelské soucasniky. Spousta skladeb se dochovala v zaznamech na LP

deskach.

Za svlj zivot objevil a dopomohl s prosazenim mnoha talentd napt. Itzhaka
Perimana, Pinchase Zukermana nebo Yo-Yo My. V roce 1999 pedagogicky pUsobil
na mistrovskych kurzech v Némecku, nicméné nikdy v této zemi nevystoupil
verejné. Za svij zivot posbiral mnoho ocenéni a &estnych cen. Stern umird v zari

roku 2002 na selhani srdce.!?

Stern byl vzdy zastancem lidskych prav a snazil se o kulturni obohaceni
spoleCnosti. Hral napfiklad zranénym vojakdm v Izraeli. B&hem koncertu v
Jeruzalémském divadle zpUsobily v obecenstvu paniku zvuky letadlovych naletd.
Stern vsSak pfriSel na podium a zacal hrat. Obecenstvo utichlo a poslouchalo do
konce vystoupeni. Carnegie Hall v dnesSni dobé stoji pravé diky nému. Stéal v Cele
Obcanského vyboru na zachranu Carnegie Hall, ktery se zaslouzil o zachovani
této budovy pro budouci generace.!® V soucasné dobé nese Sternovo jméno

hlavni sal v Carnegie Hall a také mezinarodni houslova soutéZ v Shanghai.**

Tento houslista byl obdivovan ptedevéim pro svlij osobity tén, intonaci a
expresivni hudebni prednes. Podobné jako dalsi velci houslisté i Stern hraval na
velmi cenné ndstroje z dilen italskych mistri. Oblibenym koncertnim nastrojem
mu byl Guarneri ,del Gesu", na ktery hraval v minulosti slavny houslista Eugene

Ysaye.

11 ReZie - Murray Lerner

12 https://en.wikipedia.org/wiki/Isaac_Stern (28. 2. 2018)
13 https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/music-history-composers-
and-performers-biographies/isaac-stern (1.3 2018)

4 http://www.shcompetition.com/en/AboutSTN.html (1.3 2018)



2.3 Pinchas Zukerman

V Cervenci roku 1948 se v Izraeli narodil vyznamny houslista, violista a dirigent
Pinchas Zukerman, ktery se v hudebnim svété zapsal svym plnym,

dalekonosnym tonem, mistrovskou technikou a peclivé promyslenou interpretaci.

Otec tohoto umélce byl profesionalnim houslistou, takZze se maly Pinchas setkaval
s hudbou uz od détstvi. Od mladi hraval na zobcovou flétnu, chvili na klarinet a
poté na housle, na které dostaval hodiny od svého otce. V osmi letech zacal
navstévovat hodiny housli u uznavané madarské pedagozky Ilony Feher. Na
vychové tohoto hudebniho talentu zanechali své stopy také Isaac Stern a Pablo
Casals, na kterych hra mladého Zukermana zanechala nebyvaly dojem. Diky
tomuto momentu dostal Zukerman ve svych 14 letech mozZnost studovat v New

Yorku na Juillard School u slavného pedagoga Ivana Galamiana.®

O prvni cenu se v roce 1967 délil s houslistkou Kyung-wha Chung na dnes jiz
zaniklé Leventrittské soutézi v New Yorku. Roku 1969 vznikly debutové nahravky
Cajkovského houslového koncertu s Londynskou filharmonii a Mendelssohnova
houslového koncertu e-moll s New Yorskou filharmonii. Opravdovym meznikem
pro sélovou kariéru se vsSak stal zaskok za nemocného Isaaca Sterna. Od této
doby se zacaly objevovat prestiznéjsi nabidky a Zukerman zacal vystupovat bok
po boku s umélci svétového vyznamu. Mimo sélové hry se aktivnhé vénuje

komorni hre.

Dirigovani studoval uz na Juilliard School. Praktické vyuziti, ale prichazelo
pozdéji. Nejprve ridil skladby z pozice koncertniho mistra. Tuto moznost dostaval
v Anglickém komornim orchestru, kde s opakovanim ziskaval nové dovednosti a
to vyustilo v dirigentsky debut roku 1974, kdy fidil Anglicky komorni orchestr uz
v pozici dirigenta. Jako hostujici dirigent pUsobil ve slavnych americkych

orchestrech napf. Bostonsti symfonikové, New Yorska filharmonie atd.®

Své nabyté zkusenosti predaval a stale predava jako pedagog. V radé kulturné
vyznamnych mist porada mistrovské kurzy. Mezi jeho vyznamnymi zaky najdeme

napr. Guye Braunsteina, Juliana Rachlina, Gioru Schmidta a dalsi.

15 https://en.wikipedia.org/wiki/Pinchas_Zukerman (2. 3. 2018)
18 https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/music-history-composers-

and-performers-biographies/pinchas-zukerman (2. 3. 2018)



Za zivot uskutecnil pres 110 nahravek a ziskal 21 nominaci na cenu Grammy z
nichz 2 proménil. Je také nositelem mnohych kulturnich cen a ocenéni. Dale
spolupracoval s vyznamnym hudebnim dokumentaristou Christopherem
Nupenem, se kterym natoCil dokument ,Zukerman: Here to make music". Na
svym koncertech hraje na housle Guarneriho ,del Gesu" (1742) nazyvanych

,Dushkin® po byvalém vlastnikovi.’

2.4 Itzhak Perlman

Tato houslovad legenda se narodila v Tel Avivu v srpnu 1945. Housle se mu
poprvé zalibily jiz v Utlém véku pfi poslechu radia. Tragédie zastihla Perlmana ve
4 |etech, kdy onemocnél obrnou a ta ochromila jeho dolni koncetiny. Po zotaveni
pokracoval ve cvideni na housle a sv{j prvni recital zahral uz v deseti letech - v
dobé, kdy studoval na Akademii hudby v Tel Avivu. Poté pokracoval ve svych
studiich na Julliard School v New Yorku ve slavné houslové tfidy Ivana Galamiana
a jeho asistentky Dorothy Delay. V lété se vzdélaval v Meadowmountské
hudebni skole, kde se setkal se svou budouci manzelkou. Uz od Utlého véku si
ziskdval pozornost posluchall svou hrou, kterd se vyznaduje odusevnélosti,

krasou ténu, pfesnosti, kfistalovou intonaci, obrovskou muzikalitou a pestrosti.

Dvakrat se jako zazra¢né dité objevil v televizni show Eda Sullivana. Sv{j debut
v Carnegie Hall odehral roku 1963, kdy interpretoval Wieniawského 1. houslovy
koncert fis-moll za doprovodu New Yorské filharmonie. Rok poté zvitézil v
Leventrittské soutézi. Nasledovala koncertni turné a =zahy si vybudoval
mezinarodni renomé. Zucastnil se mnoha zajimavych vystoupeni mezi nimi napr.
koncert v Bilém domé, slavnostni koncert ke 100. vyroci Sochy Svobody nebo
pfednes americké hymny na zahdjeni baseballového zapasu.'® Periman se stal
opravdovou celebritou a je zrfejmé nejznaméjsi houslovy virtuos v Americe.
Americka verejnost ho meéla moznost pravidelné sledovat i na televiznich
obrazovkach nejen jako aktivniho umélce, ale také jako Ulastnika rlznych talk
show. V&Fil, Ze za pomoci médii je mozné rozsifit spektrum posluchadd klasické
hudby. Diky své slavé si mohl dovolit omezeni poétu koncertd na zhruba 100
rocné. Mimo klasické hudby se Perlman vénuje klezmeru, v mensi mife jazzu a

filmové hudbé&. Za sv{j Zivot se mu dostalo do rukou mnoho vzacnych nastrojl

17 https://en.wikipedia.org/wiki/Pinchas_Zukerman (2. 3. 2018)
18 https://en.wikipedia.org/wiki/Itzhak_Perlman (2. 3. 2018)
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nejen z dilen cremonskych mistri. Velmi oblibenym nastrojem se mu vsak staly
housle Stradivari z roku 1714, na které hraval houslovy velikdn Yehudi Menuhin.
Spolupracoval a stale jesté spolupracuje s nejvyznamnéjSimi osobnostmi

klasického hudebniho odvétvi.'®

Repertoar tohoto umélce je nebyvale Siroky a je ve velké mife zaznamenan na
audio i video nosicich. Své znalosti predaval na Brooklynské konzervatofi a nyni
plsobi jako pedagog i na slavné Julliard School. Od po¢atku nového tisicileti se
vénuje dirigovani. Za sv{j Zivot posbiral mnoho &estnych ocenéni, cen Grammy,
Zzivot se stal namétem pro slavného hudebniho dokumentaristu Christophera
Nuphena, ktery natodil celou fadu zajimavych dokumentd o slavnych hudebnich

osobnostech.?°

2.5 Janine Jansen

Jedinou zastupkyni nézného pohlavi ve vyse uvedeném vybéru se stala Janine
Jansen. Tato houslistka nizozemské narodnosti se narodila v lednu 1978 do
muzikantské rodiny. Otec je varhanik, cembalista, klavirista a matka operni
pévkyné. Se svou vyukou na housle zacala v Sesti letech. Jeji interpretace je
nesmirné poutava. Diky naprosto neomylné technice ziskdva moznost opravdu
dokonale vyjadfit zaméry skladatele a projevit svou muzikalitu. Skala zvukd,
které se nesou z jejich housli je témér nekonecna a dokaze vyjadrit prakticky
jakoukoliv emoci. V zavislosti na tom ziskavad po celém svété pozitivni ohlasy a
kritiku.?!

Narodni debut zazila v roce 1997 s vyznamnym nizozemskym orchestrem
Concertgebouw. O pét let pozdéji prisel debut v Londyné. Roku 2005 zahajovala
jako solistka festival BBC proms. Zde hrala Mendelssohniv koncert e-moll a
tento moment se pro ni stal jednim z klicCovych a otevrel cestu na mezinarodni
pédia. Zacaly prichazet nabidky na spolupraci s vyznamnymi svétovymi

orchestry. Jansen jiz mnohokrat vystoupila s fadou své&tovych orchestrl (napft.

19 http://www.itzhakperlman.com/about/ (2. 3. 2018)
20 https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/music-history-composers-
and-performers-biographies/itzhak-perlman (2. 3. 2018)

21 https://en.wikipedia.org/wiki/Janine_Jansen (7. 3. 2018)
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Berlinska filharmonie, Londynsky symfonicky orchestr, New Yorska filharmonie)
pod taktovkou slavnych sou&asnych dirigentd (jmenujme spolupraci s Valery
Gergievem, Paavo Jarvim, Lorinem Maazelem). V dnesni dobé koncertuje napfic

celym svétem.?

Kromé sélové drahy se také aktivné vénuje recitalové a komorni hie. Se svymi
kolegy podnikaji komorni koncerty pod zastitou Berlinské filharmonie. Na pddiu
uz jsme ji mohli vidét s Mischou Maiskym, Julianem Rachlinem a dalSimi
vyznamnymi umélci. Repertoar této houslistky je pestry a obsahuje napfiklad
velmi obtizny Brittenlv houslovy koncert, ktery se objevil na CD spole¢né s
Beethovenovym houslovym koncertem. Taktovky se ujal Paavo Jarvi a z této
spoluprace vzniklo kritikou vrele cenéné CD. Na konté uz ma také radu
uméleckych ocenéni napf. cena Echo, cena Né&meckych kritikd, hudebni cenu
ministerstva kultury v Nizozemi. Nedilnou soucasti jejiho hudebniho projevu jsou
v soucasné dobé housle z roku 1707 “Rivaz - Baron Gutmann” postavené

Antoniem Stradivarim, které ji laskavé zapUQjcila spole¢nost Dextra Musica.?>

22 https://www.deccaclassics.com/en/artist/jansen/biography (9. 3. 2018)
23 http://www.janinejansen.com/biography/ (7. 3. 2018)
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3. Strucna analyza koncertu

Toto dilo pati i dnes mezi nejobtizné&jsi houslova dila viibec. Po technické strénce
je velmi naroéné - obsahuje velké mnoZstvi dvojhmatt, trojhmatd, velkych
skokl, prehmatl, podhmatd atp. Zdaleka to vSak neni virtuézni koncert, kde
interpret predvadi svou virtuozitu a orchestr ¢eka nebo jej jen stfidmé doprovazi.
Jde spiSe o koncert Beethovenského typu, vice symfonicky a to pfinasi hlavni
rozdil. Nejvétsi problém interpretace se diky tomu stane zejména zvukova
stranka. Najdou se mista, kde se musi sélové housle vyrovnat mnohem vétsi

presile ostatnich nastroja.

3.1 I. Allegro non troppo

Prvni véta je nejzavaznéjsi a nejrozsahlejsi Casti celé skladby a jeji interpretace
obvykle trva pres dvacet minut. Psana je ve 3 taktu a po instrumentacni i
formalni strance je blizkd stavbé Beethovenova koncertu. Orchestralni expozice
zacind v toniné D-dur. Hlavni téma prednasi violy (pf. 1), violoncella a fagoty

v dynamice mezzopiano.

# = — o, e P ——
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Priklad 1 - hlavni téma ve violach 1

V 9. taktu®* pokraduji druhou nosnou myslenkou hoboje (pf. 2). Ke konci této

myslenky uslySime crescendo, které Usti do forte a to je dynamika, kterou zacina

Pfiiklad 2 - 2. ¢ast hlavniho tématu 1 hrana hoboji.

Mezivéta se pohybuje v hlavni téniné. Sklada se ze dvou casti. V prvni hraji
vSechny zucastnéné nastroje v unisonu (drevéné dechové nastroje + smycce).

Tato 10 taktl dlouha plocha graduje do druhé ¢asti této mezivéty, kde dominuji

24 pro velky vyskyt slova ,takt" pouzivdm dale zkratku (t. + ¢&islo taktu)
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ve vyssSich polohach housle se svym rozkladem akordu D-dur. Nejdrive jsou
rozklady psany ve ¢tvrtovych hodnotach a vzapéti (t. 33) se dostavaji do hodnot
osminovych. S koncem této mezivéty se pohyb naposledy zrychli (Sestnactinové
repetované tény ve vrchnich smyccich) a s fortepianem (t. 41) se dostavame do

oblasti vedlejsiho tématu (pf. 3), které je komponovano v h moll.

EmE REEEEFE by
£~
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Priklad 3 - vedlejsi téma, hoboje + flétny

Za svého prGb&hu vdak probihd tadou modulaénich zmén a s fidnouci
instrumentaci/dynamikou se zastavuje i pohyb, aZz nakonec zlstane hrajici pouze
flétna, klarinet a fagot. (t. 61-64). Nasleduje motivicky material (pr. 4 - 2 takty
dlouhy, plsobi spide jako spojka), ktery nejdFive zahraji flétna, klarinet a fagot a
poté jej imituji prvni housle a violy. Svého rozSifeni se tento motiv docka v

so6lové expozici, kdy je k nému pripojeno rozsahlejsi téma.

Fl.

1.Vial,

Priklad 4 - motivicky material z taktu 65 - 68

Zajimavy motiv v g moll najdeme v taktech 69-70 (hraji opét flétna, klarinet,
fagot). Brahms jej pouzije pozdéji v provedeni pfi nastupu sdélovych housli.
Doprovéazen je protipohybem bas(, violoncell a protivétou prvnich housli a viol.
Dynamika zde pozvolné sldbne. Oblast zavére¢ného tématu zacind velmi
rytmicky (teckovany rytmus) a zlomi se i dynamika - psano forte (pr.5).
Nachazime se v téniné d-moll a zapojeny jsou zprvu pouze smyccové nastroje,
ke kterym se po zacatku ostinatniho opakovani casti ze stupnice d-moll v
Sestnactinovych hodnotach prida i zbytek orchestru a pripravi nastup solisty

rytmickym synkopickym motivem.
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1.Viol

Priklad 5 - hlava zavérecného tématu

Sélista pokracuje nadale v toniné d moll a je spore doprovazen lesnimi rohy a
trylkem tympanu. Tematickym materidlem pro sélovy vstup jsou stupnice a
jejich rozklady a zejména plynulé zrychlovani pomoci zahustovani rytmickych
hodnot (pf. 6 - nejdfive ¢tvrtové noty, osminové, trioly a ve druhém vstupu
nakonec i Sestnactinové hodnoty). Po prvni sélistové frazi (t. 94) uslySime motiv

ze zavérecného tématu jako rytmickou odpovéd ve smyccovych nastrojich.

Pfiklad 6 - prvni vstup sélisty

Po druhé frazi (t. 98) sdlista pokracuje gradaci zmensenymi akordy (po dobu 4
taktd) spolu s rytmickym doprovodem smyé&covych nastrojd. Na druhé dobé
taktu 102 sélista predvadi daldi moZnosti rozkladt akordd, avdak v tentokrat v
rychlejSich sextolach. To trva tfi takty a poté se pohyb sdlového hlasu nepatrné
zpomali do kvintol a také se zméni jeho role. Nyni jsou rozklady spise
doprovodné pro melodii, kterou prednasi hoboj a nasledné klarinet s fagotem.
Melodie, jez je doprovazena zacina s kazdym novym uvedenim nabirat obrysy
melodie hlavniho tématu. Taktem 112 se pohyb sélového hlasu opét nepatrné
zpomali (nyni jsou to $estnactinové hodnoty). V celé této plose si miZeme
véimnout jemné prace s rytmem, kterd ma pfi dusledném dodrzeni zklidiujici
ucéinek. Po boufrlivém vstupu se hudba timto druhem rytmizace prirozené a
plynule uvolni. Hlavni téma se vraci v t. 120, kde je hrano houslemi a obohaceno
pohybem sdélového hlasu. Az do t. 136 ma sélovy hlas psany opét rozklady
akordd bez bliz&i moznosti tematického zafazeni. Po koruné& a trylku na citlivém
tédnu cis v sélovém partu (t. 135) mGze koneéné sélista zadit prednaset hlavni
téma v hlavni toéniné. Nasleduje volnéjsi tematicka prace. Autor pokracuje
zpracovanim druhé hudebni myslenky z oblasti hlavniho tématu uvedeného v

orchestralni expozici. Tuto myslenku nyni hraji housle a sélovy hlas ji zpiva o dvé
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oktavy vyse s patficnymi melodickymi vyplnémi. Atmosféra zacind houstnout
taktem 162. Nasleduje dramatictéjsSi mezivéta (pr. 7), kde se prvniho uvedeni
docka téma v trojzvucich psané v sélovych houslich. Doprovazeno je nizSimi
smycci (je zde rytmicka podobnost s prvni ¢asti mezivéty z orchestralni expozice)

a pripravuje nam modulaci do oblasti vedlejSiho tématu.

Piiklad 7 - dramaticka mezivéta v sélovych houslich

To zalind taktem 179 a v solovych houslich je uvadéno spolu s akordickym
rozkladem melodie. Podobné jako v orchestralni expozici prichdzi takty uklidnéni
(198-201), po kterém nasleduje jiz slyseny motiv, jen tentokrat je imitovan
s6lovymi houslemi a v tomto partu dale rozpracovavan jako druhé vedlejsi téma
(pf. 8). Po predneseni tématu nasleduje jeho putovani do prvnich housli a viol (t.
212).

Pfiklad 8 — druhé vedlejsi téma v sélovych houslich

Nasleduje jiz slySeny motiv z konce oblasti vedlejSiho tématu hrany vsemi
smyccovymi nastroji kromé viol (t. 236). Nyni se pohybuje v téniné a-moll a
protivéta je komponovana do sélového partu. Oblast zavérecného tématu zacina
taktéz v a-moll (t. 246) a hlavni roli zde maji solové housle. Tato oblast je nyni

rozSifena o dalSi takty, které dynamicky graduji az do zacatku provedeni.(t. 272)

Provedeni pokracuje ve velké dynamice a témér plné orchestraci. Vyjmuty jsou
sOlové housle a zpocatku také trubky. Hudebnim materidlem se pro dalsi
zpracovani stava téma hrané solistou pri jeho nastupu. Nasleduje druhé téma z
oblasti vedlejsiho tématu. (t. 288) O pripravu atmosféry pro nastup solisty se
staraji klarinety a fagoty (t. 300). Sdlista svym nastupem (t. 304) rozSiruje
zavérecny motiv z oblasti vedlejSiho tématu (pr. 9). Doprovazen je vsemi
smycécovymi nastroji kromé& primd. Vyraznym prvkem v tomto doprovodu se

stava synkopicky rytmus. Pohybujeme se v toniné c-moll.
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Pfiklad 9 - nastup soélovych housli v provedeni - rozsifeni motivu z konce oblasti
vedlejsiho tématu

Nasleduje téma (v sélovych houslich), které je tvoreno opakovanim
jednoduchého rytmického motivu - osmina, dvé Sestnactiny (pf. 10). Pod timto
tématem vsSak stéle slysime zavérecny motiv z oblasti vedlejsiho tématu, ktery

volné proplouva mezi nastroji.
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Priklad 10 - ¢ast tématu v sélovych houslich

Ostinatni rytmicky motiv Brahms pouziva i v orchestralni mezihre. (t. 340-348)
Nasleduje zvukové velmi zajimava Cast, ktera je spojkou pro navrat hlavniho
tématu. V sélovém partu zde uslysime jakousi hru s citlivymi téony (pf. 11) napfic
oktavami (t. 349-361). Volné tato cast pokracuje pripomenutim casti sélového
vstupu a graduje az do zacatku reprizy. Orchestrace je v této Casti k solistovi

nemilosrdna. Doprovodu se Ucastni témeér kompletni orchestr.
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Piiklad 11 - ¢ast , hry" s citlivymi tény v sélovych houslich

Reprizu otvira orchestralni mezihra (t. 381), kterd nam pripomene hlavni téma v
hlavni ténin&. Sélové housle nastoupi v taktu 389 a po tfi a pdl taktové spojce
hraji s primy druhou mysSlenku oblasti hlavniho tématu, kterou vzapéti prebiraji
lesni rohy (t. 387). Dramatickd mezivéta (t. 405) nyni zazni v téniné A-dur a
stejné jako v solové expozici vyusti do oblasti vedlejSiho tématu. Tato oblast
probihd velmi podobné jako v sélové expozici. Rozdil najdeme pouze v téniné a
drobnych instrumentacnich obménach. Objevi se zde i motiv z konce oblasti

vedlejSiho tématu tentokrdt v d-moll. V této téniné pokracuje i oblast
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zavérecného tématu (t. 487). Orchestralni mezihra ndm jesté pripomene hudebni
mysSlenku z oblasti hlavniho tématu z orchestralni expozice a poté dostava solista

prilezitost prednést kadenci (t. 525).

Po kadenci nasleduje tematicka coda, jejimz primarnim stavebnim prvkem je
hlavni téma a jeho rozditeni. Diky nizké dynamice plsobi po virtuézni kadenci
tento moment jako jakasi vzpominka nebo ohlédnuti za prvni vétou. Z tohoto
pocitu nds vsSak dostane psané stringendo, se kterym roste nejen tempo, ale i
dynamika. Taktem 559 zacina pro sélistu posledni technicky neprijemné misto z

prvni véty. Tato véta konci v hlavni toniné D-dur v radostném rozpolozeni.

V této vété se mlZeme setkat pfedevsim s postupnym zpracovavanim rtznych
motivl. V orchestrdini expozici autor nazna¢i zménu nalady pouzitim uréitého
materialu, avSak plné tento moment rozvine az pozdéji. Dale je zde rada mist,
kde solista dokoncuje hudebni myslenku, coZz se neobejde bez radné davky

komornéjsiho citéni. Sélovy hlas je zde Uzce spjat s orchestralnim doprovodem.

3.2 II. Adagio

Tridilnd forma A B A' se stala vychozi formou pro druhou vétu tohoto houslového
koncertu. Nese tempové oznadeni Adagio ve ?/4 taktu. Centrdini téninou je F-dur.
Pro orchestraci byly zvoleny smycdcové nastroje, zdvojené drevéné dechové
nastroje a dvojice lesnich rohl. Druhou vétu oteviraji samostatnym vstupem
fagoty, ke kterym se v nasledujicim taktu pridaji lesni rohy. Po této kratké,
dvoutaktové introdukci zacina dil A. Nositelem hlavni myslenky (pr. 12) v tomto
dilu je hoboj doprovazeny kompletnimi drevénymi dechovymi nastroji. Tento

doprovod je bohaté prokomponovany.

Priklad 12 - hlavni myslenka dilu A
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Vstup sélovych housli (t. 32) dale zpracovava, obménuje a rozviji hudebni
material z dilu A. Na rozdil od vstupniho dilu je vSak doprovod svéren predevsim

smy¢covym nastrojim a prokomponovanost doprovodu neni tak bohata.

Jako mezivétu mdZeme oznadit ¢ast od taktu 46 do taktu 55. Ta se déli na dvé
¢asti. Prvni se odehrava v Ges-dur a druha se zménou predznamenani v H-dur.
Posledni dva takty ovSsem uz moduluji do fis-moll, ktera se stava vychozi tédninou
pro nasledujici dil B. Tyto takty obsahuji taktéz poznamku ,poco a poco piu

largamente®.

Dil B svou zavaznosti a tesklivosti stoji kontrastné proti dilu A. Hlavni melodii
uslySime v sélovych houslich (pr. 13). Téma se dale rozviji do taktu 63, kde se
nachazi koruna. Po koruné nasleduje trosku vzdalenéjsi a komplikovanéjsi
obménovani tohoto tématu. Rytmicky hustSi je zde i smyccovy doprovod.
Postupné tento dil dynamicky graduje az do 73. taktu, kde se predznamenani
meéni zpét na jedno b. Jesté Ctyfi takty dozniva posledni prace s dilem B a taktem

78 se navraci dil A.
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Priklad 13 - téma dilu B v s6lovych houslich

Téma dilu A opét prednasi hoboj, nyni je vSak pouze spore doprovazen
drevénymi dechovymi nastroji a nové sélovymi houslemi, které maji psany
neprijemné oktavy ve vysokych polohach. Po dvou taktech ovSsem na chvili
prebiraji housle melodii, aby si ji mohli s hobojem opét vyménit o tri takty dale.
Toto téma se znovu objevuje v taktu 91, kde zacind dlouhé crescendo mirici k
vrcholu tohoto dilu. Tematicka prace je zde velmi volna. Vrchol uslysime na konci
97. taktu. Od tohoto momentu uz nas prekvapi pouze jedno crescendo (t. 107,
108). S blizicim se koncem véta dale postupné zeslabuje. Druha véta konci za

Ucasti kompletniho orchestru v téniné F-dur.
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3.3 III. Allegro giocoso, ma non troppo vivace

Rondovy dil A v tdniné D-dur a %/, taktu oteviraji kompletni smy&cové nastroje.
Vedouci melodie ve forte je svérena soélovym houslim (pf. 14). V 9. taktu
prebiraji tuto melodii dechové néastroje za doprovodu smyéct. Typickym prvkem
celé véty je stridani orchestru se sélistou. Tak se stava (a jesté mnohokrat
stane) v taktu 17, kde zacina v sélovém partu drobna variace na predchozi téma
v pianu. Posledni pripomenuti této poutavé melodie uslySime ve 26. taktu a opét
ji po solistovi prebira kompletni orchestr. Cely dil A ma velmi zZivy charakter a

melodicky, harmonicky i rytmicky ma blizko k madarské lidové pisni.

Pfiklad 14 — Téma dilu A v sdlovych houslich

Pfed dilem B usly$ime 14 taktd dlouhou mezivétu tvorenou akordickymi rozklady
v solovych houslich a spore komponovanym doprovodem. Psana dynamika je zde
piano s poznamkou leggiero. Dil B je v prvni Casti tvoren stupnicovymi pasazemi
v sélovych houslich doprovazenymi pizzicaty smyécovych nastrojd. S rostouci
dynamikou se dockdme druhé casti dilu B (t. 57), kde se pro vystavbu tématu
stdvd dllezitym prvkem teckovany rytmus, ktery je pro sélistu navic psan
v oktavach (pr. 15). Pohybujeme se v toéniné E dur. Zajimavym momentem je
sestupnd imitace sélového hlasu v podani basovych nastrojd (fagot, violoncello,
kontrabas - t. 59-60).

Priklad 15 - druha c¢ast dilu B v sélovych houslich

Téma se v sélovych houslich nadale rozviji a je zakonceno virtuéznimi rozklady
akordd, po jejichz konci prednasi violoncella, violy a fagoty znovu ptedchozi téma
(t. 73). Tyto nastroje jsou postupné doprovazeny celym orchestrem (kromé
trumpet) a ani zde nechybi sestupna imitace (primy, sekundy - t. 74,75). Téma
diky instrumentaci samoziejmé& plsobi mohutné&ji, ovéem i v této orchestralni

mezihfe si Brahms nasel misto pro dialog se sélovymi houslemi (t. 79-82), které
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imituji ¢ast tématu. Poté se zaclinda pozvolna pripravovat navrat dilu A, ktery

prichazi v 93. taktu.

Stejné jako na zacdatku véty sdlista uvede téma jako prvni a poté je orchestr
zopakuje. V tomto pripadé neni dil A uveden cely. Slouzi zde jako pfripominka
hlavniho rondového dilu. Svého pokracovani se dockd pozdéji. Nasleduje
tematickd mezivéta, ve které skladatel uziva rytmicky motiv z prvniho taktu,
ktery ostindtné bé&zi pod rozklady akordl hranymi sélistou. Se zménou taktu
prichazi novy dil C (t. 120).

Takt je nyni 3 a charakter tohoto dilu plsobi oproti predchozim o néco zpé&vnéji.
Neztraci vSak svoji zivost. Psana dynamika je piano. Zajimavym momentem se
stdvd zména taktu na ?/,, kde se skladatel (pouze na 4 takty) navraci k ndpadtim
z predchazejici mezivéty. Na toto misto dale uz navazuje rozvijeni dilu C a sdlové
housle zde maji zdobnou melodii k melodii hlavni prednasenou hobojem a
nasledné flétnou s klarinetem. Taktem 132 sélové housle pfevezmou vidéi roli a
rozvijeji naléhavé téma, které oznacime jako zavérecnou cCast dilu C (pr. 16). Po
dvojtaktové spojce (t. 141,142) dochazi k ndvratu 2/, taktu a dilu B.

S fpf BpEEes

Pfiklad 16 - zavérecna cast dilu C v sdélovych houslich

Dil B je nyni uveden o tén nize (D dur). Mizeme si tedy v§imnout centralizace
tohoto dilu do hlavni toniny, coz je prvek sonatového ronda. Kompozi¢ni prace
probihd v této casti skladby totozné jako pfFi prvnim uvedeni dilu B. Stejny je i
rozmé&r tohoto dilu (44 taktd) s tim, Ze jsou posledni 4 takty nepatrné obménény

(zapojeni solisty).

Navaznym dilem se stava dil A (presnéji jeho druha cast z prvniho znéni), ktery
dilu A. Pred dilem C mame moznost slySet jeho prvni, kratsi ¢ast a nyni po dilu B
prichdzi druhd, deldi &ast dilu A. Poté co sélista pfedvede svij um v dilu A,

prebird hlavni roli opét orchestr, jenz pfipravuje velkou gradaci. V této gradaci
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opét zazni dialog mezi sélovymi houslemi a orchestrem (t. 214 a dal). O nékolik

taktd dale se do¢kdme nového dilu D (pF. 17).

Pfiklad 17 - Soélovy vstup do dilu D

Zde zacinaji sélové housle bez doprovodu. Cely tento vstup je psan ve vicehlasu,
coz je po technické strance pro houslistu znacné slozité. Po 4 taktech zacind
instrumentace pomalu houstnout. Nejprve se k sélovym houslim pfidaji samotné
primy, o 3 takty dale pak sekundy, vzapéti violy, violoncella a dalSi nastroje. Tim
se docili dynamické gradace, kterou o chvili pozdé&ji (t. 233) narusi fortepiano v
sélovych houslich (sforzato v ostatnich smyccovych nastrojich). Nasleduje jakasi
zvukomalba nizké dynamiky v podani sélisty doplnéna o hlavni motiv dilu A
hrany v primu (t. 235). Postupné se ke slovu hlasi navrat hlavniho motivu z dilu
A v modifikované formé. Po motivicky spriznéné mezivété (t. 247) nasleduje jeho
uvedeni (t. 255) a ma predevsSim za Ukol vygradovat tuto ¢ast pred prichodem

cody.

Po koruné (t. 265) nasleduje sdlistova drobna kadence. Bezprostiedné po ni
zacina tematicka coda s novym tempovym oznacenim , poco piu presto". Nastup
s6lového hlasu pripravi orchestr v nizké dynamice triolovym rytmem, coz spolu s
prirazem v dechovych nastrojich nenecha posluchace chladnym a naopak ho
vybizi ke zvédavému stavu ocekavani. Hlavni téma dilu A pokracuje v triolové
modifikaci naznacené orchestrem v Uvodu cody. I v této Casti véty se orchestr
stfida se sdlistou, avSak znatelné dominantnéjsi je nyni uz role sdlisty. Hezké
pripomenuti dilu B v podani difevénych dechovych nastroji najdeme v taktu 292
a dale. Doprovodné pfirazy se premistily do nastroji smyécovych. Nad timto
vSim se line protihlas sélovych housli (pf 18) - téonina A dur. (nasleduje navrat
do D dur)
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Priklad 18 - protivéta sélovych housli

Hratek s obraty akord( zakladnich harmonickych funkci a terciovych stupnic si
vSimneme v solovém hlase (t. 304). Poté nasleduje pasaz, kterou jsme jiz v codé
slySeli a to jako doprovodny protihlas k motivu z dilu B. Nyni ovSem vétsi Cast
motivu z dilu B chybi a zménila se i ténina protihlasu - D dur. Nyni nasleduje uz
pouze kraceni tématu z dilu A a volna prace s tdnovym materidlem stupnice D
dur. V této chvili (t. 327 a dal) ma skladba slavnostni charakter a blizi se ke
konci. Poslednim velmi zajimavym momentem je diminuendo (t. 339), které
prekvapi nejednoho posluchae. O to vitézn&ji pak plsobi posledni akordy

Brahmsova houslového koncertu, ktery konci v hlavni téniné D dur.
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4. Interpretacni porovnani

Zaznam zvuku udélal od svého pocatku obrovsky pokrok. Slysitelny rozdil citime
s kazdou novéjsi nahravkou uvedeného vybéru. Nejvétsi kvalitativni skok je
prirozené mezi nejstarSi nahravkou - Kreisler (1936) a nejnovéjsi — Jansen
(2014). To je jeden uhel, ktery nas bude provazet poslechem celé skladby.
Radim ho jako z&kladni, protoze ma ptimy vliv na to, jak nahravka zni. Hlavnim
zameérem této prace vsak neni porovnavani zvukového Sumu ¢i cistoty nahravky.
Srovnani této stranky zvuku mize byt zajimavé a nauéné, ale spada spiSe do
odbornosti zvukového mistra. Nicméné nesmime opomenout, Ze i tento zvukovy
aspekt ma na posluchace silny vliv a ve vysledku dokresluje subjektivni nazor na
nahravku. Tim chci pouze poukdzat na dllezitost kvality zvukového zdznamu.
V této praci nas zajimaji predevsSim umélecké momenty a detaily tvorené primo
interprety. Soucasti tohoto zajmu je samoziejmé snaha poodkryt technické

prostredky, kterymi umélci dosahli daného zvuku.

4.1 1. Allegro non troppo

Tempa orchestralni expozice se pfiliS neliSi. Drobné odchylky se vsak vyskytuji.
Nejpomalejsi tempo uslySime na nahravce Zukermana. Neni sice vylozené
pomalé, ale ve srovnani s nejrychlejSim zvolenym tempem (Jansen) je rozdil
slysitelny. Ostatni tfi nahravky se nachazi mezi témito tempy. Stern i Perlman
jsou trochu blize pomalejSimu tempu Zukermana. Kreislerova verze je zase blizsi
rychlejsi Jansen. VSechny orchestry dodrzuji predepsané dynamiky a akcenty.
Nejzretelnéjsi dynamicky obrys vychazi na nahravce Kreislera. Na této nahravce
nds mlZze také zaujmout trochu jedivy zvuk starych hobojd, které predndsi
druhou myslenkou hlavniho tématu. Velice hezkym momentem ve Sternové
nahravce je opravdu meékky akcent na treti dobu (t. 6). Delsi a oproti ostatnim
nahrdvkdm trochu lin& pdsobici ¢&tvrtové noty hrané v primu zazni v
Zukermanové verzi (t. 30). Dialog mezi dfevénymi dechovymi nastroji a
smyccovymi nastroji z taktu 69 a dal nejvice vychazi na nahravkach Sterna i
Jansen. Velmi sympaticka a dobre znéjici je vnitfni dynamika, kterou nachazime
po celou dobu orchestralni expozice ve verzi Jansen. Kazdé téma i motiv ma

smér a zvuk se dobre poji.

Vétsi rozdily v nadhledu na Brahmsovo dilo pochopitelné prichazeji se vstupem

sOlisty. Jansen pokracuje v energické atmosféfe vytvorené orchestrem.
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Osminové noty (t. 92) hraje detaché navzdory psanym teckam. Spiccato pouziva
aZ na poslednich dvou trioldch z nasledujiciho taktu. I pres pouZité styly smykd
je tato interpretace velmi energickd. Stern dodrzuje klinky psané nad ¢tvrtovymi
notami (t. 91)2°, tudiz zni pomé&rné kratce. Pro nasledujici dva takty zvolil
martelé delsiho zvuku. Zukerman hned od pocatku zaujme svym jadrnym ténem
a voli styl interpretace podobny Sternovu. OvSem Zukermanovy osminové noty
(t. 92) jsou v detailnim srovndni trosku kratsi. Perlmanlv ndzor je také bliz&i
Sternovi, ¢tvrtové noty v jeho podani véak nejsou tak kratké. Kreisler hraje prvni
notu (t. 91) velmi dlouze a naopak druhou velmi kratce. Dalsi takt pokracuje v
poctivém detaché. Ve stejném duchu se nese pokracovani Kreislerova vstupu,
tudiz tecky psané nad notami zni tak, jako by tecky psany nebyly a maji jemny
zatatek. Toto pojeti sice plsobi elegantné&, ale Gplné nekoresponduje s Zivelnosti
vstupni ¢asti. PFi pokracovani sélového vstupu Perlman také necti psané tecky.
Naopak osminové noty na zacatku taktd (t. 98 a dal) jsou velmi dlouhé.
Zajimavym detailem je v taktu 97 moment, kdy Perlman postupné béhem taktu
rozeskace smycec, ¢imz docili zaostreni tonu. Fraze tim ziskava smér a zaroven
se pFipravi charakter nasledujicich taktd. Jansen se délkou osminovych not s
teCkou (t. 98 a dal) nejvice priblizuje Perlmanovi. Nejstriktnéji dodrzuje v tomto
misté zapis Zukerman. Jeho artikulace je naprosto transparentni. Jansen v dalsi
¢asti (t. 102 a dal) melodicky nejvice zvyraziiuje dllezité (nejvyssi) noty. Tyto
noty maji nepatrné delSiho trvani oproti notdm nasledujicim a jsou oSetreny
rychlejsim vibratem. Pro takt 112 vybira jemnéjsi delSi spiccato, které postupné
prejde do detaché a na posledni dvé doby taktu 115 se zméni na ostrejsi
(nicméné stale zvukové jemné) spiccato. Perlman v tomto misté naopak rozsiri
na posledni dvé doby taktu 115 smyk na detaché. Je také jedinym interpretem, u
kterého neuslySime drobné glissando pfi rozkladu akordu B-dur (t. 117).
PfredevSim diky velikosti jeho ruky. Zvukové nejostrejSi spiccato (t. 112)
uslySime v podani Zukermana a Kreislera. Zukerman v celé této ¢asti (od t. 102)
prili§ nezvyrazfiuje zadné noty. MlZe to plsobit trochu odehran&, nicméné je
pravda, ze sélovy hlas je zde psan jako doprovod pod melodii dechovych
nastroji. Ostatni interpreti alespofi trochu melodicky prodluzuji nejvy$si tény z

hranych rozkladd. U Kreislera je také patrnd podpora vibratem (podobné jako u

25 Ppartitura - BRAHMS, Johannes: Samtliche Werke, Band 5: Konzerte flr

Streichinstrumente und Orchester. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1926-27
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Jansen). Hezkou vzpominkou na interpretaci starSi generace je napfr. glissando
mezi tony d - f (tfeti doba t. 119) pravé v podani Kreislera. Tento vyrazovy
prvek se objevuje i dale (t. 126 - 128) vzdy pfri zméné polohy. Velice prijemné
plsobi malé zpomaleni na konci taktu 127 a prodlouZeni prvnich not z taktd
nasledujicich. Mirné zpomaleni v tomto misté a nasledné prodlouzeni prvni noty
dalsiho taktu uslySime ve vsSech vybranych nahravkach. Zukerman na posledni
dobé taktu 132 trochu zvuk zjemni a nepatrné zrychli tempo, aby nasledné
zpomaleni vyslo jasnéji. Stern bez melodickych zvyraznéni, rytmicky naprosto
striktné hraje zdobnou melodii, ktera zni nad ¢asti hlavniho tématu. (t. 120 a
dal). Rytmicky se opravdu mirné rozvolni az v taktech nasledujicich, ale
neprehani to. I kdyz to v tomto misté prfimo vybizi k agogické praci (diky
dlouhym notam bez pohybu v doprovodu), Stern v zasadé prehraje tuto ¢ast jen

s minimem rytmickych pozastaveni.

Zajimavé je také sledovat balanc mezi sélovymi houslemi a orchestrem. U
Kreislera, Sterna i Perlmana je orchestr pomérné vyrazné upozadén. U
Zukermana i Jansen je sice zvuk urcité také upraven, ale vyjimecné se najdou
mista, kde orchestr soélisty trochu prekryva. Pfi prednaseni hlavniho tématu si
miZeme povsimnout vyrazovych glissand, které pouZivaji vsichni interpreti.
Tento vyrazovy prvek dopomaha k lepsimu legatovému pojeni a ma také
ozdobny vyznam. Nejvice je slySitelny u Perlmana, Kreislera i Zukermana, méné
pak u Jansen se Sternem. V nejpomalejSim tempu hraje hlavni téma Zukerman.
Také se nejdéle zdrzi na koruné predchazejici hlavnimu tématu. Nasledujici c¢ast
hraje dynamicky i vyrazové nejjemnéji (t. 142 a dal). Sternova interpretace v
tomto mist& plsobi velmi prost&. Nejexpresivnéjéi podani pfedvadi Jansen, kterd
prvni takty této casti drzi v nizSi dynamice, pak se rozvasni (t. 147) a opét
zklidni (t. 149) a to predevsim dynamicky. Je Uzasné se zaméfrit na praci s vnitrni
dynamikou, kterou predvadi Jansen i dale. Kazda nota nékam sméruje, fraze
nez(stadvd na misté, stale se nékam posouva. V taktu 162 sice opét nedodrzuje
psané te¢ky nad notami, ale i pfes to citime, Ze hudba brzy zméni svij
charakter. Tecky zde necti ani Kreisler. Zbyvajici umélci tuto proménu nalady
zmeénou smyku podpori. Ve srovnani s Jansen ostatnim trochu chybi pravé prace
s vnitfni dynamikou. Opét ale musime zdUraznit, Ze v tomto misté& sélové housle
zpivaji nad druhou casti hlavniho tématu a maji toto téma predevsim doplnit a
ozdobit.
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Nasledujici mezivéta ma dramatictéjsi charakter. Jedina Jansen zde dava prostor
fantazii a nékteré osminové noty jsou delSi, nez jiné. U Kreislerovy i Sternovy
nahravky si mtZeme véimnout, e z daného vybé&ru umélcd pouze oni opravdu
hraji trojzvuk (t. 164 posledni doba, t. 166 posledni doba) na rozdil od ostatnich,
ktefi prazdné e zcela vynechdavaji. Nasledné rozklady akordd hraje Kreisler bez
zvyraznéni jakychkoli not. U ostatnich verzi mtZeme sly$et drobné zvyraznéni a
nepatrné prodlouzeni prvnich not z taktu. Nejvyraznéjsi je tento detail u Jansen.
Oblast vedlejsiho tématu obsahuje v Kreislerové interpretaci plno glissand (kazda
vyména polohy), kterd dnes pfi tomto velkém mnoZstvi plsobi poné&kud rudivé.
Vibratem zvyraznuje vzdy prvni téon d z triolové skupiny. (t. 191 - 195) Velice
prijemné plsobi malé zvolnéni (t. 181 tfeti doba) v nahrdvce Perlimana. Podobné
zvolnéni najdeme i ve verzi Jansen v o 4 takty dale. Stern toto misto hraje bez
agogickych vychylek. Podobny nazor ma zde i Zukerman. V nasledujicim vstupu
naopak déla nejvétsi zvolnéni (t. 205 posledni doba). Ve druhém vedlejSim
tématu velmi striktné dodrzuje psand vyrazova crescenda a decrescenda na
¢tvrtovych notach s teckou. I v tomto misté nazorové souzni se Sternem. U
Sterna vsak neni tento detail tak vyrazny. Tyto znacky pod notami zcela ignoruje
Kreisler. Perlman i Jansen délaji alesponi crescendo, dale vSak tyto tény
nechavaji ve stejné sile bez zeslabeni. Jedinym, kdo v taktu 216 nehraje
flageolet je Kreisler. V dalsi ¢asti dialogu pokracuji sélové housle stfidanim sext a
decim. U Sterna dochazi k vyraznému zpomaleni tempa spolu s decrescendem (t.
228). Az do oblasti zavére¢ného tématu zlstava tempo pomalejdi. Jansen si zde
jemné agogicky pohrava s kazdou dobou. U vSech dochazi v této casti k
citelnému zjemnéni zvuku. Nejvétsi akcent na disonanci f-dis (t. 237) uslySime
od Kreislera. I ostatni maji v planu tento moment napéti zvyraznit, ovSem u nich

to nevyzni tak napadné.

Zaveérecné téma hraji vSichni umélci s velkym nasazenim a s cilem vygradovat az
do orchestralni mezihry. V partitufe si mizeme vSimnout zajimavého momentu,
kdy v prvnich taktech zavérec¢ného tématu (t. 246, 247) jsou nad osminami
psany tecky a v dalSich taktech (t. 248, 249) nikoliv. Ani z jedné nahravky
uvedeného vybéru neni tento detail priliS patrny. Nejvice se tomuto zapisu
priblizila Jansen, kdy osminy taktu 249 jsou opravdu znatelné delSi, nez
predchozi. Dale Jansen opét nejvice pracuje s agogikou a zdlrazifiuje zacdatek

kazdé sekvence vibratem i pres rychly Sestnactinovy pohyb. Jako zvyraznovaci
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prvek si vibrato vybere i Perlman a Stern jen o par taktd pozdé&ji (t. 263 a dal).
Kazda druhda nota pod oblou¢kem je vibrovéna o trochu vice. Timto zplsobem se
dostane do popredi synkopicky charakter tohoto motivu. Tato dvojce interpretl
spolu s Zukermanem ma dale spole¢nou korunu na noté d* (t. 268), ktera vsak
autorem v partiture neni psana. Jansen i Kreisler dodrzuji psanou délku. Trochu
zvldétné plsobi mezera mezi druhou a treti dobou (t. 271) v Kreislerové
nahravce. Pravdépodobné je zplsobend stfihem nebo drobnym mechanickym

poskozenim nahravky.

Zacatek provedeni v podobé orchestralni mezihry se mezi jednotlivymi
nahrdvkami nijak vyrazné neli$i. Tempa se v zasadé dostdvaji do plvodni podoby
z orchestralni expozice. VSechny orchestry hraji rytmicky velmi precizné, dodrzuji
artikulaéni pozndmky i dynamiky. Jediny moment, kde si mizeme vsimnout
drobného rozdilu, je psané pianoforte pfi nastupu vedlejSiho tématu (t. 288).
Orchestr, ktery doprovazi Kreislera, prejde tuto drobnost bez povsSimnuti.
Zbyvajici orchestry tento detail hraji. Nejvice slySet je v Perimanové nahravce.
Co ovsem neuslysime na zadné nahravce je pianoforte psané do drevénych
dechovych nastrojd o &tyfi takty dale (t. 292). DGvodem je pfili§ velkd dynamika,
do které se dostane smyccovy orchestr prednasejici predchozi vedlejSi téma.

Zkratka tento detail by nejspis nevyznél presvédcivé.

S nastupem sdélisty (t. 304) voli Stern i Perlman pomalejsi tempo. Osminové noty
nasledného motivu Stern hraje nejkratSim zvukem s minimem vibrata. Vysledny
efekt plsobi prosté a jednodude. Perlman oproti tomu pouzivd na osminovych
notdch vice vibrata a hraje delSim zvukem. Tato interpretace vyvolava pocit
jakési naléhavosti. Oba také délaji vyrazové glissando k tonu as? (t. 323). Jesté
del$i osminové noty muZeme sly$et od Jansen. Ta ovéem toto téma zacind z
nejnizSi dynamiky a diky tomu lépe vynikne efekt crescenda (t. 320, 321) a
nasledného decrescenda (t. 322, 323). Fascinujici detail uslysime (nebo lépe
receno neuslySime) v Zukermanové verzi (t. 307), kdy mezi prvni a druhou
dobou provede absolutné neslysitelnou vyménu polohy. Podobné jako vysSe
zminénym interpretdm ani v jeho podani nechybi ptirozen& plsobici vnitini
dynamika. Pro osminy nasledujiciho motivu voli v porovnani s ostatnimi stfedni
délku. Tyto noty maji na zacatku maly akcent a jsou oSetfeny mirnym vibratem.
VSichni vySe zminéni umélci dodrzuji dynamické poznamky psané autorem. Svoji
vlastni dynamiku oproti tomu vymysli Kreisler. Za¢ne zesilovat o dva takty drive
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nez je psano. Celou tuto oblast hraje také nejrychleji a trochu schazi slysitelnéjsi
smér frazi. Mezi taktem 331 a 332 nedéld zadné odsazeni. I kdyz neni psano
(psdno je pouze zpomaleni), ostatni umélci ho délaji kvlli zmé&né& nalady a
momentu prekvapeni. Po zklidnéni v taktu 331 poslucha¢ necekd nahlé
pokracovani ve forte. Diky malému odsazeni mezi témito dvéma takty se
moment prekvapeni o poznani zesili. NejvétSi mezeru uslySime ve verzi
Zukermana. Orchestralni mezihra se v uvedenych nahravkach liSi pouze v
tempech. Tempovy rozdil mezi jednotlivymi nahravkami je takrka stejny, jako v

orchestralni expozici. Dynamické i artikulac¢ni detaily jsou velmi podobné.

Nasledujici hra s citlivymi tdny neobsahuje materiadl, se kterym by se dalo néco
pfili§ vymyslet. U Zukermana si jen mdZeme vdimnout zvyraznéni druhych
legatovanych not. Podobné si pocind Jansen i Kreisler. U Sterna neslySime ve
vSech pripadech plné legato. Obcas vyslovi néjakou notu (stava se tak pfi
prechodu pres jednu strunu) i pres to, ze tény hraje pod jednim smykem. Tato
prace z artikulaci zase doda zvuku konkrétnost. V nasledujici ¢asti, kde se vraci
doprovodny motiv k sélové expozici tentokrat v sélovych houslich, Kreisler hraje
osminové noty velmi kratce (jsou nad nimi psany tecky). Spolu s Perlmanem
délaji nejvétsi zpomaleni pred navratem reprizy. Perlman Sidi v taktech 373
a 375 spodni oktavu (zahraje ji jen pri zacatku toénu), ¢imz si technicky trochu
ulevi, nicméné diky této drobnosti ziska lepSi kontrolu nad zvukem. Absolutni
kontrolu nad zvukem i pfi zachovani plvodnich oktdv predvadi v tomto misté

Jansen. U Zukermana nejsou patrné akcenty (t. 364) u ostatnich ano.

V reprize je opét nejdfive zaméstnan orchestr a obdobné jako v predchozich
pfipadech se interpretace li§i pouze ve zvolenych tempech. Plany umélct se
v reprize velice podobaji planim ze sélové expozice. Stern i Perlman hraji druhou
cast hlavniho tématu (t. 393) o poznani pomaleji ve srovnani s predchozim
tempem. Kreisler svdj vstup do reprizy (t. 389 a dal) hraje rovné, bez
agogickych a dynamickych napadd. Stejné jako v expozici nedba na te¢ky psané
nad notami (t. 403) a hraje je dlouze. Opét se opakuje moment spolecny se
Sternem, kdy jako jedini houslisté z vybéru hraji trojzvuk (t. 405, 407 - posledni
doby). V této ¢&asti si mizeme jedté povdimnout velmi kratké posledni noty
v podani Kreislera (t. 406, 408), kterd plsobi noblesn&, moznd vtipné, ale ani
trochu dramaticky. Ve stejném misté Jansen ke konci téchto taktd trochu zeslabi.
V ndvaznych rozkladech akordl je pro Perlmana, Sterna, Zukermana i Jansen
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nejdGleZit&jsi tdn a? (t. 412, 414) Jansen tento tén také vice zavibruje, ostatni jej
zvyrazni spise délkou smyku a malym akcentem v pravé ruce. Vedlejsi téma
doprovazi Kreisler rytmicky velmi striktné. Pouze v taktech 423 a 424 (posledni
doby) poukaze vibratem a malinkym prodlouzenim zvuku na citlivé toény.
Podobny zpUsob interpretace voli i Stern. Perlman nepatrné rytmicky roztédhne
treti dobu taktu 426 a to stejné déla o Ctyri takty dale. Konkrétné v tomto vstupu
orchestr dost kryje sdlistku Jansen. S Perlmanem ma spolecné malé zvolnéni na
treti dobé taktu 430. Stern v tomto misté pouze natdhne posledni notu z taktu.

Zukerman zde zvolnéni témér nedéla.

Druhé vedlej$i téma ma v Kreislerové verzi stejny pribéh, jako v expozici.
Sélista si nevS§ima poznamek pod notami. Naopak velmi hezky vychazi dynamika
v orchestru (t. 453 - crescendo a decrescendo na prvni dobé; t. 455 pianissimo).
Vyrazova glissanda krasli Kreislerovu hru po celou dobu, zde jsou vsak velmi
vyrazna (napr. t. 446 mezi tény cis? a gis ?). Jansen ma s Kreislerem spole¢né to,
7e si pfili§ nevdima poznédmek pod notami. V zdsadé také opakuje svij plan z
expozice, kdy zacind hrat z minimalni mozné dynamiky (t. 467), az se z toho
posluchadi taji dech. Dalsim krdsnym momentem je pozastaveni v taktu 471.
Pozastaveni na stejném misté, ale ne tak napadné uslySime u Perlmana.
Zukerman pozndamky pod notami opét striktné dodrzuje. Vyrazové glissando
uzije mezi druhou a treti dobou (t. 474). Za zminku také stoji Zukermanovo vyse
ladéné cis' a niZe ladéné malé b, které posili pocit napéti. Podobné ladéni téchto
dvou ténu voli Stern, avsak z jeho hry v tomto misté takové napéti nevyzaruje.
Predchazejici cast (t. 467 a dal) stejné jako v expozici postupné zpomaluje.
Stejny akcent jako v solové expozici pouzije Kreisler na disonanci b-dis (t.

480,481, 483). Ostatni umélci se v tomto misté také drzi svého planu z expozice.

Interpretace oblasti zavérecného je opét takrka totozna s expozici. Jansen nyni
vice dodrzuje deldi zvuk trojzvukl (t. 490) a jako jedind dé&ld zvukové tento takt
rozdilnym oproti predchozim. Vyborné ji ve zminéném taktu vychazi crescendo.
DalSi crescendo (t. 495) je patrné diky drobnému snizeni dynamiky na zacatku
taktu. Také nejvice zvyrazfiuje dilezité Sestnactinové noty (t. 499 prvni a tfeti
doba). Nejvétsi zvolnéni na prvni dobé (t. 511) pred zavérecnou pasazi uslySime
od Zukermana. V nasledujici orchestralni mezihre hraji vSechny orchestry naplno

a dodrzuji psanou artikulaci.
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Jansen, Zukerman, Perlman i Stern hraji Joachimovu kadenci. Kreisler
pochopitelné& kadenci svou. Postupné v ni pracuje se spoustou motiv z koncertu,
které zpracovavd opravdu zajimavé, ale nemilZu se zbavit pocitu jakési
rozkouskovanosti. MoZznd je to jen subjektivni pocit. Jeho hra plsobi velmi
elegantné a jemné i ve vypjatych mistech. Sternova prvni nota kadence ma
mnohem kratsi trvani ve srovnani s ostatnimi. Prvni takty kadence se nazorové
kryji se sélovym vstupem. Kdo hral osminové noty a trioly ostreji, hraje je ostreji
i nyni. Rytmicky nejostreji a nejvyraznéji zni v taktu 13 a dal pojeti Sterna i
Perlmana. Nejnapadnéjsi agogickou praci napfi¢ celou kadenci odvadi Jansen.
Nejvice kontrastni je také jeji dynamika. V taktech 39 a dal ovSem nejsou z jeji
interpretace patrna psana sforzata. Jako jedind houslistka daného vybéru hraje
prazdnou strunu a k virtudzni pasazi psané na struné e po celou dobu pasaze (t.
43 a dal). Zbyvajici houslisté strunu a zahraji pouze na zacatku. Zdaleka
nejbrilantnéji a nejrychleji zahraji toto misto Stern a Perlman. Ani pres vysokou
rychlost nechybi t&mto ,b&hdm" naprostd artikulaéni a intonaéni presnost.
Zukerman nejlépe dodrzuje psané zpomaleni (t. 60). V dvojtakti 67, 68 ma
nejpomalejsi tempo a technicky neprijemnou vzestupnou chromatickou stupnici s
chladnou hlavou vystoupd aZ do trylku na noté a’. Do konce kadence uz se

interpretace v zdsadnim nazoru nerozchazi.

Codu otevira Kreisler ve znacné pomalejSim tempu, nez ve kterém hraje cely
koncert. V dlouhych drzenych ténech (t. 535) se v orchestru jeho zvuk ztraci.
Klidnd atmosféra v jeho podani pokracuje i dale. Neoddélitelnou soucasti
Kreislerovych vyjadrovacich schopnosti jsou uz mnohokrat zminéna vyrazova
glissanda, od kterych neupusti ani nyni. Nejvétsi z nich na nas ¢eka mezi prvni a
druhou triolovou osminou taktu 554. V dalSim taktu jde pozvolna s tempem
dopredu a mirné zrychluje az do taktu 562. I ostatni umélci pouzivaji pro
naplnéni poznamky tranquillo (t. 527) pomalejsi tempo. Nejvétsi tempovy skok
je vsak slysitelny u jiz zminéného Kreislera a Sterna. U Sterna je poutavé jeho
pojeti taktu 550, kde hraje velmi jemné. Spolu s Zukermanem délaji nejvice
vyrazné crescendo v taktech 552 a dale. V Zukermanové nahrdvce mizeme
slySet velmi dlouhou, melodicky hranou Sestnactinovou notu v lesnim rohu (t.
551). Psané stringendo (t. 555) déla Janine Jansen nejméné ze vSech. I Perlman

ma podobny nazor a do rychlejSiho tempa se dostava az taktem 559. Zavér cody
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(t. 559) hraji vSichni umélci s technickym nadhledem, vybornou intonaci i

artikulaci.

4.2 II. Adagio

Orchestralni vstup druhé véty je velkym soélem pro prvni hoboj. Nejrychlejsi
tempo uslySsime v podani orchestru, ktery doprovazi Kreislera. Blizko tomuto
tempu je také Jansen. Ostatni orchestry hraji tuto ¢ast pomaleji. Na vsSech
zdznamech se také doc¢kame dodrzeni psané dynamiky. Zdaleka nejlépe ovSem
plsobi pfi soustfed&ni na detaily velmi citlivd hra a vedeni frazi drevénych
dechovych nastrojd z nahravky Jansen. Nejlépe zde vyniknou rozklady akordd ve
fagotu, které na ostatnich nahravkach nejsou tak vyrazné. (t. 22 a dal). Ve vSech
interpretacich (kromé Zukermanové) vznika drobna césura mezi taktem 10 a 11.
Velmi pfirozen& plsobi opét v nahrdvce Jansen. V taktu 17 Kreislerovy verze
usly$§ime kromé& dynamického rlstu také drobné zrychleni v podani sélového

hoboje, ktery se v nasledujicim taktu opét tempové usadi.

VSichni umélci zacinaji na struné a. Stern pfi svém vstupu pouziva uzsi, ne prilis
rychlé, méné vyrazné vibrato, kterym ovSem poctivé oSetfuje kazdou notu.
Tempovy rozdil je ve srovndni s Kreislerem pomé&rné zjevny. KreislerGv , klouzavy
styl* nas neopusti ani ve druhé vété. Velmi zretelné oddéluje prvni
Sestnactinovou notu od ostatnich (t. 38, 40). Podobné jako Stern vibruje kazdou
notu a nejvyrazné&jsi glissanda si pfipravil do taktd 42 a 43 mezi tfeti a &tvrtou
Sestnactinovou notou v taktu. Zukerman pouziva vibrato SirSi (ale ne prilis
rychlé) a také vibruje vsechny noty. Podobné jako Stern a Perlman pouziva
vkusné glissando mezi tény f* a d? (t. 44). Velmi hezky také vyklene predchozi
frazi. Jesté Sirsi vibrato nez Zukermanovo uslySime u Perlmana. Vyrazové
glissando si ptipravil do takt( 38, 40 mezi tfeti a ¢tvrtou Sestnactinu. Bezesporu
vibrato, dimyslnd vystavba frdze a minimum glissand. Pokraovani nabizi v
Kreislerové verzi velmi povedené crescendo a decrescendo hrané orchestrem (t.
46,47 i 50, 51). VétsSi zavaznost doda Zukerman trioldm (t. 52) SirSim vibratem,
del§im smykem a drobnymi akcenty. O takt pozdé&ji je nota a® na druhé dobé& pro
Sterna ddvodem k pozastaveni. Jansen se pfili§ nevzruduje né&jakymi agogickymi
vychylkami. Toto misto prehraje v tempu. Jeji zvuk v zacatku taktu 52 se

vyznacuje nejvétsi jemnosti. Na prvni notu tohoto taktu taktéz nepouzije vibrato.
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Dil B pripravi vSechny orchestry velkym crescendem. Perlman spolu s Kreislerem
zUstali jedinymi, kteFi pouzivaji v druhé pdli taktu 57 prstoklad na struné a.
Ostatni fesi toto misto prstokladem na struné e a naslednou velkou vyménou s
ozdobnym drobnym glissandem na ton gis>. Siroké, rychlé vibrato spolu s
Cast&jsim délenim smykd (t. 56-58) dava vzniknout velmi expresivnimu vyrazu,
ktery prednasi Jansen. Smyky nejdfive déli po osminach a ve druhém taktu
rozdéli i treti a Ctvrtou Sestnactinu, kterou hraje smykem detaché. Periman hraje
jako jediny takt 60, 61 bez vyrazového glissanda do druhé doby. VSichni ostatni
toto glissando udélaji. Po koruné (t. 63) pokracuje jeden takt dialog meazi
sblovymi houslemi a violoncelly. Stern si pro tento moment naplanoval Uzké,
rychlé vibrato, které se trochu podoba narku. V Kreislerové nahravce si mdzeme
povsimnout podivné smazanych sextol na ¢tvrté osminé v taktech 71, 72 (mozna
technicka chyba nahravky). Jansen neopousti od svého expresivniho vyjadrovani
a nejspis vlivem momentalni inspirace vytvari vlastni dynamiku (t. 69, 70 -
zaCatek ve vétsi dynamice, decrescendo a posledni Ctyfi noty taktu opét
crescendo). U Zukermana je patrna velka fraze pres pét taktd (t.64-69). V jeho
podani je také nejlépe &itelnd dynamika nésledujicich taktl. Nejvétsi zpomaleni

pred navratem dilu A déla Periman.

Navrat dilu A a technicky nepfijemné, vysoko psané oktavy v sélovych houslich
zvladdaji véichni houslisté bravurné. U Kreislera vznikd z nezndmého dlvodu
slySitelna pauza mezi prvni a druhou dobou taktu (t. 80). Perlman v tomto misté
pouzije jemné glissando k ténu c?. Prstoklad, diky kterému se hradi dostanou do
prvni polohy (t. 85 - vyména mezi poslednimi dvéma notami) pouzivaji kromé
Sterna vsdichni. Kvali velké vzdalenosti zde vznikd slysitelné glissando.
Nejzietelnji toto misto frazuje Jansen, kterd zdlrazfiuje vzdy prvni noty ze
sextolovych skupin. Dynamika v orchestralni spojce je nejjasnéjsi v nahravkach
Kreislera a Jansen. Nejkratsi délku a konkrétni vyslovnost triol v sélovém vstupu
(t. 90) pouziva Zukerman, naopak Perlman hraje poctivé legato vazané po trech
notach. Kreisler i Stern tyto trioly opatfi jasnym zacatkem, hraji vSak plnou délku
v detaché. Nejpresvédcivéjsi vystavbu fraze dokdaze i pres nejpomalejsi tempo
vytvorit Stern. Jeho smysiné, pozvolné crescendo se nese od taktu 91 az do
taktu 97. V tempové opozici stoji nejrychlejsi hrac této casti - Kreisler. Jeho
tempo je ve srovnani se Sternem znatelné rychlejsi. Prekvapivé je, ze v taktech

(t. 91-96) obsahuje Kreislerova interpretace nejméné vyrazovych glissand. Jako
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jediny vyslovuje notu c' (t. 101 druhd doba), kterd je v partitufe vazana k
predchozi noté ligaturou. O né&kolik taktd dale (t. 102, 103) mdZeme zase slyset
v jeho podani nejvétsi decrescendo a nasledné piano. Velmi striktné dodrzuje
tento detail i Zukerman. Jansen a Perlman hraji téma na a struné (t. 91, 92). Na
strunu e prechazi az na Ctvrté osminé taktu 92. Diky tomu ziska téma jednolitéjsi
barvu. Zukerman toto misto hraje v poloze prvni, tim padem strida struny a
pouzije vyrazové glissando mezi notami ¢ a gis® (t. 92). Toto pojeti méa jasnéjsi,
konkrétné&jsi barvu. Na odtahy v taktech 105, 106 se nézory také rGzni. Uplné
legato hraje Perlman. Stern zaujme vyrazné slabsi druhou notou odtahu a
naopak u Zukermana je druhd nota mirné silnéjSi. U Kreislera je evidentni
vysloveni druhé noty odtahu. K vétsi vaznosti dopomuUze posledni vzpomince na
téma z dilu A (t. 107 a dal) zpomaleni tempa, které délaji vSichni interpreti.
Stejny ndzor maji vdichni umélci i na vyrazové glissando z ténu f° na fis? (t. 109).
Perlman se o takt dale inspiroval od Kreislera a stejné jako on pouZije jesté jedno
vyrazové glissando mezi tény b? a €. Jansen ignoruje te¢ky psané pod notami (t.
113, 114) a hraje pouze legato. Posledni poznamka bude zamérena na dosti

smutné, nizko ladéné posledni f* (t. 115) v podani Perlmana.

4.3 III. Allegro giocoso, ma non troppo vivace

Mezi pocateCnimi tempy treti véty jsou jen minimalni rozdily. Energického
nasazeni se do¢kdme v podani véech umélcd. U Sterna je hned od prvni noty
patrnda naostrfena intonace, kterd se velmi dobre prosazuje pres orchestr.
Nejvétsi rozdil v interpretaci hlavniho motivu slySime od Zukermana, ktery dveé
posledni Sestnactniny (t. 1 a dal) nehraje smykem legato (jak je psano), ale
radovym spiccatem, tudiz tyto noty ziskaji lepsi artikulaci. Ostatni dodrzuji
autorlv zapis. Zajimavy napad ma Kreisler v taktu 3, kdy prvni dvé osminy hraje
delSim zvukem. Jesté zajimavéjsi napad prichazi v jeho podani o Ctyri takty dale.
Zde hraje prvni notu kratce, druhou dlouze, treti stfredné dlouze a posledni opét
kratce. U zbyvajicich umélcl jsou vdechny osminy stejné a zvukové kratsi.
Jansen si pripravila neCekané, ale hezké zjemnéni na prvni dobé taktu 5. Spolu s
Zukermanem dodrzuji psané piano (t. 17), ostatni nikoliv. Jansen toto piano
udrzi az do psaného crescenda (t. 25). U Zukermana toto crescendo neni prilis
vyrazné. Jeho zvuk md v Sestnactinovych, dvojhmatovych rozkladech akordl (t.
20 a dal) velice konkrétni rysy - jednotlivé tony maji kratké trvani a opravdu

konkrétni zacatek. Tento ,kousavy" typ zvuku je pro Zukermana typicky.
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Sforzata psana v taktech 25, 26 nejlépe vyniknou u Jansen a Sterna. Ti k tomuto
Ucelu pouziji delsi smyk. Drobné rozdily ve zvuku najdeme i v mezivété k dilu B.
Kreisler pouziva ze zacatku spiSe detaché a postupné se dostava do sautillé.
Opak uslysime u Perlmana, ktery si pro tento vstup vybral velmi ostré sautillé,
které nasledné roztahne. Neprechdzi ovSem do Cdistokrevného detaché, ale
pohybuje se na zvukové hranici mezi detaché a sautillé. Zukerman se Sternem
voli neutrdlni, dobfe znéjici sautillé. U Jansen je v tomto misté krasné slySet
zvukova nevyrovnanost housli oproti orchestru. Po dynamicky vysoko posazené
orchestralni mezihfe zde zlstanou viset sélové housle (s drobnym doprovodem)
v nizké dynamice a nez si ucho posluchace stihne na nizsi dynamiku zvyknout, uz

je toto misto davno pryc.

Dil B obsahuje crescenda a decrescenda a motivicky materidl tvofi virtuézni
stupnicové pasaze. Pri snaze o dodrzeni téchto dynamickych poznamek vznika
spiSe akcent na prvnich dobach (t. 50, 51). Takto interpretuji tento detail Jansen,
Stern i Perlman. Zbyvajici umélci prosazuji pozvolné crescendo napfi¢ celou
plochou az do taktu 57. Nejdelsi osminy v druhé casti dilu B (t. 57) opatrfené
klinkem uslySime zpocatku u Kreislera. V taktu 59 ovSem naopak hraje osminky
velmi kratce a v dal$im taktu dokonce UpIné& vynechdva oktdvu e2-e3. Dilvod,
kvali kterému se tak stalo, neni jasny. Nejblize se zapisu v tomto misté pFiblizuje
Perliman, ktery dodrzuje dané poznamky velmi striktné. Jansen hraje teckované
téma také dle zapisu, nicméné& v druhé plli taktu 60 znatelné prodlouZi obé
osminy. VSichni interpreti zvladaji virtudézni nastrahy s prehledem, bez
sebemensich potizi. Jansen dokaze dokonce jesté velmi vyrazné zavibrovat
koneény tén pasaze e* (t. 71). Kratky dialog mezi houslemi a orchestrem (t. 79-
82) obsahuje také malé odchylky. V Kreislerové nahravce soélista vlivem
nedostate¢ného piana ze strany orchestru zvukové zanika. Téon h® zde zazni dost
kratce. Perlman i Stern v tomto misté nehraji dolni sexty a po akordu se ozvou
pouze vy$si noty (cis®, h?). V zdznamu Jansen si uvédomime, Ze dialog mezi
houslemi a orchestrem je hezky napad, ale plné proveditelny snad pouze se
zesilovacdem. I kdyz sélistka hraje naplno, nema Sanci se vyrovnat velkému
zvuku, ktery se vali pred a po tomto dialogu. Na druhou stranu je to mozna

Brahmstv zamér a planoval zde zvlastni moment piekvapeni.

Interpretace v navratu rondového dilu A jsou shodné s prvnim uvedenim.
Mezivéta k dilu C neobsahuje material, ktery by vybizel k velké fantazii. VSichni
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srovnavani umélci zde hraji naprosto precizné rytmicky. Zukerman nejjasnéji
spliuje autorovu poznamku pro zeslabovani od taktu 114. NejkratCeji zni
¢tvrfové noty této mezivéty v nahrdvce Sterna. Tempo Jansen plsobi pravé v
tomto misté o dost rychleji ve srovnani s ostatnimi. I prfes vysoké tempo,
zUstava jeji prednes stdle brilantni a pod pfisnou kontrolou. Nasledujici dil C je
charakteristicky svou provokativni melodii, kterd se stfida se sentimentalnim
motivem. Prvni dva takty dilu C neobsahuji vyraznéjsi rozdily. V ndsledujicich
taktech (122, 123) by se v8ak né&co najit dalo. RUzné& si interpreti vykladaji
vyznam crescenda a decrescenda na Sestnactinové noté. Tyto ,vzlyky"
nejprirozendji plsobi v podani Zukermana a Sterna. Kreisler ve své nahravce
trochu znervdzni, nedodrzi psané hodnoty a hybe s tempem dosti kupredu. Ten
stejny moment se u né&j opakuje i o né&kolik taktl dale v motivicky spfiznéném
misté. Hezkym detailem je Perlman(v a Zukermaniv flaZolet na ténu e (t. 125),
ktery rozjasni danou frazi. V taktu 128 pouzivaji vSichni houslisté prstoklad na a
struné a to z ddvodu potfeby pouze jedné, ne tak velké vymény v taktu
nasledujicim. Narocnym technickym prvkem jsou sextoly psané v oktavach (t.
130, 131). Technicky problém vznikd predevéim kvlli rychlému tempu.
Zukerman ve své verzi nehraje tyto sextoly pfiliS vyrazné ani dynamicky ani
artikula¢né, proto posluchace spiSe zaujme melodie hrana flétnou. V nasledujici
¢asti nas ceka nejvétsi dynamicka gradace v nahravce Jansen. Zminéna gradace
je patrna také v ostatnich nahravkach (kromé Kreislera). Jansen dale pokracuje
nejexpresivnéji ze vSech (t. 136 a dal). Pouziva k tomu predevsim Siroké vibrato.
Pravym opakem je Kreisler. Expresivni vyraz u néj nenajdeme, spiSe toto misto
prehraje velmi rychle tak trochu bez zajmu. Hezké vyrazové glissando pouziva

Stern mezi pfirazem g® a notou g' (t. 138).

V navratu dilu B maji umélci stejné plany jako pfi prvnim uvedeni. Kreisler
dokonce opét vynechdava ligaturovanou oktavu d*-d> (t. 154 prvni doba). U vech
interpretd jsou sly$itelnd crescenda v pasdzich (t. 162-165), pouze u Kreislera
tento detail zanika. Jansen opét velmi vyrazné vibruje posledni notu druhé
pasaze (t. 164 - d*). Interpretaéni ndpady v dialogu mezi houslemi a orchestrem

z taktu 172-175 se kryji s prvnim uvedenim.

PFi pokracovani dilu A dodrzuje psané piano Zukerman a Jansen. Zukerman zde
opousti od své vyslovnosti not pod oblouckem a hraje je legatem (t. 187).
Akcentem zvyrazni tézkou dobu taktu 188 a to samé opakuje i o Ctyri takty
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pozd&ji. Perlman plvabné zjemni tercie ve druhé plli taktu 191. Nasledujici
rozklady akord( potom hraje pomé&rné ostrym spiccatem. V opozici proti tomuto
spiccatu stoji Kreisler, jenz zde uplatifiuje detaché. Jansen drzi své hrani v pianu
s drobnymi dynamickymi vykyvy v ramci vnitfni dynamiky az do psaného
crescenda (t. 199). Lépe diky tomu vynikne zavérecné crescendo, které podpofi
podobné jako dalSi houslisté rozSirenim smyku do detaché. Kreisler zde navic
pouzije jesté malé zpomaleni (t. 202). Situace s dialogem mezi orchestrem a
houslemi (t. 214-217) ma obdobny pribéh jako predchozi dialogy.
Nevyrovnanost sélovych housli oproti orchestru je evidentni. Nejlépe jsou housle
slySet z nahravky Sterna, kde jsou dynamicky vytazeny bezpochyby az ve studiu.

Vysledny zvuk housli na nahravce se vyrovnava orchestru.

V dilu D nejvice vycniva interpretace Kreislera. Ten hraje velmi kratce posledni
osminu taktu 222, predposledni osminu taktu 223 a i prvni se cCtvrtou dobou
taktu 224. Dnednim us$im mdZe téma v této interpretaci znit trochu
rozkouskované. Psané crescendo (t. 228) uslySime v podani Sterna, Jansen i
Perlimana. Jansen se drzi pred timto mistem v jemné dynamice i artikulaci, tudiz
crescendo ma vétsi efekt. Nejpresvédcivéjsi fortepiano v taktu 233 a diminuendo
(t. 246 - druha doba) déla Stern. Dale mu nejlépe vychazi efekt subita piana (t.
249). Perlmanovym poznavacim rysem pro treti vétu se stavaji ostrd spiccata,
kterd pouzije opét v taktech 247. Obdivuhodna vnitifni dynamika a cit pro frazi
nas provazi i zde v podani Jansen. Jednoznacné nejkratSi sforzata (t. 263, 264)
hraje Zukerman - opét uplatfiuje svij jedineény , kousavy" zvuk. Kreisler kadenci
dostadva do tempa postupné. Jansen se ke konci akordickych rozkladl dostava
primo do zbésilého tempa a plynule navaze na codu. Dvé vyrazova glissanda v
posledni triole kadence (t. 266) spojuji hned tfi interprety — Zukermana, Sterna a
Kreislera. Prvni glissando se nachazi mezi notou malé a a e'. Druhé potom mezi

tény e’ a cis! a je provadéno stejnym prstem.

Kreisler codu otevira ve stejném tempu, ve kterém hral celou treti vétu. Necti
tedy poznamku ,poco piu presto". Zbyvajici umélci hraji tempo opravdu rychleji.
Nejméné zretelny dynamicky obrys na zacdatku cody zazni v nahravce
Zukermana. VSichni umélci se snazi dodrzovat predepsané dynamické poznamky.
Perliman od svého ostrého spiccata na osminovych trioldch neopusti ani v codé.
Schéma k praci s hudebnim materidlem z taktu 292 a dal maji vsichni interpreti
podobné. V podstaté dodrzuji pokyny psané skladatelem. Nejdfrive zacnou forte v
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detaché a s pozvolnym zeslabovanim prichazi diky zméné smyku na sautillé i
zména charakteru. Poté pfrichazi opét crescendo, které vSichni dodrzuji.
Zvlastnim momentem je na Zukermanové nahravce takt 309, kdy v sélovém
hlase sly$ime pouze prvni triolu cis?-e®. Zbyvajici dvé& chybi. Jedinym, kdo
crescendo dohrava az do posledni hrané trioly (t. 309) je Stern. PFi dalSim
nastupu protivéty k dilu B voli sdlisté podobny plan jako poprvé. Pro forte tedy
voli detaché a s decrescendem méni smyk na sautillé. Nasledné crescendo (t.
321) posunuji umélci o dva takty dale a znovu pracuji s rozsifenim smyku na
plvodni detaché. Jedinou vyjimkou je Kreisler. Ten ve druhém pfipadé vibec
sautillé nepouzije. Nasleduje ¢ast plna velmi rychlych stupnicovych pasazi, kterou
vSichni houslisté brilantné zvladaji. S blizicim se koncem oslavy stupnice D dur
prichazi posledni uvedeni motivu z dilu A (t. 339). Typickym rysem pro téchto
nékolik poslednich taktl je pro Kreislera vyrazné deldi posledni triola prvnich
dob. Posledni vyrazové glissando pouZije mezi dvojhmaty fis'-a' (t. 342) a malé
a-fis' (t. 343). U Jansen si zase mizeme v&imnout, Ze nejsiln&jsi a nejdelsi nota
z triol v zavéru (t. 339 - 342), je vzdy triola posledni. VSichni houslisté k
zavérecnému efektu zeslabeni pFipoji zaroven zpomaleni tempa. Jiny nazor ma
Stern. Ten sice hraje v nizké dynamice, ale koné& v plvodnim tempu bez

zpomaleni.
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Zaver

Srovnavat nesrovnatelné. Moznd takto by se dal nejlépe specifikovat kazdy
pokus o porovnani uméleckého vykonu, at uz jde o zivy, ¢i zaznamenany vystup.
PFi hodnoceni je totiz dlleZity nejen vykon interpreta (a vSech zudastnénych
v uméleckém vykonu), ale také pozornost a znalost posluchace. Pokud se
rozhodneme porovnavat umélecké vystoupeni (zdznam), méli bychom mit na
paméti, ze podminky pro vznik kazdého jednotlivého zaznamu, ¢&i zivého
vystoupeni se liSi. S ohledem na tuto skutecnost jsem se v této praci zaméril vice
na detaily, kterymi se dosahuje daného vysledku, nez na osobni hodnoceni.
Zarovefl mi v8ak nedlo o to, aby se srovnavani detaild omezilo na suchou
technickou teorii. Proto se na urcitych mistech osobniho hodnoceni tato prace
nezbavi. Navic hudbu nelze slovy presné popsat, jde ji pouze trochu priblizit pres

popsani subjektivnich dojmd.

NejstarSi nahravkou byla verze Fritze Kreislera z roku 1936. Tento houslovy
velikan Brahmsovo dilo pojal ve stylu jemu vlastnimu. Jeho hra neztraci eleganci
a noblesu ani ve vypjatych mistech tohoto naro¢ného koncertu. Velké mnozstvi
vyrazovych glissand a jemny zvuk, ktery se nikdy nestane hrubym, déla
Kreislerovu hru nesmirné osobitou. Otézkou zUstava: ,Do jaké miry byl naplnén
timto zplsobem Brahmstv odkaz?" Tato otazka zlstane navzdy oteviena.
Abstraktni charakter hudby jde daleko za lidské chapani a neni v lidskych silach

urcit neménna pravidla o absolutni spravnosti.

V podani Isaaca Sterna vyzni tento houslovy koncert velmi pfirozené a prosté.
Jeho obcasna naostfend intonace a jemné odladéné vibrato tvori spolu
s jedineCnou technikou pravé ruky konkrétni, jasny zvuk. Jeho vytribeny smysl
pro artikulaci a rytmickou presnost jen upevnuje silny umélecky dojem. Ze stylu
jeho hry citime pokoru ke skladateli. Pokud je to jen trochu mozné, snazi se o

naplnéni poznamek v notach.

Je pozoruhodné sledovat neuvéritelné presnou koordinaci obou rukou Itzhaka
Perimana. Jeho velka citlivost k dilu je znat na kazdé not&. Patii k houslistim,
ktefi dané dilo nejen zahraji s dlrazem na detaily, ale obohati ho svym
umeéleckym prinosem. Celd vystavba dila je fascinujici o to vic, ze jde o zivy

zaznam.
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Pinchas Zukerman je houslista, ke kterému citim osobni sympatie. Pfredevsim
kvGli zemitému, dalekonosnému, plnému ténu, ktery naplni snad kaZdou
koncertni sin. Jeho detaily jsou vzdy promyslené a vétSinou v souladu
s plvodnim zdmérem skladatele. Zukermantv Brahms hyfi nepifebernym poétem
barev tvofenych rlznymi prostfedky - intonaci, vibratem, rychlosti smyku,
rlznymi artikuladnimi prostfedky atp. Z jeho interpretace mé ¢lovék pocit, Ze je

vSechno tak, jak to byt ma.

Houslistka Janine Jansen je sice nejmladsi z vybéru, ale uchvati neuvéritelnou
expresivitou projevu. Pri vystoupeni je vidét, jak plné je hudbou pohlcena.
Nejvice ze vSech interpretd u ni byla zfejma vnitfni dynamika. Kazda nota méla
smér, méla ukol, méla poslani. Jansen ma své housle pod absolutni kontrolou. I
kdyz se jedna o zaznam zivého koncertu, je mozné prohlasit, ze je tato nahravka

po technické strance nejdokonalejsi.

Osobni kouzlo kazdého vySe zminéného interpreta je velmi odliSné, ale zaroven
velice silné. Nelze urcit, ktera interpretace je spravna, a kterd méné. VSechno ma
svdj vyvoj a ani hudba neni vyjimkou. Co pred padeséati lety byvalo stylové, dnes
uz byt nemusi. PFi poslechu starsich nahravek na nas ovSem dychne jina
atmosféra. Atmosféra doby, pro kterou byvali tito umélci vrcholem kulturniho
zazitku. Nakonec bych rad zdlraznil, Ze také diky odliSnostem kazdého ¢&lovéka
mUze mit hudba tolik barev a moZnosti. Proto budme vdé&&ni i za vechny, ktefi

se lisi, protoze nam ukazuji, Ze vSechny cesty jesté objeveny nebyly.
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