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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se vénuje tématu ,Mieczystaw Kartowicz a jeho
houslovy koncert". Metodou vyzkumu je sbér a analyza informaci z historickych
pramend a notovych vydani.

V prvni kapitole popisuje zivot a dilo Mieczystawa Kartowicze, vénuje se
jeho hudebni Fedi a také jeho hudebné inspiraénim zdrojdm.

Ve druhé kapitole se vénuje okolnostem vzniku a provozovani
Kartowiczova houslového koncertu, pfinasi také prehled notovych vydani a
vzniklych nahravek.

Nasledujici treti kapitola se zabyva formalni a harmonickou analyzou
houslového koncertu a je doprovazena ¢etnymi notovymi ukazkami.

Posledni Ctvrtd kapitola uzavira téma technickou analyzou obtiznych mist
sOlového partu, které demonstruje na ukazkach z notovych vydani I. Dubiské,

G. Barinové a A. Cofalika.

KLICOVA SLOVA

Mieczystaw Kartowicz, houslovy koncert, Mladé Polsko



ABSTRACT

This bachelor’s thesis adresses the topic called ,Mieczystaw Kartowicz and
his violin concerto". As a method it uses analysis of collected data from historical
sources and editions of sheet music.

In its first chapter it summarizes the life and work of Mieczystaw
Kartowicz, adresses his style of musical expression and lists some of his main
musical inspirations.

The second chapter describes the circumstances of the concerto’s creation
and brings an overview of sheet music editions and recordings.

The following third chapter includes the formal and harmonical analysis
of the violin concerto, with many supplementary examples from the scores.

The last fourth chapter closes the topic with an analysis of the most
challenging technical problems of the solo part, which are demonstrated by
additional examples from sheet music editions by I. Dubiska, G. Barinova and
A. Cofalik.
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UvobD

Pro svou bakalarskou praci jsem si vybral téma ,Mieczystaw Kartowicz a
jeho houslovy koncert". Kartowicz své dilo komponoval v obdobi, kdy fada jeho
vrstevnik( zafazovala do svych skladeb nové kompoziéni techniky a postupy.
Jeho kompozi¢ni styl byl vSak z velké ¢asti romanticky. Dle mého soudu si toto
téma zaslouzi presto vétSi pozornost, a to nejen proto, ze se jedna o invencné
mimoradné bohaté dilo, ale také proto, Ze se svou technickou a vyrazovou
obtiZznosti fadi mezi nejnaro¢néjsi dila houslové koncertni literatury.

Cilem vyzkumu je pfiblizit KartowiczGv Zivot a styl a hudebni inspirace jeho
tvorby, kterd neni kvlli Kartowiczové predéasnému tragickému umrti piilis
rozsédhla. Dale je také cilem zjednodusdit budoucim interpretim cestu
k nastudovani koncertu at uz podanim informace o jeho stavb&, hudebnim
obsahu nebo analyzou problematickych aspektd aplikované houslové techniky.

Prvni kapitolou je tedy struény Zivotopis skladatele, rozbor znakd jeho
hudebni reci a hudebni inspirace, ze kterych pro svou tvorbu cerpal.

Tézistém této prace je, s ohledem na jeji omezeny rozsah, houslovy koncert
A dur. U tohoto dila jsou ve druhé kapitole uvedeny okolnosti vzniku a jsou zde
shrnuty dosavadni nahravky a notova vydani.

Treti kapitola je vénovana formalni a harmonické analyze koncertu, ktera
vychazi z revize partitury Grzegorzem Fitelbergem z roku 1957.

Nasledné bude ve Cctvrté kapitole prezentovana technickd analyza
zadsadnich problémU, se kterymi se interpret pfi nastudovani koncertu musi utkat.
V této kapitole je cCerpano z kritickych revizi sélového partu Irenou Dubiskou,

Antoni Cofalikem a Galinou Barinovou.
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1. MIECZYSLAW KARLOWICZ

1.1 Zivot a dilo

Mieczystaw Kartowicz se narodil 11. prosince 1876 v obci Wiszniewo,
v dnesnim béloruském Visnévu, kde stravil také velkou c¢ast svého raného
détstvi. V Sesti letech se se svymi rodi¢i, Irenou a Janem Aleksandrem
Kartowiczem, prestéhoval do Heidelbergu. Nez se usadili v roce 1887 ve Varsavé,
pobyvali kratce také v Praze a v Drazdanech.

V sedmi letech zacal hrat Mieczystaw Kartowicz na housle a tento talent
béhem dospivani dale rozvijel. Ve Varsavé byl jeho ucditelem Jan Jakowski a
pozdéji v letech 1889-1895 na soukromych lekcich profesor varsavské
konzervatore a vyznamny polsky houslista Stanistaw Barcewicz. Kartowicz mél
evidentné dobrou techniku, mezi skladbami v jeho repertodaru byly mimo jiné
nékterd Paganiniho ,Capriccia®, Sarasateho ,Fantasie Carmen" a ,Spanélské
tance", Mendelssohnlv ,Houslovy koncert e moll* nebo Bruchova ,Skotska
fantazie“®®. BohuZzel jeho osobnostni rysy introverta se zfejmé priliS nehodily
k verejnému vystupovani. Stanistaw Barcewicz o Kartowiczovi rekl: ,Jeho hra
nevynika prilis temperamentem ani oslnivou virtuozitou, jsou vsak patrné vysoké
technické schopnosti, velmi dobra intonace a hudebné logické frazovani.”*!
Ve studiu harmonie ho vedl Zygmunt Noskowski®? a Piotr Maszynski a ve studiu
kontrapunktu a hudebnich forem byl jeho ucitelem Gustaw Roguski®3. Jeho prvni
kompozice pochazeji pravé z doby pred rokem 1895. Jeho prvni dochovanou
skladbou je ,Chant de mai* pro klavir z let 1893-1894.

KartowiczQv studijni zabé&r byl nicméné Siroky. V dobé& pted rokem 1895
navstévoval Prirodovédeckou fakultu VarSavské univerzity. V roce 1895 odjel
do Berlina s umyslem studovat hru na housle u Josefa Joachima. Nebyl vSak
do houslové tridy na berlinské Hochschule fir Musik pfijat a tak studoval housle

pouze na soukromych lekcich pod vedenim Floriana Zajice®*. V té dobé vsak

60 CHYBINSKI, Adolf, ,Mieczystaw Kartowicz (1876-1909): Kronika zycia artysty
i taternika", Krakéw: Polskie wydaw. muzyczne, 1949

61 Tbid.

62 polsky dirigent, hudebni skladatel a pedagog, mezi jeho Zaky z Hudebniho institutu
ve VarSavé patfi napfiklad Henryk Melcer-Szczawinski, Apolinary Szeluto, Grzegorz
Fitelberg, Mieczystaw Kartowicz, Karol Szymanowski a Ludomir Rézycki

63 polsky hudebni skladatel a pedagog, Zak Berlioze
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definitivné opustil snahu stat se profesionalnim houslistou a rozhodl se vénovat
kompozici, kterou v Berliné studoval u Henryka Urbana. Zaroven chodil také
na prednasky z psychologie, filozofie, déjin hudby, historie a fyziky na Filozofické
fakulté v Berliné. Vénoval se také hudebni zurnalistice. Jako Zak Heinricha
Urbana napsal dvacet dvé pisné, ,Serenddu pro smycce", Op. 2 a hudbu
k dramatu ,Bianca da Molena“, Op. 6, znamou jako ,Biata Gotgbka" (“Bila
holubice”).®> Ke konci devadesatych let zacal psat svou jedinou symfonii
,Odrodzenie“, Op. 7 (,Znovuzrozeni“), kterou dokoncil sdm v roce 1901 poté,
kdy ukondil sva studia a vratil se do Varsavy.

Tam se stal ¢lenem rady a pozdéji dokonce reditelem VarSavské hudebni
spoleCnosti. Tuto organizaci dokonce finan¢né podporoval témeér celym svym
jménim a organizoval a vedl zde i symfonicky orchestr, ¢astecné jako protest
proti koncertni dramaturgii varSavské filharmonie, kterd podle jeho nazoru
opomijela dila polskych skladatelld. Pres Var$avskou hudebni spole¢nost
publikoval Kartowicz také hudebné teoretické studie, napriklad ,Nie wydane
dotychczas pamiatki po Chopinie® (,Zatim nevydand pozlstalost Chopina“),
véetné fady dokumentl a nékteré Chopinovy korespondence.5®

Kartowiczovym prvnim skladatelskym projektem zapocdatym po ukonceni
studii je pravé houslovy koncert A dur. V té dobé se Kartowicz zaméril zejména
na zanr symfonické basné. Od roku 1904 do roku 1909 napsal svych Sest
opusovanych symfonickych basni. V roce 1906 publikoval Kartowicz ¢lanek, ktery
kritizoval zanedbavani polskych skladatelG Filharmonickou spole&nosti, coz
vyustilo v otevieny konflikt a mélo za nasledek jeho “uméleckou emigraci”.

Pfestéhoval se do Zakopaného, v predhlii Tater; do mista, ke kterému
citii uz léta velkou naklonnost. Stal se clenem Tatranské spolecnosti
(Towarzystwo tatrzanskie) a vasnivym horalem, lyzarem a fotografem. Publikoval
dokonce popisy cest po tlrach v Tatrach. Byl jednim z prikopnikd tatranské
vysokohorské turistiky. Fotografie, které pfi svych turach po Tatrach porizoval,

se dochovaly a jsou svédectvim o skladatelové mimoradné lasce k prirodé Tater

64 Florian Zajic byl Cesky houslista a hudebni pedagog, ktery se narodil v Unhosti,
studoval hru na housle na Prazské konzervatofi pod vedenim Mofice Mildnera a Antonina
Benewitze. Pfed svym definitivnim pusobenlmJako profesor na konzervatofi v Berliné byI
koncertnim mistrem orchestrl v Mannheimu, Strasburku a Hamburku. Je zajlmavostl Ze
hral na slavné housle z dilny Guarneri del Gesli z roku 1740, které ziskal z pozUstalosti
Ferdinanda Davida a které patfily pozdéji Jaschovi Heifetzovi.
65 POLONY Leszek, ,Karfowicz,” in Encyklopedia Muzyczna, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne: Czes$c¢ Biograficzna, vol. 5
66 MECHANISZ Janusz, ,Mieczystaw Kartowicz i Jego Muzyka", Warszawa, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, 1990
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a k turistice. Stale psal hudbu, ale ta byla az do ledna 1909 vydavana a
provadéna spiSe v zahranici, zejména v Berliné a Vidni. V Zakopaném napsal dvé
symfonické basné: ,Stanistaw i Anna Oswiecimowie" (“Stanislav a Anna
Osvétimsti”)®’, Op. 12 a ,Smutna opowies¢" (“Smutna odpovéd”), Op. 13.
Symfonickou basen ,Epizod na maskaradzie" (“Epizoda na maskaradé”), Op. 14
komponovat pouze zacal, ale dokoncil ji po jeho smrti Gregorz Fitelberg®®.

Karfowicz patfil k vyznamnym predstavitelim uméleckého sméru Mladé
Polsko®®. Ackoli nebyl prfimo u formovani tohoto proudu, velice jej podporoval a
jeho hudba presvédcivé zrcadli umélecké inspirace a ideje Mladého Polska,
kterymi jsou pantheismus, melancholické lyricno a wagnerianské symboly lasky a
smrti. ACkoli napsal Kartowicz jen jednu symfonii, a z ni vétSinu uz ve svych
Skolskych letech, diky ni a jeho symfonickym basnim se Fadi k nejvétSim polskym
symfonikam.

KarfowiczQv osobity neoromantismus se za jeho Zivota setkdval spide
s odmitanim polskou odbornou verejnosti, ktera chapala na jednu stranu jeho
hudbu jako “modernisticky chaos”, na druhou stranu jej cCasto obvirflovala
z pouhého kopirovani stylu Wagnera, Strausse a Cajkovského. Jak poznamenal
Aleksander Polinski:”° “"Mladi skladatelé, kteri se chtéli v té dobé oprostit od viivu
Noskowského, byli napadeni jakymsi zlym duchem, ktery nicil jejich dila,
postradajici jakoukoli individualni nebo narodni originalitu a pouze papouskujici
hlasy Richarda Wagnera a Richarda Strausse”.”! Pravé Straussovo dilo mél
Kartowicz ve veliké Ucté a povazoval jej za proroka hudebniho smérovani.
Z dnesniho pohledu bychom frekli, ze opravdovymi proroky hudebniho vyvoje té
doby byli spiSe Debussy, Stravinskij nebo Schénberg. Pravé na tyto skladatele se
zaméroval v té dobé zajem evropské hudebni odborné verejnosti, zatimco

Kartowicz obdivoval dila Wagnera a Strausse.

57 Toto dilo je hudebnim zpracovanim polské legendy o Stanislawu Os$wiecimowi a jeho
incestni lasce k Anné, jeho sestfe. Kromé Karlowiczova hudebniho zpracovani existuje
samoziejmé celd fada zpracovani literarnich, napfiklad Stanistaw Jaszowski - "Powiesci
historyczne polskie: Anna Libera - Stanistaw i Anna Oswiecimy", Mikotaj Boloz
Antoniewicz - "Poemat dramatyczny w 5 oddziatach, Anna Oswieciméwna".
68 polsky hudebni skladatel, dirigent, propagator nové polské hudby 20. stoleti
69 Mladé Polsko je umélecky smér vznikly v Polsku v dobé pfiblizné 1890-1918, ktery si
daval za cil sjednocovat umélecké proudy v literatufe, hudbé a ve vytvarném uméni,
vznikl jako protiklad pozitivismu a propaguje myslenky dekadence, neoromantismu,
symbolismu, impresionismu a art nouveau. Hnuti iniciovali Rdzycki, Fitelberg,
Szymanowski a Szeluto.
70 polsky hudebni kritik a historik, Zdk W. Zelenskiego, Z. Noskowskiego a
A. Minchheimera, profesor hudebni teorie Varsavského hudebniho institutu
71 Culture.pl [online]. [cit. 2018-01-01]. Dostupné
z: http://culture.pl/en/artist/mieczyslaw-karlowicz#beginning
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Vliv téchto skladatell byl Karfowiczovi vytykdn po koncerté ve Vidni v roce
1904, na kterém byly uvedeny skladby ,Bianca de molena“, Op. 6, ,Houslovy
koncert A dur®, Op. 8 a symfonie ,Odrodzenie®, Op. 7, i v pripadé dalSiho
koncertu, na kterém zaznéla jeho jiz spiSe pozdéjsi dila ,Powracajgce fale"
(“Vracejici se viny”), Op.9, ,Odwieczne Piesni* (“Vécné pisné”), Op.10,
,Stanistaw a Anna Oswiecimowie", Op.12 a ,Smutna opowies¢", Op.13. Je
opravdu patrné, 7e Kartowicz vychazel ze Strausse, Wagnera a Cajkovského.
V jeho hudbé vsSak prevazuji smutek, melancholie a pocity odevzdanosti, coz ji
propljéuje osobity charakter. Tento novy styl si ziskdval postupné prizef
v Evropé i v rodném Polsku. Na koncerté v sidle Varsavské filharmonie 27. dubna
1908, kde méla polskou premiéru symfonicka basen ,Stanistaw a Anna
Oswiecimowie", Op. 12, byla jiz kritika smiflivéjSi: "Tato symfonicka baseri je
moderni zejména bohatosti instrumentacnich napadd a také origindlni harmonii,
ktera nijak neustupuje ve srovnani s harmonii R. Strausse, ale bez otrockého
napodobovani. Kartowicz rozviji Straussovy principy orchestralnich barev a
dosahuje znamenitych vysledkG.”7? Nésledujici koncert v lednu 1909
ve VarSavské filharmonii znamenal uZz opravdovy uspéch. Na programu byly
,Odwieczne Pies$ni", Op.10, orchestr fidil Grzegorz Fitelberg. Aleksander Polinski,
jeho? postoj byl jinak v0Q¢& moderni hudb& velice konzervativni, oznadil
,Odwieczne Piesni"“ za “hudebni drahokam, ktery zari jako duha”.”?

Mieczystawu Kartowiczovi se stala jeho vasen pro tatranskou pfirodu
osudnou. Zahynul totiz tragicky 8. uUnora 1909 pod lavinou, ktera se utrhla
z kopce Maly Koscielec pfi horské ture v Tatrach. Na misté jeho Uumrti dnes stoji
pamatnik. Na zakladé této tragédie zkomponoval Wojciech Kilar svou

symfonickou basen ,Koscielec 1909".

1.2 Karlowiczova hudebni Fec

Karfowicz byl neprdvem obvifiovdn z netvlré¢iho straussovského a
wagnerianského epigonstvi. Byl prikopnikem v kombinovani polské symfonické
hudby s evropskymi trendy. Hlavnimi znaky jeho hudby jsou silné emoce, které
plynou z hlavnich lidskych existenénich problému jako je smrt, nestastnd laska a
zakazana vasen. Pro tento hudebni obsah hledal Kartowicz vhodnou hudebni

formu, a pravé proto pouze jeho houslovy koncert a jeho symfonie uzivaji

72 Culture.pl [online]. [cit. 2018-01-01]. Dostupné
z: http://culture.pl/en/artist/mieczyslaw-karlowicz#beginning
73 Culture.pl [online]. [cit. 2018-01-01]. Dostupné

z: http://culture.pl/en/artist/mieczyslaw-karlowicz#beginning
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klasické hudebni struktury.”# Rigidnéjsi formy jako je napriklad fuga ve svém
komponovani zcela opomijel, povazoval je za akademické a priliS konzervativni.”>
Na druhou stranu nemél rad rysy pfriliS volné improvizace. Hudbu Mahlera a
francouzskych impresionistd povaZoval po formalni strdnce za hudebné
nelogickou.

Svymi oblibenymi skladateli se samoziejmé velice inspiroval, ovsem
tviréim zplsobem. Jeho rané skladby véetné houslového koncertu, pfipominaji
hudbu Griega a Cajkovského, obsahuji vak také inspirace polskou, litevskou a
béloruskou lidovou hudbou. Elzbieta Dziebowska napsala: ,Kartowicz se snazil
o polyfonii orchestralnich barev jako zvlastni znak své hudby.”’® Skutecné
kombinuje nastroje kontrastnich témbrl, aby dosahl téchto ,efektl v barvé”.
Podobné jako Wagner pouzivd modulace do vzdéalenych ténin, bohatou
chromatiku a netradi¢ni stupnice. Straussem se zase inspiruje v oblasti
instrumentace, coz je nejvice patrné na symfonické basni ,Stanistaw i Anna

Oswiecimowie®, Op. 12.

1.3 Hudebni inspirace

Karfowiczlv koncert byl od svého prvniho uvedeni napadédn z pfili§nych
vlivQ jinych skladatel(. Je pravdou, ?e Kartowicz védomé pouZil nékteré znaky
z koncertd Cajkovského a Mendelssohna, ovdem tviréim zplsobem. Neni
prekvapenim, Ze Kartowicze ovlivnil Cajkovského houslovy koncert. Byl to
posledni koncert, ktery hral, zakoncoval jim v roce 1894 svou kariéru houslisty.”’
V Berliner Bérsenzeitung napsal neznamy kritik: "Je ziejmé, Ze byl tento koncert
napsan pod vlivem Cajkovského houslového koncertu.”® Polsti muzikologové
jsou v hledani formalnich podobnosti specifi¢téjsi.”® Tyto podobnosti nachazeji
zejména v prvni vété - vstup sélovych housli a capella, absence novych motivl
v provedeni, umisténi kadence, styl navratu hlavniho tématu v reprize a nékteré

na sebe odkazujici dvojhmatové a pasazové figurace.

74 ANDERS Henryk Pawet, ,Mieczystawa Karfowicza Portret Fizyczny i Duchowy”,
Ruch Muzyczny 28, no. 3 (1984)
75 1bid.
76 POLONY Leszek, ,Kartowicz,” in Encyklopedia Muzyczna, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne: Czes$¢ Biograficzna, vol. 5
77 CHYBINSKI, Adolf, ,Mieczystaw Karfowicz (1876-1909): kronika Zzycia artysty i
taternika", Krakéw: Polskie wydaw. muzyczne, 1949
78 Ibid.
79 ¥ OBACZEWSKA Zofia, STRUMILLO Tadeusz, ,,Od Oswiecenia do Mtodej Polski", Vol. 2,
Z Dziejow Polskiej Kultury Muzycznej, Krakow, Polskie Wydawn. Muzyczne, 1966
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Kartowicz se dale inspiroval Mendelssohnovym houslovym koncertem.
Nejvice podobnosti je mozné nalézt ve tietich vé&tach obou koncertl. Rondova
témata obou koncertd jsou motivicky ptibuznd, obé& obsahuji stoupajici pasaz
rozlozeného akordu, nasledovanou osminovymi notami spiccato. tobaczewska a
Strumitto Kartowiczovo rondo nazyvaji ,mendelssohnovskou salénni hudbou”.8°

Béhem studii v Berliné mél Kartowicz moznost slySet mnoho nové hudby,
kterd zatim do Polska nedorazila, napriklad symfonické basné Richarda Strausse.
V roce 1896 slysSel Kartowicz Eulenspiegela a stal se obdivovatelem Straussovy
instrumentace, v ¢emz ho podporoval jeho profesor, Heinrich Urban.®' Pro
houslovy koncert pfejal Kartowicz Straussdv diraz na sekci Zzestovych nastroja,
které svéruje mnoho motivické hudby a tak se stava partnerem sdélovych
housli.82

Ackoli ziskal Kartowicz vétSinu svého hudebniho vzdélani v Némecku a
nechal se inspirovat zahrani¢nimi skladateli, nezmizely z jeho dila polské a
slovanské vlivy. Jednim z nich jsou napriklad citlivé Ilyrické melodie.®?
Muzikologové se shoduji, ze si Kartowicz i pres nalepku ,neoromantického
epigona” vytvoril vlastni styl. Tak zvana ,Kartowiczowska nuta” (kartowiczowska
nota) popisuje specifickou naladu jeho melodii, které jsou nasyceny hlubokym
citem melancholie a smutku, dokonce se objevujici i v durovych tématech.
Rytmus jeho melodii vychazi ze slovanské lidové hudby, kde je casto hudba
napodobou reci. Proto jsou jeho melodie Casto recitativniho charakteru a casto
pouzivad trioly.8* Tyto znadmky slovanské hudby jsou pritomny jiz
v Kartowiczovych ranych dilech. V houslovém koncertu se objevuji ve formé
lyrickych témat a motivli, které odhaluji skladatelovu narodnost. Castd dur-
mollova harmonickd oscilace ve vedlejSim tématu prvni véty, v tématu druhé
véty a v tématu C treti véty je typickym znakem polské lidové hudby. Toto

stylizujici zachazeni s lidovym hudebnim materidlem je podle tobaczewské a

80 Tbid.
81 MAREK Tadeusz, ,Poematy Symfoniczne Mieczystawa Kartowicza", vol. 17, Biblioteka
Stuchacza Koncertowego: Seria Symfoniczna, ed. Mieczystaw Tomaszewski, Krakéw,
Polskie Wydawn. Muzyczne, 1959
82 KOMINEK Mieczystaw (2001), ,Mieczystaw Kartowicz; Violin Concerto in A Major,
Op. 8,” in Mieczystaw Karlowicz, violin concerto, symphonic poems, [CD liner notes]
(Warsaw: Accord), ADC 071-2, 1999, CD, 12
83 CHYBINSKI, Adolf, ,Mieczystaw Kartowicz”, Muzyka, 3, 1926
84 PROSZYNSKI Stanistaw, ,Melodie z Karfowiczowskiego Krajobrazu”, Ruch Muzyczny,
24, no. 19, 1980
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Strumitta inspirace Cajkovskym, ktery nepotieboval citovat ruskou lidovou
melodii, aby jeho hudba znéla ,rusky”.8>

Karfowiczlv houslovy koncert tedy nevyvoldva pfimo lidovy charakter, ale
svymi prostfedky, jako je dur-mollova oscilace, triolova deklamace nebo emocni

naboj melodii na polsky hudebni folklor nepfimo odkazuje.

85 Y OBACZEWSKA Zofia, STRUMILLO Tadeusz, ,Od Oswiecenia do Mtodej Polski", Vol. 2,
Z Dziejow Polskiej Kultury Muzycznej, Krakow, Polskie Wydawn. Muzyczne, 1966
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2. KARLOWICZUV HOUSLOVY KONCERT A DUR

2.1 Vydani a nahravky

Houslovy koncert A dur patfi jesté mezi rand dila; je to prvni skladba,
kterou zacal Kartfowicz komponovat po ukonceni studii. Vznikal mezi jarem roku
1902 a 15. prosincem 1902, coz byl termin, ktery si Kartowicz sdm stanovil.¢
Koncert byl vénovan Stanistawu Barcewiczovi a podle skladatelovych slov byl
vydan roku 1906 u Schlesingra v Berliné jako kompletni partitura, sélovy part,
jednotlivé hlasy i jako Uprava pro housle a klavir.8” Originalni manuskript a kopie
bohuzel zmizely za druhé svétové valky. V Polsku byl koncert nejprve vydan
neoficialné v roce 1909 Varsavskou hudebni spolec¢nosti. Oficidalné v Polsku
vydalo Kartowiczlv houslovy koncert az v roce 1952 Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, a to jako revizi orchestralni partitury koncertu Grzegorzem
Fitelbergem. Stejné nakladatelstvi pozdéji vydavalo toto dilo znovu. Diky
nékolika houslovym profesorim prodel revizi také sélovy part. V Polsku jej
provedla Irena Dubiska v letech 1948, 1952 a 1971. Editorem vydani z roku
1994 je Antoni Cofalik. V Rusku jej revidovala roku 1953 Galina Barinova a jde
doposud o jediné mezinarodni vydani.

Kartowicztv houslovy koncert mél premiéru 21. bifezna 1903 v koncertnim
sale Ludwiga van Beethovena v Berliné. Sélovy part premiéroval Stanistaw
Barcewicz, kterému je koncert vénovan; Berlinské filharmoniky Fidil sam
Kartowicz. U publika mél novy houslovy koncert Uspéch, o ¢emz svédci také fakt,
Zze jeho druha véta, Romance, byla zopakovana jako pridavek.88 O Uspéchu
sv&ddilo také to, Ze hudebni kritici zlstali pfitomni po celou dobu koncertu.
Tehdy se Casto stavalo, ze kritici opoustéli koncertni saly pred¢asné, pokud se
jim uvadénd hudba nelibila.®® Dale na koncerté zaznéla symfonie ,Odrodzenie",
Op. 7 a predehra k dramatu ,Bianca da Molena" (,Biata Gotgbka“, Op. 6).
Karfowicz nebyl pFili§ dobry dirigent, a tak byl prib&h koncertu v nebezpedi,

protoze sélista zacal treti vétu v pfriliS rychlém tempu. Koncert ale zachranila

86 BARCEWICZ Stanistaw, ,Moje Wspomnienia o Mieczystawie Kartowiczu”, Muzyka 3,
1926
87 CHMARA-ZACZKIEWICZ, Barbara., SPOZ Andrzej, MICHALOWSKI Kornel, ,Mieczystaw
Karfowicz, 1876-1909, katalog tematyczny dziet i bibliografia, Krakow, Polskie Wydawn.
Muzyczne, 1986. ISBN 83-224-0275-9
88 BARCEWICZ Stanistaw, ,Moje Wspomnienia o Mieczystawie Kartowiczu”, Muzyka 3,
1926
8 WIGHTMAN, Alistair, ,Karlowicz, Young Poland, and the musical fin-de-siecle",
Brookfield, Vt.: Ashgate Pub. Co., 1996. ISBN 1859282199
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zkudenost orchestralnich hra¢i.®® Jeden z kritikl napsal do ¢asopisu Berliner
Borsenzeitung: ,Kartowicz s oblibou pouziva velice barevnou instrumentaci, ktera
se nam nékdy jevi jako prilis husta, ale cokoli slozi, je krasné. Témata mozna
nejsou prilis originalni, ale jsou odusevnéla. [...] Houslovy koncert se sklada ze tri
casti veliké technické narocnosti, obzvlasté ve vysokych polohach. Zni jako duel
mezi houslemi a barevnym orchestrem. Vliv Cajkovského je evidentni,”*

Druhé uvedeni, tentokrat pouze druhé véty, se odehralo 7. dubna 1903
ve Lvové, solovy part hral koncertni mistr Lvovské filharmonie, ktery ale nebyl
zadnym velkym virtuézem. Polska premiéra zaznéla opét v podani Stanistawa
Barcewicze a Varsavskeé filharmonie 8. prosince 1903. DalSi uvedeni houslového
koncertu probéhlo 8. Unora 1904 ve Vidni. Tentokrat zaznél opét cely a sélového
partu se ujal opét Stanistaw Barcewicz. U viderfiskych kritikG nemé&l nicméné prilis
velky Uspéch. S timto koncertem se poji jedna z nejcitovanéjsich kritik
na Kartfowiczovy koncerty: ,Pravdépodobné nestalo za to jezdit sem az z Varsavy
a vléct sem houslového virtuéza Stanistawa Barcewicze, [...] jen aby mohl
ukdzat, Ze je mozZné poucit se z Wagnera a Cajkovského.”? Stanistaw Barcewicz
byl nejuspésnéjsSim interpretem Kartowiczova houslového koncertu, i kdyz
v repertoaru ho mél také polsky virtuéz Pawet Kochanski.?3

Prvni hudebni nahravka pochazi z druhé poloviny padesatych let dvacatého
stoleti. Sodlovy part hraje Galina Barinova a Narodni symfonicky orchestr
Sovétského svazu fidi Kiril Kondrasin. Nicméné prevazna vétSina nahravek
pochdzi z Polska nebo aspori od polskych interpretd. Prvni polskd nahravka je
z roku 1965, kde houslistka Wanda Witkomirska spolupracuje s dirigentem
Witoldem Rowickim. Profesor VarSavské konzervatore Konstanty Andrzej Kulka
nahral Kartowiczlv houslovy koncert ve své kariéfe dvakrat. Vzdy s VarSavskym
narodnim symfonickym orchestrem. Poprvé v roce 1979 byl dirigentem Witold
Rowicki, podruhé v roce 1999 Kazimierz Kord. Kaja Danczowska, vyznamna
polskd houslistka, studentka Davida Oistracha a profesorka na Krakovské

hudebni akademii, natocila Kartowiczv koncert s Krakovskym rozhlasovym a

%0 ANDERS, Henryk Pawet, ,Mieczystaw Kartowicz w listach i wspomnieniach", Krakdw,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1960. Zrédta pamietnikarsko-literackie do dziejow
muzyki polskiej
°1 KOMINEK Mieczystaw (2001), ,Mieczystaw Kartowicz; Violin Concerto in A Major,
Op. 8,” in Mieczystaw Karlowicz, violin concerto, symphonic poems, [CD liner notes]
(Warsaw: Accord), ADC 071-2, 1999, CD, 12
92 CHMARA-ZACZKIEWICZ, Barbara, ,Mieczystaw Kartowicz w Opinii Krytykéw
Wiederiskich”, Muzyka 24, no. 1 (1979)
93 CHMARA-ZACZKIEWICZ, Barbara., SPOZ Andrzej, MICHALOWSKI Kornel, ,Mieczystaw
Karfowicz, 1876-1909, katalog tematyczny dziet i bibliografia, Krakow, Polskie Wydawn.
Muzyczne, 1986. ISBN 83-224-0275-9
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televiznim orchestrem pod vedenim Antoni Wita v roce 1981. Edward
Zienkowski, polsky houslista a pedagog, nahral tento koncert v letech 1988/1989
s Pomoranskou filharmonii, dirigoval Takao Ukigaya. V roce 2003 natodila
Karfowiczlv koncert britskd houslistka Tasmin Little, doprovazi ji Skotsky
symfonicky orchestr BBC pod vedenim Martyna Brabbinse. V roce 2017 jej
natocila znovu, tentokrat Symfonicky orchestr BBC fidil Edward Gardner. V roce
2011 vysla nahravka ruského houslisty Ilji Kalera, VarSavskou filharmonii Fidil
Antoni Wit. V roce 2006 natocil KartowiczGv koncert polsky houslista Piotr
Pfawner. Filharmonii Zielone Goéry ridil Czestaw Grabowski. Ve stejném roce tento
koncert natocila také polska houslistka s ¢astecnymi madarskymi koreny Dorota
Anderszewska, s Narodnim orchestrem v Montpellier, dirigoval Friedemann
Layer. S doprovodem Varsavské filharmonie pod vedenim Jerzyho Maksimiuka
nahrala tento koncert v roce 2008 Agata Szymczewska. Po Tasmin Little dalSim
Britem, ktery 2007 pod vedenim dirigenta Jacka Kaspszyka a za doprovodu
Polského komorniho orchestru tento koncert natocCil, je anglicky houslista a
popularizdtor hry na housle Nigel Kennedy. V roce 2017 natodil Kartowiczlv
koncert Bartolomiej Niziol, doprovazi jej Stétinska filharmonie Mieczystawa
Kartowicze pod vedenim Lukasze Borowicze. Prehlednou tabulku nahravek

Kartowiczova houslového koncertu je mozné najit v Priloze ¢. 1.
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3. FORMALNI A HARMONICKA ANALYZA

Karfowiczlv houslovy koncert je tfivéty. Koncert jako celek svou formou a
stavbou pripomina koncerty pozdné romantické, zejména Cajkovského ,Houslovy
koncert D dur", Op. 35, a to svymi dlouhymi lyrickymi melodiemi, umisténim

kadence a urcitymi figuracemi v sélovém partu.

3.1 Prvni véta Allegro moderato
Prvni véta je napsana v sonatové formé, i kdyz ne zcela klasické. Obsahuje

expozici, provedeni, kadenci, reprizu a codu.

3.1.1 Expozice

Zadina introdukci o délce Sesti taktd. Motiv introdukce je inverzi motivu

Ukazka ¢. 1 - zacCatek introdukce (A)
Kartowicz houslovy koncert A dur; (B)
Cajkovskij klavirni koncert b moll
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z predehry k Cajkovského ,Klavirnimu koncertu b moll*. Karfowicz tim nesporné
vzdava hold skladateli, ktery jej tolik inspiroval. V introdukci se zatim neobjevuje
hlavni téma, ale obsahuje motiv, se kterym se dale pracuje. Jde o melodickou
fanfaru hranou dvéma lesnimi rohy a fagotem, kterou nasleduji dva akordy. Toto
schéma se opakuje okamzité v rytmické variaci. Posledni variaci motivu hraji
trombony, ¢imz je dosazeno gradace pred nastupem hlavniho tématu. Motiv
introdukce se opakuje ¢asto b&hem prvni véty na strukturné dilezitych mistech a
vzdy jej hraji lesni rohy. Cela predehra je z harmonického hlediska dominantnim
akordem E dur, ktery zastiraji fanfary dechl, ale naznaluje jej basovy tén E

violoncell a kontrabasu.
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Prvni akord téniky, tedy A dur, zazni jako prvni akord sélového partu
housli a okamzité, a capella, cituje hlavni téma. Tim
zahajuje oblast hlavniho tématu expozice. Hlavni
téma je slozeno ze dvou cCtyrtaktovych frazi v taktech

7-14. Hlava tématu je v kazdé z frazi rytmicky stejna, a

to pllovd nota, &tvrtovd s te¢kou, osminovd a zase

Ukazka €. 2 - hlava
hlavniho tématu pllovd. Po hlavé tématu nasleduje v akordech motiv

odvozeny z fanfary introdukce; misto akordd orchestru je pouZita kontrastni
jednoducha technika na E struné. Stejné jako v introdukci je tento motiv pfi
svém opakovani v diminuci. Nasleduje stupnicova pasaz, ktera dodava jinak
pomé&rné statické hudb& akordd propojeni a hybnost, stadvd se také
charakteristickym motivem pro dalsi praci. Jejim vyusténim je hlava tématu
druhé fraze. Zacatek druhé fraze tématu je melodickou inverzi hlavy prvni fraze.
Zde dochazi k modulaci v taktu 12 do dominantni E dur. Je to neobvyklé, protoze
citace témat byvaji vétSinou v sonatové formé harmonicky stabilni. Neobvykly je
i samotny fakt, Zze téma hraji sélové housle a capella. Nepomér tutti orchestru a
sOlovych housli v mohutnosti zvuku a jeho barvé vyvazuje Kartowicz tim, Ze part
housli zde hraje téma v akordech, ve forte a snazi se zvuk orchestru napodobit.
Hlavni téma je tak i diky odkazdm na motiv introdukce odpovédi a potvrzuje
koncertantni princip, tedy hned od zacatku vymezuje Ulohu orchestru a solisty.

Kratka spojka, kterd je mezi takty 15 a 28, je prvni ukazkou virtuozity
housli. ZacCind v orchestru druhym motivem hlavniho tématu, tj. tfemi
vzestupnymi osminami, které imitaénim zplsobem prochazeji vdemi skupinami
dievénych dechovych nastroji a spodnich smyécovych nastroji. Sélové housle se
pridaji s kratkymi akordy a zahy se sestupnymi akordickymi rozklady. Tento
napad kombinovat vertikalni akordy a linedrni pasaze, coz je pouzito uz v Uvodu,
se objevi také v zavérecné casti expozice (takty 99-102) a je tedy jednim
z dllezitych strukturnich faktord koncertu. Nastup hlavniho tématu v orchestru
uvozuji sélové housle dlouhou vzestupnou pasazi analogicky jako v taktu 10.

Ve vét&iné nastrojovych koncertl je hlavni téma uvedeno nejprve
v orchestru a az poté v partu soélového nastroje, zde je tomu pravé naopak.
B&hem &esti taktl se orchestrdlni citace neméni oproti té prvni, nasledné se
v taktu 34 za¢ind ménit a je rozsifena na celkem dvanact taktd. RozsiFeni tématu
je ptiinou narlstu dramatu a jeho disledkem je dil&i vrchol v taktu 36. Nejvétsi

rozdil mezi plvodni sélovou a orchestrdlni expozici hlavniho tématu je
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v harmonii. Zatimco housle moduluji do dominanty E dur, zde je v taktech 36-37
pouzita modulace do tretiho stupné cis moll.

Pirechod z oblasti hlavniho tématu do oblasti vedlejSiho tématu je mezi
takty 40 a 61.

do osminovych triol. Orchestralni doprovod ma dva motivy. Prvnim je teckovany

Sélovy part je ve dvojhmatech, rytmizovan vétSinou
rytmus hrany lesnim rohem, flétnou a v inverzi violami. Druhym jsou tfi
stoupajici osminové noty imita¢nim zplsobem stfidané mnoha ndstroji, coz je
motiv fanfar z introdukce a hlavniho tématu. Ke konci této spojky se napéti
uklidni pro pripravu vedlejSiho tématu, kontrabasy a violoncella hraji notu H,
ktera podpori naslednou modulaci do dominantni E dur.

Vedlejsi téma zacina v taktu 61 a pokracuje az do taktu 81. Jde o lyrické

téma, doprovazené drevénymi dechovymi nastroji a lesnim rohem, aby byl
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zdGraznén kontrast s hlavnim energickym a nedoprovdzenym tématem.
Formalné je mozné vedlejsi téma rozdélit na pét frazi po ctyrech taktech. Prvni a
druha fraze jsou vzajemné predvétim a zavétim, Ctvrta fraze spiSe rozsifuje
myslenku té treti. Na konci ¢tvrté fraze je naznaceno diminuendo do pianissima,
napéti uklidiuji i sestupné motivy. O to vétSim kontrastem je v taktu 80
vzestupna pasaz s naznacenym crescendem.

VedlejsSi téma je motivicky pribuzné druhé casti hlavniho tématu (B),

(A)

stoupajici osminové
noty jsou
FE= ﬁ augmentovany
N ! ¥ na Ctvrtové (A).

(B)

. . ., , Vzestupna pasaz také
Ukazka €. 4 - pribuznost témat

odkazuje na hlavni
téma. Takto vyrazna tematicka soudrznost mezi tak kontrastnimi tématy je
znamkou veliké skladatelské zdatnosti. Od taktu 81 zni spojka, ve které je
pouzito opakovani prvni fraze vedlejSiho tématu. Nejprve zacinaji violy s lesnim
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rohem, které nasledné po dvou taktech imituji prvni housle. Tato prvni ¢ast je
podtrzena trylkem sélovych housli. Po dalSich dvou taktech nastupuje violoncello
s lesnim rohem, které nasledné vystridaji prvni a druhé housle.

V taktu 89 zacind zavérecna cast expozice. V sélovych houslich se
objevuji akordické motivy hlavniho tématu, tém odpovida stejnym rytmem hlavy
hlavniho tématu podle koncertantniho principu dechova sekce. Nasleduji
melodické pasaze a virtuézni akordy, které rozpracovavaji hlavu hlavniho

tématu, v taktech 107-108 se

navraceji rytmicky fanfarové

N
vim om

S

o ;
=== = == motivy z introdukce, které tak
> o2 > > gl # vlastné ramuji expozici.
e o e - ey [ Harmonicky, jako v introdukci,
5 ¥ } ﬁ jsou fanfary v dominantni E dur

3

Ukazka €. 5 - fanfarové motivy (107-108) a pres H dur moduluji do C dur.

Dalo by se polemizovat, jestli
nasledujici akord C dur patfi jesté do expozice. Motivicky s ni souvisi, ovsem
svou harmonii naznacuje navrat do téniky v dalsim vyvoji. Nejlepsi zifejmé bude
respektovat skladatelovo rozdéleni a dvojitou ¢aru za taktem 108 povaZovat

za konec expozice.

3.1.2 Provedeni (109-175)
Svymi technikami je spiSe konvencni. Déli se do tfi oblasti, které jsou
viditeIné oddéleny dvojitymi ¢arami.
Prvni oblast provedeni (109-142) je oblasti hlavniho tématu a podle
pouziti jeho motivl se dale d&li na &tyfi &asti. Prvni &ast (109-126) zacina
pouzitim hlavy hlavniho

tématu s6lovymi

4
3! I

(A) S sonore' (B) A je zde recitativniho

houslemi. Soélovy part

il

Ukazka €. 6 - metrické posunuti hlav tématu charakteru, hlavy
témat jsou metricky v taktech posunuty. Zacind v C dur, prochazi e moll a
v taktu 119 se opét navraci in C, ovSem tentokrat moll. Druha cast (127-130)
imitaénim zpUsobem uvadi pouze v orchestru motiv t¥i vzestupnych osmin, je
harmonicky stabilni, v h moll. Treti ¢ast (131-139) shrnuje oba motivy hlavniho
tématu, pouzivd augmentaci a inverzi. Sélové housle orchestr doprovazeji
dvojhmatovymi a melodickymi figuracemi. Tato ¢ast je v h moll a v taktu 136
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za¢ind modulovat do fis moll. Ctvrta &ast (139-142) uzavird prvni oblast
provedeni citacemi hlavy hlavniho tématu sélovymi houslemi ve fis moll.
Chromaticky dal moduluje do C dur.

Druha oblast provedeni (143-162) zacind ve své prvni c¢asti Uvodnimi
¢tyfmi takty vedlejSiho tématu, které hraje lesni roh. Kdyz je pak vystridan
violoncellem, melodie je lehce odliSena. Sélové housle je doprovazeji ve stylu
vedlejsiho tématu. Zadina v C dur, kterd je déle harmonicky zahustovéna. Druha
cast druhé plochy provedeni pracuje s hlavnim tématem a s materidlem z konce
expozice. Nejprve tvori sélové housle motivem z hlavy hlavniho tématu dialog
s orchestrem, dramatickému napéti napomaha nestabilni chromatickd harmonie.
Orchestr a sdlista se ve svych vstupech stridaji a tim uplatiuji koncertantni
princip. Pozdéji pfipominaji brilantni pasadze soélovych housli materidl konce
expozice, orchestr pripomene teckovany motiv v diminuci. Z g moll moduluje
do dominantni téniny E dur.

Treti oblast provedeni (163-175) je pouze orchestralni a vytvari prechod
do houslové kadence. Jde o citaci vedlejsiho tématu, kterd je dale imitovana a
rozvijena az do poslednich taktd, které jsou svou instrumentaci stylizovany jako

introdukce.

3.1.3 Kadence

Je Fazena neobvykle pred reprizu. Jeji délka je pouhych &trnact taktd, je
vypsana skladatelem a motivicky ji Ize rozdélit do tri ¢asti. Nejprve dvoutaktovy
napad odvozeny z fanfar recitativniho charakteru s jeho rytmicky variovanym
opakovanim. Dalsi je akordicky motiv hlavy hlavniho tématu, pouze jeden takt,
nasleduji figurace ve dvojhmatech s vypsanym accelerandem pomoci diminuce

rytmickych hodnot. Kadence pracuje pouze s materidlem hlavniho tématu.

3.1.4 Repriza (190-290)
Podle oCekavani dochazi v reprize k tonalnimu sjednoceni témat.

Ukazka €. 7 - citace hlavniho tématu v reprize

a tempo




Oblast hlavniho tématu je zase rozdélena do tfi Casti: prvni citace
hlavniho tématu (190-197), spojka (198-211) a orchestralni uvedeni hlavniho
tématu (212-222). Hlavni zména je v prvni citaci, v taktech 190-197. Repriza
zde zadind podobné jako v koncertech Cajkovského nebo Mendelssohna,
tematickym vstupem (dfevéného dechového) orchestru, ktery je doprovazen
figuracemi sélovych housli. Melodicky a harmonicky se jednd o dvojhmatové
figurace hlavniho tématu. Nicméné jejich rytmus a spiccato artikulace odkazuje
na charakter kadence. Hlavni téma ztraci na svém hrdinském charakteru a stava
se zde lyri¢téjSim. V nasledujici spojce jsou pouze malé Upravy v instrumentaci,
orchestralni uvedeni hlavniho tématu je beze zmén. Pfechod z oblasti hlavniho
tématu k oblasti vedlejSiho tématu se tradi¢né liSi v reprize, kde dochazi
k tondlnimu sjednoceni, a tak ma spojka mimo jiné modula¢ni ulohu. Kondi
v A dur a pripravuje tedy toniku pro prichod vedlejsiho tématu.

Oblast vedlejsiho tématu (244-271) se od expozice liSi pouze tim, ze je
tentokrat v A dur, a obsahuje drobné upravy v instrumentaci. Hlavni
doprovodnou uUlohu pro sélovy part maji tentokrat smycce. Kratka orchestralni
spojka ma hustsSi instrumentaci oproti expozici.

Zavérecna cast reprizy (272-289) ma urcité zmeény, ale obsahuje stejné

motivy jako v expozici.

3.1.5 Coda (290-321)
Prvni cast cody (290-307) je syntézou tematickych a prechodovych
motivl. Melodické pasadZe sélovych housli v taktech 291-293 jsou inverzemi
k pasazim z taktd 100-102 v expozici a pasaze z taktl 293-295 jsou inverzemi
k pasazim ze zavérecné &asti reprizy. Plvodni sélové uvedeni hlavniho tématu je
zde prepsano do koncertantniho dialogu mezi akordy hlavy hlavniho tématu
hrané nastroji zestové sekce a melodickymi figuracemi solovych housli.
Dvojhlasa figurace v taktu 296 je

odvozena z materidlu zavéru expozice.

" R .,

— —p——  V taktech 298-300 se vrati hlava

1 1
T

g

. . ~vedlejSiho tématu, pro sjednoceni
Ukazka ¢. 8 - augmentace vzestupnych osmin

s hlavnim tématem tentokrat hrana
ve dvojhmatech (charakteristicky styl hlavniho tématu) a v toénice, A dur.
V sélovém partu jsou takty 301-302 odvozeny z materialu z taktl 95-96 a 278-

279. Fagoty, lesni rohy a violoncella hraji v taktech 300-301 variaci na pGvodni
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(A)

®)

vzestupné osminy introdukce, nyni v augmentaci na ctvrtové hodnoty a
Vv pianissimu.

Druha cast cody je Piu mosso. Jde o virtudzni ukazku sélovych housli
ve dvojhmatech, po formalni strance nevyznamnou, avSak obsahujici harmonicky
zajimavy chromaticky vzestup v paralelnich akordech.

Treti cast cody je posledni ukazkou hlavniho tématu v prvni vété,
v Tempo I (311-315), tentokrat hrané sélistou i orchestrem dohromady.

Zavérecna cast cody zpracovava uvodni fanfarové motivy z introdukce

VvV augmentaci.

Od Tempo I se stava

solista soucasti

orchestru, mizi zde jiz

koncertantni princip,

coz je na konci vét

romantickych

5 = >>
Gt —is nastrojovych koncertl
_ Egg \ P I TEIN typické. Zacatek taktu
S R ame = LS i (o .
T < = 321 formalné wuzavira

Ukazka €. 9 - fanfarovy motiv zavéru cody prvni vétu Allegro
moderato. Lesni rohy, které hraji v prvni vété tak vyznamnou roli, svou

prodlevou na ténu A v oktavach propojuji prvni vétu s druhou, zacinajici attaca.

3.2 Druha véta Romanza (Andante)

Druha véta je psana v pisnové formé typu introdukce-ABA’-coda. Nazvem
~Romance" Kartowicz odkazuje na zanr ,romance” v instrumentalni hudbé
pozdniho osmnactého stoleti, ktery byl psan v pisfnové formé ABA’. Mozart pouzil
tuto formu jako druhou vétu ke svému ,Klavirnimu koncertu d moll*, K 466 a
také k nékolika koncertdim pro lesni roh. Pro tento houslovy koncert se Kartowicz
rozhodl pravé pro stavbu klasicistni romance, protoze koncem devatenactého
stoleti se tento zanr jiz vyvinul do nezavislého Utvaru obvykle netradi¢ni formy.
Je mozné, ze k tomu byl inspirovan ,Houslovym koncertem d moll*, Op. 22
H. Wieniawského.

Druhd véta je psana v F dur, coz je vzhledem k téniné koncertu snizeny
Sesty stupen. S okolnimi vétami také kontrastuje svym pomalym tempem
(Andante). Lyricky klidné jsou zejména okrajové dily A a A", kdezto dil B je
Zivéjsiho charakteru a jeji hudebni obsah je dramatictéjsi.
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3.2.1 Introdukce (1-16)
Stejné jako v introdukci prvni véty neni odhalena ténika hned, prvni

Ukézka & 10 — motiv ,vzdechi™ tonicky akord zazni az ve tretim taktu.

"y . v . .
é’\é é’\é Introdukce je slozena ze ctyr logicky
o Vs === = vytvorenych Ctyrtaktovych frazi.
-
J P o . . . i
g, Motivicky material druhé fraze je
Ob. o —t = = = E
n ’ v ’ . ,
8ol zakladem pro ustredni motiv dilu B, kde
1&:?’_\‘_ - = .
A nke== =  dochazi k jeho variovani a diminuci.
) | . v s - . . .
g Ty unfs Ve treti frazi se objevuje motiv
1 gl : i'r'f?- — g. o
Vni (Y ' vzdechu”, coz je klesajici interval
! N ” r
. u z £ i -———— i 1 . . ,
( = = sekundy mezi pldlovou a &tvrtovou

notou, je strukturné vyznamny a
objevuje se v orchestralnim doprovodu Romance témér neustale. Motiv
,vzdechl” v taktech 9-12 je zapsan jako barevny rozhovor mezi smy¢cci
con sordino a skupinou fléten a klarinetd.

Celd prvni ¢ast Romance je psana ve velmi nizké dynamice, smycce maji

predepsano con sordino az do vrcholu v dilu B.

3.2.2 Dil A (17-50)

ZacCind tématem sélovych housli, které jsou doprovazeny smyccovym
orchestrem. Pulzuje klidnymi, vétSinou ¢tvrtovymi hodnotami. Formalné Ize téma
druhé véty rozdélit do dvou frazi s tim, ze kazda obsahuje své predvéti a zavéti a
obé fraze vykazuji podobu v klenuti melodie. Je mozZné si vSimnout, Ze obé
predvéti a obé zaveéti spolu motivicky souvisi. V taktu 32 hraje flétna klesajici
osminové hodnoty. Jedna se o zvukomalebnou figuraci, kterd téma dotvari.

Ddle nastupuje opakovani tématu soélovymi houslemi, tentokrat rozsirené a
Ukazka &. 11 - téma Romance o oktdvu vys. Prvni fraze

Prvni fraze opakovani je témér beze
I Predvati Zavéti |

zmény, kromé aktivnéjsiho

doprovodu a fagotové
Druhé fraze protimelodie. Druha fraze

| Fedvet | - .
: Predvety ¥ Zavet v opakovani véak nese

rozéifeni na deset taktl a

rozviji se jak melodicky, tak
rytmicky. Vrchol dilu A prichazi ve forte v taktu 47, coz je od pocatku druhé véty
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poprvé takto vysokd dynamika. Po ném ovSem nedochazi k harmonickému
rozuzleni. Misto ocekavané F dur Kartowicz moduluje do A dur pomoci
chromatické terciové pribuznosti. V A dur setrva pouze dva takty, které spojuji

dil A s dilem B synkopujici prodlevou viol na ténu A.

3.2.3 Dil B (51-92)
Ustfednim motivem tohoto dilu

je motiv druhé fraze introdukce,

T + jow ktery je zde dale rozvijen. Harmonie
£ ===z — = _ Vi e
g T ———— dilu B je nestabilni a dochazi

Illp

k ¢astym modulacim. Casto zné&ji
Ukazka €. 12 - Ustfedni motiv dilu B

zmensSené kvintakordy a septakordy,
které souviseji s harmonickym vyvojem hlavniho motivu. V kontrastu s dilem A,
kde téma mélo osm taktl, zde dvoutaktovy motiv zpUsobuje zdanlivé zrychleni
hudby. K tomu pfispivd také diminuce rytmickych hodnot v doprovodu
na Sestnactinové hodnoty a Sestnactinové trioly, a také vypsané accelerando
v taktech 77-82. Hlavni motiv se neustale vyviji a vrcholi v taktech 83-84, kde se
mu dostane dramatického uvedeni lesnimi rohy a trumpetami, nastroji, které
hraji v celém koncertu vyznamnou roli.

V prvni casti dilu B (51-69) nejprve uvadi variaci na hlavni motiv hoboj
v F dur, jesté vice prizdobeny jej prednesou flétny. Solové housle zde hraji
hudbu recitativniho charakteru. Ve svém vstupu v taktu 57 v g moll odkazuji
dvojhmaty, synkopami, teckovanym rytmem a artikulaci spiccato k charakteru
hlavniho tématu prvni véty. V taktu 65 znovu svlj vstup zopakuji, tentokrat
v ¢ moll.

Ve druhé é&asti dilu B (69-76) dochazi k dofasnému utlumeni nardstu
dramatu tichym sélem flétny, kde je hlavni motiv prezentovan v téniné G dur.
V téchto taktech se melodické oblouky soélovych housli podobaji tématu z dilu A
a jsou s nim motivicky pribuzné. Béhem celého dilu B zazni jeho hlavni motiv
v sélovych houslich pouze jednou, a to v taktech 75-76 jako vrchol sdla
ve fortissimu v f moll s rozvodem do C dur.

Treti casti dilu B (77-84) hraje pouze orchestr. Hlavy hlavniho motivu se
vzdy po jednom taktu imituji v kontrastnich nastrojovych skupinach. Timto
rychlym stfidanim a diky predpisu poco a poco accelerando dochazi gradaci
ke druhému vrcholu, tentokradt v orchestru (81-84). Diky instrumentaci zde
vedou dialog nastroje odlidnych rejstiikl, a to housle s niz§imi smyéci a fagoty
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(77-80). Harmonické napéti nartsta diky modulujicim zmengenym septakorddm,

které svou konstrukci z malych tercii prindseji nejistotu dalSiho vyvoje. Dlouhé

plochy narlstajicitho harmonického napéti bez jeho jasného vyreSeni jsou

Kartowiczova oblibena inspirace Wagnerem. Gradace v taktu 81 je zesilena

dalsim kracenim motivu a jesté tésnéjsi imitaci. V taktu 83 dostane hlavni motiv

zase svlj obvykly sestupny tvar a je uveden v dramatickém zmen&eném

septakordu nad notou Des trumpetami a trombony.

s v

Ctvrta &ast dilu B (85-92) je nadepséna Tempo I a predstavuje prechod

do dilu A’. Je obdobou introdukce a predznamenava navrat tématu. Part sélovych

housli nese jiz jeho znaky, hlavné rytmické. PokraCuje v ném solovy lesni roh

(89-91).

3.2.4 Dil A’ (93-129)

Zde dochdzi ke spojeni motivi obou predchozich dild. Kompletni citaci

' I(I = - e — |
i = T o A b
Cr. o, fespr. .
~ oo
v

(A)

Ukazka ¢. 13 -
téma orchestru (A)

a protimelodie (B)

Voo v [ R =
S— p

opakovani z dilu A je vidét na

(B)

Ukazka ¢. 14 - flétnova spojka

I o
-i-;—-----‘ »
g~ — S W 0 N ..
II_—'_\\':
e

(A)

1L

tématu (93-108) hraje
nyni orchestr (flétny,
lesni rohy a violoncella).
Doprovazi jej solové
housle svou protimelodii,
kterd je odvozena
z hlavniho motivu dilu B.

Neochota prostého

prokomponovani detaill, napfiklad flétnového

zahusténi  kratké

spojky v taktech

% 108-109 (A), kterd

je analogii taktd

i

32-33 (B). Téma
je zopakovano

s6lovymi

houslemi, ovsem tentokrat jesté o oktavu vys, zacind na noté C3. V doprovodu je

zde rozpracovana hlava motivu dilu B v klarinetu (109) a hoboji (113). Téma je

prodlouzeno o Ctyfri takty, které umoznuji jeho zakonceni v F dur.
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3.2.5 Coda (129-151)

Rekapituluje celou vétu tim, ze pripomind vsSechny motivy, a to
ve Ctyrtaktich. Nejprve hraji motiv dilu B flétny a hoboje (129-132), dale so6lové
housle pripominaji materidl dilu A (133-136), ktery prevezme v taktech 137-140
orchestr (lesni roh, flétna a fagot). Nasleduje pfipominka motivl z introdukce
(141-145) hranad soélovym lesnim rohem. Poslednich sedm taktl je napsano
ve stylu orchestralniho choralu. Dochdzi k naprostému uklidnéni, a
ke kouzelnému momentu, kdy soélové housle hraji vysokou notu F4, ovSem

v orchestralnim doprovodu dochazi k harmonické dokonalé autentické kadenci.

3.3 Treti véta Finale (Vivace assai)

Finale je velice zivym a virtuéznim tancem v Sestiosminovém metru
ve formé ronda introdukce-ABA'CA"-coda. Obsahuje také rozsahlé spojky a
prechody, které mohou slouzit sélistovi nékdy pro odpocinek, jindy pro ukdzku

virtuozity.

3.3.1 Introdukce (1-9)
Introdukci hraje pouze
orchestr, jeho fanfary (1-4 = A)

jsou inverzi fanfarového motivu

introdukce prvni véty (B). LisSi se

intervaly i rytmem. Motiv je zde

(A) zapsan jako koncertantni dialog
mezi skupinou trubek a trombénd

:é—ffgﬂ:ﬂ:=v : VW# a skupinou dfevénych dechovych
E§.£>> = L= nastrojd a smyécl. Dalsim
M%ﬂ;ﬁj%ﬁi motivickym napadem je

®) v introdukci vzestupna stupnice,

Ukazka €. 15 - fanfary obou introdukci
odkaz na stupnicovou pasaz pred

nastupem druhé fraze hlavniho tématu prvni véty. Nasledujici hudba jiz

predznamenava lehky tanecni charakter dilu A. Motiv opakovani skupinky

Ukazka €. 16 - motivy ~ gsminovych not s osminovou pauzou uprostfed, které
z introdukce

nasleduje houpavy rytmus ¢tvrtové a osminové noty je

pro Finale dllezity a pozdé&ji se s nim dale pracuje.

Introdukce konci septakordem na dominanté. Zavérecné
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dva akordy odkazuji na introdukci prvni véty.

3.3.2 Dil A (10-62)

Tento dil je v jeho detailu slozen z dil¢ich ¢asti aba’cb’d a kratké spojky.
Motivy jednotlivych &asti se velice dimysinym zplsobem misi a prekryvaji, coz
této Casti dodava soudrznost.

Ukézka & 17 - rondové téma Prvni ¢ast a mda osm taktd a je prvnim
uvedenim rondového tématu, které je periodou, jejiz

zaveti se uzavird dokonalou autentickou kadenci

v dominantni E dur (paralela s hlavnim tématem prvni
véty). Zavéti je zde odvozeno motivicky od predvéti.
Hlava tohoto tématu ma tri hlavni motivy. Nejprve vzestupny Sestnactinovy
akordicky rozklad, ktery je pri pozdéjSich uvedenich ZivéjSi v rytmu a sméfuje
k vySSim notam. Nasleduji tfi sestupné osminové noty jako protivaha
pfedchozimu stoupani. Dale zde je houpavy motiv ¢tvrtové noty s osminovou,
odvozeny z introdukce. Toto uskupeni motivi je pro toto rondové téma
nejcharakteristictéjSi. Rondové téma odkazuje svou podobnosti na hlavni motiv
dilu B druhé véty. Obzvlasté v zavéti jej svym téonovym vybérem cituje témér
doslovné. Rondové téma pfrindsi do koncertu novou naladu, velmi kontrastuje
s tématy predchozich vét, neni hrdinské a pompézni (prvni véta), ani lyrické a
dramatické (druha véta). Svym vylehéenym charakterem pripomina scherzando.

Druha cast b (18-25) je kontrastni periodou, obsahuje stupnici h moll,
kterd pomoci natryld vytvaFi na zapisu osminovych hodnot zdani synkop, co? je
v obou pripadech, kdy motiv b zazni, imitovano fagotem. Pfi své modulaci zpét
do A dur prochazi téninami h moll, Cis dur a dominantou E dur. V taktu 24-25 se
poprvé objevuje sicilianovy rytmus, hraje jej druhy klarinet (B). Tento rytmus
bude dale ddlezity.

Ve treti casti a’ (26-33) hraji solové housle hlavu rondového tématu
o oktavu vys, s drobnymi zménami v instrumentaci doprovodu.

Ve ctvrté casti c (34-39) se poprvé uplathuje virtudzni technika
Sestnactinovych pasazi, které v taktu 38 vyusti do sicilianového rytmu (A). Tento
rytmicky tvar prejima hoboj a pozdéji se stane vyznamnym motivem pro cast d.

V paté casti b’ nahradila mollovou stupnici durova a frazovani jiz neni
synkopické, ale po tfech osminach. Orchestr zde k doprovodu pouziva material

z introdukce.
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Celd ¢ast b’ spéje k vrcholu dilu A, ktery prichazi v sesté casti d (48-55)
v taktu 48, kde zazni sicilianovy rytmus tfikrat imitovany témbrové odliSnymi
skupinami nastrojd.

Po vrcholu se objevuje motiv ¢asti b, ktery je v nasledné spojce (56-61)

kracen a moduluje do cis moll k dilu B.

>. z )4 _ T 4
£ i:.E _E/“-“‘ Ukazka €. 18 - sicilianovy rytmus
. i H hg et iy s I t -
Vno prmc.l@ au : I t
v N?
p )

(A) (B)

3.3.3 Dil B (62-111)

Téma dilu B je uvedeno predevsSim sélovymi houslemi s komentarem
Ukazka & 19 - téma dilu B v orchestru. Je pribuzné rondovemu tématu
v rytmu, coz byva obvyklé, ale jinak s nim

kontrastuje legato charakterem hranym

na spodnich  strunach, vzestupnou tendenci
melodie, mollovou téninou a doprovodem
drevénymi dechovymi nastroji. Jedna se o dvojperiodu. V prvni periodé je zavéti
rytmicky odvozeno od predvéti, obé maji stejné melodické klenuti. Druha perioda
je kontrastni, jeji zavéti pripomind prvni periodu a konci zvétSenym
kvintakordem. Téma se skldda ze t¥i motivQ, které pozdé&ji orchestr dale rozviji.

Ukazka &. 20 - motiv klesajicich osmin Jsou to vzestupné synkopy, na né navazujici

p ;:hh'i;g#;h¥ﬁ tfi vzestupné osminové noty a ¢tvrtova nota
r. . [ S = _ _ ,
U‘ ‘ s osminovou, inverze hlavy rondového
Auid - oke 4 .. .
ob. 1 | steWiE Ry T tématu. Sélové housle jsou zde doprovéazeny
s | — 14

v vPp o L :
klesajicimi  staccato osminovymi notami

hranymi dfevénymi dechovymi nastroji, coz je odkaz na podobny napad z druhé
véty. Vrchol této Casti je v taktech 72-73, kde sélové housle hraji dva velké
skoky z Cis1 na E2 a z E2 na fisis (prazdna struna G). Po vrcholu prichazi zavéti
této periody, kde sélové housle pracuji s tématem dilu B, coz dale zopakuje
orchestr.

V taktu 78 zacina dalsi provadéni tématu dilu B. Téma zde hraji nejprve

Ukazka ¢. 21 - éestnéctinové chromatika fIétny pozdéji
I

. 2"% " popie
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solové housle je toto misto ukazkou virtuozity. Skakava technika smycce
odkazuje na lehky charakter rondového tématu. Orchestr v doprovodu rozviji

motivy nejprve z tématu B, pozdéji z rondového tématu, a nakonec je spojuje

Ukazka ¢. 22 - figurace noty A

dohromady (102-105). Zajimavé netematické motivy v sdlovém partu (ukazky
21 a 22) jsou napriklad napad zdvojenych Sestnactinovych not v chromatickém
postupu, coz se objevi jesté v prechodu ke codé nebo na sebe navazujici
skupinky osminové noty A jako prichody rliznymi oktdvami nasledované figuraci

¢tyr Sestnactinovych not. Pfrechod tak moduluje zpét do A dur.

3.3.4 Dil A’ (112-155)

Obsahuje uvedeni rondového tématu (112-142) a prechod do dalsiho dilu.
Zacatek rondového tématu je téméf identicky s jeho plvodnim uvedenim
v dilu A, s malymi zménami v doprovodu. V taktu 136 dochazi ke zméné Cis za C
pfi zachovani ostatnich tonQ i motivického materidlu, postupné hudba moduluje
do D dur, subdominanty hlavni toniny.

Nasleduje prechod do dalSiho dilu, kde se objevuji motivy spojené s rondovym
tématem (sicilianovy rytmus, staccato osminové noty, houpava skupinka
¢tvrtové a osminové noty) a také s tématem B (jeho vSechny motivy, nékteré
uvedeny v inverzi). Harmonicky hudba osciluje mezi znejasnénymi téninami

D dur a h moll, tato harmonicka nejistota je jednim z hlavnich znakd tématu B.

3.3.5 Dil C (156-233)

Je nejdelSi a nejslozitéjsi casti celé véty. Obsahuje uvedeni tématu C, jeho

D&
(|[Ee= = = =
)
Oy dtv. Py o e r
i ===s=c=sats e Ukazka & 23
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o — - " - . — orchestr
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variované opakovani, orchestralni vsuvku a prechod do dilu A". Téma C zacina
v orchestru (156-171), nadepsano A tempo ma un poco piu traquillo, jako
orchestralni choral v mezzopianu s témér homorytmickou texturou, hraji ho
smycce a fagoty, pozdéji se pridavaji klarinety. Vytvari klidnou atmosféru.
V tomto pripadé je zajimava instrumentace rozdéleni orchestru na nastroje, které
hraji melodii a ty, které vytvareji harmonicky podklad. Toto rozdéleni se totiz
odehrdva uvniti pultd smy&cl na hrace vpravo a hrace vlevo, coz umozni i malé
skupince hraél zvuk bohaty v harmonii a zarover organicky témbrové propojeny.
Orchestr hraje téma v duoldch a na néj navazuje plynule téma sélovych housli
(172-196), které pro stejné hodnoty ma jiz predepsano metrum 2/4, zatimco
doprovod pokracuje v metru 6/8, coz je ukazkou plynulé polyrytmie. Téma C je

v podani sélovych housli obohaceno o dvojhmaty a pfirazy. Jeho prvni cast

o 7 7
zustava
. | - 4
Vno P"“‘"'l@-—ﬂ‘;'i' o === $ E stejna,
= 37 1 . .
nf i S~ ovsem jeho

Ukazka €. 24 - téma C, so6lové housle druhd &ast je
harmonicky daleko sloZit&j&i a je vyrazné rozsifena z osmi taktl na dvacet &tyfi.
V taktech 188-190 dosahuje téma vrcholu ve fortissimu. Takty 192-195 prinaseji
plvodni klid a o¢ekavany zavér. Harmonie toto melodické rozuzleni nepodporuje.

Na misto toho do téonu D1 sdélovych housli zacina prvni orchestralni

vsuvka. Ma ctyri takty a vyskytuje se dvakrat témér po sobé, taktech 196-199 a

Ukazka ¢. 25 - fanfarovy motiv
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204-207. Jde o zajimavou orchestralni vlozku, kterd je ohraniCena dvojcarami,

nadepsana Tempo I a odkazuje na fanfarovy motiv z introdukce Finale (A),
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ovéem ve svém dialogu zde v inverzi vstupl jednotlivych nastrojovych skupin
(B). Mezi témito prerusenimi zazni v mirné obméné cCast tématu C. Druhé
preruseni obsahuje modulaci do nasledujiciho prechodu.

Zde se pracuje s hudebnim materidlem z prechodu k dilu C, ovSem nejde
pouze o citaci. Mezi jednotliva dvoutakti motivu z prechodu k dilu C je vlozeno
dvoutakti tématu B, které hraje nejprve viola, posléze klarinet. Dvojcara v taktu
222 prindsi neuzavrené téma C, které hraje nejprve sélova trubka (222-225) a
prebiraji jej prvni housle (226-229). Sélové housle maji uGlohu doprovodu
figuracemi, které odkazuji na invertované stupnicové pasaze zavéru rondového

tématu.

3.3.6 Dil A" (234-307)

Obsahuje posledni Uplné uvedeni rondového tématu. V partu sélovych
housli je rondové téma (234-272) témér nezménéno, doprovod ma vsak zmeénu
instrumentace a je obohacen o piidavky motivl z predchozich dild, které

prichazeji

ve zkracené forme,

s ¢imz dochazi

Vno prine.

k motivickému
propojovani.
Napriklad je to
Ukazka €. 26 - dialog hlavy rondového tématu imita&ni uvadani
hlavy rondového tématu klarinetem jako odpovéd sdlovym houslim vzdy po
jednom taktu. Tyto motivické pridavky vedou dialog s tématem sélovych housli.
Po uvedeni tématu se v taktu 272 pracuje v solovych houslich se sicilianovym
rytmem v docCasné tonice F dur, ktery nasledné prerusuje cCtyrtaktovy uUsek
tématu C. Nasleduje motivicka prace v orchestru i sélovych houslich, kdy jsou
sOlové figurace doprovazeny barevnymi akordy a vzestupnymi pasazemi. Toto
schéma tri Ctyrtakti se opakuje jesté jednou, ale tentokrat ve vyssi dynamice a
s vy$&im napétim. Dil¢iho vrcholu je dosaZzeno v taktu 296 pFi pouziti motivQ
z taktl 280-283. Sélové housle pfipomenou v inverzi rondové téma a tim skladba

navaze na codu.
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3.3.7 Coda (308-321)

Obsahuje vrchol celého koncertu a zavérecné Presto, jsou oddéleny
dvojcarou. V taktu 308 je dosazeno absolutniho vrcholu nejen této véty, ale
i celého koncertu monumentalnim citovanim hlavniho tématu prvni véty
ve fortissimu a za pouziti
Sirokych harmonii. Sélové

yuy EE2 Elece e vefier o

ot == housle jej pFipravi

i +

Molto meno mosso (Allegro moderato) .
Hult = 2 o | vzestupnou stupnicovou
& e pasazi na konci taktu 307,

znamou také z prvni véty.

Nastup tohoto tématu je

Ukazka €. 27 - navrat hlavniho tématu prvni véty

v celém taktu a prinasi
tempovou zménu, protoze je nadepsan Molto meno mosso (Allegro moderato).
Sélista zde splyva s nastroji orchestru a sjednocuje predchozi dialogicky
charakter.

Posledni casti je Presto (313-321). Pro sdlistu predstavuje posledni
ukazku dvojhmatové virtudzni techniky v A dur na nizSich strunach, a proto je
v prvnich c¢tyfech taktech orchestr redukovan pouze na smycce. Akordy, které
jsou nasledovany pasazi, pripominaji dva hlavni kontrastni prvky tohoto
koncertu. Posledni harmonicka kadence neni oproti ocekdavani dokonald a
autenticka, zfejmé ke zvyraznéni terciové pribuznosti zni ve sledu: ténika, Sesty

stupen, treti stupen a dominantni septakord v obratu rozvedeny zpét do toniky.
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4. POUZITA TECHNIKA

4.1 Prvni véta

4.1.1 Akordy
Hra akordd na houslich je typicka jiz od dob baroka. Ma oproti jednoduché
technice vétsi naroky na levou i pravou ruku, zejména pokud akordu predchazi
nutnost rychlé zmény polohy nebo pokud obsahuje kvinty a oktavy. V zavéru
hlavniho tématu prvni véty znéji v sdélovych houslich pravé akordy, které
obsahuji kvinty. Antoni Cofalik, ve své praci ,Notatnik Metodyczny"“, navrhuje
lamat akord tak, aby se oddélily jednotlivé noty kvinty a byla tak bezpecnéjsi
intonace. V tomto pripadé je Casto kvinta mezi spodnimi notami akordu, takze
Ukazka & 28 - 1dmani  vy$e popsanym zplUsobem vznikaji neobvykle 1amané akordy

3+ samotné spodni noty a ostatnich tri. Antoni Cofalik je nazyva

é- [o] [o]
%ﬁﬁ# z ldamani akordu “1+3”.°4 Aby toto doporuceni zduraznil, jsou
——» —— vdanych pfipadech spodni noty takovych akordl zapsany
1
G v jeho revizi koncertu jako krat$i hodnoty nez ostatni tfi.

Interpret se také musi rozhodnout, zda trihlasé akordy
lamat, nebo ne. Protoze pfi ldmani je nutné spodni dvojhmat rytmicky ponékud
predsadit, aby horni vedouci hlasy zaznély vcas, nese lamani riziko rytmickych
nepresnosti a tim padem nespravnou interpretaci hlavniho tématu. Jeho motivy
se nesmi interpretaci pFili§ deformovat, aby pfi opakovani rlznymi ndstroji
v prib&hu koncertu s nimi stale korespondovaly. Ze stejného divodu by se také
nemélo stat, Ze interpret na technicky narocnych akordech zpomali. Ackoli je
prvni uvedeni hlavniho tématu a capella, nejde o volnou kadenci. Pro pravou
ruku je sled akord( naroény zejména z hlediska kvality ténu. PFi videriském
uvedeni Kartowiczova houslového koncertu v tomto aspektu Stanistaw Barcewicz
prili§ neuspél, podle kritikl akordy skFipaly, hral je pfili§ tuhym zapé&stim.os

Daldim problémem akordd, které obsahuji prazdnou strunu E, je riziko
vzniku neprijemného fenoménu ,piskani” E struny. Antoni Cofalik jako rizikové
uvadi takty 180-182, tedy nékolik prvnich akord( z kadence. Jeho doporuéeni

pro interprety je smykat co nejvice rovnhobézné s kobylkou, mit hladky prechod

%4 COFALIK Antoni, ,Notatnik Metodyczny: O Grze Skrzypcowej i Jej Nauczaniu", Krakdéw,
Polskie Wydawn. Muzyczne", 1999
9 CHMARA-ZACZKIEWICZ, Barbara, ,Mieczystaw Karfowicz w Opinii Krytykéw
Wiedenskich”, Muzyka 24, no. 1 (1979)
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mezi strunami A a E a vyvarovat se nechténému lehkému doteku E struny pri
pripravé levé ruky.%®

V nékterych pripadech je vyhodné zvazit pfi slozité stavbé akordu pouziti
flageoletu. Pozitivem je zde intonacni jistota. Urcitym rizikem je, ze pokud neni
jeho poloha na hmatniku v dany okamzik spravné nalezena, ton nemusi zaznit
vlibec. Také nedovoluje vibrato. Navrh flageolett v akordech z taktd 272-273 pro
interprety, ktefi nedokazi spolehlivé v daném misté hrat pevnym prstem,

nalezneme v revizi koncertu Ireny Dubiské.®’

4.1.2 Dvojhmaty

Béhem prvni véty nalezneme celou fadu dvojhmatovych pasazi, obsahujici
dvojhmaty od sekund az po oktavy. Vice se vyskytuji v netematickych c¢astech,
napfiklad v prechodu mezi tématy expozice (40-61). V taktech 45-46, 49, 132, a
228-229 jde o obzvlasté narocné kvinty, které se museji hrat ctvrtym prstem a
vychazeji na tézkou dobu, coZz znamena, ze museji zaznit opravdu presvédcivé a
intona¢né bezchybné.

V kadenci a na zacatku reprizy je dvojhmatova plocha ztizena vypsanym
zrychlenim diminuci rytmickych hodnot. Triolové dvojhmaty kadence jsou velice
podobné dvojhmatim v Cajkovského ,Houslovém koncertu D dur". Na zacatku

reprizy soOlové housle

Ukazka &. 29 - fedeni dvojhmatd zadatku reprizy

doprovazeji pomoci

dvojhmatd hlavni
téma hrané
drevénymi
= = ' - dechovymi nastroji.
’ _H 0 (O ot SR 65 | ! 1S T L) ‘H - ? 6539 1 I GRS Gt Bz ¢ a
L mf-?. == 14 === j_ Nepravidelné
(B) 0 akcenty
2_E\. -
é_ e /aCRs &. 5. . . koresponduji
— - = & s s e shlavnim tématem
(®) ' ' a je treba je vynést

pomoci vibrata a
deldiho smyku. Plvodni smykovy zapis (véechny noty oddélend) je pomé&rné

obtizné zahrat, proto revize od roku 1950 experimentuji s obloucky. Prvni byla

%6 COFALIK Antoni, ,Notatnik Metodyczny: O Grze Skrzypcowej i Jej Nauczaniu", Krakdéw,
Polskie Wydawn. Muzyczne", 1999
97 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, sélovy part, Irena Dubiska, druhé
vydani, Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952
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Irena Dubiska (A), kterd na nékterych mistech navrhuje legato. V revizi z roku
1953 zlstdvad Galina Barinova (B) vérna puvodni artikulaci, i kdyz obloucky
pripousti a pise nad né te¢ky. V umisténi oblou¢kl vychazi zfejmé z predchozi
edice.%8 Antoni Cofalik (C) se v pozd&j&im vydani zase vraci k oblou¢kim hranym
legato a v taktech 192-193 pridava dalsi obloucky.?°

V taktech 301-302 prichazeji skoky v oktavach, v taktu 302 dokonce
do desaté polohy. Aby bylo dosazeno
jistoty v intonaci, je mozné c¢tvrtovou notu

zkratit o ,zubarskou pauzu”®®, aby bylo

mozné oktavu ve vysoké poloze pfipravit.

Kromé toho vSak musi byt tyto oktavy

Ukazka €. 30 - oktavové skoky ) . 5 oL

hrany velice vasnive s vibratem. Prave

za UCelem vibrata navrhuje Galina Barinova ve svém vydani pouziti
prstokladovych oktav.1!

Pfi navratu tématu v codé néktefi editori uvazovali nad pridanim

dvojhmatl ad libitum aby pridali

Ukazka €. 31 - pridané dvojhmaty
sOlistovi na zvuku, protoZze pres

orchestr v tomto misté neni

hij

slySet. Tento postup navrhla
> Irena  Dubiskal®?(B).  Antoni

Cofalik (B) jeji navrh prijal

do své revize také'?, ovsem
Galina Barinova (A) zUstala

vérna originalu bez pfidanych dvojhmatd.104

%8 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, sélovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
29 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy A dur, Op. 8, solovy part s Upravou pro
klavir, Antoni Cofalik ed., Krakow: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1994
100 termin prof. Ivana Strause, oznacujici artikulaéni pauzu, kterd dovoluje ptipravu levé
ruky a procistuje artikulaci, neni v$ak jesté vnimana poslucha¢em jako pauza hudebni
101 KARYOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, sdlovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
102 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, solovy part, Irena Dubiska, druhé
vydani, Krakoéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952
103 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy A dur, Op. 8, sélovy part s Upravou pro
klavir, Antoni Cofalik ed., Krakow: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1994
104 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, soélovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
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4.1.3 Legato pasaze
Prvni véta obsahuje celou fadu zejména vzestupnych stupnicovych pasazi,
které jsou nejCastéji predtaktim k dalsimu vyvoji. Jsou vétSinou rychlé, slozené

z dvaatricetin. Na jejich konci pro gradaci vypsanym zrychlenim jsou casto

Ukazka €. 32 - /egato pasaze hlavniho tématu

pouzity kvintoly. V taktu 10 vychdzi smyk od zabky, coz prebird také Irena
Dubiska, prestoze tento smyk postrddd smykovaci logiku kvdli ztizené moznosti
crescenda a faktu, Zze nastup druhé fraze tématu vyjde od Spicky!%. Galina
Barinova ve své revizi navrhuje presadit smycec znovu ke Spi¢ce a hrat
od Spicky. Tento napad umoznuje daleko prirozenéjsi gradaci, ovSem interpret
musi dbat na to, aby jeho presazeni bylo rychlé a neslysné.!%

V oblasti hlavniho tématu expozice i reprizy se objevuji sestupné pasaze,

Ukazka &. 33 - sestupné pasaze ktere Jsou
o 2 s rytmicky
= ' E > 3 cve x
i 5“ b@fﬁ \ = N.. SNt ) =t EE“M#" ozvlastneny
%" I Al = {.‘:1 ; 2 ! & J, i 1 rl{'l L ,
4, reas, 3 na svych
koncich

‘?&
* r

Sestnactinovymi

triolami.
Nejlogictéjsi smykovani a prstoklady nalezneme v revizi Galiny Barinové.1%”
DalsSi problém se smykovanim nastava v provedeni, kde jsou predepsany
velice dlouhé pasdaze, které se stfidaji se samostatnymi notami. Pri origindalnim

Ukazka &. 34 - fedeni smyk{ pasaZe taktu 131 smykovani
by bylo

obtizné
docilit

vyvazeného
zvuku. Proto Irena Dubiska (A) navrhuje samostatnou notu spojit pod predchozi

obloucek (napriklad v taktech 131-132) nebo pfiliS dlouhy obloucek rozdélit

105 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, soOlovy part, Irena Dubiska, druhé
vydani, Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952
106 KARYOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, sdlovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
107 Thid.
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(napriklad takt 135).1%¢ Galina Barinova (B) ma logictéjsi reseni, kdy predepisuje

pro samostatnou notu a nasledujici pasaz stejny smér smyku, ovSsem zvukové

oddélend, &imZ dojde k zachovani plvodni artikulace i vyvéZenosti zvuku.10

Pasaze kadence jsou az na posledni tén stejné, skladaji se ze tri skupinek

Ukazka €. 35 - pasaz kadence
J L8 '8' ................... L
IS
H | SO 1 £1 .
el e — +1 5 e Yl <1
» 5 I [
. ;‘_ T == . ?_)____

4.1.4 Skoky do vzdalené polohy

Ukazka ¢. 36 - skoky do vzdalené polohy

q.nﬂ 8"!"'"""-
= IEZE,"J;\ =
‘ — 2w
v \ (2M'
(A)
>/\

he 25— &y

-: 1 2, o ' $

e gﬁhﬁg\ wE £
— ;

3
(B)

prstokladové velice
jednoduchych, nasledujici
skupinka je vzdy o oktavu vys.
Interpret zde musi ukazat
rychlost prstd, srozumitelnost a

neslysSné plynulé vymeény.

Tato technika demonstruje
houslistovu jistotu pohybu
po celém hmatniku. Prvni misto
(A), kde je za sebou nékolik
takovych skok(, se nachdzi
ve spojce v oblasti hlavniho
tématu (18-23). Pred skokem je
zde vzdy osminova pauza, ktera
by méla byt kazdym interpretem
maximalné vyuzita. Oproti tomu
v korespondujicim misté (B)

Vv reprize jiz tato pauza chybi, coz

znamena, ze naro¢nost téchto skokd do vysoké polohy je mnohem vy$si.

4.1.5 Flageolety

V nékolika mistech prvni véty pouzil Kartowicz sledu

prirozenych flageoletl tak, aby stoupajici sled not zaznél

. v v . v v . o ., Ukazka €. 37 - sled
intonacne velice bezpecne, bez nutnosti skoku do vyssich flageoletl

poloh a plsobi, naptiklad pfimo v hlavnim tématu expozice, opravdu virtudzné.

108 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, solovy part, Irena Dubiska, druhé

vydani, Krakow: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952

109 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, sélovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
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i#uﬁr £ 2 R :E V jinych mistech flageolety
T.;)L"’ﬂ’ ;jn M:i: pfimo skladatelem predepsané jsou
(A) J (B) s sice ulehéenim, ale z hlediska hledani

Ukazka &. 38 - prava prstokladu na pevny tén  vyrazovych prstokladu existuji lepsi
reseni. Jde napriklad o dlouhou notu E4 v taktech 23-24, kterd vyzaduje vibrato.
Flageolet v tomto mist& (A) zpUsobi zvlastné& mrtvé zné&jici tén, a proto jej vdichni

tfi editofi navrhuji hrat pevnym prstem (B).

4.1.6 Vedlejsi téma

Pro vedlejsSi téma neexistuji v originalnim vydani navrhované prstoklady.
Vichni t¥i editofi kladou dlraz na vyslednou barvu zvuku, a proto navrhuji prvni
dvé fraze tématu hrat po jedné struné. V expozici na struné A, v reprize potom
na struné D. V dalSim melodickém vyvoji tématu uz se uplatni i jiné struny.

Daldi navrhy editor se tykaly smykovani hlavy motivu vedlej$iho tématu.
V origindlnim vydani jsou ¢tvrtové noty na konci druhého taktu tématu oddéleny
(A). Irena Dubiska!'® a vsichni pozdé&jsi polsti editofi tyto dvé ¢tvrtové hodnoty

spojuji pod oblou¢kem a vedlejsi téma zacinaji od Spicky (B), ¢imz ctvrtovy

notam

’\ , " Y e (o

= gt
(A) D) ﬁesjnr. (B) \.j! ﬁﬂ.\‘})l‘.v : — : Charakter
Ukazka €. 39 - smykovani vedlejéiho tématu predtakti.

Kartowicz sice v opakovani vedlejsiho tématu v taktu 74 také spojuje
¢tvrtové noty, ovSem piSe nad né carky, ¢imz naznacuje jejich artikulacni

oddéleni portamento. Vzhledem k origindlnimu zapisu

Q . # 2 ;/} navrhuje Galina Barinova'!! zacinat od zabky a pokracovat
S IVy el o

(o ——] bez dalSich pfidanych oblou&kd.

D)

Ukazka ¢. 40 - takt 74

110 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, solovy part, Irena Dubiska, druhé
vydani, Krakow: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952
111 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, sélovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
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4.2 Druha véta

4.2.1 Barva zvuku - vysoké polohy strun Ga D

Hned prvni vstup sélovych housli, a tedy prvni uvedeni tématu druhé véty,

sempre sul G.

| -y

]
by

T

—

-+
i

1
=

Qi

pespr—

11 S ‘_

i
[~L]

——

N

—

Ukazka ¢. 41 - téma druhé véty - témbr

nesly$né a charakteru hudby zde musi byt také pFizplisobeno vibrato.

je

k provedeni

skladatelem

predepsano

sul G, aby bylo

docileno hlubSi a hrejivéjsi barvy

zvuku. Vymény poloh museji byt

Jde zaroven o misto, které bylo pro editory predmétem Uvah o spravném

smykovani. V origindle obsahuje po pdlové noté ligaturu na ténu D a daldi dvé

¢tvrtové noty svazané pod jednim oblou¢kem. VSichni tfi editofi tento obloucek

vynechali, patrné proto, aby smykovani pfipodobnili situaci, ktera nastava o Ctyri

takty pozdéji,

a kde uz

Al 1sempre sulE i ) 2[ 3 5 1 cont bloutek ) _
- I —1 ento oblouce neni ani

e sersesa==c_—=r
v p-!%-sp?_ — o L v origindle. Tato zména
Ukazka €. 42 - téma druhé véty - smykovani  jisté prinese svobodu

pohybu a také uspokoji formalni symetrii, ale je mozné, ze Kartowicz nechtél,

aby se obé fraze hraly, a tedy i smykovaly, stejné z divodu jejich hudebniho

1 251 3
===t
DN

(A)

Ukazka €. 43 - zruSeni obloucku v taktu 24

(B)

0,

1 —{éi{r‘__j

vyvoje.
V taktu 24, tedy jeden takt pred

-
1

zaCatkem dalsi fraze,

Barinovall?

pouze Galina

zachovala pUvodni

obloucek (A). Ostatni editofi jej zrusili

(B) a posilili tak ténu C charakter predtakti. Ve skute¢nosti jde spiSe o konec

predchozi fraze, coz je podporeno faktem, ze prvni fraze predtakti nema. V taktu

40 je frazovani jiné, zde sam Kartowicz smyk oddélil a zdmérné tak pouzil notu C

.....

Dalsi oblasti, kde Kartowicz predepsal pouziti strun G a D se naléza v dilu B

Ukazka €. 44 - oktavovy dilci vrchol na G a D struné

sempre G eD

8
1

At

a jde jiz o technicky
obtiznéjsi misto,
protoze se tyka oktav.
zde

Nejde jen

o presnou intonaci

112 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, soélovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
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ve vysokych polohach, ale protoze se jedna o vrchol dilu B pro sélové housle,
také o udrzeni zvuku. Tomu sice Kartowicz pomaha instrumentaci, protoze
v danou chvili nehraje jiny smyccovy nastroj, ale zesté by mohly sélové housle
zvukové zakryt, pokud by tato oktdvovad pasdz nebyla hrana s dostatecnou
energii a mnozstvim smyku. Galina Barinova zde navrhuje castecné pouziti

prstokladovych oktav.

4.2.2 Barva zvuku - vysoké polohy struny E

Na fadé mist se vyskytuje kantiléna, kterd

e -~ R o Stoupd velice vysoko na struné E. Zde je potreba

131 TP

o e el s e 2 M 4 O i
#"t '}'= e J”.f}l. ® o davat pozor na skfipani, které muze vzniknout
0= 2—1 @i Vi s v ’ v
) 7 prilisnym tlakem ruky na smycec nebo hranim az

Ukazka &. 45 - kantiléna E struny  PriliS blizko kobylky. Prikladem takového mista je
napriklad téma hrané v reprize, které obsahuje C4 v expresivnim forte.
Skupinka oktdv, kterd se dostava do devaté polohy v taktech 66-67, je
podobnym prikladem, protoze jde o velice dramatické misto.
Pro takty 85-88 je naopak vhodnéjsi klidny zarivé stribrity ton, nadepsano je

mezzoforte, staci tedy témér jen vaha

)

o g & N e Helf o . T o
E :;___g T efs :‘E/E—-'— E‘E £#5 pravé ruky, méné zini a smykaci misto
= i 5= E BEE S EEEE

& ’ _’ § - JiTj j: blize kobylce.

¢ pf Tempol.

Pro konec druhé véty pfripravil
Ukazka ¢. 46 - klidnd melodie v mezzoforte Karfowicz Zest taktl dlouhy tén F4
s decrescendem na poslednich dvou taktech. Zde je nutné hlidat neslysné
vymény smyku, rozlozeni smyku a intenzitu vibrata, aby nebyla narusena

intonace.

4.2.3 Dvojhmaty

Dil B obsahuje dvojhmatové vstupy soélovych housli recitativniho
charakteru. Sestnactinové noty jsou opatieny tec¢kami, které naznacuji velice
oddélovany charakter. Jsou ovsem v relativné pomalém tempu, takze neni
mozné hrat je spiccato, plsobily by pfili§ Gseéné. Pokud se interpret rozhodne

zvedat smyk, nemélo

=~ A x 2 o4~ e , N

. __ wﬁiéjﬁz %; th ~ by se tak dit prilis

R ey = _{L; ~ == vysoko od struny a
= P ———

o priliS daleko od zabky

Ukazka ¢. 47 - dvojhmaty dilu B
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pro zatézkany charakter.

4.3 Treti véta

4.3.1 Pasaze

Soucasti rondového tématu je akordicka vzestupnd pasaz. Prvni dvé
uvedeni sahaji pouze do treti
polohy, ovSem treti (A) a Ctvrté

(B) jsou obtiznéjsi nejen svou

transpozici, ale také obsahem

(A) (B)

Ukazka €. 48 - pasaze hlavy rondového tématu Sestnactinové  trioly. Rychlé
vymény z prvni polohy az do devaté vyzaduji bezchybnou intonaci a jistotu
pohybu po hmatniku.

V poslednim uvedeni rondového tématu v taktech 234 (A) a 238 (B) je
predepsano jetez, tj. druh smyku také nazyvany ricochet. Vyzaduje absolutni
Ukazka €. 49 - hlava rondového tématu jetez ovladani pravé ruky, zvlasté

y protoze prechod pres struny
£a)
- nedéli pasaz na symetrické
sl dily, a presto je cilem

naprosto vyrovnany zvuk

vSech drobnych hodnot.

Pred codou se vyskytuji klesajici pasaze, melodicky inverzni k hlavé
rondového tématu. Je mozné je hrat po struné E (A), jak to naznacuje Irena
Dubiska!!3, Toto FfeSeni je virtudzni, zvuk na E struné je jasnéjsi, ovSem
technickym problémem je nalézt bezpecné vzdy zacatek pasaze. Antoni Cofalik
ve své revizi navrhuje bezpecnéjsi reseni (B), kdy se Cast pasaze odehrava také

na struné A!l#4, Je doporuceno zejména pro interprety, kteri povazuji prstoklad

Dubiské za intonacné riskantni.

Ukazka €. 50 - prstoklady klesajicich pasazi

P . ':LT*N
iatatl) . s Efmna s

113 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, solovy part, Irena Dubiska, druhé
vydani, Krakow: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952
114 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy A dur, Op. 8, sélovy part s Upravou pro
klavir, Antoni Cofalik ed., Krakdow: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1994
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Pasaze rondového tématu v taktech 34-37 (také v taktech 258-261 a
v mirné variované formé v taktech 136-139) jsou stupnicové i akordické, tvofri
postupné crescendo v lehkém tanecnim charakteru ronda. Interpret se zde musi
vyhnout rudenim postupného nardstu napéti necht&nymi glissandy a akcenty pfi
zménach polohy. Pro hladkost téchto pasazi jsou zrejmé nejvyhodnéjsi

prstoklady Ireny Dubiské.t>

Ukazka €. 51 - prstoklady vzestupné pasazové gradace

_4&

V posledni tfech taktech treti véty se objevuje stoupajici pasaz k noté A4.

Originalni smyk

(A), ktery svazuje

celou pasaz,

zachovava take

Galina Barinovat?e,

n “Ta :E" ale vzhledem

= k nutnému

(B) S Cerese. 3 - ’ vyraznému
crescendu je

patrné lepsi smyk rozdélit (B) po vzoru Ireny Dubiské!l’, ¢imz je dosazeno
svobodnéjsiho zvuku, ovsem interpret musi dbat na neslySnost vymén smyku.

Pasaz v taktech 98-101 (A) je odkazem na zavér Auerovy kadence

(n) ry /2-%
- s /E > = salr, 3 ALt gg . #—
\) — i & i L = - 1§ )
v o = s 373 =
(A) “
Ukazka €. 53 - podobnost s kadenci koncertu P.I. Cajkovského
2 =~
-
03 /‘B‘\ = “a — /—}g E g
E e SRR, és =T £ £
(B)

115 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, solovy part, Irena Dubiska, druhé
vydani, Krakoéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952
116 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, sélovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
117 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, solovy part, Irena Dubiska, druhé
vydani, Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952
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Ukazka ¢. 54 - zména smyku I. Dubiské

k houslovému koncertu D dur, Op. 35 P. I. Cajkovského (B). Galina Barinoval!®
smyk zachovava, polsti editori, jako Irena Dubiska'l®, predepisuji prvni osminé

skupinky smyk od Spicky a pisi nad ni tecku, tim se docili charakteru spiccato.

4.3.2 Dvojhmaty
V rondovém tématu se objevuji dvojhmaty, které jsou oproti prvni vété
vylehcené, hrany

spiccato, sautillé, legato,

/'K,
IV .Y
o

-l.il- »P— v - v . O.v .
o —_ i Raim it = coz  jim propujcuje
X3 ¥ S — -

virtudézni charakter.
Ukazka €. 55 - dvojhmaty rondového tématu Téma dilu C se sklada
téméFr neustdle z dvojhmatl. Pomérné jednoduché pomalé dvojhmaty v prvni
poloze vystridaji v taktu 186 rychlejsi oktavy
z 338 do sedmé polohy, které nasleduji sexty. Pro

né neni lehké najit vhodny prstoklad. Irena

Dubiska ve své revizi z roku 1979 nabizi

Ukazka &. 56 - prstoklad sext prstoklad, ktery dovoluje hladkost
v predepsaném legatu'?°.
V taktu 191 nahradili polsti editofi po vzoru Ireny Dubiské!?! ve druhém

o dvojhmatu notu D notou Fis (B).
Ukazka €. 57 - zasah editoru do harmonie ] (B)

4 3 Tim  upravili  kvintu, ktera

4 a 2 . .
mﬁ m neprozrazovala (pravdépodobné
(A)—‘J V' —=l (B) ¢ YV ——_F zdmérné) jasnou  harmonii,

na tercii, ktera je prirozenéjsi,
ale ubirad charakteru zamyslenosti. Galina Barinova'?? zachovava kvintu (A), tedy
i neoCekdavanou harmonii, coz je nejen znamkou Ucty ke skladateli, ale také

spravného cteni harmonii v kontextu charakteru hudby.

118 KARYOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, sdlovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
119 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy, sélovy part, Irena Dubiska, druhé
vydani, Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1952
120 KAREOWICZ Mieczystaw, Koncert Skrzypcowy,sdlovy part, Irena Dubiska, ctvrté
vydani, Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1979
121 Thid.
122 KARLOWICZ Mieczystaw, Koncert dlja Skripki s Orkjestrom, soélovy part s Upravou pro
klavir, Galina Barinova, Moskva, Gosudarstvénoje Muzykalnoje Izdatélstvo, 1953
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4.3.3 Akordy
Ve treti vété se vyskytuji dvé mista s akordy, obé ke konci. Akordy cody

v taktech 317-318 odkazuji na hlavni téma prvni véty. OvSem akordy v taktech

Ukazka &. 58 - akordy taktl 296-299

g}
i sP2sssaasgne solntsotriora sotpsinny,, 00
T | -
—1 1

Lt e tiess 15 e

Vo U e prrrerrreee i ierereiey

296-299 jsou zde kvdli barvé zvuku skrze hustdi harmonii sélového partu.

b
10
T

-

Jednoznaéné se nesmi lamat, protoZze jsou ve vysokém tempu. Nemély by zUstat

na struné, ovSem také by nemély byt hrany pfilis kratkym smykem.

4.3.4 Barva zvuku - vysoké polohy na struné G
Prikladem tohoto technického aspektu barvy zvuku je téma dilu B
v taktech 62-76, které ma od skladatele predpis sul G. V taktu 63 dosahuje

vrcholu akcentovanym ténem E2. Zachovat krasny

(sulG) o

i@ # e ton, presnou intonaci a neslySné vymény poloh
l.jl-—dv——d—#-d_j — =Yt neni jednoduché. V tomto pripadé se navic jedna
4

o velky skok.

Ukazka €. 59 - exponovany vysoky ton na G struné
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ZAVER

Z dostupnych zdroji se podafilo priblizit Zivot Mieczystawa Kartowicze a
hudebni rec jeho tvorby. Byly popsany inspira¢ni zdroje jeho kompozic¢niho stylu.
Také byla predstavena notova vydani a nahravky jeho houslového koncertu.
V dalsi casti byl houslovy koncert podroben detailni formalni a harmonické
analyze, kterd dale zkoumala motivickou praci, instrumentaci a vztahy
jednotlivych ¢asti koncertu. Na zavér byla prezentovana analyza technickych
problém0 a byl podan ndstin jejich fedeni.

Navzdory tomu, Ze jde o invenc¢né mimoradné bohaté dilo, nepatfi dnes
mezi nejvice provozované houslové koncerty. Odpovéd na otazku, pro¢ tomu tak
je, mulZeme nalézt pravé pri bliz§im zkoumani technickych pozadavk{
na interpreta. V dnedni dob&, ve které jsou jiz posluchadi koncertl, ale
i odbornici, zvykli slychat z koncertnich pddii nahravkové dokonalé vykony, si jiz
predni virtu6zové nemohou dovolit udélat chybu.

Podle mého soudu pravé proto castéji voli radéji osvédéenou a mnoha
koncerty provérenou literaturu, nez aby se pustili do koncertu s védomim, ze
néktera mista mohou snadno selhat i pres jejich dokonalou pfipravu cvic¢enim
(napriklad kvinty c¢tvrtym prstem). Nicméné mohli by se inspirovat
H. Wieniawskym, ktery si (dajné& do vlastnich partl svych skladeb pfipisoval pro

l\\

vlastni motivaci motto: ,Il faut risquer!™ (Je potreba riskovat!)
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Priloha ¢. 1

Interpret

Rok vydani Dirigent

Orchestr

Galina Barinova

1955/1956

Kyril Kondraszyn

Narodni orchestr sovétského svazu

Wanda Witkomirska 1965|Witold Rowicki Varsavsky narodni symfonicky orchestr
Konstanty Andrzej Kulka 1979|Witold Rowicki Var3avsky narodni symfonicky orchestr
Kaja Danczowska 1981 |Antoni Wit Krakovsky rozhlasovy a televizni orchestr
Edward Zienkowski 1988/1989|Takao Ukigaya Pomoranska filharmonie

Konstanty Andrzej Kulka 1999|Kazimierz Kord Var3avsky narodni symfonicky orchestr
Tasmin Little 2003|Martyn Brabbins Skotsky symfonicky orchestr BBC

Piotr Plawner 2006|Czestaw Grabowski|Filharmonie Zielone Géry

Dorota Anderszewska 2006|Friedemann Layer [Narodni orchestr v Montpellier

Nigel Kennedy 2007|Jacek Kaspszyk Polsky komorni orchestr

Agata Szymczewska 2008|Jerzyho Maksimiuk [Varsavsky narodni symfonicky orchestr
Ilya Kaler 2011|Antoni Wit Var3avsky narodni symfonicky orchestr
Bartolomiej Niziol 2017 |Lukasz Borowicz  |Stétinska filharmonie Mieczyslawa Karlowicze
Tasmin Little 2017|Edward Gardner Symfonicky orchestr BBC
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