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Abstrakt

Ve své bakalarské praci se skrze predstaveni a vzajemné porovnani Sesti
vyznamnych klarinetovych instruktivnich publikaci a jejich autorld zaméFuji na

obecnou problematiku nacviku a provedeni klarinetovych etud.

Prvni kapitola odpovida na otazku, co je to etuda, a zamysli se také nad
smyslem a podobou cviceni etud. Druhd kapitola ve struc¢nosti predstavuje
jednotlivé autory (Cavallini, Jeanjean, Stark, Jettel, Zitek, Zebera) a pojednava o
jejich vybranych dilech. Ve treti kapitole pak dochazi k vzajemnému porovnavani
téchto dél na zakladé jednotlivych aspektl klarinetové hry a vyukovych cild.

Do zna&né miry subjektivni zaklad prace - vybé&r autorl a jejich d&l - nachazi
objektivitu v analyze a nasledné komparativni metodé. Vystupy prace jsou

zejména didaktické a informativni.

Abstract

In my bachelor’s thesis, I introduce and subsequently compare six important
publications of clarinet instructive literature and their authors, and focus on

general problems of practising and performing clarinet etudes.

The first chapter answers the question what is an etude, and contemplates
the meaning and means of etude practice. Second chapter briefly introduces
selected authors (Cavallini, Jeanjean, Stark, Jettel, Zitek and Zebera), discusses
their background and one particular work by each of them. Third chapter offers a
comparison of the six selected works based on different aspects of clarinet

performance and instructional purposes.

The selection of authors and pieces - a subjective basis of this thesis to some
extent - finds objectivity through analysis and comparative method. The output

of the thesis is mainly didactic and informative.
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Uvod

Dlvody, pro¢ jsem si pro svou praci vybral pradvé téma klarinetovych etud
a instruktivni literatury, vychazeji z mé kazdodenni muzikantské praxe - nikdy
nekoncici hledani odpovédi na problémy prichazejici pfi cviceni, a to jak v pozici
studenta, tak v pozici uitele. Dnes a denné jsme vystavovani dilematim, jak pfi
cviCeni na nastroj resit ten ktery problém - jak zdokonalit prstovou techniku,
nasazeni, ladéni, barevnost a vyrovnanost zvuku v rlznych polohach, ozev ve

spojich, citéni a vedeni frazi, presnost rytmu, cténi artikulaci a stylu.

Moji vynikajici ucitelé mne vzdy vedli k tomu, abych si své cviceni umél dobre
rozvrhnout a znal smysl jeho jednotlivych fazi - kromé nacviku konkrétnich
skladeb zejména abych nepodcenoval prinos kvalitniho rozehravani se (pokud
mozno na dlouhych vydrzovanych tonech), abych vzdy upevrioval a zdokonaloval
zaklad technického ovladnuti nastroje, jimz jsou akordy a stupnice, a abych pfi
nacviku obtiznych pasazi umél kreativhé vyuzivat intervalovych, rytmickych

a artikulacnich cviceni a necvicil mechanicky pouze to, co mam pred sebou.

Etudy jsem v pocatcich své hry na zakladni umélecké Skole hraval s nechuti,
byvaly pro mne obtizZnou a nudnou prostfedni fazi cviceni mezi stupnicemi
a prednesovymi skladbami a party. Teprve az po delSi dobé jsem zacal doceriovat
jejich obrovsky prinos jak pro rozvoj vlastni techniky a muzikality,

tak i v pripravé na nacvik a nasledné provedeni dél koncertniho repertoaru.

M0j zdjem o toto téma umocnil také fakt, ze ackoli byvaji etudy obvykle
nedilnou a velmi dileZitou souéasti domaci ptfipravy a vyuky na hudebnich
Skolach vsech urovni, v absolventskych pracich se jimi na HAMU dosud nikdo
pfili§ nezabyval - vétdina studentd se zaméFuje spie na hudebni osobnosti,
koncertni repertoar Ci technickou a vyrobni problematiku. Navic zde vyvstava
zajimava otazka, zda maji byt etudy pouze jakymsi zebrikem ke zdokonalovani
pro mladé studenty klarinetové hry, nebo zda by mély byt soucasti celozivotni

praxe, tzn. sou&asti ptipravy i u profesiondlnich klarinetistd.

Béhem meého studia na konzervatofi a akademii muzickych uméni mne moji
uditelé sezndmili s &irokou Fadou instruktivnich dé&l autorl rlznych svétovych
klarinetovych Skol. Nékteré sesity i jednotlivé skladby vsSak jako by svou hudebni
¢i metodickou kvalitou ponékud ¢nély nad jiné - Casto jde vpravdé o koncertni

kusy, prezentovatelné i na sélovych recitalech.



Vybér publikaci, kterymi se zabyvam v této praci, tedy vychazi hlavné

z vlastni zkusSenosti a z konzultaci s mymi uditeli.

Kritéria vybéru uzité literatury

Uroveii - musi se jednat o instruktivni klarinetovou literaturu viceméné

virtudzniho charakteru pro Groveri vysoké &koly ¢ pokrocilych roénikl
konzervatore - nebudu zde pojednavat o elementarnich metodach a skolach
ur¢enych pro zacinajici hrace

Vyznamnost - vybrany vzorek literatury by mél byt alespon castecné

zdGvodnény okolnostmi Zivota autorl, doby a mista vzniku dé&l a vyznamu

v _Ceském Ci svétovém meéritku

Reprezentativnost - vybér musi byt dostate¢né Siroky, aby zahrnul autory

riznych obdobi a mimo vyznamné svétové publikace se zabyval také vydafenymi

studiemi klarinetistd a skladatelt ¢eskych

Tematicka SiFe - jednotlivé seSity se musi vhodné doplfiovat, spole¢né pak

musi tvofit soudrzny celek schopny postihnout co nejsiréi spektrum problémd

a nabizet feSeni vyuzitelna pri nacviku vétsi casti klarinetového repertoaru

Prakticky osobni a pedagogicky pfinos - subjektivni vhled do problematiky,
vlastni posouzeni a porovnani kvalit a vyuzitelnosti vybranych dél a v nich

rozvijenych aspektt hry na klarinet

Napln a cile prace

Na nasledujicich stranach se hodlam konkrétné zabyvat 30 capriccii Ernesta
Cavalliniho, 18 perfektnimi etudami Paula Jeanjeana, 24 virtudéznimi studiemi
Roberta Starka, 10 studiemi Rudolfa Jettela, Modernimi etudami Frantiska Zitka

a Virtudéznimi studiemi Vaclava Zebery.

Hlavnim cilem moji prace neni fakticky dokazat vyznamnost zminénych autorl
a zatracovat jiné, jako spiSe na zakladé analyzy a srovnavani zjistit a upresnit
divody, pro¢ vybrané autory a publikace upfednostiiuji moji ucitelé,

jak k jednotlivym dilim pfistupovat, v ¢em je jejich metodika vydafend a v ¢em
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spocivaji jejich nejvétsi kvality. VedlejSim cilem prace je podat uceleny obraz
o kyzenych autorech/publikacich také dal§im studentim klarinetové hry
v Cechdch a srozumitelnou formou jim takto zprostfedkovat casto hire

dohledatelné informace.

Prvni kapitola nejprve prehledné nabidne obecna teoreticka vychodiska prace
a Uvahy nad smyslem a podobou cvi¢eni etud, druhd kapitola ve strucnosti
predstavuje jednotlivé autory a pojednava o vybranych dilech, v kapitole treti
pak dochazi k jejich vzajemnému porovnavani na zakladé jednotlivych

probiranych témat a vyukovych cild.



1 Obecna teoreticka vychodiska

1.1 Pojem etuda

Termin etuda, pochazejici z francouzského étude (obecné studium, uceni,
v hudbé pak také cviCeni, studie) oznacuje hudebni kompozice, Uucelové
zameérené na osvojovani a upevnovani technickych a prednesovych dovednosti
jejich interpreta. Jde tedy veskrze o skladby instruktivniho charakteru
s didaktickym obsahem, urcené pro nacvik urcitého aspektu hry (nikoli primarné
ke koncertnimu provedeni), fid¢eji potom také o kratsi, virtudézni koncertni kusy

technického charakteru, které Ize zafadit do vefejnych sélovych recitald.

Utvar etudy predznamenaly jiz nékteré skladby obdobi baroka
(napf. Scarlattiho Essercizi, Pachelbelovy fantazie, Bachova Clavier-Ubung
apod.). Teprve okolo roku 1800 se v tvorbé skladateld, jako byli Johann Baptist
Cramer a Carl Czerny, jiz plné vziva oznaceni etudy, stejné tak i studie,
capriccia, exercices a capricci, z prevazné c¢asti se vsak tyto pojmy poji s klavirni
tvorbou. V tvorbé klavirnich virtu6zi Fryderika Chopina a Ference Liszta pozd&ji

dokonce vznikd svébytny Zanr koncertni etudy.!

V mnohem mensim méritku a s uréitym vyvojovym zpozdénim se Utvar etudy
prosazuje také v tvorbé& pro jiné nastroje - prikopnikem houslového repertodru
byl v tomto ohledu napf. slavny Niccolo Paganini se svymi 24 capriccii (datovano
1801-1807)?, na poli klarinetové tvorby pak v prvni polovingé 19. stoleti napF.

Ivan Miller, Giovanni Battista Gambaro, Ernesto Cavallini a Jean-Xavier Lefévre.

1.2 Problematika nacviku etud a jeji prinosy

Jak a proc cvicit etudy - zdanlivé jednoducha otazka s mnozstvim odpovédi.

Etudy nabizeji v prvni fadé velmi efektivni a rychly zplsob Fedeni vétsiny
technickych aspektt hry na nastroj. Jsou cestou, kterou proélapali jejich autofi -
sami vynikajici instrumentalisté a virtuosové, kazdy ve své dobé na vrcholu

tehdejdich moZnosti — cestou, kterd usnadfiuje dnednim hracdm plné ovladnout

! Etuda. In: Slovnik &eské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1997, str. 209
2 Encyclopaedia Britannica [online]. 1999 [cit. 20. 4. 2018]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Niccolo-Paganini#ref103825
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moznosti vlastniho nastroje, a odrazovym mistkem umoZfiujicim posouvat

hranice zase o kus dal.

Podoba instruktivnich dél téchto velkych osobnosti ndm napovidd mnohé
o dobé a realité, ve které Zily, a o problémech, jez pfi své hie byly nuceny
zvladat. Bezdécné nam takto studijni repertoar poskytuje velmi podrobnou
predstavu o vyvoji hry na dany nastroj - ve své praci v této souvislosti Casto
zmifiuji podobu klarinetd, které dotyéni autofi a hradi pouzivali. Kazda z etud se
zaméruje na obtizné jevy dodnes vyzadujici notnou davku koncentrace a
uvédomeélého procvicovani, a ve své narocnosti sama prindsi jejich reseni.

Hlavnim cilem etud je tedy predstavit co mozna nejvétsi mnozstvi konkrétnich
problém{, instruovat hrace, jak je prekonat, a umoznit tak progres v jeho
technické pripravé. Mnoho autorl vSak tyto charakteristiky posouva dale a ve
svych instruktivnich skladbach se snazi také simulovat raz koncertniho
repertoaru a vlozit do nich vedle didaktického obsahu také hodnotnéjsi obsah
hudebni. Nejde v nich tedy jen o hudebni femeslo, ale také o zralé umélecké
vyjadreni. Velmi cCasto jsou to pak pravé takové publikace, které pretrvaji do

dalSich obdobi a které hraci po celém svété s oblibou vyhledavaji.
Na otazku, jak cvicit etudy, pravdépodobné neexistuje univerzalni recept.

Jednou z odpovédi miZe byt systematickd prace - postupné, dlouhodobé
rozSifovani schopnosti. Mnohé sesSity ¢i vicedilné série jsou metodicky
koncipovany v tomto duchu, kuprikladu postupuji systematicky podle obtiznosti,
procvi¢ované téniny & polohy. U takovych muze byt vice neZ blahodarné drzet se
autorova zameéru a nevynechavat nebo nepreskakovat mezi etudami - napriklad
Cesky houslista Otakar Sevcik opakoval v této souvislosti zakim své krédo

,hehraj tfeti notu, dokud neumi$ prvni dvé".?

DalSi moznosti je aplikace konkrétnich cvic¢eni ¢i publikaci na témata
a problémy, kterymi se hrac v danou chvili potfebuje zabyvat nejvice. Nékteré
svazky nemaji zjevnou konceptudlni linii, jde o sbirky na sobé navzajem
nezavislych studii a nedochazi tedy k nizddné metodické Skodé, pokud z nich

vybirdme nahodné.

3 podle Ustniho sdéleni prof. Jifiho Hlavaée (pedagoga HAMU v Praze) dne 25. 4. 2018



V obou pfipadech je tak jako tak dllezité se nejprve obecn& seznamit
s repertodrem a umét znéj vybrat nejvhodnéjsi materidl ke studiu.

Samozrejmou nutnosti je vyhradit si pro nacvik etud dostatek c¢asu.

U profesiondlnich klarinetistl - orchestralnich & sélovych hraél a pedagogl -
jiz nacvik a priprava etud neni na dennim poradku, nikdo je na nich nevyzaduje a
nezbyva pro né obvykle cas. Presto se domnivam, ze mnohé z publikaci jsou
natolik kvalitni a vydarené, Ze poskytuji mnoho prostoru a podnétnych problémd
i pro zkusené hrace nejvyssi Urovné a ze v ramci udrzovani dobré kondice je i
pro né vhodné je do své domadci pripravy zaradit stejné tak jako stupnice.

Vétsina mych uditell a profesort je toho ostatné diikazem.

1.3 Obecny prehled vyznaénych autorli etud a instruktivni
literatury pro klarinet*

Francie - Jean-Xavier Lefévre, Fréderic Berr, Hyacinthe Klose, Cyrille Rose, Paul
Jeanjean, Auguste Périer, Jacques Lancelot, Ulysse Delécluse, Eugéne Bozza,
Pierre Max Dubois

Némecko a Rakousko - Carl Baermann, Ivan Miller, Ludwig Wiedemann,
Friedrich Demnitz, Fritz Kroepsch, Victor Polatschek, Rudolf Jettel, Alfred Uhl,
Robert Stark

Italie - Benedetto Carulli, Ernesto Cavallini, Giovanni Battista Gambaro, Alamiro
Giampieri, Agostino Gabucci, Giuseppe Ruggiero

Rusko - Alexandr Leonidovi¢ Stark, Sergej Rozanov, Alexandr Manévi¢

Velka Britanie a USA - Henry Lazarus, Reginald Kell, Joseph Viola, Gustave

Langenus, Leon Lester

CR - Antonin DoleZal, Jifi Kratochvil, Frantidek Zitek, Vaclav Zebera, Jifi Hlavad,
Milan Etlik

4 Rozséhlejsi prehled nabizi Jifi Kratochvil ve II1. dilu své Praktické metodiky hry na klarinet.



2 Pirehled vybranych autord a tituld

2.1 Ernesto Cavallini a 30 capricci

Myslim, ze je prihodné zacit druhou kapitolu jednim z historicky
nejvyznamné&jsich klarinetovych velikan(, osobnosti svétového formatu, kterd si

ve své dobé vyslouZila pFizvisko ,Paganini klarinetu®.>

Prosluly italsky klarinetista a skladatel Ernesto Cavallini se narodil r. 1807
v Milané, zemrel r. 1874 tamtéz. Vystudoval hru na klarinet na Milanské
konzervatori ve tfidé Benedetta Carulliho a r. 1831 se stal prvnim klarinetistou
v La Scale. Jeho virtudzni hra, plny tén a jemné staccato uchvacovaly publikum
po celé Evropé a skladatele Giuseppe Verdiho okouzlily natolik, Zze Cavallinimu
vénoval zpévné soélo v opere Sila osudu. Roku 1854 se Cavallini dokonce stal
prvnim ucitelem klarinetu na nové vzniklé konzervatori v Petrohradé a vyznamné
se tak podilel na podobé klarinetové hry v Rusku. Po navratu do Itdlie vyucoval

rovnéZz na domovské konzervatofi v Milané.®

Co se tyle podoby klarinetd, jeZ se v Itdlii za Cavalliniho éry pouZivaly, oproti
tehdy pokrokovému Némecku a Francii byl zdejsi vyvoj o poznani pomalejsi.
Zatimco Crusell a Baermann uz hrali tou dobou na jedenactiklapkové nastroje,
Cavallini pouzival po vétSinu zivota ponékud zastaraly Sestiklapkovy klarinet ze
zimostrazového dreva - navic (v duchu staré a v Itdlii dlouho pretrvavajici
tradice) na néj hral s platkem pripevnénym nad hubici (tedy ovlddanym hornim
rtem). AZz v Rusku jej okolnosti donutily, aby si pofidil také modernéjsi
dvanactiklapkovy klarinet s Bohmovou mechanikou, ktery pro néj vyrobil

mildnsky ndastrojaF Pietro Piana.’

Cavalliniho 30 capricci (30 capriccii) spada do raného obdobi, jde dokonce o
pocatek jeho tvorby vibec (op. 1 aZ 5) - poprvé se dockala souborného vydani
roku 1836 u F. Luccy v Milané.

Jednd se o soubor vysostné& virtudznich, koncertnich kusQ, jak uZ ostatné
napovidd oznaceni capriccia, nikoli etudy. V8ech pét opust (kazdy obsahuje po

Sesti capricciich) je nejen projevem Cavalliniho jedineCného hracského génia,

> Alfredo Vena. The Nineteenth-Century Italian Clarinet Tradition and its Revaluation (The Case of Ernesto
Cavallini). 1. vyd. Rim: Aracne, 2007, str. 16

6 Naxos [online]. 2018 [cit. 5. 4. 2018]. Dostupné z: www.naxos.com/person/Ernesto Cavallini/77215.htm

7 Vena, str. 38-55
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ale zejména vyznamnym pedagogickym odkazem pro dalSi generace italskych

klarinetistd a posléze také jinych svétovych $kol.

Cavalliniho capriccia dodnes zUstavaji  jednim z nejznameéjsich
a nejoblibenéjsich dél klarinetové instruktivni literatury. Obsahuji vSe potrebné
pro interpretaci skladeb obdobi romantismu - hru staccato, legato, stridani
artikulaci, chromatické pasaze, rozklady akordl, tempové zmény, kadence.
Typické je pro né rovnéz casté stridani poloh (skoky v legatu i pres tfi oktavy -

napf. v zavéru Capriccia ¢. 5 z op. 2).

Charakter jednotlivych kust je pomé&rné& rozmanity, nalezneme zde ¢&isté
¢i prevazné technické, rytmicky monoténni kusy (napf. ¢. 1 a 3 zop. 1), hravé
arie (€. 3 zop. 3) vrychlych i pomalych tempech i témata s variacemi
(€. 6 z op. 2).

Rozsahové se pohybujeme od malého e az po ctyréarkované c (¢. 5 z op. 2).
Vezmeme-li v potaz, jaké technické moznosti asi ve své dobé nabizel
Sestiklapkovy nastroj, jde o vskutku obrovské rozpéti, provedeni capriccii
vtempu na plvodni ndstroj se vtomto svétle jevi jako do znaéné miry
akrobaticky vykon. Mechanika dnednich klarinetd samoziejmé& vyznamné
usnadnuje hru mnoha pasazi obsazenych v Cavalliniho skladbach, hmatové
rozdily jsou tedy podstatné - a stejné tak nelze zapominat na Cavalliniho hru
s platkem na hornim rtu. Jakkoli markantnimi zménami vSak prosla od 30. let
19. stoleti do dne&nich dnl podoba ndstroje i zplsob hry, kvalitni nastudovani

30 capriccii dodnes zUstava vyzvou pro kazdého klarinetistu.

Osobné toto dilo vysoko hodnotim predevsim pro jeho zpévnost, prirozenou
romantickou melodi¢nost, prizraénost, snadnou uchopitelnost a zpdsob, jakym
dokaze vytézit maximum z ténového bohatstvi klarinetu - od hrace je zde
vyzadovana maximalni mira uvolnénosti a rytmické presnosti ve vSech polohach,
pfitom je ponechdano mnoho prostoru pro vyzpivani melodickych frazi a vlastni

pojeti agogiky.



2.2 Paul Jeanjean a 18 Etudes de Perfectionnement

Jednim z vyraznych zastupcl francouzské klarinetové &koly prvni poloviny

dvacatého stoleti byl bezesporu Paul Jeanjean (narozen r. 1874, zemrel r. 1928).

Jeanjean studoval nejprve na konzervatofi v Montpellier u Noéla Caissoa,
pozdéji také (spolec¢né napr. s Henrim Selmerem, Henrim Lefebvrem ¢i Louisem
Cahuzacem) na Parizské konzervatofi ve tridé se svétové proslulou tradici
vynikajicich hracd, pedagogl a rovnéz vyznamnych autorl etud a studii - jeho
uc¢itelem byl Cyrille Rosé, zak Hyacintha Kloseho, vyznamného inovatora
klarinetu, ktery spole¢né s Augustem Buffetem upravil Boehmiv systém flétnové

mechaniky pro klarinet.®

Mimo svoje plUsobeni ve Filharmonii Monte Carlo je Jeanjean ve svét& znam
predevsim jako editor Klosého etud® a autor vlastni Uspé&sné Fady instruktivnich
dél pro klarinet, flétnu a fagot + nékolika oblibenych orchestralnich a komornich

skladeb (Arabesques, Variace na Benatsky karneval).

Z jeho klarinetovych vyukovych tituld jsem se jiz na konzervatofi seznamil
hned s nékolika, a to 16 Etudes Modernes, Vade-Mecum du Clarinettiste, Etudes

Progressives et Melodiques a 18 Etudes de Perfectionnement.

Pravé posledni z publikaci predstavuje ve své naroCnosti a komplexnosti
pomysliny vrchol Jeanjeanovy instruktivni tvorby, pricemz poprvé ji v Parizi vydal
nakladatel L. Andrieu roku 1928. Vénovana je Jeanjeanovu prvnimu uciteli

klarinetu, Noélu Caissoovi.'°

V 18 etudach Jeanjean pouzivd psany rozsah od malého e po az po b3,

k nejvy$sim tonim ale &asto vypisuje také alternativu o oktdvu niz.

Po harmonické strance je charakteristické cCasté uziti modality, celoténovych
stupnic, pentatonik, zvétsenych akordd a dalich jevl, b&znych pro hudbu prvni
poloviny 20. stoleti. Jeanjean rovnéz vyborné (a detailné) pracuje s dynamikou,
vyrazem, pulzaci a frazemi - ne nepodobné tvorbé Clauda Debussyho.

8 Paul Jeanjean. In: BBC Music [online]. 2018 [cit. 26. 4. 2018]. Dostupné z:
www.bbc.co.uk/music/artists/0e3cabl12-deeb-457a-al7a-71dbed5a63ee

° Eric Hoeprich. The Clarinet. New Haven: Yale University Press, 2008, str. 227

10 paul Jeanjean. 18 Etudes de Perfectionnement pour Clarinette. Paris: Edition Musicales Andrieu Fréres, 1928.
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Pomérné lasty je predpis taktd s trojdobym metrem (6/4, 9/4, 3/8), nékolik
etud dokonce obsahuje také napr. pétidoby ¢i sedmidoby rytmus, coz skladbam

dodava povéstnou francouzskou lehkost a hravost.

Jeanjeanovych 18 etud mam v oblibé obzvlasté pro jejich detailni praci
s prednesem, agogikou, vyrazem, nahlymi zménami a promeénlivymi bohatymi
harmoniemi hudby pocatku 20. stoleti, charakterizovanymi rozvolfhovanim
tondlnich vztahl v dobé& impresionismu a nastupujici moderny. Diky tomu
zaujimaji Jeanjeanovy etudy jedineCné misto v klarinetovém repertoaru -
predstavuji zajimavy predél mezi tonalni instruktivni tvorbou 19. stoleti a

disonantné&jsimi studiemi dal&ich autord 20. stoleti.

2.3 Robert Stark a 24 grosse Virtuosen-Studien

Némecky klarinetista Robert Stark se narodil r. 1847 v saském Klingenthalu,
zemrel r. 1922 ve Wiirzburgu. Jako syn stavitele ndstroju se jiz od péti let udil
hrat na klarinet, od ¢trnacti také na lesni roh. V letech 1866-1871 byl nékolikrat
povolan do probihajicich valek, néjaky c¢as mezitim studoval na konzervatofi
v Drazdanech. Plsobil posléze v orchestrech v Chemnitzu a Wiesbadenu,

vyucoval také ve Wiirzburgu, kde byl v r. 1904 jmenovan profesorem.'!

Do svétového povédomi se Stark zapsal predevsim svym rozsahlym dilem
GroBe theoretisch-praktische Klarinett-Schule (Velka teoreticko-prakticka
klarinetova skola). Soubor 24 grosse Virtuosen-Studien, op. 51 (24 virtudznich
studii) zahrnul do jejiho tretiho dilu s podtitulem Vysoka skola klarinetové hry,
v mnoha edicich vsak vysla také zvlast.

K samotné publikaci 24 studii, tiskem poprvé vydané r. 1900 u C. F. Schmidta
v Heilbronnu, nékdy byva pridan podtitul ,ve vSech téoninach"“, studie jsou totiz
pIné tonalni — vzdy nejprve zaciname studii v moll, nasleduje paralelni dur. Stark
takto po dvojicich postupuje dale s pribyvajicimi b, podobny vyvoj pak je ve
druhém sesité u studii ¢. 13-24 s krizky. Pouze studie ¢. 12 nékolikrat

ve svém prab&hu moduluje do rlznych ténin.

1 Carl Maria von Weber Gesamtausgabe [online]. 2017 [cit. 18. 4. 2018]. Dostupné z:
http://weber-gesamtausgabe.de/de/A008763.html
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Vyuzity rozsah se pohybuje mezi malym e a tficarkovanym a. Studie jsou
primarné urceny pro nastroje s némeckym systémem mechaniky - dnes
pouzivany OehlerQv systém vsak byl v dobé jejich vzniku teprve ve fazi vyvoje,
klarinetisté si je tak mohli poprvé zahrat pravdépodobné na nastroje

s mechanikou Albertovou ¢i starsi.

Mollové studie jsou dale vzdy predepsany tempem andante con espressione,
durové allegro molto. V ramci jedné etudy nikdy nedochazi ke zméné tempa Ci
taktu, Stark ale casto variruje Uvodni téma v jinych rytmickych hodnotéach,
napf. prechazi mezi triolami a ,rovnym" rytmem. Nékteré studie nejprve nabizeji

jakousi introdukci a téma nastupuje az pozdéji, vétsinou jasné oznacené.

Starkovy studie byvaji stfredné dlouhé az delSi (obvykle na dvé az tri strany),
jejich nejvétsi pfinos spatfuji hlavné v dikladném provéreni stupnic, akordd
a harmonickych vztah( v rdmci probirané téniny a dale v bohaté propsanych
rytmickych variacich a artikulacich (véetné& trylkl, pfirazd a skupinek pred

notou).

2.4 Rudolf Jettel a Zehn Etiiden fiir Klarinette

Dal$im z vyznamnych autord, pisicich pro némecky systém mechaniky, byl
rakousky klarinetista, skladatel a pedagog Rudolf Jettel, narozeny roku 1903

ve Vidni, zemrel roku 1981 tamtéz.

Plvodné vyuéeny jako stavitel hudebnich néastroji, Jettel vystudoval na
Videnské hudebni akademii skladbu a hru na klarinet ve tfidé Victora Polatschka.
Svou profesiondlni drahu nastoupil jako c¢len Statni opery ve Vidni a posléze
dlouhodobé& pusobil ve dvorni kapele a téZ jako séloklarinetista u Videfiskych
filharmonikd. V letech 1957-1978 vyuéoval klarinet na své alma mater, kde
vychoval mnoZstvi vyznamnych 2zakl, pozdé&ji plsobicich ve filharmoniich
a na univerzitach ve Vidni (Peter Schmidl, Horst Hajek), v Berliné a Salzburgu
(Alois Brandhofer).'?

Jako skladatel se Jettel vénoval predevsim komorni tvorbé pro dechové

nastroje, ve svété se vSak nejvice proslavil svymi instruktivnimi dily pro klarinet

12 Osterreichisches Musiklexikon [online]. 2001 [cit. 20. 4. 2018]. Dostupné z:
http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik J/Jettel Rudolf.xml
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a saxofon. Pro klarinetisty jsou z nich vyznamné zejména tituly 18 Etiiden
(1937) a navazujicich 10 Etiiden (1940).

Sam Jettel v predmluvé k 10 etudam piSe, ze zatimco predchazejici titul byl
vénovan pokrocilym studentliim, 10 etud cili jiz na hotové klarinetisty a dosazeni

maximalni virtuozity.

Jedna se o desatero spiSe delsich, naroc¢néjsich studii, z nichz kazda ma svoje
presné predepsané tempo. Predpis taktu ani tempo se v pribé&hu cvi¢eni neméni

(vyjimkou je zde pouze stredni dil etudy ¢. 2 oznaceny etwas langsamer).

VétsSina etud ma svoje predznamenani, které je jen zfidkakdy promeénlivé.
Specifické jsou v tomto ohledu etudy ¢. 6 a 7, kde jsou veskeré posuvky
prifazeny primo ke konkrétnim notam; navic jde o jakousi ,dvojetudu®, ur¢enou
kromé ¢&teni posuvek predevdim k procvi¢ovani spoji. Melodie je u obou etud
v podstaté totozna, pouze v<¢. 6 se odehrava vrytmu triol a v<E. 7

v Sestnactinovych skupinach.

Pouzivany rozsah se v Jettelovych etudach pohybuje (stejné jako u Starka)
v rozmezi malého e a tricdrkovaného a, ve 40. letech vsak jiz méli vidensti
studenti moznost cvicit je na modernich klarinetech Oehlerova a Schmidtova
systému. Pro uzivatele Bohmova systému jsou tedy hlavni rozdily pfi cviceni
téchto etud hmatové (neuplatiuji se zde vidlickové hmaty a také plati nepsany
zdkaz klouzani malikl - jen ve vyjimeénych pfipadech je tfeba fedit situaci

pouzitim stejného maliku na dvou ténech bezprostredné za sebou).

2.5 Frantisek Zitek a Moderni etudy pro klarinet

Starsi z &eskych autord v mém vybéru, Frantidek Zitek, se narodil r. 1908
v Chicagu, kde v té dobé& plsobil jeho otec, rovnéz klarinetista. Po navratu rodiny
do Cech studoval Frantidek Zitek na PraZské konzervatofi v klarinetové t¥dé
Artura Holase (spole¢né napiiklad s Vladimirem Rihou a Milanem Kostohryzem),
pozdé&ji také studoval soukromé skladbu u Karla Haby. Dlouhodobé& pdsobil
v prazském rozhlasovém orchestru (dnes SOCR), pro ktery (a se kterym) poridil

velké mnozstvi nahravek klarinetového repertoaru, od 50. let pak byl také
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¢lenem Prazského komorniho orchestru a Ceského dechového kvinteta. Zemrel

v Praze roku 1989.13 14

Jeho dilo ¢&itd na padesat opusl, z velké &asti jej tvori komorni skladby
a instruktivni tituly pro klarinet (Moderni etudy, 60 etud, 10 studii atd.) a

saxofon.

Zminéné Moderni etudy pro klarinet, op. 14 jsou pravdépodobné
nejproslulejSim Zitkovym dilem. Tiskem vySly poprvé roku 1943 u prazského
nakladatele Frantiska Kudelika, v rok autorovy smrti je pak jako Sixteen Modern
Etudes vydalo také nakladatelstvi Rubank Publications v americkém Chicagu,
diky kterému jsou dodnes k dostani po celém svéteé.

Zitek publikaci vénoval svému priteli, ostravskému skladateli Rudolfu
Kubinovi, k jehoz Koncertu pro klarinet a orchestr napsal kadenci a ktery také

roku 1940 premiéroval.

Pfedmluvu k Modernim etuddm napsal Zitkdv ucitel Artur Holas. V souvislosti
s jeho jménem se zde nabizi velmi dilezity moment - zejména jeho zasluhou
bylo na ceském Uzemi zavedeno béhem 20. az 40. let 20. stoleti pouzivani
klarinetd s Boehmovym systémem mechaniky. Zitkovy etudy jsou tak na nasem

Uzemi zfejmé jako jedny z prvnich primarné urceny pro tento typ nastroje.

Vyuzivany rozsah se pohybuje od malého es (dis) po a3. Ze zapojeni malého
es je evidentni, Ze psal Zitek (stejné jako pozdé&ji Zebera, viz nize) svoje etudy
pro tehdy hojné vyuzivané plnoklapkové nastroje - na naprostou vétsSinu dnes
pouzivanych modernich klarinetd, jeZ es klapku nemaji, jsou tedy v plQvodni

podobé nehratelné.

Nejschidné&j&im Fedenim tohoto problému je transpozice jakéhokoli malého es
o oktavu vys: dojde sice k naruseni vnitfni logiky nékterych tdnovych
a prstovych postupl a rovnéz k vétdim intervalovym skokim, avsak vzhledem
k ¢asto atonalni ¢i modulujici povaze cviceni neni melodicka Skoda tak vyrazna.
Pfipadné Ize dané cvieni nastudovat s transpozici vicera tdnd (skupinky, fraze)

tak, aby vysledek daval vétsi melodicky smysl, ¢i nahradit ton es nékterym

13 Zitek FrantiSek. In: Slovnik &eské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1997, str. 996

4 Dé&jiny ceské hudebni kultury: 1890-1945. [Cést] 2, 1918-1945. 1. vyd. Praha: Academia, 1981, str. 109

15 Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. 2006 [cit. 27. 4. 2018]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&task=record.record detail&id
=1787
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z blizkych ténd (maximalné do intervalu tercie, nap¥. malého f ¢ g) a procvicit se

tak vedle techniky a motoriky také v tvirdich a interpretaénich dovednostech.

V Modernich etudach nalezneme celkem Sestnact povétsinou
dvoustrankovych, stredné dlouhych studii. Jen dvé z nich (¢. 2 a ¢. 4) jsou
rytmicky plné monotdénni, vétSina ostatnich obsahuje ¢asté zmény tempa, bohaté

mnoZstvi rytmickych Gtvarl a artikulaci k procvi¢ovani.

VSechny etudy dale obsahuji predpis taktu a tempova oznaceni, nékdy
dokonce zpresnéna exaktni hodnotou v BPM (Uderech za minutu). Zrychleni

nebo zpomaleni je vhodné pouze v predepsanych pripadech.

Pfedznamenani posuvek zde chybi, protoze jde veskrze o harmonicky
i melodicky rychle promeénlivé skladby. V mnoha je patrné tondlni centrum,
mizeme tedy hovofit o rozsifené tonalit&, i presto jsou vSak Zitkovy etudy
narocné&jsi, slozitéjsi a také ponékud hdfe uchopitelné, nez napf. Jettelovych 10
etud, napsanych rovnéz na pocatku 40. let. Posuvky jsou vypisovany v kazdém
taktu zvldst a plati obvykle v rdmci jedné skupinky not spojenych tréamcem.
V mnohych etudach se vsSak vtomto sméru vyskytuji Cetné nesrovnalosti -
americky editor Himie Voxman ve vydani edice Rubank si je tohoto velice dobre

védom, posuvky podstatné upresriuje a jeho verze je tak Iépe Citelna.'®

Zitkovy Moderni etudy ocenuji predevSim pro jejich Siroky charakterovy
rozptyl. Velmi dobfe takto pokryvaji riizné polohy klasické hudby prvni poloviny
20. stoleti od Mahlera po Stravinského. Nejsou jesté tolik prstové
nepredvidatelné, jako napi. Zeberovy studie, presto jsou v nich obsazené

pozadavky na &teni, rytmické citéni, ozev a koneckoncl také vydrz znaéné.

2.6 Vaclav Zebera a Virtuézni studie pro klarinet

Do zpracovavaného souboru etud jsem se rozhodl na zavér zahrnout také
vynikajici Virtuézni studie pro klarinet, jejichz autorem je cCesky klarinetista

Vaclav Zebera (narozen r. 1928)."

Podle nemnoha dostupnych informaci nejde o nikterak proslulého ¢i vlivného

hrace nebo skladatele, znamé je (kromé zminované publikace) snad jen jeho

6 FrantiSek Zitek. Sixteen modern etudes for clarinet. Ed. by Himie Voxman. Chicago: Rubank Publications,
1989.
17 Vaclav Zebera. Virtudzni studie pro klarinet. I, Technické studie. Praha: Supraphon, 1976.
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pedagogické plsobeni na zakladni umélecké Skole v severoteském Sluknové
v 70. letech. Presto se domnivdam, Ze jeho Virtudzni studie si svoji kvalitou
zasluhuji vskutku svétového uznani a srovnani - svym charakterem a zamérenim
se mohou v mnoha ohledech radit hned vedle mnohem starSich a ve svété
obliben&jéich technickych cvi¢eni F. Kroepsche a H. Kloseho. Duvody, proé

upirednostriuji pravé Zeberu, objasnim dale.®

Zeberovy studie vydalo roku 1976 prazské nakladatelstvi Editio Supraphon,
dockaly se dokonce vytisku u General Music Publishing v New Yorku
ve Spojenych statech americkych. Zda se nasledné podafril zamér vydat také dva
dalsi pripravované dily (Studie rytmické a Studie melodického tremola

a dvojitého staccata), se mi bohuzel nepodarilo ovéfit, ale domnivam se, Ze ne.

Prvni (a zfejmé tedy jediny) dil s podtitulem Technické studie sestava
ze 190 kratkych technickych cviceni v jednotlivych polohach nastroje nebo
posléze jejich kombinacich: 48 ve stredni poloze, 17 ve spodni, 21 ve spodni
+ stredni, 18 v horni, 30 ve stredni + horni, 16 ve spodni + horni a poslednich
40 ve vsSech polohach soucasné. Diky postupnému a naprosto védomému
rozsifovani rozsahu hra¢ ziskdva dobrou kontrolu nad ozvem spojd a prstovou

technikou ve vSech polohach nastroje.

Co se tyde uzitého psaného rozsahu, Zebera vyuzivd Siroké Skaly tond
od malého es az po c4, jeho studie jsou tak nepochybné uréeny pro plnoklapkovy
(,dlouhy") klarinet s malikovou es klapkou. Na dnesSnich modernich nastrojich
vyvstavaji tedy stejné problémy s nahrazovanim malého es, jaké jsem popsal uz

vyse u Zitka.

Zebera byva rovnéz velmi struény v instrukcich. V zddném z obsaZenych

cvi¢eni neni predepsano:

1. tempo (rychlé tempo je tedy idealnim cilem, pomalé ¢i stfedni tempo je
vhodné pro zacatek, ve velmi pomalém tempu jsou studie vyuzitelné i pro
méné zdatné hrace, jak ostatné pise v Uvodu sam autor)

2. vyraz (tyto studie zcela jisté nejsou uréeny ke studiu vyrazu, frazi
a agogickych zmén, nybrz prstové a natiskové techniky)

3. ptedznamenani (hojné stfidani bécek a kfizkl v ramci taktu,

nepredvidatelnost)

18 ZUS Rumburk - Vyroéni almanach k 60. vyrodi zaloZeni $koly [online]. 2007 [cit. 28. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.zus-rumburk.cz/ke stazeni/ALMANACH.pdf
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Jedinym predepsanym prvkem je takt a rytmické hodnoty v ném obsazené.
Pro né je typické pravidelné stridani v legatu, monoténnost, jen zcela vyjimecné
dochazi ke zméné hodnot v ramci taktu (napf. studie ¢. 126 a 130, v nichz se
pravidelné stridaji kvintoly a trioly). Pro nacvik prstové vyrovnanosti
v Sestnactinovych skupinach povazuji za vhodné pouzit metody rytmické

obmeény.
Je tedy zfejmé, Ze cilem Zeberovych studii je zejména:

1. dosazeni technické bravury bez ohledu na pokrodilost hrace

2. prstové, natiskové a dechové zvladnuti obtiznych legatovych spoji v celém
rozsahu nastroje

3. vprvni fazi pohotové cteni téZko zapamatovatelnych sekvenci not,

ve druhé pak procvicovani hmatové pameéti

Myslim, Ze genialita Zeberovych technickych studii tkvi vedle metodicky
vyborné zpracovaného naplfiovani Fe¢enych cilG zejména v kratkosti jednotlivych
cviceni - diky ni pfri nacviku kazdé studie nedochazi k Unavé a hrac si tak buduje
pocit uvolnéné hry. Skvéle se da nacvik studii aplikovat také pfi cviCeni na denni
bazi - pedagog & hra¢ mdze snadno naordinovat urity pocet cvi¢eni za uréitou
dobu - jedno za den, u méné pokrocilych hraéd napf. dvé nebo tfi za tyden.

Dalsi zajimavou rozSirujici moznosti je uplatnéni transpozic in C + in A.
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3 Srovnani a vyuzitelnost zpracované literatury

3.1 Techni¢nost vs. prednesovost

Z vybraného souboru etud jsou samoziejmé vSechny vice ¢i méné
technického razu a vSechny se zabyvaji prstovou technikou, jen nékteré z nich
bych ale vyzdvihnul pro jejich prednesové kvality a hudebni obsah.

Cavalliniho capriccia a Jeanjeanovy etudy myslim nejvice napliuji znaky
koncertnich kusG a nevahal bych je zafadit do programu sélového recitdlu.
Z obou publikaci je ale tfeba peclivé vybirat, priblizné polovina skladeb z toho je
vhodna evidentné spide pro nacvik nez verejné provedeni. Zeberovy studie
naproti tomu nejsou v zddném pripadé uréeny pro pddia a jejich smysl zUstava
Cist& vyukovy a technicky. Jettel a Stark z{stavaji v tomto ohledu nékde na puli
cesty, ovSem nékteré strukturou pestrejsi kusy ze Zitka (napf. ¢. 3, 9, 13)
s kadencemi a zménami temp jsou dle mého minéni po strance prednesu velmi

v 7 ré .7 v v 7 O wvrs . .
vydarené a nabizeji pomerné velky prostor pro tvurci interpretaci.

3.2 Nahodilost vs. systematic¢nost

Co se tyce otazky, zda postupovat podle autorem zvoleného poradi etud, i si

vybirat podle sebe a svych potreb, vétSina dél dava hraci spiSe volnost vybéru.

V pripadé Cavalliniho 30 capriccii, Jeanjeanovych 18 etud a Zitkovych
Modernich etud nedochazi v jejich prib&hu k 2ddnému zietelnému progresu
a etudy Ize bez vycitek cvicit v jakémkoli poradi, to samé plati pro Jettela (hned

¢. 1 je predepsana v Sesti b, €. 2 jen s jednim krizkem).

Zcela jasny je vdak zadmér Zeberovych studii v ddkladném postupném
provérovani prstové techniky ve vSech registrech klarinetu a jejich kombinacich.
Pokud zrovna neni urgentné treba procvicovat konkrétni spoj ¢i polohu, pro
maximalni efekt doporucuji cvicit tyto studie jednu po druhé tak, jak je seradil

autor.

Rovnéz Starkovo fazeni ma opodstatnéni v procvicovani jednotlivych ténin

postupné dle predznamenani. Moje zkuSenost a rada je zde podobnad -
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pokud zrovna nepotrebuji procviCovat konkrétni téninu, nejvice blahodarného

vysledku zde dosdahnu postupnym cvic¢enim vsech etud za sebou.

3.3 Staccato, legato a artikulace

S dulezitou problematikou poméru dechu a jazyka se kazdy z autorl

vyrovnava viceméné po svém.

Nejstarsi Cavalliniho capriccia jsou bohatd na vsSechny tfi jevy, konkrétni
podoba artikulaci vSak podstatné zavisi na edici a revizich (napf. Giampieri,
Drucker, Neidich); myslim tedy, Zze je zbytecné zde Ipét na notovém zapisu,
a v otdzce legata, staccata a rlzné& kombinovanych artikulaci doporuéuji zapojit
vlastni fantazii, vynalézavost a umérenost - prostoru pro né nabizi Cavallini

opravdu dostatek.

Pro nacvik vyrovnaného staccata je dle mého soudu nejvhodnéjsi Zitek -
v mnoha etudach se u néj objevuji pasaze oznacené staccato sempre; pouziva
vak ¢asto také rlzné druhy artikulaci a naro¢né legatové spoje, v tomto ohledu

je tedy velice vSestranny.

V etudach od Jeanjeana nalezneme nejCastéji hru legata a détaché, staccato
resi jen na posledni strance et. €. 6 a Castecné pak v ¢. 10 a 14. Jeho etudy

povazuji za nejvhodnéjsi pro nacvik Sirokych oblouk( frazi.

Stark je bohaty v artikulacich, ale vyrovnané staccato pfiliS neresi. Jettel
pouziva vétSinou legato, jen v poslednich dvou etudach je mozno trénovat také
rGzné artikulace a staccato. V Zeberovych studiich figuruje pouze legato a spoje;
v ramci zdokonalovani nacviceného je myslim velice prinosné (podobné jako
v pfipadé Cavalliniho) cvitit Sestnactinové béhy také v rlznych artikulaénich

obménach.

3.4 Legatové spoje ve velkych intervalech

NejobtiznéjSimi spoji v intervalech pres oktavu a vétsich se zabyvaji jednotlivi

V. o Vs o 7 7 v e
autofi ruznym zpusobem a v rozdilném mnozstvi.

Jeanjean toto téma ve svych 18 perfektnich etudach témér neresi, vétsi

intervalové skoky se vyskytuji jen v etud@ €. 15. Stark je redi pribé&zné ptiblizné
18



v poloviné etud, vzdy ale jen v kratkosti na nékolika taktech, stejné tak i Zitek
(v&. 1,3,4,5,6, 12).

Cavallini se jim vénuje zhruba ve tretiné capriccii a prirozené patfi k tomu
nejobtiznéjs§imu, co v téchto studiich nalezneme:*® zop. 1 v¢& 2 (Fadek
vprostied, decima a vice), v taktech na konci €. 4, 5 a dvakrat v¢. 6; zop. 2
v poslednich taktech ¢. 1 a 2, na nékolika mistech v ¢. 4; z op. 3 Castéji spise
v nasazované podobé, opét v legatu pak v¢. 6; zop. 4 v €. 2, 3 a 6 hlavné

nasazovaneé; z posledniho op. 5 pak v ¢. 6 nasazované i v legatu.

Vedle Cavalliniho doporucuji v tomto ohledu nejvice dila Jettelova a Zeberova.
Jettel se velkym legatovym spojdm vénuje v et. & 1, 4, rozsahle pak v delich
etuddch ¢&. 5-8. Zebera uz z povahy svych studii Fedi obtizné vétsi spoje Casto
a pribézné ve vdech polohach, nejlépe je pak Ize procvi¢ovat zejména v &. 135-

150 (jedna se o studie ve spodni + horni poloze).

3.5 Stupnice a akordy

Zebera a stejné tak Zitek toto téma ve svych modernich studiich pfili§
neprobiraji. Jejich cviceni charakterizuje spiSe chromatismus, zamérné
narusSovani zazitych melodickych vazeb, proménlivost. Pokud uz se tradi¢ni
akordy Ci terciové rady procvicuji, obvykle je to v rychle modulujicich skupinach,

nikoli v rozkladech.

Jettelovy a Jeanjeanovy etudy jesté obsahuji predznamenani téoniny, tradic¢ni
vazby jsou v nich silndj&i nez u &eskych zastupct (napf. Jettelova etuda &. 4 &i
Jeanjeanova ¢&. 14 jsou na rozkladech akordl pfimo postavené). Oboje jsou viak
dily 20. stoleti a k procvi¢ovani &istych stupnicovych b&hl a akordl zde dochazi
v mensim mnozstvi. Typické jsou naopak napfr. zvétSené akordy, alterace,

modalni stupnice, pentatoniky.

Stark a Cavallini, zastupci 19. stoleti, resSi ve svych etudach stupnice a akordy
prirozené nejvice. U Starka, jenz radi svych 24 virtudznich studii podle téniny

a predznamenani, jsou navic pfiznanym hlavnim tématem a cilem procviCovani.

% Alfredo Vena ve své knize naznaduje, Zze &asto obsazené prudké zmény polohy v dilech Cavalliniho (stejné
jako napf. Rossiniho) Gzce souvisi s tehdejdim praktikovanym zplsobem hry s platkem na hornim rtu a Ze
nejspise byly diky pfirozenéjsimu proudéni vzduchu pfes horni patro takto Iépe proveditelné nez dnes.
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3.6 Zmény tempa a agogika

V této kategorii opét mizeme ihned vyfadit Zeberu, jeho cviceni nejsou ke

studiu frazi, dynamiky, vyrazu a tempovych zmén urceny.

U Jettela dochazi jen sporadicky ke zrychleni ¢i zpomaleni, vzdy se hned
navracime k plvodnimu tempu. Ve Starkovych etudidch podobné instrukce

nalezneme o néco cCastéji (poco pit mosso, stringendo v zavéru etudy apod.).

U Cavalliniho nalezneme spiSe drobnéjsi zmény, zavislé predevSim na
prednesu — kadence, koruny obvykle ve zpévnéjsSich capricciich; vypsané zmény
tempa jsou zde pfirozené v etudach ve formé variaci. Cavallini poskytuje v
agogice a vyrazu mnoho prostoru pro vlastni pojeti, jeho hudba by méla byt jaksi

operné vyzpivana, v mnoha pripadech tak neskodi vyraz prehanét.

V Zitkovych Modernich etudach se méni tempo pomérné cCasto a rovnéz
obsahuji nékolik pasazi s kadenci, ovsem nejvétsi skolu nabizi v tomto ohledu
jednoznacné Jeanjean. Témér ve vSech etudach (zejména pak v téch
s oznacCenim tres expressif) dochazi k ¢astym, vzdy presné oznalenym zmeénam
tempa. Mnohdy zpomalujeme a zrychlujeme stejné, jako se v prudkych vinach
méni dynamika - vzdy nam ale Jeanjean dava bohaté, presné instrukce, které je

nutno beze zbytku dodrzovat, a nevymyslet si pribéh vlastni.

3.7 Rozsah a systém nastroje

VSechny publikace, kterym se v této praci vénuji, pracuji s klarinetem
v b&Zném rozsahu e-a3. V pripadé Zitka a Zebery je tento rozsah rozsifen
smérem doll o malé es typické pro tzv. plnoklapkové nastroje s francouzskou
mechanikou. Jeanjean se dostava do b3, vyssi tony h3 a c4 pouzivaji Cavallini,
Zitek a Zebera - z toho Cavallini se Zitkem pouze pfileZitostné, u Zebery se viak
jednad o systematické a velmi naro&né procvi¢ovani spoji v nejvy$sim rejstfiku
(studie €. 87-104).

Némeckou mechaniku nastroje uprfednostrovali pochopitelné Stark a Jettel,
o mnoho jednodu&$i Cavalliniho nastroj Ize povaZovat za jednoho z pfedchidcl
pozdéjsSiho némeckého systému. Pro francouzskou Boehmovu mechaniku jsou

uréeny dila Jeanjeana, Zitka a Zebery.
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3.8 Procvicovani jednotlivych poloh nastroje

Opét vysostnd doména Zeberova. Jeho strukturovany postup v rozdéleni do
jednotlivych poloh a jejich vynalézavém kombinovani je bezprecedentni
a dokonale prakticky. Vsichni ostatni autofi jiz predpokladaji a vyzaduji dobrou
pohyblivost a kontrolu ve vSech klarinetovych polohdch a nevénuji jim nikterak

pozornost zvlast.

3.9 Vydrz a cas

Jak jsem jiz zminil vySe, problém vydrze dle mého minéni nejlépe fesi Zebera.
Jeho kratké, obvykle dvouradkové studie Ize (podobné jako u Kroepsche)
v tempu prehrat na jeden ndadech, pfi hfe se hrac tolik neunavi a spolecné
s lehkosti prstl tak dostdvd moznost dosédhnout také uvolné&ného pocitu pfi hrani
technicky znacné obtiznych pasazi. Mné osobné toto velmi pomaha obzvlasté pri

cviceni ve vyssich polohach.

Ostatni autofi jsou v tomto ohledu mnohem narocnéjsi, zejména pak Jettel,
Jeanjean Ci Zitek, jejichz notovy zapis nezridka pokryje tfi az Ctyfi stranky na
etudu. Provedeni takovych etud, v nichZ autori vétSinou probiraji vétsi mnozstvi
rlznych problémd, jiz vyZaduje mnohem vice energie a k jejich nacviku je

zapotrebi také vétsiho mnozstvi Usili a ¢asu.

3.10 Priprava na koncertni repertoar

Do své prace jsem zameérné vybiral literaturu Siroce rozprostrenou v mistech
vzniku i v ¢ase, aby z ni bylo mozno cerpat inspiraci pro nacvik co nejvétsiho

mnozstvi koncertnich skladeb.

Cavalliniho capriccia jsou v tomto sméru jisté skvéle vyuzitelnd pro nacvik
velkych skladeb obdobi romantismu (Rossini, Weber, Crusell), pfipadné i
starSich; ke studiu romantismu druhé poloviny 19. stoleti (Brahms) bych volil

spiSe etudy Starkovy.

YaET]

vyborné zejména pri nacviku francouzskych repertoarovych skladeb (Debussy,

Messager, pozdéji napr. také Poulenc).
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Zitkova, Jettelova a nakonec také Zeberova tvorba miZe myslim pomoci
nejlépe s pfipravou moderné&jsich skladeb disonantnéjéiho rdzu - u Zebery

v tomto vyrazné pomaha prehledné ¢lenéni podle procvicovanych poloh.
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4 Zaver

Cilem mé prace na téma Nejvyznamnéjsi autori klarinetovych etud
a instruktivni literatury bylo srovnani $estice autorl spole¢né s jednim vybranym
dilem kazdého z nich, prozkoumani jejich metodické prace a vyzdvihnuti
nejvétsSich pozitiv, ktera jednotlivda dila stejné jako celek vybraného vzorku
literatury dnesnimu hraci prinasi.

V prvni Casti jsem se zabyval tématem etud obecné, zamyslel jsem se také
nad jejich smyslem, podobou a zplsoby ndcviku. Druhou ¢&ast jsem vénoval
predstaveni vybranych vyznamnych autord klarinetovych studii, zasazeni jejich
tvorby do dobového a mistniho kontextu a popisem jejich publikaci. Ve treti ¢asti
jsem pak vzajemné porovnal probirana dila na zakladé jednotlivych

pozadovanych aspektd specifickych pro klarinetovou hru.

Vytvoreni vzorku osobnosti a jejich dél bylo subjektivhim zakladem, rada
klarinetistd by mohla zvolit pro stejné téma ponékud jiny vybér. V&Hm vsak,
Zze se mi v této praci podarilo moji volbu obhajit. Ke své nemalé radosti jsem
pritom ve zkoumani a srovnavani se svétovymi dily zjistii mnoho pozitivniho
o ¢eskych etudach Frantiska Zitka a Vaclava Zebery. Jejich kvality shleddvédm
vskutku mistrovskymi a prinos z jejich studia je obrovsky - pral bych si, aby
nezlstaly &eskou klarinetovou vefejnosti zapomenuty, a naopak byly s chuti

sdileny dale.

Rad bych také vyjadril nadéji, ze moje prace bude prospésna i pro dalsi
klarinetisty a téma virtudznich etud jim prehledné pfriblizi. Shledal jsem, Ze se
problematice instruktivni literatury vénuje jen malé mnozstvi vérohodnych
pramend - o nékterych autorech dokonce nebylo mozno dohledat téméF 2adné
(zarazejicim jsem toto shledal obzvlasté v pripadé tak vyznamné osobnosti,

jakou dodnes zlstava Paul Jeanjean).

Ve své praci jsem &erpal z dostupnych zdrojd knihovny HAMU, mnoZstvi
online zdroji a zejména potom z vlastni praxe a zkudenosti mych kolegl

a pedagogl, za coZ jim jesté jednou patii veliky dik.
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