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Abstrakt

Bakalarska praca sa zaoberda prvkami referencnosti a sebareflexivity v tvorbe
britského reziséra zanrovych komédii Edgara Wrighta. Porovnavanim jeho
amatérskych filmov, televiznej tvorby a celovecernej filmografie skiima, ako sa
premenil Wrightov vztah k citovanym predlohdm a rozsah ich vplyvu na jeho
diela. Nasledne praca analyzuje prostriedky sebareflexie Wrightovej tvorby a ich
dopad na komunikaciu s divakom.

Abstract

Bachelor thesis discusses elements of referentiality and self-reflexivity in the
works of English comedy director Edgar Wright. By comparing his amateur,
television and feature films it explores the transformation of Wright's approach to
referenced pretexts and their influence on his own work. The thesis also focuses
on self-reflexive techniques of Wright’s films and their effect on communication
with the spectator.
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1. Uvod

Na socidlnej sieti Twitter sleduje Edgara Wrighta cez sedemstotisic
uzivatelov, na portali Reddit rozoberaju jeho dielo fanusikovia z celého sveta v
desiatkach diskusnych vldkien zvanych subreddits. Na Facebooku maju jeho filmy
milidny lajkov a na piratskych torrentoch patria pravidelne k tym
najstahovanej$im. Na strédnke YouTube jeho tvorbu analyzuji desiatky videoeseji
a dalSia pocetna skupina videoamatérov ju napodobriuje. Asi maloktorému inému
Zijucemu autorovi je momentalne vo fanusikovskych internetovych komunitach
venovana takad pozornost a obdiv, ako Edgarovi Wrightovi, britskému rezisérovi
zanrovych komédii, ktory sa preslavil filmami ako Sumrak mrtvych (2004) alebo
Jednotka prilis rychleho nasadenia (2007).

Diskusie o Edgarovi Wrightovi vyzdvihuju najma jeho neotrely Styl (i
svojsky autorsky rukopis. Casto rozoberaju Wrightov humor, vyrazné skladobné
postupy, ¢i dokonca hudbu v jeho filmoch. Autori videoeseji, ani komentujlci
uzivatelia neSetria superlativmi, povazuju Wrighta za vynimocny talent a

origindlneho tvorcu.

Tato praca sa bude zaoberat dvoma prvkami, ktoré si vo Wrightovej
tvorbe pritomné uz od jeho amatérskych zaciatkov, ale je im venovana mensia
pozornost. Wrightove diela sa vyznacuju velkou mierou referencnosti - ich vztah
k inym filmovym dielam i samotnej kinematografii ako médiu zasadne ovplyviuje
ich vysledny tvar. Praca sa pokusi analyzovat spdsoby, ako Wrightove filmy
cituju alebo komentuju iné filmové predlohy a ako sa tento vztah v priebehu jeho
tvorby vyvyjal. Druhym skimanym prvkom bude sebareflexivita Wrightovych
filmov, teda sposob, akym referuju sami k sebe a upozorfiuju divaka na vlastnu
umelost. Sebareflexivita filmov priamo podmienuje ich obsah, formu a volbu
vyrazovych prostriedkov.

KedZe je Edgar Wright rezisérom s velmi Specifickym publikom, bude
pracu uvadzat obecnejsi zivotopis. Ten by mal Cditatelovi priblizit ako
profesionalnu filmografiu autora, tak i formativne vplyvy a prehlad jeho menej

znamej amatérskej a televiznej tvorby.



2. Tvorba Edgara Wrighta

2.1. Amatérske zaciatky

Edgar Wright sa narodil v roku 1974 a vyrastal v juhozapadnom anglickom
mestecku Wells, hrabstvo Somerset. Jeho amatérske zaciatky nie s odlisSné od
mnohych dalSich filmarov, i jeho priviedlo k prvym filmovym pokusom
fanusikovské nadSenie a snaha napodobnit svoje obltibené diela. Vztah k filmu si
podla vlastnych slov vybudoval eSte v detstve, ¢astymi celodennymi navstevami
miestneho kina so svojim bratom.! Prvé amatérske filmy zacal natacat po tom,
¢o dostal od otca na Vianoce kameru formatu Super 8 mm.? Pokusy so
stop-motion animaciou neskoér vystriedali hrané prvotiny, v ktorych s pomocou
kamaratov napodobnoval svoje oblubené diela z kina a televizie.®> Dokonca zacal

natacat filmy na pokracovanie.

Jeho Uplne prvy, 5-minutovy film Rolf Harris Saves the World natocil, ked’
mal iba Strnast rokov. Film parodoval televizneho moderatora a podla spomienok
CiastoCne aj Johna McClane z filmu Smrtonosnad pasca.® Vysledok Wrighta
povzbudil a vzniklo pokracovanie Rolf Harris 2: The Bearded one, ktoré malo uz
takmer polhodinovu stopaz. Prvé uznanie jeho amatérskej tvorby nastalo v roku
1991, ked vytvoril animovany spot o problematike bezbariérového vstupu v
kindch, s ndzvom I Want to get Into the movies (obr.1). Hneda plastelinova
kocka sa snazi vojst do papierového kina, ale ma problém vyjst po schodoch.
Beznd populdcia fialovych guli¢iek si jej nestastie nevsima, neruSene vchadza
dnu a von, medzi gulickami a kockou tak vznikd mnoZstvo grotesknych situacii.
Film konci vyzvou, aby kina, restauracie aj obchody mysleli na hendikepovanych
zdkaznikov a umoznili im jednoduchy pristup. Wright s tymto sympatickym
apelom vyhral sutaz britskej charitativnej organizéacie Comic Relief a bol pozvany
do sStudia BBC v Londyne. Ked' tento film odvysielali v celostatnej televizii, mal
sedemnast rokov. V relacii Going Live! ziskal okrem cerveného nosa aj bali¢ek

cien, vratane videokamery znacky Sony.’

"WTF with Marc Maron. Episode 445: Edgar Wright [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z:
http://www.wtfpod.com/podcast/episodes/episode_445 - edgar_wright?rg=wright

2 tamtiez

% Guerilla Filmmakers Handbook. Edgar Wright Genesis interview [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné
z: http://www.chrisjonesblog.com/2013/08/edgar-wright-genesis-the-guerilla-filmmakers-handbook-
archive-interview-from-2005.html

4 Tamtiez.

® Edgar Wright on Going Live! [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z: https://youtu.be/6YNT3LH84kU

2



V televizii sa ako tinedzer ukazal eSte niekolkokrat. V detskej reldcii Brill
napriklad malym divdkom predstavoval navody, ako v domacich podmienkach
zhotovit umell krv alebo mozgovl hmotu pre ich amatérske videa.® V tom Case
vytvoril Wright viacero filmov rdznych zanrov a diZok. Na internete je dodnes k
zhliadnutiu kratky, silno sebareflexivny film Help!” (1992), kde sa zufaly hrdina
snazi ujst prenasledovatelovi, ktorym je samotna kamera. Vzdy, ked unikne jej
dohladu, objavi ho okamzite v nasledujucom zabere. V Help! sa zaujimavo
interpretuje naduzivany hororovy prvok prekvapenia tym, Ze miesto obete
prebera filmovy zaber perspektivu Utocnika. Kamera sa stdava antagonistom
filmu, ale k fyzickym Utokom na postavu sa uchyluje aj mikrofén. Ked' si hrdina
uvedomi, ze je uvazneny vo filme, neznamy televizny divak ukonéi jeho
existenciu pomocou dialkového ovladania (obr.2).

V porovnani so Super 8mm formatom, umoznila nova videokamera
Wrightovi natacat rychlejSie, lacnejSie a zjavne ani neSetrit materidlom.
Superhrdinovskd komédia Carbolic Soap (1992), z ktorej sa zial dochoval iba
plagat z premiéry (obr.6), mala priblizne hodinu. ,Ako tinedzer som natocil
hromadu amatérskych veci. Bol som velky milovnik filmov a myslim, Ze aj ostatni
zacinali napodobriovanim tych svojich najobltubenejsich. [...] Bavilo ma skusat si
rézne zanre, opicil som sa po nich. Ale hlavne, vsetky filmy, ¢o som vtedy tocil,

boli v podstate o veciach, ktoré sa v mojom rodisku nemohli udiat.” ®

O nieCo kratSim, ale stale ambicézne dlhym filmom, ktory je mozné
dodnes najst v DVD bonusoch filmu Jednotka prilis rychleho nasadenia, je
40-minutova akéna komédia Dead Right (1993), inSpirovana akénymi policajnymi
buddy movies. Hlavnej postave inSpektora bez moralnych zasad s prezyvkou
Dirty Barry (Dead Right bol pracovny nazov znameho filmu Clintom Eastwoodom)
je prideleny ustrachany kolega Mike Tight. Obaja su na stope sériovému vrahovi,
ktory vycina v anglickom malomeste a ako v spravnom partackom filme, sa
dvojica napriek priepastnym protikladom neskor zblizi, kym tento takmer
romanticky vztah nahle neukondi vyvrazdovacka s kvalitnou porciou umelej krvi.
V zbesile strihanych nahanackach, prestrelkach a pastnych subojoch mozno

rozpoznat zarodky Wrightovho neskorsieho skladobného rukopisu.

¢ Edgar Wright on Brill (1994) [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch
?2v=LQy39DLM4N4

" Edgar Wright on Gimme5 (1992) [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z: https://www.youtube.com/
watch?v=iOxBghvu5Rk

8 The Guardian. Guardian Interviews at the British Film Institute: Simon Pegg and Edgar Wright
[online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2007/feb/12/
guardianinterviewsatbfisouthbank



Film ¢asto upozorfiuje na svoju prostoduchost. Hned v ivodnom preslove v
Style Alexandra Hemalu, sa moderator distingvovane ospravediiuje: ,Tento film
je nevhodny pre maloletych divakov... hoci je extrémne infantilny a blby, rézia
priserna a herectvo desivé” a ktosi za nim drzi Cervenu cedulku s Cislom 18
(obr.4). Udalosti a dej filmu komentuju v jeho priebehu aj jednotlivé postavy,
aktéri sa snazia predpovedat budice udalosti filmu a na zaklade toho konat.
VedUu sa Casté diskusie o scenaristickych konvenciach, bodoch obratu a zanrovych

pravidlach, ale nikto sa na nich nedokaze zhodnut.

Edgar Wright mal v Zase vzniku tohto filmu 19 rokov a prave zacal
Studoval na Bournemouth and Poole College of Art (dnes Arts University
Bournemouth). Na Skole sa vyucuje aj filmova rézia, Wrighta na nu vsSak
neprijali, dokonca dvakrat. Prijmacej komisii sa zdal pre studium rézie Udajne
prilis mlady a poslali ho na vSeobecny odbor Audio-visual design.® Film Dead
Right tak natocil pocas skolskych prazdnin a niekolkych vikendov v jeho rodnom
mestecku Wells.

JVsetci Studenti sa Skole vyhybali a miesto vyuéovania sa chodili opalovat
na nedalekl plaz. Kampus zostaval uplne opusteny. Byvala tam kniznica plna
filmov na VHS-kdch, kabinka s videoprehravadom a ja som chcel vidiet Uplne
vsetko. Miesto skoly som sledoval tri filmy denne. [...] Neskér som si povedal:
nau¢im sa poriadne strihat. TakZe kym sa ostatni poflakovali pri vode, ja som

travil celé dni v skolskej strizni a hral sa."*°

Wright takto zostrihal niekolko svojich amatérskych filmov a v ramci
sebavyuky vytvoril aj mnozstvo mashupov a strihovych kompilacii z oblubenych
akénych filmov. K zhliadnutiu su dostupné koldze filmovych prestreliek Gun
Fetish’ a automobilovych nahanaciek Wheels On Wheels'? (oba 1993). V roku
1994 napokon ziskal vyssie odborné vzdelanie a odiSiel zo Skoly. Na réziu sa uz

viac nehlasil, hoci ho neskér omylom zaradili do klubu absolventov odboru.*?

® WTF with Marc Maron. Episode 445: Edgar Wright Interview [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z:
http://www.wtfpod.com/podcast/episodes/episode_445 - edgar_wright?rg=wright

© Tamtiez.

" Gun Fetish (1993) [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=2U2Rwbr80OV8

2 Wheels On Wheels (1993) [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=vfVD6P2yPLU

¥ RogerEbert.com. Edgar Wright Interview [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z:
https://www.rogerebert.com/balder-and-dash/edgar-wright-i-am-a-film-school-reject-twice



Wright chcel po vzore svojich filmarskych idolov ako Sam Raimi, natocit
svoj celovecerny debut ¢o najskor.* S pomocou priatelov z Wells a kontaktov zo
Skoly tak vznikla nizkorozpocltova westernova parddia filmov Sergia Leoneho s
nazvom Fistful of Fingers (1995), s prvkami humoru, prepozi¢anymi od rezisérov
ako Mel Brooks (Blazing Saddles, 1974) alebo bratov Zuckerovcov (Airplane!,
1980, ¢i séria The Naked Gun, 1988-1994). V Case natacania debutu mal Wright
dvadsat rokov.

Hrdina filmu, muz Bez mena a jeho novy indidansky spolocnik, su na stope
pistolnikovi Squintovi, na ktorého je vypisana vysokd odmena. Svoju put zjavne
nedivokou prirodou anglického Somersetu prekondavaju na maketach koni, za
sprievodu umelého zvuku cvélania (obr.5). Cestu krala Artusa za svatym gralom
z filmu Monty Pythonov pripomina aj samotna cesta plna bizarnych zvratov a
stretnuti s este bizarnejSimi obyvatelmi krajiny. Viac nez jasnym pribehom
postadv je vSak dej vo Fistful of Fingers skbr retazcom na sebe nezavislych
grotesknych situacii a verbalnych vtipov. Humor filmu je budovany zvelicovanim
zanrovych stereotypov westernu a sustavnou hrou s prezradzanim fik¢énosti
ukazovaného sveta. Film je plny scudzujucich rekvizit, ako su automobily,
cokolady Nestlé, a iné predmety zjavne vycnievajuce z westernového zanru, no
opakovane sa objavuje aj samotny Stab, filmova technika a zaznievaju aj
komentdre postav k pribehu filmu, pripominajuce Wrightov predosly film Dead
Right.

Hruby strih materidlu mal 72 mindt, ¢o hrani¢ilo s minimom pre
celovecerny film. Aby Wright tento limit naplnil, nechal si od svojho starsSieho
brata Oscara vytvorit dvojminitovu animovanu titulkovl sekvenciu, zaroven
predizil zavere¢né titulky pridanim fiktivnych ¢lenov $tdbu. Zoznam filmovych
lokacii doplnil vyctom turistickych atrakcii v ich okoli. ,Ked som dostrihal druhu
verziu, film mal aj s tymi titulkami 78 minut. Ak by som sa pustil do Cistého
strihu, mal by sotva 50 minut a to by mi nepreslo.”*> Pomalym tempom tohto
filmu trpi najma humor, strih a kamera gagy viac zaznamenavaju, nez aby sa
priamo podielali na ich budovani. Wright sa dodnes netaji tym, ze s vysledkom
nie je spokojny. ,Velmi som sa na tom poucil, odvtedy to s mnoZstvom materialu
radsej prehariam. Dnes robim omnoho viac zaberov, aby tie filmy plynuli
rychlejsie.”® Stylisticky, ale najmé& skladobne sa preto Fistful of Fingers javi v

porovnani so zbytkom Wrightovej tvorby velmi konvencne.

' Celovecernu prvotinu /t's Murder! nato¢il Raimi ako osemnastrocny.

'® Empire. Edgar Wright's A Fistful Of Fingers: once upon a time in the West Country [online]. [cit.
2018-08-29]. Dostupné z: https://www.empireonline.com/movies/features/upon-time-west-country/
'® Tamtiez



Wright natocil tento amatérsky debut doslova na kolene, obklopeny
podobne nadSenymi kamaratmi, s malou financnou pomocou od majitela
miestnych novin. Hoci sa Fistful of Fingers nedostal do distriblcie a vo Velkej
Britanii ho po dokonceni premietalo len jediné kino, pre Wrighta a jeho priatelov

sa stal startovacim bodom v ich neskorsich kariérach pri filme a televizii.*’

2.2. Televizia

Fistful of Fingers bol totiz neskor odvysielany na satelitnej televiznej
stanici Sky Movies, kde si ho vsSimli zacinajuci komici Matt Lucas a David
Walliams (u nas je znama ich neskorsia séria Little Britain). Dvojicu film nadchol
a nasledne oslovili Wrighta s ponukou rezirovat ich vlastni ske¢ Sou Mash and
Peas (1996-1997) na stanici Paramount Comedy (dnes Comedy Central).
Koncept relacie spocival v parodovani réznych televiznych zanrov, od americkych
sitcomov, late night shows az po ducharske programy typu Verte neverte, ktoré
boli v devéatdesiatych rokoch velmi popularne. Wright sa vdaka Mash and Peas
uchytil ako televizny rezisér a v roku 1998 zacal pracovat aj na projektoch
verejnopravnej BBC2, medzi ktoré patrila aj relacia s dlhoro¢nou tradiciou dua
komiciek French & Saunders. Pre tieto damy Wright natoCil vianocny Specal s
nazvom “The Making of Titanic” o fiktivnom natacani parodickej verzie

Cameronovho megahitu z predosiého roku.®

Daldie skecové programy, ku ktorym sa Wright vdaka tymto spolupracam
dostal boli naopak prehliadkou mladych talentov vtedajSej anglickej alternativnej
komédie, ako napr. Is It Bill Bailey? alebo Alexei Sayle's Merry-Go-Round.
Formaty skecCovych vystupov boli ¢asto natacané pred Zivym publikom a rezijny
vklad ustupoval improvizacii Ucinkujuceho, pripadne kolektivu scenaristov. V
druhej polovici devatdesiatych rokov sa vSak vdaka nim spoznal s takmer celou
anglickou standupovou scénou. Vychadzajucimi hviezdami tejto scény boli v tom
case aj Simon Pegg a Jessica Stevenson (dnes Hynes).

KedZe sa Wright v Mash and Peas osvedcil, David Walliams ho oslovil s
dalSou ponukou pre kanal Paramount Comedy. Tentoraz iSlo uz o plnohodnotny

serial, ktory mal Wright cely zrezirovat a s Walliamsom spolupracovat aj na

" Slash Film. ‘A Fistful of Fingers’: The Delightfully Goofy Beginning of Edgar Wright's Career [online].
[cit. 2018-08-29]. Dostupné z: https://www.slashfilm.com/looking-back-at-a-fistful-of-fingers/

'8 Kratka ukazka The Making of Titanic je dostupna z: https://www.dailymotion.com/video/x3511a4
[online ku dfiu 2018-08-29]



scenari. Vznikla komedidlna séria Asylum s prvkami cierneho humoru z
prostredia psychiatrickej lieCebne. Pribeh pacientov Ustavu, medzi ktorymi sa
ocitne aj nahodny poslicek pizze, sa odvija okolo bizarnych pokusov o Utek a
vzajomnych stretov réznych mentalnych porach. Otazkou, ktora postupne
vyvstava v tejto Sestdielnej sérii, napokon je, ¢i celd klinika nie je len sadistickym
experimentom na nevinnych ludoch.

Nizkorozpoctovy serial Asylum slavil v roku 1996 necakany Uspech a dal
dancu prejavit sa mnohym =zacinajucim komikom. Podnietil vznik viacerych
neskorsich spoluprac a projektov, svojim podielom tak ovplyvnil smerovanie
britskej komédie v nasledovnej dekade.?® V Asylum sa zoznamili aj spominani
Simon Pegg a Jessica Stevensonova. Wrightov Styl a rezijné schopnosti tuto
dvojicu zaujali natolko, Ze ked sa o dva roky neskor pustili do vyvoja vlastného

serialu, nenapadol im na poziciu reZiséra nikto vhodnejsi. 2°

Ich spolo¢ny autorsky projekt, seridl Spaced mal premiéru roku 1999 a
stal sa okamzitym hitom. Ziskal dve ceny British Comedy Awards a obe série boli
nominované na cenu BAFTA za najlepsSiu situa¢nd komédiu. Druha séria dokonca
v podobnej kategérii sutazila o medzinarodnd cenu Emmy.

Spaced bol pribehom dvojice kamaratov Tima a Daisy (ktorych stvarnili
Pegg a Stevensonovd) =z londynskeho predmestia nutenych predstierat
partnersky vztah, aby ziskali do prendajmu byvanie. Amatérsky komiksovy grafik
a nelspesnd spisovatelka zazivaju po nastahovani do nového domu spolu s
majitelkou, Sialenym susedom a Uzkou skupinou priatelov mnoZzstvo surrealnych
situacii v zvlastnom svete ovplyvnenym roznymi popkulturnymi odkazmi, filmami
a videohrami. Wrightov rezijny pristup dokazal zobrazit zivot mladych ludi,
odputanych od rodiny a prezivajucich na hranici chudoby, ako jedno velké akéné
dobrodruzstvo a aj vdaka nemu sa ¢asom zo seridlu stalo kultové dielo s poctom
nasledovatelov.

Spaced bol zaroven prelomovym bodom vo Wrightovej kariére, pretoze tu
prvykrat nadviazal autorskd spolupracu s hereckym tandemom Simona Pegga a
jeho osobného priatela Nicka Frosta (predstavitela vedlajsej role vojaka v zalohe
Mikea). Spolocna zaluba v zanrovych klasikach a hororoch i neocakavany Uspech

seridlu Spaced zblizil Edgara Wrighta a Simona Pegga natolko, Ze sa rozhodli

®The Guardian. Laugh Lines: From Asylum to The Mighty Boosh [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné
z: https://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/2010/apr/01/laugh-lines-asylum-mighty-
boosh

2 VICE. An Oral History of 'Spaced' [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z: https://www.vice.com/
en_us/article/kwk3ga/oral-history-of-spaced-simon-pegg-nick-frost-edgar-wright-jessica-hynes-katy-ca
rmichael



napisat scenar k celovecernému filmu, ktory by Wright reziroval a Pegg s

Frostom by stvarnili titulné ulohy.

2.3. Filmova tvorba

V roku 2004 tak vznikla ich spolo¢na filmova prvotina, hororova komédia
Sumrak mrtvych, v ktorej sa Pegg zhostil hlavnej Ulohy, smoliara Shauna a Nick
Frost jeho lenivého spolubyvajuceho Eda (obr.8). Sumrak mrtvych (Shaun of the
Dead)*! bol hravou kombinaciou britskych romantickych komédii z prelomu
tisicroCia, predstavovanych rezisérmi ako Richard Curtis, a klasik zombie hororov
od George A. Romera ¢i Sama Raimiho. Pribeh neschopného mladenca Shauna,
vasnivého hraca pocditacovych hier s neusporiadanym Zzivotom, ktory sa po
prepuknuti zombie apokalypsy snazi zachranit svoj rozpadajlci vztah, bol
mnohymi povazovany za prvého predstavitela subzanru romantickej zombie
komédie (Rom-zom-com??) a svojim origindlnym zapojenim Zanrovych prvkov
americkej kinematografie do prostredia typického londynskeho predmestia sa stal

medzinarodnym hitom.

Uspech Sumraku mrtvych doviedol trojicu Wright-Pegg-Frost k
zopakovaniu spoluprace a o tri roky neskor vznikol na podobnej autorskej
schéme dalsi zanrovy film v typicky anglickych kulisach Jednotka prilis rychleho
nasadenia (Hot Fuzz, 2007). Wrightov a Peggov scenar v tomto pripade cerpal
najma z americkych akénych buddy filmov, ako napr. séria Smrtonosna zbran Ci
Bad Boys. Pegg s Frostom stvarnili UstrednU dvojicu diametralne odliSnych
policajtov, ktori k sebe postupne nachadzaju cestu a spolo¢ne Ccelia
mysteridznym vrazddam v malom mestecku Sandford na zapadoanglickom
vidieku. K ich Uspe$nému vySetreniu musia obaja prijat netradi¢né policajné
metddy, ktoré pozname skor z opulentnych hollywoodskych akénych filmov.

21 Za GGelom zostruénenia budeme v ostatnych kapitolach na Wrightove celoveéerné filmy odkazovat
pbvodnymi nazvami v anglictine; na film Scott Pilgrim vs. the World (slov. nazov ‘Scott Pilgrim proti
zbytku sveta’) budeme odkazovat’ skratenym heslom “Scott Pilgrim”.

2 MTV News. “Shaun of the Dead”: The world’s first Rom-zom-com [online]. [cit. 2018-08-29].
Dostupné z: http://www.mtv.com/news/1491298/shaun-of-the-dead-the-worlds-first-rom-zom-com-
romantic-zombie-comedy/

2 Domace trzby v kinach ¢inili 12 349 489 dolarov, ¢o z celosvetovych trzieb 30 039 392 dolarov ¢ini
menej ako polovicu (zdroj: www.boxofficemojo.com/movies/?id=shaunofthedead.htm).



Pre napadny vyskyt zmrzliny Cornetto vo filmoch tejto autorsko-hereckej
trojice si vysluzili ich spoluprace prezyvku Blood and Ice Cream Trilogy, teda
“trilogia krvi a zmrzliny”. Zmrzlinou si postavy lieCia kocovinu a stala sa z nej
jedna z mala referencii na predoslé diely, medzi ktorymi inak nie je dejova
naslednost. V jednom z rozhovorov prirovnal Wright s nadsddzkou svoju volnu
trilégiu ku KiesSlowského Trom farbam a tak sa ustdlilo pomenovanie Three
Flavours Cornetto Trilogy (trildgia troch prichuti Cornetta).?* Pod tymto ndzvom

bola neskor distribuovana aj Specidlna blu-ray edicia trilégie.

Po dokonceni filmu Sumrak mrtvych bol roku 2005 Edgar Wright osloveny
americkym Studiom Universal k adaptacii kanadskej komiksovej série Scott
Pilgrim ilustratora Bryana Lee O'Malleyho (obr.9). Sestzvazkova graficka novela,
kombinujuca prvky amerického superhrdinovského komiksu a tradi¢nej japonskej
mangy, rozprava fantazijny pribeh torontského fldkaca a hudobnika Scotta, ktory
sa zamiluje do ameri¢anky Ramony Flowers. Aby s fiou mohol chodit, musi v sérii
subojov porazit jej sedem zlych byvalych partnerov, ktori si hovoria Liga
Smrtelnych Ex.

Vyvoj filmového scendra zabral Wrightovi a scenaristovi Michaelovi
Bacallovi takmer Styri roky, pocas ktorych O’'Malley zaroven dokoncoval posledné
diely komiksu. Adaptacia i predloha sa vyvijali siCasne a v mnohom sa vzajomne
ovplyvnili. Scott Pilgrim proti zbytku sveta vstupil do kin v roku 2010 a stal sa
tak prvym Wrightovym filmom, natoenym v Amerike. Pravdepodobne slabé
povedomie o komiksovej predlohe a zrejme aj neddvna financ¢na kriza vsak
spbsobili velmi nizku navstevnost a z filmu sa stal kasovy prepadak.® Jeho
sledovanost mierne stupla az s vydanim na domacich nosi¢och a kultovy status,

ktorému sa dnes vo fanusikovskych komunitach tesi, prichadzal velmi postupne.

Po komerénom neuspechu v zamori sa Edgar Wright vratil k spolupraci s
dvojicou Pegg-Frost a v roku 2013 spolu natocili sci-fi komédiu Na konci sveta
(The World’s End). Hlavnym Zzanrovym motivom sa stala tentokrat skryta
mimozemska invazia v malom anglickom mestecku, ktorého obyvatelstvo bolo
kompletne vymenené za robotické klony. Nelieceny alkoholik Gary po rokoch

vyhlada svojich starych spoluziakov a chce, aby s nim zopakovali pivny maratén,

2 Entertainment Weekly. 3 Blokes. 3 Films. Many, Many Laughs [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z
https://ew.com/article/2013/08/23/3-blokes-3-films-many-many-laughs/

% Pri svojom rozpocte 85 milionov dolarov zarobil v kinach 48 056 764 dolarov. Investicie Ciastocne
vyrovnal predaj domacich nosi¢ov v hodnote dalSich 29 miliénov dolarov (zdroj:
https://www.the-numbers.com/movie/Scott-Pilgrim-vs-The-World)



ktorym kedysi oslavili koniec strednej Skoly. NeslUroda skupina postarsich panov
tak prichddza do miesta svojej mladosti, ale uz ho vébec nespoznava a vsetci
obvytelia sa im zdaju podivni. Medzi partiou a robotmi, ktori mestecko ovladli sa
strhne siboj na Zivot a na smrt, a vyusti do celosvetovej apokalypsy.

Film nadvazuje na sci-fi klasiky ako Invasion of the Body Snatchers (r. Don
Siegel, 1956) Ci Stepfordské panicky (r. Bryan Forbes, 1975), ale je aj poctou
celému spektru blockbusterov o mimozemskej invazii. Jednou z pritomnych tém
je tiez nostalgia za minulostou a potreba sa od nej odputat - dobré veci nemozno
opakovat donekonecna. V tomto posolstve film tak trochu komentuje sam seba.
Na konci sveta je vlastne aj pribehom o konci univerza Cornetto trilégie. Ide o

poslednu spolupracu so Simonom Peggom a Nickom Frostom.

Zatial' najnovsim Wrightovym filmom je minulorocny Baby Driver (2017), o
mladom Soférovi bankovych lupicov, ktory miluje hudbu a cely svoj zivot
podriaduje jej rytmu. Hudba mu slGzi aj ako terapia nasledkov autonehody, pri
ktorej v detstve prisiel o rodi¢ov a pomaha mu sustredit sa pri jazde autom.
Osou pribehu je Babyho snaha oslobodit sa z podrucia mafianskeho bossa a zacat
novy zivot so svojou priatelkou Deborou, ¢o sa mu vsSak nedari, pretoze
podsvetie nechce prist o jeho sluzby. Film sa cely odohrava v americkej Atlante a
Wright v nom kombinuje prvky muzikalov, gangsteriek a akénych filmov s
rychlymi poulicnymi nahanackami, ktorymi sc€asti pripomina napr. sériu Rychlo a
zbesilo alebo film Drive (r. Nicolas Winding Refn, 2011). Pre Wrighta je Baby
Driver prvym finan¢ne i autorsky Uspesnym prienikom do hollywoodskej
kinematografie, avsak film vykazuje vacésiu konvencnost stredného prudu, nez

jeho predchadzajuce filmy.
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Obr. 1 - Animovany spot I Want to
get Into the movies

Obr. 3 - Edgar Wright ako host v
detskej relacii Brill

Obr. 5 - Dosial' jediny (a tym padom
Udajne najlepsi) western natoceny v
Somersete, Fistful of Fingers.

Obr. 6
Plagat Carbolic Soap

Obr. 2 - Zaver filmu Help!. Ruka s
ovladacom televizie sa chysta ukoncit
hrdinov Zivot.

Obr. 4 - Moderator ospravedlnuje
nizku kvalitu filmu (Dead Right)
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Obr. 7 - Seridl Spaced.
Stand-up komici Simon
Pegg a Bill Bailey ako
pracovnici v obchode s
komksami.

Obr. 8 - Dvojica Nick Frost a Simon Pegg vo Wrightovom prvom celovec¢ernom
filme Shaun of the Dead. Simon Pegg bol spoluscenaristom i dalsich filmov
Cornetto trilogie.

Obr. 9 - Prvy zvazok kanadskej
komiksovej série Scott Pilgrim z
pera Bryana Lee O'Malleyho

LEE DIMALLEYS
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3. Referencénost

Ako sme mohli vidiet v prehlade Wrightovej tvorby, jeho diela ¢asto
zaujimaju isty postoj k inym filmovym dielam aj celym zanrom. Cerpaju z nich,
nadvazuji na ne alebo ich v sebe kombinuju. Vztahom textu (textov) k inym
textom sa zaoberd intertextualita a tento pojem oznacuje Siroké spektrum
moznych spdsobov, akymi sa zrkadli pritomnost jedného textu v inom texte?®.
Edgar Wright vo svojich pracach na iné texty, resp. filmové diela nadvazuje
pravidelne najma referenciami a citaciami. V nasledujucej kapitole preto budeme
skimat referené¢ni povahu jeho filmov vo vztahu k inym dielam, najma jej
praktické prejavy. PoklUsime sa odhalit aj jej pripadné premeny v priebehu

Wrightovej kariéry.

3.1. Paraddia

Pri prvom pohlade na Wrightovu tvorbu - na jeho ¢asto opakované témy,
komedialne napodobnovanie kultovych diel a predvadzanie Sirokej znalosti
kinematografie - sa natiska pojem parddia. Parodovanie je metdda zosmiesnenia
pomocou obmeny. Napodobruje ludi, ich vzhlad, re¢ a konanie, a to tak, ze
niektoré z tychto prvkov pozmenuje alebo nahradzuje cudzorodymi. ,Parodii
rozumim literarni nebo vibec umélecké dilo, které napodobuje jistou pfedlohu
nebo vzor tak, Ze prejima jejich specifické a typické rysy, at ideové ¢i tvarné, a
nové je usporadava se zamérem komickym nebo kritickym.”*’ Hlavnou
podmienkou je predpoklad divakovej znalosti parodovanej predlohy. V literature,
ale aj vo filme plati, Ze parodovat mozno jednotlivé dielo, pricom je zachovany
obsah (zakladnad premisa, pribeh, ¢i postavy), alebo samotny Zzaner, kedy je
zachovana jeho kanonicka forma. Parddia potrebuje vernu zhodu - aby divak

|\\

poznal parodované osoby (&i scénu) a aspon ¢iasto¢ne mohol “verit”, ze to su

alebo by “mohli” byt ony (musia ich nie¢im pripominat); zaroven potrebuje

% DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a moZné svéty. Praha: Karolinum, 2003. ISBN
80-246-0735-2 str.199 )

27 Jiti Skalicka, cit. HOSKOVA, Stanislava. Citace, parafraze, plagiat. Diplomova prace. Praha: FAMU,
AMU, 2007
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nevyhnutne aj prvky, ktoré svojou cudzorodostou, ¢i znetvorenostou vyrazne
kontrastuju s pravdivymi prvkami scény.?®

Druhd a kli¢ova podmienka je preto pritomnost kontrastu, ktorym sa dielo
parodujlice musi odliSovat od diela parodovaného, inak hrozi, Ze vztah nového
textu k povodnému bude povazovany napriklad za plagidtorstvo. Tymto
kontrastom a nadhodnotou je nadsadzka alebo zveli¢enie. ,Pokud se divak diva
na parodii uréitého Zanru & filmu, mdze se mu jevit jako nejasnd, postavy jako
zahadné a motivy jejich jednani nesrozumitelné, narozdil od divaka, ktery
parodovany film vidél a potencialni ,diry" si neustale doplriuje predlohou. A
netyka se to jen mozZnych nejasnosti, ale prakticky je na tom postavené celé

pochopeni vyznamu parodie.” *

Prave Wrightov amatérsky celovecderny debut Fistful of Fingers by sa dal
oznadit za parddiu. Z pohladu referenénosti si za predlohu berie zaner westernu,
konkrétne subzaner Spaghetti western, reprezentovany tvorbou talianskeho
reziséra Sergia Leoneho. Uz samotny nazov filmu je parafrazou Leoneho Fistful of
Dollars, z ktorého Wright prebera charakteristického protagonistu (cudzinec bez
mena je vsak jeho obvykld postava) a motiv jeho prichodu do mesta, v ktorom
vladne strach. Motiv putovania lovca odmien, ktory je na stope miestnemu
zloc¢incovi a jeho skupine pomocnikov, si zase prepozi¢iava z dalSieho Leoneho
filmu For a Few Dollars More. Predlohdm je prisp0sobend aj vizudlna estetika a
opakuju sa i mnohé stylistické prvky: pouzivanie velkych detailov, nastupy
vyraznej hudby, ¢i rychle striedanie zaberov pred pistolnickymi duelmi. VSetky
tieto i mnohé dalSie prvky boli nespocetnekrat parodované a recyklované v inych
dielach, takze nehrozi, ze by ich zakladne vzdelany divak nerozpoznal. Vyraznou
znakovou podobnostou zaroverni Wright jasne uréuje, k akym dielam sa jeho

vlastny vytvor ironicky vztahuje (obr.10).

Avsak, ¢im znamejsi, alebo zazitejsi je parodovany vzor, tym vyssia musi
byt nadsadzka a zveli¢enie, aby medzi nimi vynikol odliSujlci kontrast. Ak je
parodovanym vzorom typicky predstavitel zanru, alebo Zaner ako taky, nemeni
sa povodna téma, ani dramaticka situacia, ¢i parametre protagonistu. Kontrast sa
dosahuje hyperbolizaciou tychto prvkov alebo ich Stylizaciou. Parodické prvky

mbze obsiahnut Stylizovana forma (nediegetické zvuky, prehnana hudba, a pod.),

2 ORLICKY, Jan. Zéhady komiéna: teorie komicna, vtipu, gagu a smichu. Praha: Futura, 2003. ISBN
80-85523-93-0 str. 92
2 HOSKOVA, Stanislava. Citace, parafraze, plagiat. Diplomova prace. Praha: FAMU, AMU, 2007
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vyCnievajuce rekvizity, herecky prejav alebo dochadza k narusaniu dejovej
logiky. Déleziti ulohu ma aj schematizovanie a zjednodusSovanie. Z vazneho sa

stava humorné, z psychologizacie banalne, z napinavych scén sa stava gag.

Wrightov Muz bez mena (obcdianskym menom Walter Marshall) je postava,
v ktorej sa zlucCuje niekolko kli$é nebojacnych bojovnikov za spravodlivost. Na
druh( stranu, svoj imidZ si musi ¢asto upevriovat $ikanovanim bezbrannych, ale
v mnohych situacidch p6ésobi ako najvacsi slaboch. Rec postav sa v parddii ¢asto
dostava do rozporu s ich jednanim, gestd a mimika su obvykle zvelicené.
Parodické postavy zaroven Casto pouzivaju prenesené pojmy, ¢o vedie k slovhym
nedorozumeniam, najma vsak frazy a klisé.>° Herecky prejav postav filmu Fistful
of Fingers je tiez umelo dramatizovany hlbokym hlasom a dlhymi pauzami, ale
postavy sU si vedomé, Ze iba napifiaji predom urceny efekt. Z tohto rozporu
prameni nadsadzka filmu. Stylizaciou postavy MuZa bez mena Wright nablrava
schému, ktorou sa riadi jej vzor v parodovanom zdroji (Leoneho Muz bez mena)

a dosahuje onen kontrast, potrebny pre pochopenie parodického pristupu.

V parddii sa uplatiiuju aj dalSie Stylizované prvky - okrem kostymov a
rekvizit, ktoré sa do prostredia westernu prirodzene nehodia (ako su pritomné
autd, fotoaparaty, alebo plechovky od Coca-Coly), su to aj obecne nelogické
pribehové zvraty, ako napriklad ozivenie ducha Marshallovho otca (ktory v
poslednej chvili zasiahne do prestrelky, aby sa o chvilu v stop-triku znovu
premenil na vlastny hrob). Podobné zvraty, ani nadsadzku v parodovanom vzore
nenajdeme, a preto v parodujucom diele pbésobia dominantne a su zdrojom
komiky.

Vztah Fistful of Fingers vo&i svojmu in$piraénému zdroju je parodicky
najma zjednodusovanim. Ziadnym spdsobom nepreberd psycholdégiu postdv,
moralne dilemy ani komplikovanost pribehu. Naopak v maximalnej miere tieto
prvky zjednodusuje, aby zostal priestor pre zveliCovanie inych. Parddia je typicka
tym, Zze voci svojej predlohe viac schematizuje, kvoli jednoduchsiemu
rozpoznaniu nielen kladnych a zapornych postav, ale predovsetkym k

rozpoznaniu parodovaného zanru alebo konkrétneho diela.

Wrightov starsi amatérsky film Dead Right v tomto zmysle pristupuje k

pretextu rovnako. Svoje predlohy v podobe akénych policajnych filmov

3% BARTOSKOVA, Romana. Parodie v deské literature, divadle a filmu. Diplomova prace. Praha: AMU
FAMU, 1991 str. 49
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schematizuje jednak za uUcelom ich lahkého rozpoznania (Dirty Barry je napr.
odkaz na Eastwoodovho Drsného Harryho), zaroven spaja pocetné zanrové klisé
do jedného celku, aby vynikol jasny vztah k danému parodovanému zanru. Preto
tu najdeme typicky konfliktnd detektivhu dvojicu, prisneho nadriadeného, Ci
teatralne odovzdavanie policajného odznaku na strane jednej a na strane druhej
antagonistu psychopata, masového vraha, osamelu sirotu i vodcu zabijackeho
kultu, vSetko v jednej osobe. Ironizujuci kontrast voci predlohe tvori okrem
hereckého prejavu, nelogického pribehu aj mnozstvo vtipnych rekvizit a umelych

kostymov, ale stale a predovSetkym - schematizovanie a kontrast.

3.2. Pastis

Vztah Wrightovej tvorby k referovanej predlohe sa zmenil pocas pésobenia
v televizii. Wright od ironizujiceho komentara postupne upusta, ale citovanie a
odkazy na iné diela zostali nadalej pritomné - len inym spésobom. Rozhodujucou
sa pre Wrighta stala moznost rezirovat televizny seridl Spaced dvojice Simona
Pegga a Jessicy Stevenson. Seridl sa preslavil nielen vdaka kvalithému
situanému humoru a Wrightovmu svojraznemu filmovému Stylu, ale najma
obrovskou skalou odkazov a referencii na kultové diela kinematografie.

Seridl Spaced priniesol na britské obrazovky koncom devatdesiatych rokov
netypicky portrét sidobej generacie mladych mestskych ludi, odchovanych na
popularnej kulture, televizii, komiksoch a videohrach. Zakladnym motivom je ich
neschopnost adaptovat sa v pracovhom prostredi, medziludskych vztahoch a
vObec dospelackom svete. Hrdinovia trpia pravidelnym nedostatkom financii,
maju problém si udrzat partnerov a zvadzaju marny boj s vlastnou lenivostou. Ak
vSak tejto lahkovaznej generacii k sporiadanému zivotu nieCo chyba, kompenzuju
to bohatym vnudtornym svetom, uUnikmi do fantazie - a najma - neustalym
konzumovanim vydobytkov popkultury, ¢o je pri ich individualizme jednou z mala
veci, ktoré robia radi kolektivne. Prave fakt, Ze ich rozhlad v kultovych dielach
kinematografie, marvelovskych superhrdinoch alebo pocitacovych hrach je
daleko v&dési, nez schopnost udrziavat standardné medziludské vztahy, z nich
svojim spOsobom robi sympatickych asocidlov a zanietenych milovnikov svojho
hobby. Spaced vystihol podstatu fenoménu geekov a nerdov davno predtym, nez
tuto subkultiru priniesli do hlavného prudu seridly ako IT Crowd alebo Big Bang
Theory.
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O zmene Wrightovho vztahu k predlohdm v seridli Spaced ndm okrem
nového typu postavy moéze napovedat samotnd premisa seridlu. Protagonisti,
mladi ludia z predmestia severného Londyna, vnimaju svoj vlastny zivot ako
hollywoodsky film - tak, ako ich k tomu vychovala televizia. Citacie jednotlivych
predloh maju formu neustdleho napodobrovania znamych filmovych scén

postavami serialu a toto prehravanie splyva s ich kazdodennym Zzivotom.

Vyber referencii je motivovany situacnym humorom a trio Wright, Pegg a
Stevenson vyuziva kazd( pribehovi situaciu ako prilezitost vtipne parafrdzovat
notoricky zname scény. Nevychadzaju pritom ale z dejovej logiky svojho serialu.
V epizdde Mettle sa Tim a Mike zucastrniuju turnaja robotov na dialkové ovladanie.
Zapletd sa vsSak do potycky s konkurenénym timom a rozhodujuci zapas sa
odohra v ilegalnom ringu. Dvatsiatke polovyzleCenych muzov tu v podzemi
predditaju pravidld zadpasu - prvym pravidlom je nikdy nehovorit o Robo-klube.
Druhym pravidlom je... zédkaz faj¢enia. Nemusime nahlas hovorit, ktory film je v
tejto scéne citovany. Ked sa Daisy v prvom dieli druhej série vrati z dovolenky,
zistuje, Ze medzicasom sa do bytu nastahoval Mike, mimochodom vojak v
zalohe. Daisy nachadza prazdny byt, zapina toaster a v momente, ked’ si vSima
samopal poloZzeny na kuchynskej linke, na zachode sa prave splachne... Tu ide o
jasnu parafrazu scény z filmu Pulp Fiction (obr.11).

Podobnych narazok najdeme mnoho, od 2001: Vesmirna odysea po
Pomadu. Nikdy ale nie je cielom zosmiesnenie citovaného zdroja. Naopak, Wright
a scenaristi Pegg a Stevensonova pristupuju k predlohdam s uUplne rovnakym
reSpektom, aky k popkultire pocituji protagonisti Spaced. DVD edicia serialu
ostatne obsahuje bonus, v ktorom je kazda filmova referencia sprevadzana
titulkom, o aku predlohu sa prave jedna. Tento bonusovy materal ma nazov
Homage-o-Meter, teda akysi Merac pocty.

Zmena povahy citacie voci parddii typu Fistful of Fingers spociva v tom, ze
Struktura, forma a ani pribeh seridlu Spaced nemaju Ziadny jednotny vzor, voci
ktorému by sa museli odliSovat kontrastnou nadsadzkou. Naopak, vsetky
pritomné narazky sa vztahuju k desiatkam roznych diel a Ziadna z epizdd nie je
vedome postavend na konkrétnej predlohe, ani nedochadza k Zziadnemu
prvoplanovému schematizovaniu povodnych diel. Spaced by sme tak mohli
oznacit za typicky priklad pastiSu - pozitivhe ladenenej parafrazy alebo pocty za

ucelom hry.3!

3 JOST, Frangois. Realita - fikce: fise klamu. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. ISBN
80-7331-056-2 str. 71
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Zasadny rozdiel medzi parddiou a pastiSom je, Zze kym cielom parddie je
zosmieSnenie citovanej predlohy, pastiS je naopak dielom autondmnym. Divak
nepotrebuje podrobne poznat predlohy, aby pochopil hlavny odkaz alebo pribeh.
Zaroven je pritomny prvok autorovej Ucty. ,Pastis se svou podstatou blizi parodii
jen s tim rozdilem, Zze k pretextu nepristupuje s cilem se od ného (ironicky)
distancovat a dosahnout tak komického Gcinku. Pastis mdzZe nékdy pinit Glohu

stylistického cviceni, nékdy chce vzdat hold autorovi pretextu.” 32

3.3. Zaner ako referencia

Vo svojich celovecernych filmoch sa vSak Wright od kolazovitého
kombinovania Sirokého spektra referencii odvracia. Naproti tomu, citovanou
predlohou sa stava cely filmovy Zaner. Zaner chdpeme ako subor formalnych a
obsahovych prvkov, spolocny pre viaceré umelecké diela. Je nepisanou dohodou
medzi divdkom a autorom o naplneni urcitych ocakavani, ktoré si so sebou divak
prindéa z predchadzajicej skusenosti. Zanrom mdzeme nazvat zabehnutu

konvenciu aj autorov komunikacny nastroj.

Specifikum Wrightovej filmovej tvorby spodiva v tom, ze kazdy film
pozostava z kombinacie dvoch Zanrov. Vzdy je tu pritomna niektora variacia
vztahovej komédie (romantickd komédia, coming-of-age komédia atd). S
vynimkou The World’s End, ktorého osou sU vztahy starych priatelov, je v
kazdom Wrightovhom filme zakladom aj romanticky pribeh, alebo nejaka forma
partnerskych vztahov, vratane “bromance” medzi Nicholasom a Dannym vo filme
Hot Fuzz.®® Zaner vztahovej komédie je vychodiskom dejovej zépletky a udava
zakladnu dramaticku situaciu pribehu.

Je tu vsSak este druhy zaner, ktory svojimi konvenciami dominuje vacsine
stopaze filmu a Wright ho v kazdom diele obmiena. Tento druhy Zaner je vo
Wrightovych filmoch hlavnym prvkom ich referencnosti, pomocou neho
parafrazuje celé skupiny filmov so vzdjomne podobnymi viastnostami. Wrightove
filmy v tomto druhom zanri ¢erpaju z konvencii hollywoodskeho filmu, pricom
kazdému dielu (a zvlast v britskej “Cornetto” trildgii, ¢iastocne aj v americkom

Baby Driver) tento prebrany zaner potom dominuje.

%2 HOSKOVA, Stanislava. Citace, parafraze, plagiét. Diplomova prace. Praha: FAMU, AMU, 2007
¥ Intimne dialdgy medzi Nicholasom a Dannym boli pdvodne napisané pre postavu Zeny, ta bola
neskér zo scenara vyskrtnuta.
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Film Shaun of the Dead Cerpa z tradicie zombie horroru, najma tvorby
George A. Romera a jeho filmom Night of the Living Dead a Dawn of the Dead, Ci
The Evil Dead Sama Raimiho. Hot Fuzz je parafrazou americkych policajnych
buddy movies osemdesiatych a devatdesiatych rokov, a tvorby Tonyho Scotta.
The World’s End reinterpretuje SirSiu Skalu filmov o mimozemskej invazii, ktorej
tradicia siaha az do péatdesiatych rokov a dnes ju zastupuju filmy ako Deri

nezavislosti alebo Vojna svetov. Baby Driver zasa parafrazuje konvencie

.....

......

dblezitd je ich prislusnost k Zanru - ten je vo svojich typickych prvkoch

parafrazovany ako celok.

Vo vsetkych pripadoch hovorime o parafrdze, pretoze ani jeden z filmov
nemozno svojou komedialnostou povazovat za priameho zastupcu zanru, zaroven
sa mensSim mnozstvom podobnosti s konkrétnymi dielami nejavi ako pastis.
Wright skladd mnohé zanrové klisé do jednotného celku v oslavhom duchu, nie
kritickom, ako je to bezné v parddii. Humornost tu nevyplyva zo zosmiesriovania,
ale napriklad len z jednoduchého zasadenia hollywoodskeho pribehu do
prostredia anglického malomesta a obycajnych nehrdinskych postav. K inym
hyperbolizaciam nedochadza, pretoze Wright komunikuje s divdkom priamym
jazykom referovaného zanra, jeho prvky dominuju zapletke a aj spbsobu

zobrazenia. Oc¢akavania, ktoré vyvoldva, st napifiané prevaznu ¢ast filmu.

Z malych odkazov na mnozstvo nesuvisiacich diel v Spaced sa vo
Wrightovej celovecernej filmografii stava parafrazovanym subjektom cely filmovy
Zaner a citovanie zanrového filmu sa ¢asom vzilo ako charakteristicky prvok jeho
tvorby. V niektorych pripadoch sa prislub podobnosti s Zanrovymi klasikami stal
lakadlom v propagacnych stratégiach. Plagaty k filmu Hot Fuzz priamo
(obr.12) a v traileri k filmu dokonca zaznie: ,,Od chlapikov, Co videli kazdy akény

film na svete a natocili Sumrak mrtvych.”*

% Hot Fuzz Official Trailer (Universal Pictures) [online] [cit. 2018-08-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=674Ka18uFuA
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3.4. Odkazy ako siéast sveta

Okrem citovania celych zanrov nachadzame vo Wrightovych celovecernych
filmoch aj jednotlivé referencie na konkrétne diela, ale priamo v ich fikénom
svete. Wrightove postavy sa Casto potykaju s textami, ktoré pozname aj z nasej
sklsenosti a interaguju s nimi. Jeho hrdinovia sa pohybuju v rovnakom
kultirnom prostredi, ako samotny divak.

Metodou, akou k takejto citacii dochadza, je ukazanie referovaného diela
ako subjektu vo svete postav. Vo filme sa citovany zdroj bud priamo ukaze,
alebo sa o fom aspon hovori. Aby citacia neposobila rusivo, Wright ju komponuje
do pribehu - jeho postavy poznaju citované filmy, neraz o nich vedu dialégy a
riadia sa nimi vo svojich rozhodnutiach. Su rovnakymi konzumentmi popkultury,

ako sme pri sledovani daného filmu my sami.

Pripomenme scénu z filmu Hot Fuzz, v ktorej Danny pusta Nicholasovi
svoje srdcové akcénaky Point Break a Bad Boys II. Na obrazovke televizie su
priamo ukazané dve scény z tychto filmov. Ich obsah je neskor zrecyklovany
priamo v zaverecCnej tretine filmu, kde hrdinovia bojuju s &lenmi susedskej
hliadky. Opakuje sa kraziaci zdber na hlaskujucu dvojicu i strielanie do vzduchu,
ked Danny nedokdaze zastavit hlavného zloducha, ktorym je jeho otec (obr.13).
Zavere¢nu transformaciu na drsnych muzov tak mozno interpretovat ako
dosledok vplyvu filmov na samotné postavy. Na priklade referencii filmov Bad
Boys II a Point Break mbézeme vidiet, Ze Wright pomocou nich ukazuje filmové
médium ako sudast nasich Zivotov a materidl z ktorého mézu cerpat nase
rozhodnutia aj v skuto¢nom svete.

Zaroven plati, Zze takto vplyvnym zdrojom nemusi byt nutne filmové dielo,
ale prakticky akykolvek artefakt populdrnej kulttry. Zivot Scotta Pilgrima
vyrazne ovplyviuju videohry (ako Zelda alebo Super Mario) a ich pravidla sa
uplatfiuju priamym zdsahom do logiky jeho sveta - ked Scott v zdverecnom
suboji zahynie, je mu umoznené vyuzit videoherny “Zivot”, vratit sa v deji naspat
a porazit antagonistu v druhom pokuse. Babyho sprevadza v$adepritomnd hudba
a skladby ako Brighton Rock skupiny Queen, ktoré si dookola pusta na svojom

iPode mu napomahaju prekonavat tazké situacie.
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Shaun, Scott Pilgrim, Baby, ¢ Danny - vSetci maju spolo¢nu lasku ku
popkultire a disponuju ohromnou znalostou filmov, hudby, pocitacovych hier
alebo komiksov. VSetci sU v podstate geekovia, podobne ako samotny Wright,
zaroven zosobnuju idealneho divaka tychto filmov, ktory by sa s nimi mohol
identifikovat.

Tento druh citacie, teda priamy vyskyt inych textov vo svete filmu, je
obzvldst zaujimavy, pretoze asi najviac napovedd o pozitivhej povahe
Wrightovho vztahu k inym dielam. NielenZe volbou daného odkazu skladd Uctu
konkrétnemu dielu a jeho autorom, ale jasny je dejotvorny vplyv tychto diel na

jeho postavy, ich konanie a teda samotny pribeh.

3.5. Zhrnutie - zmena postoja k citovanej prediohe

Edgara Wrighta ovplyvnoval vlastny pozitivny vztah ku kinematografii uz
od jeho ranych filmov. Kazdé jeho dielo si je tak akosi vedomé svojho miesta v
nekone¢nom filmovom univerze a Cerpa z neho. Vsetky Wrightove prace buduju
nejaky postoj k existujucim textom a tento postoj zasadne tvaruje ich podobu.
Referenénost, parafrdzovanie a citovanie je zakladom. Dalo by sa dokonca
uvazovat, ¢i potreba nadvézovania nestoji za ich samotnym vznikom.

Postoj Wrightovych filmov k svojim predloham sa v priebehu jeho kariéry
menil, rovnako ako aj miera ich vzajomného vplyvu. Wrightove amatérske filmy
sa voci svojim vzorom vymedzovali ironickou nadsadzkou, jeho profesionalna
tvorba je vSak uz dovtipnejSou reinterpretaciou svojich predchodcov. Parodicky
postoj Wright pocas svojho pdsobenia v telvizii, najma pri seriali Spaced, opustil
a svojim oblubenym filmom zadal skladat pozitivhu poctu. A nielen filmom
samotnym ale aj ich autorom a najma celym zanrom. Kym Spaced bol pastiSom,
citaciou mnohych nesuvisiacich diel, jeho celoveCerna tvorba si kladie ako svoj

princip referovanie presne vybranej konvencie.
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Obr. 10 - Walter Marshall (Fistful of Fingers) a jeho predloha v podobe Muza bez
mena (Dobry, zly a Skaredy)

Obr. 11a - Narozdiel od Vincenta Vegu, to s Mikeom dopadne dobre. Spaced a
Pulp Fiction.

Obr. 11b - Klub ma len
dve pravidla. Spaced a
Fight Club
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Obr. 12 - Porovnanie plagatov filmu Hot Fuzz s zanrovymi klasikami Bad Boys II
a Magnum Force.

Obr. 13 - Scéna z Dannyho oblubeného filmu Point Break sa prenho stane
realitou. Tak ako Johny Utah, ani Danny nedokaze zasiahnut svojho blizkeho a od

zlosti preto vystriela zasobnik do vzduchu
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4. Sebareflexivita

Pojem sebareflexie sa cCasto pouziva v spojitosti so sebareferenciou a
dochddza k ich zamiefianiu - preto by sme ich mali na Uvod tejto kapitoly odlisit.
Sebareferenciu chapeme v umeleckom diele ako autorovo citovanie svojej
predoslej tvorby.

Ide v podstate o rovnaky jav, akému sme sa venovali v predoslej kapitole,
s tym rozdielom, Ze citdcia nemda predlohu v cudzich dielach. Je to zaroven
spbsob, akym mdze autor na svoje minulé dielo nadviazat, dalej ho doplnit alebo
rozvijat. Sebareferencia sa vo Wrightovych filmoch vyskytuje najmé v Cornetto
trilégii. Na jednej strane su pritomné priame narazky na predoslé filmy (napr.
DVD filmu Shaun of the Dead je na predaj v supermarkete v filme Hot Fuzz),
alebo opakujuce repliky (rozhodnutie postavy v druhom bode obratu je casto
sprevadzané variaciou vety: ,Toto je nieco, comu musim C&elit ja sam”), gagy (v
kazdom filme protagonista preskakuje zahradné ploty), alebo rekvizity (trildgia
ziskala neformalnu prezyvku vdaka vyskytu zmrzliny Cornetto, vid obr.14).
Nepriamo sebareferenc¢né je aj zjavné recyklovanie schém: podobnda Ustredna
dvojica, vytrhnutie zo stereotypného Zzivota, Celenie nastraham vyplyvajucim z
zanru.

Robert Stam v knihe Reflexivity in Film and Literature pise: ,Vsetko
umenie bolo odjakZiva v rozpore medzi iluzionizmom a reflexivitou. Akékolvek
umelecké stvdrnenie sa mbézZe tvarit ako ,realita’, alebo priznat svoj status
reprezentacie.”® Sebareflexivne dielo je teda také, ktoré si je, v prenesenom
zmysle slova, vedomé vlastnej existencie a priznava svoju textovu konstrukciu.
Dava vSemozne najavo, ze je vytvorom umelym a na tento fakt upozorfiuje aj
svojho divdka. Vo filme ma sebareflexia mnoho foriem - film méze reflektovat
samotnu tvorbu, proces natacania, ¢ upozorniovat na klamlivost, iliziu alebo
zdorazriovat limity filmového zdaberu; zahfflat komentare seba samého,
uplatfovat nespolahlivé alebo sebauvedomelé rozpravanie. Sebareflexia je
priznacnd vo filmoch, kde je film alebo jeho vznik samotnou témou.
Sebareferen¢nost moéze aj nemusi byt sucastou sebareflexivity. Rozdiel medzi
terminmi by sme mohli zjednodusene zhrnit takto: referencia je spomenutie

niecoho, reflexia podnecuje k uvazovaniu o nieCcom.

% STAM, Robert. Reflexivity in film and literature: from Don Quixote to Jean-Luc Godard. UMI
Research Press, 1985. ISBN 0-8357-1607-4 str. 1
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Sprievodnym javom sebareflexivity v umeleckom diele je tiez scudzenie.
Ak si ma divak uvedomit vlastny divacky proces, ziskava od diela odstup.
Scudzovaci efekt (Verfremdungseffekt) predstavil Bertolt Brecht vo svojej
koncepcii epického divadla. Vysvetluje ho na priklade klasického Ccinskeho
predstavenia: ,Cinsky umélec predevsim nehraje tak, jako by kromé tri stén,
ného divaji [...] Publikum uZ se nemize oddavat iluzi, Ze je nevidénym divakem
udalosti, kterd se skuteéné pravé odehrava. [...] Divak se vcituje do herce jako
do pozorovatele: tak se kultivuje jeho pozorovaci, divacky postoj.”*® Brecht nebol
ale prvym, kto scudzovaci efekt objavil, ten sa v divadle vyskytoval uz od cias
antickej dramy a je neodmyslitelnym zakladom komédie. Scudzenie je
prostriedkom, ako zrusit ilGziu, vyvolat u divaka odstup a priviest ho ku
kritickému postoju. Divdk sa nema vcitovat do osudu dramatickej postavy, ani s
Rou prezivat pribeh, naopak mé si jeho existenciu uvedomovat a kriticky ju
hodnotit.

4.1. Sebareflexivita diegézy

Ak ma podla Stama autor umeleckého diela na vyber medzi iluzionizmom a
reflexivitou, Wright vo svojich dielach voli druhi moznost. Jeho filmy priznavaju
svoj status reprezentdacie uz od samych pociatkov a upozoriiuju divaka na vlastnu
konstrukciu roznymi spésobmi. Wrightove amatérske filmy nepracuju s klasickym
rozpravacom, ktory by eventualne podvratne komentoval dianie alebo pribeh.
Zato silnou mierou sebareflexie sa v tychto ranych filmoch riadi diegeticky svet -
teda to, Co filmy ukazuju, priestor, ktory je ,jistym prebytkem, svétem, ktery
vypravéné pribéhy obklopuje a precniva [...] univerzum, kde se pribéh
odehrava.”’ Diegézou v tomto pripade myslime svet postdv a pribehu, nie
divacku vieru v iluzivnost, ktorad je vychodiskovym bodom vnimania naracie a
fikcie (tuto vieru sebareflexivita v podstate narusuje).

Sebareflexivne prvky v diegéze filmu suU vo Wrightovej amatérskej tvorbe
pritomné uz v jednom 2z ranych kratkych filmov Help!, kde je hrdina
prenasledovany filmovou kamerou, ktorej zaberu nemoéze ujst. Vzdy, ked’ unikne,

¢aka nanho po strihu dalsi zaber, skryvajuci sa kdesi za rohom. Divak je

3% BRECHT, Bertolt. Myslenky. 1.vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958 str. 40-41
37 KUCERA, Jakub. Diegeze. Cinepur [online]. [cit. 2018-08-29]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.
php?article=57
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posadeny do ulohy “Utocnika” a postava mu svojimi neustalymi osloveniami a
reakciami pripomina, Ze o fom vie. Motiv sa opakuje a graduje, kamera a
mikrofon su s postupujlcou agresiou Coraz CastejSie pritomné v obraze, kde
neskor viditelne fyzicky napadaju hrdinu (obr.15). Ten sa v zavere filmu ocita
uvazneny v televiznej obrazovke, prosi svojho divdka o milost, ale ten mu ju
nedoziCi. Z pohladu sebareflexivity je tento kratky film zaujimavy, pretoze stavia
diegeticky, filmovany svet do opozicie s médiom filmu. Pohlady do kamery a
reagovanie na Nu su typickym prejavom fikéného sveta, ktory si je vedomy
svojej pritomnosti vo filme. Podobné prvky sebareflexivity diegézy vSak najdeme

aj v dalSich Wrightovych amatérskych filmoch.

V akénom filme Dead Right postavy v niekolkych situaciach vystupia zo
svojich roli a doslova komentuju priebeh filmu, vyjadruji sa k scenaru
(protagonista z neho Cita a preto vie, ako sa zachova hladany zlocinec) alebo na
zaklade znalosti zanru predpovedaju, v ktorej minute filmu nastane policajna
nahanacka, ¢i smrt detektivovho partnera. Vedomie, Ze sa nachadzaju vo filme je
tu jednym z najvyraznejsich motivov (obr.16). Vo finalnej prestrelke zlocinec
dokonca preberie za rukojemnika samotného reziséra Edgara Wrighta a pred
kamerou ho zabije. Protagonista Dirty Barry preto musi prerusit akciu, aby
uprosil okoloidicu damu, ¢i by sa na chvilu neujala pozicie kameramana. Velmi

Casté je aj ukazovanie klapiek, ¢i ruchovych mikrofénov.

V celovedernej amatérskej parddii Fistful of Fingers je pritomnost $tébu
este extrémnejsia. Ustrednad dvojica hrdinov pri svojom putovani konfrontuje
filmarov, napr. zvukar im vysvetluje cestu, postavy si vyzaduju detailnejsie
zabery a rezisér ich nechdva opakovat akciu. Dochddza aj k istému zdvojeniu
filmu, kedy po strihu z prvého zaberu nasleduje dalsi, ukazujuci kameramana
ako predmetny zaber natacal (obr.18). Subjektivny pohlad hrdinu sa opakovane
prezradza ako filmova manipuldcia. Diegeticky svet si je sistavne vedomy svojej
pritomnosti vo filme a interaguje s nim, nemusi v$ak nutne ist len o postavy.
Scéna, v ktorej hrdina Walter pride o svoju milovanu kobylu Easy (stvarnenu
handrovou maketou kona), pretoze spadla z vysokého Utesu, sa konci zaberom
na drevenu tabulu s upozornenim “Edge of cliff”. V ramci klasickych Zanrovych
kliSé zacina kamera za sprievodu hudby a bezmocného volania smutného
protagonistu Svenkovat po panorame krajiny. Vo $venku v$ak odhali dalSiu
tabulu, tentoraz s napisom “Edge of frame”, okraj zdberu. Kamera teda musi

$venknut naspat na prvu tabulu.
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Spomernme vsak aj dalSie nepatri¢né rekvizity evokujlce parodickost diela
(spominané plechovky od Coca-coly, autd alebo Nestlé tycinky). VSetky tieto
prvky diegetického sveta maju scudzujuci efekt. V uvedomeni klamlivosti
zobrazovanej akcie a falosnosti filmového natacania spociva najma komika
Wrightovych amatérskych filmov. Vdaka ziskanému odstupu sa moéze divak
nachvilku stat svedkom vzniku samotného filmu a bavit sa na vlastnom procese
sledovania diela.

Vo Wrightovej amatérskej tvorbe spociva sebareflexivita v prvkoch
diegetického sveta. Ako ale uvidime, v jeho neskorsSej tvorbe k explicitnému
pripominaniu Stabu, ani uvedomelosti postav o fikénosti svojho sveta
nedochadza.

4.2. Iluzivnost filmového obrazu

Vo Wrightovej celovecernej filmografii sa sebareflexivnhe prvky koncentruju
v rovine diskurzu. Oproti jeho amatérskej tvorbe, kde scudzujuci efekt vyvolaval
samotny zaznamenavany diegeticky svet (zjednoduSene - situacia pred
kamerou), sa tu sebareflexivhou stava samotna forma - spdsob, akym je nam
svet sprostredkovany, filmovy diskurz. V tejto kapitole sa zameriame na vizualne
prvky, ktorymi Wright Stylizuje zakladnu zlozku formy, filmovy zaber a to na
priklade filmu Scott Pilgrim, kde dochadza azda k najvyraznejSej a najviac
scudzujucej manipuldcii filmového obrazu. Wright v tomto filme vklada do
zaberov mnozstvo grafickych doplnkov, textov a kompozicii, casto
pripominajucich komiksovu predlohu filmu a estetiku videohier. Pre filmové dielo
su vSak takéto prvky neobvyklé a vytrhavaju divaka z prirodzenej viery v iluziu

obrazu.

Prvld kategédriu vizualnych doplnkov, ktorymi Scott Pilgrim upozorfiuje na
vlastnd formalnu nespolahlivost, tvoria obrazové prvky priamo komentujlice
dianie na platne (obr.19). Sem mbzeme zaradit rozne textové oznamy, tabulky a
diagramy alebo dvojexpozicie. Z beznych komiksovych konvencii si prebrané
napriklad citoslovcia a zvukomalebné texty (whoosh! bang! kroow!) doanimované
do zaberu, sprevadzajluce udery, pady a narazy v mizanscéne. Pre vacsiu
plastickost su ¢asto fixované na priestor, reSpektuji pohyby kamery a dokonca aj
pole ostrosti.
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O nieCo napadnejsie a formalne scudzujlucejSie su textové komentare
ukotvené v samotnom rdme obrazu. Cierne rdmdceky s osobnymi Udajmi
zobrazenej postavy uvedomelym spésobom uvadzaju jej vstup do pribehu, a
zastupuju zdlhavi expoziciu, ktord by musela prebehnut v dialégoch (niekedy
tieto Udaje zazneju dodatoCne aj verbalne, ako maly vtip). Podvratny komentar
diania tvoria dalSie jednoriadkové slogany - odhaluju rozpaky postayv,
dovysvetluju situaciu alebo uvadzaju c¢as a den, ¢im napadne zastupuju
nepritomného rozpravaca.

Grafické doplnky prevzaté z videoherného sveta uvadzaju vo filme
jednotlivé suboje, ilustruju rézne Urovne narocnosti protivnikov, pocty bodov
alebo zdravotny status. Videohry su vo filmovej adaptacii Scotta Pilgrima
opakujucim sa motivom a pribeh sa cCiasto¢ne riadi videohernou logikou. Maju
svoje vyznamové opodstatnenie - Scott svoj zivot vnima ako pocitacovu hru a

divakovi je nimi neustale pripominané Ze je svedkom hry filmu.

Druhy subor vizualnych manipulacii sa tyka prace so zadnym planom .
Odkazuje viac na komiksovy povod filmu, nez plni funkciu sebareflexie, ale
uvedieme ho pre uplnost. Tradicnym prvkom japonského manga komiksu je
znazornenie rychleho pohybu. Ak postava utoci, bezi, Ci lieta, obvykle sa dany
panel kresli s rozmazanym jednofarebnym pozadim plnym subeznych linii, voci
ktorému je objekt v kontraste. V Scottovi Pilgrimovi sa také pozadie vyskytuje v
scénach subojov.

Inym prikladom prace s pozadim je jeho Uplné zmiznutie. Ak chce Wright
vypichn(t konkrétnu repliku alebo upriamit pozornost na jedint postavu, zhasina
uprostred zaberu osvietenie celej scény s vynimkou postavy, ktora je v prvom
plane, pripadne pozadie zaberu stmavi postprodukéne. Zatmavenie obrazu Casto
sprevadza vyrazny zvuk, aby na seba upriamilo vacsiu pozornost. Tento prvok je
mozné prirovnat ku kruhovej maske, znamej z filmov nemej éry. V komixe je
jeho paralelou umiestnenie nakreslenej postavy mimo alebo “ponad” jednotlivé

panely, aby sa zdoraznila jej reakcia alebo vyraz.

Z pohladu sebareflexivnosti obrazu sa vo filme Scott Pilgrim javi
najvyraznejSiou manipulacia s ramom filmového zaberu. Prvky manipulacie rdmu
nijak nekomentuju dej, ani nevytvaraju komicky podtext, su Cistym zdGraznenim

iluzivnosti, ktoru by inak nepozmeneny filmovy obraz prirodzene obnasal.
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V Scottovi Pilgrimovi je <c¢asto vyuzivany zmnozeny zaber®®, alebo
splitscreen, v ktorom su vedla seba polozené dve, alebo viac réznych snimok
(obr.20). Rozdelenim platna mozno zobrazit viacero priestorov suc¢asne a vo
filmoch sa tato technika pouzivala najméa v $estdesiatych rokoch, v scénach, kedy
dve vzdialené postavy spolu telefonuju. Okrem scén telefonatov deli Wright obraz
aj v hudobnych sekvenciach, ked chce ukéazat jednotlivych ¢&lenov kapely v
stzvuku a vzajomnych interakciach, alebo ho pouziva pri rychlom rozzaberovani
akcie na jednotlivé detaily prebiehajuce sucasne. EsSte castejSie nou vsak
nahradza figuru zaberu/protizdberu, ak chce zd6raznit naviazanie oc¢ného
kontaktu medzi postavami, obvykle stpermi.

Zmnozenym zaberom Wright odkazuje na komiksovu predlohu filmu -
deliace hrany zaberov pretinaju ram réznymi smermi (horizontalne, vertikalne,
diagonalne) a pripominaju rozlozenie panelov v komikse. Zaroven ale narusuje
chapanie obrazu ako “vyrezu” z predkamerovej reality a neraz podkopava
doveryhodnost priestoru. Postavy vzdialené, zobrazené v jednotlivych
segmentoch zaberu na seba totiz reaguju, akoby stdli tesne vedla seba.
Zmnozeny zaber je tiez hojne pouzivany v bojovych scénach, kde vsSak v
kontexte inych efektov trochu zanika jeho neprirodzenost.

Inou metddou upozorfiovania na limity obrazu je zmena pomeru stran. V
televizii, ¢i v dokumentarnych filmoch, ktoré pracuju s archivnym materidlom je
striedanie formatov také casté, Ze si ich zmenu ani nevSimneme. V Scottovi
Pilgrimovi sa vSak okraje ramu viditelne pohybuju a pomer stran sa meni pred
o¢ami divaka. Pévodny pomer 1,85:1 sa zmeni na 2,35:1 (¢i dokonca viac) aj
behom jediného zaberu. K zUZeniu formatu dochadza pri Scottovych snoch a v
bojovych scénach (obr.21). Scott je nesympaticka postava s velkym egom a tym
je silne poznacené jeho vnimanie seba samého ako uzasného ¢loveka, bojovnika
a lamaca srfdc. Komiksova predloha s neddveryhodnostou jeho predstav
umyselne pracovala a tuto rovinu odliSovala ¢iernym pozadim panelov. Wrightova
adaptécia sa pokusa o podobné. Zmenou formatu a diernymi okrajmi obrazu tak
ironicky zobrazuje Scotta, ako by on rad videl sam seba - ako filmového hrdinu.
RozSirovanim cCiernych okrajov sa zaroven divakovi neustale pripomina, ze to, o

sleduje, je len obmedzeny dvojrozmerny obraz a nie skuto¢nost.

38 KUCERA, Jan. Stihové skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. V Praze: Akademie muzickych
umeéni, 2016. ISBN 978-80-7331-386-9 str. 156
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4.3. Skladba ako prostriedok sebareflexie

Strih je vo Wrightovych celovecernych filmoch tou zloZzkou formy, ktora na
svoju pritomnost upozorniuje zo vSetkych najvyraznejsie. Oproti jeho amatérskej
tvorbe, kde prevazuje konvencnejSie zaberovanie a sebareflexivita diela spociva
najma v priznavani fikénosti diegetického sveta, vo Wrightovych celovecernych
filmoch sa sebauvedomelostou vyznacuju najma jeho typické skladobné postupy.
Wrightov strihovy rukopis je vyrazny, uziva niekolko velmi distinktivnych
skladobnych postupov, z ktorych sa cCasom stala takpovediac jeho ochranna
znamka.

Stieracky, strihy vo Svenku alebo ostré skoky v cCase, vyrazné druhy
interpunkcie, ktoré na seba viazu divdkovu pozornost a vyskytuju sa v kazdom z
jeho filmov, suU Stylistické figury v beznej mainstreamovej kinematografii,
zalozenej na ni¢im nerusenom sledovani, opominané (obr. 22). Typickymi su
tiez rychle montaze “postupov prace” - najroznejsich mechanickych cinnosti
c¢asto bandlneho charakteru, ale zato zobrazené s velkou mierou dynamiky a
akcnosti, vzdy v detailoch a s transfokaciou. Wright sa nevyhyba zobrazovaniu
kazdodennych rutin, ktoré by boli v inych filmoch ako nedejové vystrihnuté,
naopak, vytvara z nich putavé mikroscény s extrémnou kondenzaciou c¢asu, kde
niektoré zabery maju radovo len niekolko policok (obr.23).

Wrightove typické skladobné postupy putaju divacku pozornost do takej
miery, ze sa stavaju predmetom diskusii, interpretovania a napodobriovania aj
medzi laickym obecenstvom a amatérskymi filmarmi.*® Wright zamerne vyuziva
dramatizujuce efekty strihu ako kontrapunkt ku komedidlnej povahe svojich
filmov a tam, kde ini buduju komiku verbdlne, hereckou improvizaciou, alebo
napodobnovanim, Wright buduje humor strihom. Na&s vSak zaujimaju viac
postupy, ktoré sa podielaju na sebareflexivite filmovej formy, upozoriuju na jej

neobjektivnost, alebo svojou povahou vyvolavaju efekt scudzenia.

4.3.1. Strihovy refrén
Wright Casto opakuje celé sekvencie s takmer totoznymi zabermi, akciou i
replikami, pricom gradacia a kvalitativny narast opakovaného motivu su

zakladom vtipu. Refrén sa charakterizuje ako systematicky sa objavujlici motiv,

% Obzvlast v prostredi videoeseji, tutorialov a nad$eneckych napodobenin sa Wrightova tvorba tesi
velkej obfube. Sledovanost youtubovych videi ako napr. “Edgar Wright - How to Do Visual Comedy”,
“Edgar Wright's Style Explained”, “Edgar Wright - How To Edit To The Beat” Ci “Scott Pilgrim: Make Your
Transitions Count” dosahuje neraz miliénové Cisla.
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ktorého taZiskom je rytmizovanie dejovej linie.*® “Strihovym refrénom” by sme
vSak mohli nazvat opakovanie jednej zaberovej rady so zachovanim jej vnatornej
skladby. Zaroven vsak ide o velmi reflexivny prvok, nakolko kazdé zopakovanie
danej sekvencie (s obmenami) vykresluje jej predoslé zobrazenie ako

neddveryhodné a nespolahlivé.

Prikladom takejto figury je scéna z filmu Shaun of the Dead (obr.24), kde
Ustredna dvojica vymysla plan zachrany svojich blizkych. Kazdy Shaunov navrh
je zobrazeny ako stru¢na sekvencia buducich udalosti s prvkami postupu prace a
Shaunovym komentarom, popisujucom jednotlivé kroky zachrany. ,Vezmeme si
Peteho auto; odvezieme sa nim k mame; vojdeme dnu; postarame sa o Philipa
(pozn.: v tom case uz zombie); potom schmatneme mamu a odvezieme sa s riou
k Liz; tam sa zabarikadujeme, dame si ¢aj a pockame, kym toto vsetko prehrmi.”
Komentdr je presne nacasovany na zabery jednotlivych <cinnosti (auto,
Soférovanie, zabitie Filipa, Salka ¢aju...). Ed vSak sklada k planu ndamietky, Shaun
prichddza s rovnakym navrhom, ktory ale kondi u nich doma. Zabery, ktoré ho
ilustruju su totozné, no komentar UsecnejSi a tempo minisekvencie vysSie -
dochadza k vacsej skratke. V plane sa zmenili len zavere¢né dva zabery. Shaun
aj Ed sa ale zhodnu, Ze doma uz nie je bezpecne a je tam neporiadok. Planovacia
sekvencia sa opakuje tretikrat, Shaunov popis uz vynechava kazdé druhé slovo,
zabery su rychlejsie, a cely postup je zhrnuty za 12 sekdnd.

Vtipnost tu vyplyva z necakaného znovuzobrazenia totoZnej sekvencie s
malym rozdielom v zavere, ale filmova skladba sa tak opakovane ukazuje ako
zavadzajuca. Recyklovanie totoznych zaberov v rovnakom poradi, v zrychlujicom
sa tempe, viaze pozornost divaka na pritomnost strihovej manipulacie (v tomto
pripade zjavna kondenzacia casu), zaroven ho postupne uci, ze so skladbou
mbze byt nardbané kreativhe a nemal by plne dbverovat pravdivosti toho, ¢o

vidi.

4.3.2. Porusovanie jednot

Inym postupom s podobnym efektom je Wrightova manipulacia s
pravidlami predsnimacich a snimacich jednot, ktoré v inych pripadoch striktne
zachovava pre dosiahnutie plynulého vnimania scény. V jednej zo sekvencii z
uvodu filmu, kedy Scott Pilgrim eSte randi s mladou Knives Chau, prebieha medzi

postavami banalny rozhovor o kapelach. Dvojica sa prechadza obchodom s

% VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby. 3., roz§. vyd. V Praze: FAMU, 2005. ISBN
80-7331-039-2 str. 39
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hudobninami, ked sa dialég zvrtne na tému byvalych partnerov. Dialég je
snimany beZnou formou zaberu a protizédberu po ose, pricom obe postavy kracaju
vpred a kamera pred nimi clva. Rytmus striedania zaberov je prisne viazany na
repliky postav - strihd sa na polodetail tej, ktord prave hovori. Tato figura sa
zakratko ustali a opakuje sa. Scottovi ale zacdina byt rozhovor neprijemny a otaca
tému rozhovoru na seba. V nasledujucom protizabere, kde zvykom ocakavame
reakciu Knives, sa vSak ocitdme v Uplne inom prostredi a ¢ase, na zasnezenej
ulici. K prekvapeniu, plynulost dialdgu i pravidelné striedanie replik zostava
zachované. Dojem kontinuity sa navySe posilfiuje prisnym drzanim pravidiel
orientacie - zachovanim osi, jednotou pohladov, jednotou hlavného smeru aj
pohybu, preto zmena pozadia a svetelnej atmosféry poOsobi Sokovo a
distancujuco (obr.25).

Nie je teda jasné, Ci rozpravanie poskocilo v ¢ase a posunulo sa do dalsej
scény, alebo ide o Stylizaciu tej stavajucej. Zachovanim niekolkych jednot a
sucasne porusovanim inych dochadza v tomto priklade k odklonu od objektivneho

zobrazenia Casu a priestoru, a to velmi viditelnym a scudzujicim sposobom.

4.3.3. Mimozaberovy priestor

Tretim typickym prejavom reflexivity skladby je spodsob, akym Wright
svojou volbou zaberov casto skryva okolité prostredie, ktoré vsak zasadne
zasahuje do priebehu akcie.

V Uplne prvej scéne filmu Shaun of the Dead sme svedkami vazneho a
intimneho rozhovoru Shauna s jeho priatelkou Liz. Dvojicu este vobec
nepozname, rovnako ani prostredie a c¢as, v ktorom sa akcia odohrava. Rozhovor
je snimany v dvoch striedajucich sa polodetailoch, pricom striedanie prebieha s
vymenou replik. Tieto protizabery poskytuju isty limitovany vyrez z priestoru, na
zaklade ktorého mozno sudit, ze sedia v nejakej kréme za stolom a sU osamote.
Dojem intimity posilfiuje zvukova izoladcia z okolitého prostredia a ocny kontakt
dvojice, obsahovo ho podporuje fakt, ze subjektom ich rozhovoru je nejaka tretia
osoba, Shaunov spolubyvajici, o ktorom sa Liz nevyjadruje zvlast lichotivo.
Nepredpokladdme jeho pritomnost. Po tom, ¢o sa opakovanim protizdberov
znormalizuje skladobny princip a divak prestava vnimat okolie, sa zrazu striha na
zdber muza - Shaunovho spolubyvajuceho, teda subjekt rozhovoru. Stal zrejme
po cell dobu vedla dvojice. Jeho dovtedajsia pritomnost v mimozaberovom poli
ale nebola nijako naznacovana (do okamihu odhalenia absentoval aj zvuk

automatu, pri ktorom stoji) a stala sa nepredpokladatelnou pointou gagu.
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V malej obmene sa tento vtip opakuje o niekolko zdberovych vymen
neskor, ked sa scéna, teraz uz o troch postavach, znovu zautomatizuje a téma
rozhovoru sa zmeni na spolubyvajucich Liz. Nelakane prichadza zaber

odhalujuci, Ze sedeli cely ¢as za tym istym stolom, hned' vedla Ustrednej dvojice.

V tejto scéne ide samozrejme o budovanie situacného gagu. Ale vychadza
tiez najavo, ze povodny prehlad o scéne, ktory si divak vytvoril vdaka skladbe
zaberov este v Uvode, bol mylny a zobrazenie scény je nespolahlivé. Wright tak
hned v zadiatku filmu Shaun of the Dead upriamuje pozornost divdka na
nelplnost rozzaberovania scény a pripravuje ho na moznost, Ze zobrazenie

priestoru nebude vzdy celkom objektivne.

4.4. Zanrova zmena

Pre charakteristiku posledného délezitého prvku sebareflexie Wrightovych
celovecdernych filmov sa musime vratit k filmovému zanru. V predchadzajucich
kapitolach sme si definovali zaner ako komunikacny nastroj a vo Wrightovom
pripade urdcili pravidelnd pritomnost dvoch: vztahovej komédie ako vychodiska
pribehu daného filmu; a druhého, prebraného zanra, ktory sa vyznacuje
akénostou a dynamikou a je primarny zdroj referenénosti filmu. Sebareflexivita
filmu sa viaze prave k okamihu zmeny jedného dominujlceho zanra v druhy,
pretoze sa taka nahla zmena prejavuje ako silny scudzovaci prostriedok.

Zaner vztahovej komédie vzdy urdéuje zakladnl dramatickd situdciu a
zaroven ako komunikacny nastroj dominuje v expozicii a priblizne celej prvej
tretine filmov. Prvky referencného zanru su vtedy Uplne potlacené, alebo sa
vyskytuju len na pozadi a v naznakoch (zombie ndkaza v Shaun of the Dead
prebieha od zadiatku, ale je nepovsimnutd). Vztahova komédia ma dostatok ¢asu
aby nastavila méd divackej recepcie a oCakavani, v jej duchu sa dokonca zacina
pozvolna rozvijat dej. Pre Wrighta je vSak charakteristické, Ze prave vo chuvili,
ked' sa mod divackeho vnimania ustaluje, meni nahle komunikaciu filmu na akény
parafrazovany zaner.

Zmena je nahla a nastava bez upozornenia, obvykle uprostred konkrétnej
scény, ktord tym narusi. Okamih zanrovej zmeny napr. v Shaun of the Dead
nastava v scéne, ked Shaun a Ed konfrontuju nezndmu postavu v zahrade ich
domu. Dosledkom fyzickej potycky sa tato podivna slec¢na napichne na kél, ale to

jej nebréni znovu vstat a zautocit na dvojicu. Az vtedy si hrdinovia uvedomia, ze
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ide o ozivli mftvolu a od tohto momentu film zac¢ina naplno uplatriovat konvencie
referovaného zanru - zombie hororu. V Shaun of the Dead zmenu predpovedaju
narazky na prebiehajlcu epidémiu, preto zmena zanru nepbsobi takym Sokom na
divaka, ako na protagonistu.

V nasledujucich troch Wrightovych filmoch to ale neplati. Prva vrazda v
Hot Fuzz sa objavuje celkom necakane po takmer 40-tich mindtach filmu a
svojou masakralnostou vybocuje z dovtedy uplatfiovanych vzorcov vztahovej
komédie z malomesta. Vrah s kosou, zahaleny v ¢iernom plasti pripomina Smrtku
a zobrazenie celej scény evokuje vyvrazdovacie horory typu Vreskot. R&m obrazu
dokonca postupne zaplni Cervenad farba krvi. Od tej chvile film komunikuje
jazykom referovanych zanrov - policajnych akénych filmov a diasto¢ne aj slasher
horrorov. K este razantnejSej zmene dochadza vo filme The World’s End. Zo
vztahovej komédie o partii muzov stredného veku sa film meni na akéné sci-fi v
kratkom okamihu, kedy Gary pri Standardnej krémovej bitke urazi nezndmemu
maldikovi hlavu a v Soku zistuje, ze iSlo o androida. Zmena zanru prichadza vzdy

na konci prvého dejstva, tesne pred prvym bodom obratu (obr.26).

Asi najviac scudzujlca sa javi zanrova zmena vo filme Scott Pilgrim.
Zdanlivo len jemne Stylizovana tinedzerska komédia o bandlnom Zivote
torontského povalada sa uprostred scény z miestnej sutaze kapiel, ked sa pocas
vystupenia Scottovej skupiny Sex Bob-Omb prebori strecha koncertnej saly a na
scénu prilieta Ramonin prvy smrtelny expriatel Mathew Patel, premiefa na
superhrdinsky akény film. Nasledny suboj so Scottom sa vymyka akymkolvek
oCakavaniam, budovanym v predoslej polhodine filmu a uvadza do pribehu
nadprirodzené schopnosti, bojové umenia a elementy pocitaCovych hier, ktoré

dovtedy neboli nijak akcentované.

Wright okamzitou zmenou zanru uvadza svojho divdka do Soku. Ten musi
velmi rychlo zmenit mdéd vnimania, nakolko sa zmenil aj sibor komunikaénych
prostriedkov, akym k nemu dielo prehovara. Zarover je niteny prehodnocovat
povahu sledovaného diela a s odstupom sa rozhodnut, ako ho bude dalej
sledovat. Film mu dava na vyber, & pristipi na hru, alebo ho bude nadalej

vnimat ako ilUziu reality.
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4.5. Zhrnutie - dielo ako priznany konstrukt

Wrightove diela upozorfiuju divdka na vlastnd umelost a prizndvaju svoj
status reprezentacie. Nuatia ho, aby ich sledoval s odstupom - ako hru na
iluzivnost, nie ako realitu samotnl. Nabddaju ho zaujat kriticky odstup a
umoziuju mu skamat ich vnatorné mechanizmy. ,Sebareflexivne dielo odhaluje
vlastnu masku a pozyva divakov, aby si prehliadli jeho tvar a Struktaru.”*

Predstavili sme niekolko spb6sobov, akymi Wrightove celovecderné filmy
dosahuju svoj reflexivny charakter odhalenim nespolahlivosti formy - Stylizaciou
obrazu, vyraznym strihom a neobjektivnym zobrazenim sveta fikcie pomocou
zaberovej skladby. Divacke ocakavania boria momentom prekvapenia, nahlou
zmenou zanru, ktorou dalej upozorfiuju na svoju nestalost.

Sebareflexivita je ale vo Wrightovej tvorbe pritomnda uz od jeho
amatérskych zaciatkov. Z explicitného odhalovania procesu vzniku filmu sa jej
prejavy v neskorSich filmoch postupne premenili do manipulacie s filmovou
formou. Z diegézy, sveta fikcie, sa s poliatkom profesionalnej kariéry presunula

sebareflexivita do diskurzu, teda sposobu, akym je svet ukazovany.

“1 STAM, Robert. Reflexivity in film and literature: from Don Quixote to Jean-Luc Godard. UMI
Research Press, 1985. ISBN 0-8357-1607-4 str. 1
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Obr. 14 - Vzajomné referencie vo filmoch Cornetto trilégie. Vlavo tzv. Fence
gag, opakovany vtip s preskakovanim plota. Vpravo vyskyt zmrzliny, ktora dala
trojici filmov svoju prezyvku.

Obr. 15
Utok mikrofénu vo filme Help!

We see Barry stomp up the drive of
reads; 'SCENE 16: OUTSIDE CRE
see the very same abode.
Somebody is looking down at
the window suddenly, but the parson
He continues to Prowl around |

Obr. 16 - Dva prejavy sebareflexivneho sveta vo filme Dead Right. List
scendra uvadza zaciatok novej scény; vpravo rezisér Edgar Wright, par
okamihov pred svojou filmovou smrtou.
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Obr. 17 - Fistful of Fingers. Tabula oznamujlca okraj zaberu. Vpravo zvukar
ukazuje ustrednej dvojici cestu.

HE REALLY
DOESN'T

; N3
-2 BLAVER §§5§\

Obr. 19 - Grafické a textové doplnky obrazu vo filme Scott Pilgrim. Hore:
zvkomalebné komiksové citoslovcia; osobné Udaje postavy pri jej prvom vyskyte
vo filme. V dolnom riadku: ironizujici komentar s povahou rozpravaca; prvky
videohernej estetiky, vyskytujlce sa v subojoch.
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Obr. 20
Priklady pouzitia zmnozeného zaberu
vo filme Scott Pilgrim.

Obr. 21 - Zmena obrazového formatu sa objavuje pri Scottovych predstavach a
snoch, tiez v bojovych scénach. Vzdy ide o situacie, v ktorych by sa rad vnimal
ako hrdina.
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Obr. 22 - Typicky priklad Wrightovej stieracky (Hot Fuzz). Prvy zaber je snimany
dlhym objektivom, do neostrosti predného planu opakovane vstupuju siluety
chodcov z ulice, napokon jeden z objektov zatemni cely zaber. Ide vSak o
Dannyho helmu z nasledujucej scény v obchode. Spolo¢ny prvok dvoch zaberov
simuluje jednotnost odliSnych priestorov a spdja ich v jeden.

Obr. 23 - Kazdodenné banality ako vrchol
akcie (Shaun of the Dead). Kazdy zaber v
tejto kratkej sekvencii o osobnej hygiene
je vyrazne transfokovany a sprevadzany
dramatickym zvukovym efektom. Sekve-
ncia trva priblizne 3 sekundy. Podobné
sekvencie slUzia ako dynamizujuci predel
medzi pokojnejSimi scénami, ¢im na seba
puta okamzitl pozornost.
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Obr. 24 - Tri variacie planu zachrany. Zaver kazdého variantu je sice iny, ale
vedie k nemu rovnaky sled zaberov (1-15) a vznikd refrén. V kazdom opakovani
sekvencie dochadza k zrychleniu tempa a k vyraznejSej ¢asovej vypustke.

1. Vezmeme auto... 2. 3.

18. preckame u nej doma.
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Variant 2 - zdver doma u Shauna (celkové trvanie 14 s)

T

16. \}zmeme Liz...

17. a s Salkou caju...

Variant 3 - zaver vo Winchestri (celkové trvanie 12 s)

16. vezmeme vsetkych... 17. a preckdme s pivom

3. 4,
Obr. 25 - Scudzujlca zmena prostredia pocas plynulého dialégu Scotta a Knives.
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Obr. 26 - S vynimkou filmu Baby Driver dochadza k zmene Zanru

Wrightovych filmoch nahle, v priebehu jedinej scény a v samostatnom zabere.

Po takom zabere uz film komunikuje vyhradne prvkami referovaného zanru.

VO
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5. Zaver

Tato praca sa pokusila analyzovat dve $pecifikd tvorby Edgara Wrighta -
referenCnost jeho diel, ktora uréuje ich vztah k inym filmovym predlohdm a
sebareflexivnost, teda spésob akym jeho diela komentuji samé seba. Praca dosla
k zisteniu, Ze referencie, rozne formy odkazov a parafraz su zakladom, na
ktorych Wrightove filmy stali uz od jeho amatérskej tvorby. Predlohy ilustruju
Wrightov osobny vztah ku kinematografii a dodnes maju kltéovy vplyv na jeho
vyber tém a zanrov. Od svojich ranych zacdiatkov priznavala Wrightova tvorba
vlastn( fiktivnost a odhalovanie svojich vnutornych mechanizmov, & proces
vzniku je v nej prirodzene pritomné doteraz, ¢asto i scudzujucim sp6sobom.
Sebareflexivna povaha Wrightovych diel dnes urcuje najméa zvolené formalne a

vyrazové prostriedky a zvlast skladobné postupy.

Dalsim zistenim bolo, ako sa povaha oboch skimanych aspektov zmenila s
Wrightovym vstupom do profesionalnej kariéry. Kym v jeho amatérskych filmoch
dominoval k filmovym predlohdm parodicky, zosmiesSnujuci pristup, v televiznej
tvorbe sa parafrazovanie stalo nastrojom vzdania pocty. Z ironickej exploatacie
jedného ¢&i dvoch filmov, cez citovanie rozsiahleho spektra popularnych diel
dospel Wright vo svojich celovecernych filmoch k parafrazovaniu celych Zanrov.
Premenou presSiel aj spésob, akym Wrightova tvorba v jej priebehu priznavala
umelost a fikciu. Kym reflexivitou sa v jeho ranych dielach prejavoval najméa
absurdny diegeticky svet, vedomy svojej pritomnosti vo filme, vo Wrightovej
celovedernej filmografii sa svet pribehu a postdv zacdal javit skutoénejsim, v
mnohom podobny nasmu. Reflexivnym sa naopak stal diskurz, forma, ktorou
nam je svet Wrightovych pribehov sprostredkovany. Zo zobrazovaného sa

reflexivnym stal spdsob zobrazenia.

Citacie a odkazy aktivizuju divakovu snahu ich rozpoznat a podnecuju ho k
porovnavaniu so svojou predo$lou filmovou skulsenostou. Niektoré referencie su
rozpoznatelné uz na prvy pohlad, k deSifrovaniu tych skrytejSich musi divak
vyvinut dodato¢ni pozornost alebo zapojit Siroky kultirny rozhlad. Uspedné
odhalenie predlohy podsobi satisfakéne, odmenou je pocit spolo¢ne zdielaného

kultirneho povedomia. K pochopeniu Wrightovych komédii encyklopedicka
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znalost kinematografie nie je nutnd, no v jej referen¢nosti sa skryva nadhodnota.
Dielo, ktoré divakovi odhaluje vlastné principy a vztahuje k nim pozornost, mu
umoznuje zaujat vodi sebe kriticky odstup. Wrightove filmy tak vdaka svojej
reflexivnosti posobia ako pristupné, otvorené diela, ktoré je pre pozorovatela
atraktivne analyzovat. Divék, ¢o zaujal kriticky odstup, nadobuda pocit, ze méze
lahsie porozumiet, ako dielo funguje.

Mozno toto su dovody, preco Wrightova tvorba ldka mnozstvo aspirujlcich
filmarov a je predmetom tolkych laickych analyz a videoeseji. Odkryvanie
referencii je zase oblUbenym predmetom fanusikovskych debat, v ktorych si
mobzu vymienat vzdjomné postrehy a spolo¢ne budovat kladny vztah k dielu. Ak
teda existuje nejakd spojitost medzi Wrightovou popularitou a tym, ako jeho
filmy interaguju so svojim divdkom, mohla by to byt prave ich referen¢nost a

sebareflexivita. Wrightove diela st hrou, na ktoru len staci pristupit.
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