AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Program

Nonverbalni divadlo

BAKALARSKA PRACE

Zonglovani jako dramaticky jazyk

Lukas Daniel Blaha

Vedouci: Bc. Adam JARCHOVSKY
Oponent: Mgr. Stefan CAPKO odb.as.
Datum obhajoby: 4. Cervna 2018

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2018




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Dance Art

Nonverbal theatre

BACHELORS WORK

Juggling as a Dramatic Language

Lukas Daniel Blaha

Advisor: Bc. Adam JARCHOVSKY
Examiner: Mgr. Stefan CAPKO odb.as.
Date of defense: June 4, 2018

Academic title granted: BcA.

Prague, 2018




PROHLASENT
Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou praci na téma

Zonglovani jako dramaticky jazyk

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne 29.04.2018

podpis autora

UPOZORNENI
VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledkl této vysokoskolské kvalifikaéni prace,
nebo jakékoliv nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj.

souhlasu autora a AMU v Praze.



EVIDENCNI LIST
UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouZil pouze ke studijnim ucelim

a prohlasuje, Ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




ABSTRAKT

Bakalarska prace pojednava o zonglovani a zejména jeho scénickém
potencialu pro divadelni tvorbu a komunikaci. Nejprve se budu zabyvat
historii Zonglovani od jeho pocatkl v tradi¢nim cirkusu ptes jeho vyvoj v
ramci nového cirkusu az do dnesni doby, a jeho soucasné pozici ve
scénickém umeéni. Pro presnéjsi a konkrétnéjsi vyklad o novodobém
zonglovani a jeho smérech rozeberu a srovham tvorbu tfi souc¢asnych

zonglérskych uskupeni na evropské scéné.

ABSTRACT
This thesis deals with juggling and ultimately its scenic potential for

dramatic creation and communication. Firstly, I will help define the term
“juggling” by delving into its history in the traditional circus, its
development in contemporary circus, and its current position in dramatic
art. For a more precise and specific exposition of modern juggling and its
styles I will analyse and compare the work of three Czech and foreign

contemporary juggling groups.
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UvoD

Zonglovani neni pro mne jenom jedna z nejdllezit&jsich slozek mé osobni tvorby,
je to zivotni styl; forma, ktera bilancuje na hrané mezi technikou a hravosti. Je
to pro mne ramcem, ve kterém se mizu posouvat, rozvijet ndpady a hlavné se
zdokonalovat. Roky vystupovani se svym novocirkusovym souborem Cink Cink
Cirk mi daly pFileZitost se setkat s Sirokou a velmi rozmanitou scénou umélcd,
vyuzivajicich Zonglovani jako dramaticky jazyk. Kazdé setkani pro mne bylo
inspiraci pracovat nejen sam na sobé, ale zejména to ve mne vzbudilo pokazdé
novy obdiv nad pestrosti vSeho, co se nazyva “zonglovanim®”.

Jak tomu uz tak byva, narazil jsem paradoxné na dalSi aspekt této discipliny, a to
sice obraz zonglovani v ocich Sirsiho, neodborného publika.

Pravé konfrontace mé nadsené vasné s “obycejnymi divaky” a promluvy s nimi o
zonglovani, meé vedly k uvazovani nad problematikou Skatulkovani a zastaralymi

stereotypy spojenymi s tradi¢nim cirkusem a jeho hodnotami.

Zonglovani byva ¢asto spojené hlavné bud's komi¢nem a klaunem; tzn. dobry
zonglér je zejména vtipnym zonglérem. Je jisté, ze obraz klauna s ¢ervenym
nosem hazejicim talife, pochazi z dob tradi¢nich cirkus(. Spousta lidi ale i v
soucasné dobé vnima Zonglovani jako Cisté komickou zaleZitost a “legraci”. Dalsi
Casty obraz je zonglovani jako zajmova aktivita, zejména mladeze, bohuzel jen
malo lidi si Zonglovani spojuje s performacnim umeénim nebo divadlem.

Pravé vyzdvizeni zonglovani nad ramec “jen” Cisté dovednosti a volnocasové
zabavy a nové tendence vyuziti této discipliny jako sobéstacné formy jevistni
sebe-exprese, prichazeji s vinou nového cirkusu a divadla. V této praci se
pokusim nastinit zplsoby a formy, vyuzivajici Zonglovani pro vyjadfeni skrz
analyzu nékolika souc¢asnych umélcl a jejich odlidnych pFistupl k Zonglovani. U
vSech jsem mél tu Cest po shlédnuti jejich predstaveni vést diskusi nad jejich
vnimanim zonglovani jako samostatné stojici discipliny.

Tato prace nema slouzit jako kompletni popis vSeho, co se kdy odehralo ve svété
zonglovani, proto zddrazfiuji, Ze se ve svych Gvahach a analyzach zamé&tuji na
souéasnou scénu a jeji ptisobeni.

Snahou mé prace je zejména vypatrat jak jednotlivi umélci vyuzivaji svou
dovednost jako dramaticko-tématicky jazyk.



1. Co je zonglovani?

1.1 definice Zonglovani
Vyznamovy slovnik ¢estiny definuje zonglovani jako:
“velmi zruéné vyhazovat a chytat rdzné pfedméty zprav. profesiondlné”

Tato definice je z historického a socialniho hlediska napri¢ kulturami nejvice
zazitd (viz. Kapitola Historie Zonglovéni). Zongléra si nejéastéji predstavujeme

jako né&koho, kdo ve vzduchu vytvafi s predméty rtizné patterns (angl. Vzorec).

Jiz zde narazime na popularné zazity obraz zonglovani, ktery se ovsem vztahuje
jen k jednomu typu Zonglovani, takzvanému toss juggling (z anglického toss,
tzn. hod), zonglovani, u kterého se pravé predméty nejcastéji na zakladé

riznych vzorct hazeji do vzduchu.

Presto, Ze historicky tato definice nejpresnéji urcuje co se na zonglérské scéné
primarné délo, na pestrost soucasné scény to ale nestaci. Omezit definici
Yonglovani na zakladé jen jednoho druhu manipulace predmétl je pravé onen
stereotyp, se kterym se musi soucasni zongléri potykat. Existuje celad rada
systémd na rozdé&leni typl Zonglovani, prvni z nich je na zakladé pouzitého

nacini:?
« Ball juggling ( s mi¢ky): patrné vibec nejstarsi zonglérské nacini

« Club juggling (s kuzelkami): historicky nahradily manipulacni Cisla s meci a

loucemi.
« Ring juggling (zonglovani s kruhy): historicky nahradily Zonglovani s talifi.

« Juggling Props (rekvizity): Je spousta dal&ich pfedmétl a manipulaéniho
nacini pfimo uréenych k Yonglovani, které se historicky vazi k zonglérim,

jako jsou napf. klobouky, krabi¢ky na doutniky, atd.

! Nazvy uvadim v angli¢ting, ktera nese nejvice slov ze svétové terminologie sougasnych Zonglérd



« Jiné + skilltoys: Z velké &asti plvodné détské hracky, které se vyvojem
ale staly zajimavéjsimi pro Zongléry a manipulaci s nimi (kendama, yoyo,

astrojax, atd.)

Druhy vyznamny systém rozdéluje zonglovani na nékolik hlavnich kategorii dle

techniky:

« Toss juggling: Hazeci Zonglovani, béhem kterého zonglér vyhazuje jeden

nebo vice pfedmétl vyge popsanych

« Bounce juggling: Odrazeci zonglovani; zpravidla s micky ze specialni
hmoty, kterd umoZzfiuje manipulaci skrz odrazeni jednoho nebo vice mi¢kd

o0 zem, sténu, nebo cast téla.

« Contact juggling: Kontaktni Zonglovani, pfi némz je hlavni diraz kladen na
manipulaci skrz pohyb a télo zongléra bud’'s mickem nebo jinym
predmétem, vétSinou Casu je Zonglér a objekt v neustalém fyzickém
kontaktu.

« Balancing: Balancovani jednoho nebo vice pfedmétl na riznych ¢astech

téla zongléra.

« Spinning: Toceni; jde zejména o techniku vyuzivajici nacini, se kterym lIze
krouzit skrz spojeni s Zonglérem kolem téla. Typickym nacinim pro toceni
jsou vSechny objekty k vidéni na predstavenich s ohném, byvaji to

maorské poi, vlajky, tyce, atd.

« Foot juggling/Antipod: Z anglického antipod (protinozec), pri némz Zonglér
zpravidla lezi na zadech a obratné manipuluje predméty, zejména s

pouzitim nohou.

I presto, Ze se jednd jen o seznam hlavnich kategorii rliznych Zonglérskych
technik, je z néj patrné, ze se v zonglovani skryva daleko vice nez jen

organizované hazeni a chytani predméta.



V ramci celé skaly moznosti objektové manipulace a vSech jejich konceptualnich
rovin se ovsem potykame i s otdzkou cile Zongléra. Je hod kladivem brano jako

Yonglovani? K vyjasnéni této problematiky si vypUjcuji citdt Bernarda:
"Manipolare degli oggetti con il proposito di manipolare”
PfeloZzeno “Manipulace objektu/d s umyslem manipulovat”

Bernardova definice prinasi zajimavy uhel pohledu na fakt, ze k tomu, abych
zongloval, nestaci s objektem pouze manipulovat, ale zonglér musi ve svém
jednani mit jasny umysl. Jestlize pouze presouvam tuzku z jednoho mista na
druhé, neni to Zonglovani. Kdyz udélam stejny pohyb tuzky s ur€itym umyslem ji
takto presunout, rdzem se to zonglovanim stane. K tomuto bych dodal, ze z
hlediska performacniho ramce, je pro zonglérsky vystup nutné mit divaka. Stejné
jako u divadla, zékladem jeho? je setkani performera s divakem, nemdze v rdmci

divadla existovat jeden bez druhého.

Proto je nutné odlisit jesté zonglovani jako dovednost (angl. skill) od jeho
scénického vyuziti. Je spousta onglérQ, zabyvajicich se touto aktivitou na
sportovni nebo volnocasové Urovni, bez cile s ni vystupovat a vytvaret umélecké
vystupy. MUZeme si tedy napomoci definici Zonglovani jako performaéniho uméni

od Adély Kratochvilové ve své disertacni praci:

“Zonglovani jako performacéni uméni, vystup performera-Zongléra, ktery
prezentuje esteticky zpracovanou Zonglérskou dovednost nebo vyuZziva
Zonglovani jako vyjadrovaciho prostredku ke sdéleni myslenky, emoce Ci
pfibéhu. Zonglovani mdze byt spojeno s jinou uméleckou dovednosti (tancem,
estetickym pohybem, akrobacii, hrou na hudebni nastroje, recitaci, zpévem,

slovnim komentarem ad.). " (Kratochvilova, 2010, str. 175)

Otéazkou z{stadva, zda-li jsou sportovni a silové vykony s predméty (jako jsou
napr. sportovni vykony rytmickych gymnastek nebo hod ostépem) vnimany jako
umeélecky vykon nebo zonglovani. U prikladu s gymnastkami to povazuji jako
otazkou osobniho estetického citéni, urcitd soutézivost a schopnost objektivné
bodové ohodnotit takovyto vykon porotou, ji vzdaluje z umélecké sféry a naopak
vklada do sportovniho prostredi a kontextu.



r

1.2 Historie zonglovani:

K pochopeni sou¢asnych tendenci Zonglér( je potieba se dotknout i historie této
discipliny jako takové a ménicich se cild Zongléri napfi¢ d&jinami.

Vé

1.2.1 Pocatky zonglovani:

“PFedcirkusovi” ZzongléFi byli zpravidla bavi¢i na dvorech svych vladcd; prvni
dochovana zminka o Zzonglovani pochazi ze Starého Egypta, na zdech v 15.
hrobce neznamého prince z hrbitovniho komplexu Beni Hasan, patrné z obdobi
stiedniho kralovstvi (mezi 1994-1781 pr.n.l). Na tabuli jsou zobrazeny ¢tyfi zeny
zonglujici vicero micky, z prostredi ndlezu je patrné, ze Slo bud’ o formu micové
hry nebo prvni zminka Zonglérské podivané, pravdépodobné pro ¢leny princova
dvora. Nalezena byla taky terakotova soska z Théb (priblizné 200 pr.n.l),
zobrazujici muze balancujici mi¢ky na rdznych &astech svého téla.

Prvni pouZiti slova “cirk” je pravé z dob Starého Rima, kde byl postaven Circus
Maximus, stadion uréeny zejména pro tehdéjsi popularni zavody koni nebo
o v ’ . v - - V. . V4 7 g v Vs

povozu tazenymi konmi. Cirkus slouzil zejmeéna pro pobaveni lidu, byl pristupny

v v o v 7 [o] . 7 v
vsem krome otroku. Kromeé zavodu se tam konaly inscenované hony na zvirata,
gladidtorské zapasy, ale také artisticka ¢&isla taneénikl, muzikantd a Zonglérd.
Vedle vizudlnich vyobrazeni Zonglér( z Antiky existuje celd Fada celosvétovych
pisemnych zminek, napf. v Cinské knize Liezi, napsané mezi 475-221 pt.n |., je
zminka o jistém Lan Zi, ktery Zongloval sedm meé&U. Podobné v hebrejské knize
Sukkah z Talmud je zminka o Rabbi Shimon ben Gamaliel, zonglujicim osmi
lou¢emi najednou.

Vedle téchto zminek vime také o celé radé kmenovych a pfirodnich kultur,
vyuzivajicich prvky Zonglovani b&hem svych tradi¢nich tancd a ritudll; prikladem
takové tradice je dodnes zpopularizovana technika toceni poi, pochazejici z
Maorské kultury na Novém Zélandu. Zeny nacvicovaly s témito poi rdzné tance
za doprovodu hudby, pfi kterych tocily v geometrickych vzorcich kolem sebe. Je
patrné, ze tyto tance s objekty se staly soucasti spousty tradi¢nich predstaveni,
pouzivajicich zejména vypravéni a zpévy, doprovazejicimi vySe zminénou
manipulaci. V Maorské kultufe slovo poi mize znamenat jak objekty samotné,
tak i choreografii je vyuzivajici nebo hudbu ji doprovazejici.?

2 K vidéni v ramci 80. videoklipu k maorskému pop-hitu “Poi E”



Ve Stredovéku bylo Zonglovani jedna z klasickych technik predvadénych na
dvorech krali $asky nebo dvornimi bavi¢i. Vedle nich existovali potulni
jokuldtofri®. Ti zpravidla ko¢ovali ze dvora na dvir ve skupindch s muzikanty a
loutkoherci. Nejcastéji Zonglovali s micky, lou¢emi nebo meci, zkratka predméty
hodicimi se k tehdejsi estetice. Je tedy zfejmé, ze zonglovani jako druh podivané
existovalo jesté pred nastupem toho, co pro nds v dnesni dobé znamena slovo
cirkus.

1.2.2 ZongléFi v cirkusu:

Tradi¢ni cirkus, tak jej dnes zndme, ma svij plvod v Anglii. Jezdecké estrady a
&isla navazuji na antickou tradici zdvodU a kofiskych artistickych vystupl. Za otce
tradi¢niho cirkusu je povazovan Philip Astley, ktery jako prvni zpopularizoval
scénicky princip kruhu ve svych predstavenich, zpravidla pouzivajicich muze s
artistickymi &isly, ktera se naucili v armadnim jezdectvu. V roce 1768 poprvé
vystupoval venku, o dva roky pozdéji postavil Astley’s Amphitheatre; v kamenné
divadelni budové dal namisto spodniho patra hledisté historicky prvni manéz.
Brzy si zacal zvat mimo jezdcl na mezi¢isla i klauny a Zongléry, davajice vznik
popularnimu formatu a estetice tradi¢niho cirkusu, ve kterém se stfidaji ¢isla za
¢islem, vSe s komentarem charismatického principala. Pro tradic¢ni cirkus je
obzvlast dllezité predvadét nemozné dovednosti, vzbuzujici UZas divakl nebo
jejich strach o bezpedi jednotlivych performerd.

Zonglovani se tak vyviji v prib&hu déjin cirkusu a buduje si pozici samostatné
artistické discipliny. Oddéluje se od pribuznych disciplin, jako jsou napf. polykani
mec&U a kouzelnictvi. Postupné ZongléFi pronikaji véemi sférami $oubyznysu, v
pllce 19. stoleti jsou zadani Zongléfi ve varietnich a kabaretnich vystoupenich. V
Americe vznika tkzv. Vaudeville a klasicky Zonglérsky smér “Gentlemen
Juggling”, ve kterém Zonglér jakozto dzentlmen manipuluje a Zzongluje s
predméty jako napr. doutnikovymi krabickami, doutniky, klobouky a
vychazkovymi holemi. Tento styl byl mezi Zongléry velmi oblibeny a u Sirokého
publika také velmi populdrni. Jako tehdej&iho Zonglérského krale mizu
bezpochyby jmenovat ale Zongléra s Uplné odliSnym pristupem nez méli
dzentimensti Zongléfi: Enrico Rastelli. Tento italsky Zonglér byl na svou dobu
velmi nadc¢asovy, dovednostné predcil Uplné vSechny své kolegy, a postavil celé
predstaveni pouze na Zonglovani. Stale se cituje jako technicky nejlepsi Zonglér
své doby, ve svych cislech rozved| a posunul hranice nemozného.

3 Jokulator: potulny kejklif nebo herec (Veber, 2006, str. 66)



Umél drZet ve vzduchu aZ $est talifQ, zatimco tocil na noze kruhem a skakal se
Svihadlem. Nejzasadnéjsi ale je jeho vliv, sahajici az do dnesni doby; napomohl
vzniku nacini vylozené urenému k zonglovani, zavrhujici tématické kazdodenni
predméty. Diky nému se pravé vétdina soutasnych Zonglérl specializuje na tfi
hlavni typy Zonglérského nacini (kuzelky, micky, kruhy.)

[+]

1.2.3 Nastup nového cirkusu a novych zongléri:

V sedmdesatych letech dvacatého stoleti se ve Francii zacal utvaret dramaticky
zanr zvany “novy cirkus”. Nejvétsi snahou nového cirkusu je dramatizace
cirkusovych dovednosti a vyuziti cirkusovych forem jinak nez predtim. Uz neni
kladen nejvétsi ddraz na dovednost, na nejvétsi pocet trikd, ale na splynuti
cirkusové techniky s jinymi druhy uméni (divadlo, tanec, film) pro utvareni
umélecky komplexnéj&ich celkd.

Novy cirkus ma tedy Uplné jiné cile neZ jeho pfedchidce, které mu davaji prostor
pro mezizanrovou spolupraci a dalsi vyvoj.

Rad bych zminil nékolik Zonglérskych osobnosti, které na novocirkusovém
poc¢atku posunuli zplsoby Zonglovani a jeho vnimani.

Zonglovani bylo uznéno jako skute¢né uméni diky Jérome Thomasovi.

V podstaté inspirovany tancem, jeho zonglovani, "jonglage cubique", vyuziva
mrizkovy systém pro zongléra a jeho objekty k postaveni svych cisel. Jeho
prehlidky vyvolaly rozruch v Zonglovani a divadelnich komunitach a otevrely
zonglériim divadelni dvefe. Jeho vyzkum, zabyvaijici se trajektem, praci, tély a
hudebnimi spolupracovniky, vytvofil styl Zonglovani, ktery nikdy nemohl drive
existovat.

Michael Moschen je otcem novodobého kontaktniho Zzonglovani, ve své praci se
nejvice v&noval spojeni zonglérova téla s pfedmé&tem. Vyvinul spoustu pojmu a
nového nacini na poli kontaktniho Zonglovani a jeho vliv na dnesni zongléry je
neuvéritelny. Divacky se nejvice proslavil se svym cislem Triangle, ve kterém
vystupuje se tfemi odrazejicimi se mi¢ky uprostied samostojného trojuhelniku s
vnitinimi sténami, vétSim nez je on sam. V tomto cCisle vyuzil odrazeci plochy
trojuhelniku pro vétsi a komplexnéjsi praci s bounce micky, které se doposud
odrazely zejména jenom ze zemé. Jeho experimentalni prace s prostorem a
rytmem bez vydzvihovani svych vlastni dovednosti je inspiraci pro spoustu
zonglér( dodnes.

Sean Gandini je zakladatelem Gandini Juggling, sam fika, Ze je vice
choreografem nez zonglérem. Se svou skupinou vytvari velmi divadelni



predstaveni, stmelujici tanec s Zzonglovanim a jevistnim bytim. Ve Smashed,
které bylo vytvoreno jako pocta Piné Bausch (vyznamné tanecnici a
choreografce), se objevuji podobné prvky jako v jejich sekvencich a pracich, ale
prevedeno na Zzonglérsky svét. V jeho posledni praci, tj. choreografii pro operu
Akhnated, pracuje s egyptskym kontextem zonglovani.

Jeden z nejoblibené&jich umélci mezi sou¢asnymi zongléry je Wes Peden, u
néhoz paradoxné sledujeme trochu jiny vyvoj nezli u ostatnich vyse zminénych.
Na rozdil od vSech, snazicich se dramatizovat své Zonglovani a skloubit jej s
dal$imi uméleckymi sméry, u Pedena sledujeme jisty navrat ke kofenim
7onglovani jako dovednosti. Svym zplsobem je nejpodobné&jsi Rastellimu v tom,
Ze nema absolutni zdjem o sdéleni ¢ehokoliv jiného nez toho, Ze jeho triky a
dovednosti jsou “polobozské”. Je to zonglér, ktery si vybral smér
“nejkomplexné&jsi organizace predmétt v prostoru”. To znamena, Ze pfichazi
neustadle na slozitéjsi a slozitéjsi vzorce, jak technicky Zonglovat. Je to inovator
v technickém svété Zzonglovani, a proto patfi do tohoto seznamu. Paradoxem
zUstdva fakt, Ze jeho “pFetechnizované” zonglovani nemusi byt zvla&t zajimavé
pro laického divaka, ktery se v komplexni smrsti technik malokdy vyzna.

Pravé proto se dalsi umélci, které budu hloubé&ji analyzovat, odliSuji. Kazdy
vyuziva zonglovani jinak a kloubi jej s jinou jevistni formou. Spole¢nym
jmenovatelem pro vSechny je ale fakt, Ze dovednost stavi na stejnou Uroven jako
jiné vyjadrovaci a divadelni prostredky.



2. David Eriksson, od dovednosti k humoru:

David Eriksson je Zonglér $védského plvodu, zndmy svym drsnym severskym
humorem, spjaty Casto s Silenymi, excentrickymi charaktery. Paradoxné nema
vystudovanou zadnou cirkusovou skolu, jeho technika tak pochazi z praxe a z
toho, co odpozoroval od ostatnich. Mozna proto pravé na ni tolik nelpi, nema ji
vybroudenou stejné jako spousta dal$ich Zonglérd, ale samotny zaklad jeho
dovednosti prameni z jeho samotného. Ve svych Cislech a predstavenich pouziva
zejména bounce juggling a netradiéni zplsob Zonglovani s ping-pongovymi
micky. Tahle technika spo¢iva v plivani nékolika mi¢kd a Zonglovani s nimi jen
skrz Usta, bez pouziti rukou.

David solové nejcastéji pracuje v kabaretnim prostredi, jeho triky odkazuji na
varietni formy minulého stoleti, ale dava jim moderni tvar. Zejména pak v
jevistni formé, ktera doprovazi tyhle triky. Eriksson je totiz pfedevsim komikem,
ze svych vlastnich trik( si tak trochu déla legraci a paroduje Zonglovani jako
takové. Vétsina jeho vystoupeni se opira o velmi silny jevistni charakter, ktery
je zpravidla otevieny ¢emukoliv: divdkim, prostoru i spadnuti mi¢ku. V jistém
slova smyslu bychom jej za jeho pouziti otevienosti a improvizaci v rdmci jeho
pevné daného charakteru mohli oznadit za typ klauna.

Jedna z jeho nejsilnéjsich stranek je jeho schopnost pohotové zareagovat v
nezdarilych situacich, je to néco, ¢im se odliSuje od ostatnich.

2.1 Princip prace s nezonglérskym nacinim:

Eriksson ¢erpa u mnoha ze svych stunts?, z estetiky “Gentlemen Jugglers” (viz.
Historie zonglovani), kde stylizovani “Zongléfi dzentlmeni” zonglovali nikoliv s
nacinim uréenym pro zonglaz, ale se stylizovanymi objekty, aby esteticky a
tématicky podporovaly jejich formu (jako byly napr. krabicky na doutniky,
vychazkové hilky, doutniky, klobouky)

Eriksson tenhle princip dale rozvadi a modernizuje: ukazuje triky s predmeéty
denni potreby, jako je napf. jeho trik s vinnou sklenici balancujici na
nafukovacim balonku na varecce, kterou drzi v Ustech. Jehlou propichne balonek,
a sklenice spadne na varecku, Eriksson ji vybalancuje.

4 Z angl. ,Stunts", tj. dovednostni kousek



Tenhle princip zpfistupniuje Zzongléra divakovi. Kazdy si nékdy hral s jablkem
nebo s vareckou, vi, jak je vinna sklenice tézka a kfehka. Pravé proto pouziva
Eriksson ve svych Cislech predméty denni potreby.

Sam tika, Ze ma u divdka pocit jisté nedQvéry z Zzonglérského nacini.

“Micek ma univerzalni tvar a proto mi tolik nevadi, ale kdyz divak uvidi napfr.
kuzelku, fika si, ze je to predmét vytvoreny obzvlasté proto, aby se s nim
zonglovalo a tudiz to musi byt jednodussi. Nemaji ke kuzelce takovy vztah jako
by ho mél zonglér” (Eriksson, rozhovor 2018)

Samotna podstata pfedmétl je pak dal&im nastrojem Erikssona pro praci s
dramaturgii svych predstaveni. V ramci workshopu, ktery jsem s nim absolvoval,
nam vysvétloval, ze rad pracuje s predméty, které kazdy zna a nesou v sobé
napéti v podobé lehkého, ale nikdy ne fatalniho nebezpedi. Kdyz déla manipulace
s pasti¢kami na mysi, véem divdklim se zastavi dech a bedlivé sleduiji, co se
stane. Tohle napéti a princip nebezpedi jsou spojeny s cirkusem jiz od jeho
tradi¢nich kofenl. Nicméné&, kdyby se néco pokazilo, nehrozi mu vazné zranéni
nebo umrti, jakozto obcas obvyklé v tradi¢nim cirkuse. Eriksson tahle
“nebezpedi” dramatizuje, nafukuje a zvétduje, vytvarejice svym zplsobem
parodie sebe samych. Je to ve své podstaté klaunsky princip, tahle “hra na
nebezpecdi” vytvari napéti v divacich bez toho, aby se museli redlné bat o
performerovo zdravi. Nasledné uvolnéni tohoto napéti plsobi velmi komickym
dojmem.

Tento princip napéti a nasledné sebeironie funguje vyborné s klaunskym
charakterem, ktery Eriksson vyuziva ve svych predstavenich.

On sam o sobé fikda, ze je predevsim komikem. Je patrné, Ze jeho charakter,
smysl pro humor a neuvéfitelnd komunikace s divdkem, jsou stejné dilezité jako
technika samotna. V jeho tvorbé je vidét nejen otevienost a svoboda se odpoutat
od struktury daného cisla a vyuziti principu improvizovace, ale i schopnost
vtahovat divaky a okolni déni do hry.

Nejvice pak tento princip uplatfiuje ve svém posledni sélovém predstaveni Pink
on the Inside. Mél jsem moznost toto predstaveni vidét dvakrat, poprvé kratce
potom co vzniklo na Carnaval Sztumistrzéw 2015, posléze o dva roky pozdé&ji na
MIME FEST 2017 v Poli¢ce, kde jsem s nim absolvoval i workshop.
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2.2 Predstaveni Pink on the Inside:

"Eriksson si totiz vytvoril postavu skoro neurotického exhibicionisty, ktery stale
hleda propriety vhodné pro dalsi vystup. Cisla pak pfedvadél na té nejvyssi
dovednostni trovni (pracoval zejména s pingpongovymi micky, ale Zongloval s
kdec¢im, od zachodového zvonu po past na mysi) a obdiv nasledujici po triku si
vZdy nalezité vychutnal, viastné ho jesté podporil a vyuzil k vétsimu olekavani
dalsi akce. Tento showmansky koncept pak realizoval pri podkresu metalové
hudby, cely v ¢erném a, pokud mozno, co nejvic ,tvrdacky" to slo. Uz touto Casti
navodil skvélou atmosféru a divakim by to pro skvély zaZitek asi i stadilo."
(Bycek, 2016)

Na zacatku prijde Eriksson jakozto “ultramacho” drsniak, ukazujici své svaly a
neuveritelné triky. Prichazi s energii az klasického showmana, takova metalové
rockova hvézda cirkusového jevisté. Predvadi triky s ¢im dal tim vétsi
naléhavosti, az se dostal k pomysIinému “vrcholu” vystupujici. Ten ale naboural

velmi symbolickou zménou, Bycek ji ve svém clanku popisuje takto:

“Cekal nés ale obrat. Performer praskl cerny balonek, pod nimZ se objevil balon
rdzovy. To jej znervdznélo, a tak zacal s jesté vétsim drsridctvim véetné fezani
obfim noZem do ruky, z niz véak opét tekla riZovad misto cervené. Celd scéna
skoncila pristoupenim na zménu a najednou jsme vidéli rdZzovou misto ¢erné
postavy. Nasledujici Zonglaz s micky nékdy evokovala dojem biti srdce a cela
druha cast byla o prijeti toho, kdo jsme uvnitr.” (Bycek, 2016)

Velmi symbolické prasknuti balonku a zménou na “néznejsi” odstin predstaveni
vrhlo Gplné jinam. V3ude se objevovala rdZova pirka a tak Eriksson vyuzil jiz
stavajici trik pro dramaturgické urceni

Pravé druha pllka predstaveni byla pro mne nejvice nosna co se tyée pouziti
zonglovani jako dramatického jazyka, nebo-li spise receno, “nepouzitim”. Hlavni
divadelni téma predstaveni prichazi az kdyz zonglérovi dojde jeho um, az doslova
vystrili své naboje zalozené na dovednosti, a nezbyva nic jiného, nez se obnazit a
celou showmanskou podivanou, ktera predchazela, shodit.

Jeho Zonglérské cislo na botach s podpatkem je velmi nézné, sdm Eriksson Fika,
ze se ji bal vzdycky hrat, protoze ji mél pfilis rad a nechtél ji na scéné pokazit. V
tomto predstaveni Eriksson poukazuje na nebezpeéi spousty cirkusovych umélcd
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a jejich konflikt s divadlem, a to je tendence se schovavat za technikou dané
discipliny (zde Zonglovani).

Odkryti tohoto dovednostniho “obalu”, spojeného s jeho charakterem
machistického, tvrdackého klauna dava divakovi Sanci intimné vidét jeho pravou
lidskou a performativni podstatu.

Zde narazime na neuvéritelnou a velmi divadelni praci s kontrastem: Eriksson
pouzitim cirkusové dovednosti vybudoval skrze “Sou” urcitou predstavu o tom, v
jakém duchu se bude nést celé predstaveni. O to silnéjsi je pak kontrastni,
zamér, tj. shodit slavu a trpytky spjaté s tim, co délal dfive a poukazat na to, ze
se nemusime skryvat za nécim vyjimecnym, abychom sami byli vyjimecni.

V tomto dile byly pro mne nejzajimavéjsi priznané dovednosti v ramci varietniho
extrovertniho charakteru, prichdzejici na jevisti jako pfiznany performer. Jeho
skloubeni pak s “here¢t&j&i” a divadeln&jsi druhou pllkou, kde zpochybnil svou
vlastni performativni prirozenost, dala vznik velmi silnému divadelnimu celku s
jasnym poselstvim a myslenkou.

2.1 Vynatek z rozhovoru s Davidem Erikssonem:

Jak byste osobné popsal svij styl Zonglovani?

V tuto chvili se snazim, aby to bylo co nejlehci pro mne, takZe vlastné nevim, jak
bych to pojmenoval. Asi stupidni (smich). Byval jsem dobry, kdyz jsme byl
mladsi, bavila mé ta technicka strana Zonglovani, trénink, nachazeni originalnich
véci. Ted’ale uz par let délam jen to, co vim, Ze funguje.

Jak pouzivate zonglovani ve své show, Pink on the Inside?

Je tam jedno Cislo, které bylo moc blizké k mému srdci, nikdy jsem ho nikam
nenabizel, bal jsem se s nim selhat.

Co se stane v mé show, mdj charakter hraje velmi sebejistou hru: déldm “cool”
triky, délam nebezpecné triky, vsechno je to velmi efektivni, on vi, Ze to funguje.
A pak mu dojdu material, je nucen ukazat to ,co je pro néj nejcennéjsi, to co je
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nejvic zranitelné. Takze tady pouzivam tohle &islo Zonglovani jako posledni véc,
kterou musim ukazat, ale sundavam u toho ze sebe fasadu, a musim tam prijit s
tim riskem, Ze to Cislo se mozna nepovede. TakZze pro mne je to velmi
symbolické vyuziti toho materialu.

Vnimam jako velmi nebezpecné to, jak se néktefi cirkusaci schovavaji za svou
technikou. Clovék musi péstovat své performacni schopnosti Uplné stejné jako ty
ostatni, protoze té to pak doZene. Prijde den, kdy uz nebudes moct udélat salto
nebo zahdzet sedm mi¢kd. Musi$ umét udélat néco ze tfi mi¢kd, na tom je
ddlezité to okolo techniky.

Pouzivate spoustu predméty kazdodenni potreby ?

Cerpdm &asto ze stunts, které délali dZentlemeni pfedtim. Ty triky vypadaji
dobre, nejddleZitéjsi je pro mne ale to, Ze s jednoduchymi pfedméty se lépe
prenesou na divaka. Jako je napfr. stunt se sklenici a baldnkem. Kazdy nékdy
prasknul baldnek, kazdy vi, ze je sklo kfehké. Je to pro mne vzdaleni od
choreografického Zonglérského principu.

Co je pro vas duleZit&jéi, Zonglovani nebo to kolem?

Snazim se byt co nejlepsi ve své pritomnosti a svym charakterem, takze viastné
trik jako takovy je svym zplsobem bonus. Jestlize dokaZu zabavit lidi svymi
vtipy a chovanim na jevisti a svou energii, tak ten trik uz je takova tresnicka.
Kdyz se nemohu spojit s publikem, tak tam porad jsou ty triky, aby mé
zachranily. Ale kdyZ jsou ty dvé véci spojené, bavi mé to nejvic.

Jak vidite komedialni aspekt Zonglovani, chtél jste vzdycky délat humor?

No, mél jsem vzdycky rad komedii, a tak se prirozené stala soucasti mé tvorby.

Ze zacatku jsem vlastné chtél délat Zonglovani, které bylo estetické a poetické.

Ale vétsinu své prace vzdycky opeprim trochou humoru. Nesnazim se byt ale na
prvni dobrou jen Cistym komikem. Ale vétsinou se snazim vytvaret hodné ujeté

véci, ty pak lidi vétsinou oceni smichem.
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Jak vnimate improvizaci?

Pro mne je hrozné ddleZité mit stale pocit svobody a otevienosti. Neumim moc
zkouset, vétsinou kdyz si mé nékdo objedna, tak se mé pta, co mam, tak jim
néco popisu, i kdyz to uplné nemam. PFi pfipravé si pak pfipravim body v jisté
strukture kam se chci dostat, ale zbytek nechavam na nahodé a reknu si "Tak
uvidime, co se stane!”, No a takhle se vyvijeji vsechna ma Cisla, porad se méni.
U mne se véci fixuji tim, Ze je hraju. Rad se “hazu” do toho a doufam/vérim, ze
to néjak vyplyne.

Co je pro vas nejvétsi problém soucasnych Zonglérd?

DFive mé hodné inspirovali alternativni Zongléri, ale ted’s tim mam trochu
problém. U nékterych Zonglérd, obzvlasté téch “konceptudlnich” Zonglérd, mam
pocit, Zze ¢asto zapominaji na normalniho divaka, a to mé mrzi. Ale nejsou to
vSichni, mam moc rad praci Sean Blue a Wesa Pedena. Velmi si cenim jejich
resersSe a ndpadd, ale nemam rad, kdyZ nékdo déla néco, z ¢eho citim
snobskost a sebeukajeni. Pro mne je nejddlezitéjsi, Ze jsem primarné bavié. A to

mi nékdy chybi u sou¢asného zonglovani, zabava toho vseho.

Je tedy patrné, ze sam Eriksson se snazi si svou tvorbu co nejvice uzit, navazuje
na principy Zonglovani velmi klasickych Zonglérd. Na druhou stranu je pro né&j
divadelni a jevistni aspekt jeho charakter( a pfedstaveni dlleZit&jsi nez-li

dovednost samotna.
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3. Bratri v Tricku, ceské spojeni zonglovani a

divadla

Toto v Ceské Republice jedine¢né duo zacalo spole¢né fungovat v kvétnu roku
2009, kdy se zonglér a cirkusovy pedagog Adam Jarchovsky poprvé setkal s
zonglérem a absolventem DAMU Vaclavem Jelinkem. Béhem dalsSich let predvedli
“bratfi” své kousky na nespoctu akci u nds i ve svété. Jejich specializaci je

propojeni technicky naroé¢nych Zonglérskych kouskd s divadlem, sami o sobé& pi&i:

“Snazime se co nejméné kopirovat zkostnatélé cirkusové vystoupeni a vytvarime
moderni show. Nase vystoupeni jsou stavéna tak, aby se divaci bavili nejen
preciznim Zonglovanim, ale i divadelni strénkou.” (z webovek Bratrd v Tricku)

Ve svych predstaveni Bratfi vzdy zongluji s néjakym cilem. Vétsinu jejich
sekvenci nestavéji na dovednosti (i kdyz ta je na velmi vysoké Urovni), ale na
velmi Citelnych tématickych situacich.

Tenhle pFistup je obzvlast viditelny v jejich pfedstavenich vzniklych ve spolupraci
s divadelni rezisérkou Veronikou Reidlbauchovou, mezi néz patfi Plovarna, Funus,
a nejnoveéji také ve spolupraci se souborem Holektiv predstaveni LOV.

4]

3.1 Zonglérské nacini jako divadelni metafora

Bratfi zongluji nejcastéji v ryzim divadelnim kontextu. Tim chci fict, Ze

i kdyz odkazuji ve svych predstavenich na urcity dramaturgicky princip “cCisel” ,
neni hlavnim zamérem ukazat “Cislo” jak takové, ale divadelni scénu. Ta sebou
nese rozsahlejsi skalu motivaci a intenci, které jsou na prednim misté. Bratfi
pouzivaji Zonglovani jako sv{j hlavni, ale ne jediny stavebni prvek. Ve zptsobu,
kterym pouzivaji zonglovani, sledujeme zejména dva sméry:

Ten prvni je pouziti Zonglérského nacini jako symbol jiného objektu v jiném
kontextu. To znamenad, Zze manipuluji s objektem, ktery ma urcitou cirkusovou
estetiku a stylizaci, ale davaji mu jiny vyznam. Tento velmi popisny princip je
srozumitelny pro divaky a napomaha k nabourani iluzi “predvadéni mistrovské
obratnosti” ve prospéch divadelniho cile dané scény. Prikladem takového principu
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je tfeba pouziti kuzelky jako volejbalového mice v predstaveni Plovarna.
Odkazuje na “kuzelkobal”, oblibeny mezi Zongléry, ale je to scéna, ktera je
tématicky podvolena atmosféfe letni plovarny. Pfedat divakdm princip hry a letni
pohody, je duleZit&ji nez ambice ukazovat komplexni triky. Pomoci scénografie a
kontextu jejich pocinani, ziskava objektova manipulace novy vyznam. Odkazuji
se na hru vseobecné znamou a jednoduse pochopitelnou, davajice divakovi
svobodu si predstavit misto kuzelky néco jiného, a tak se za Zonglérskymi hody
skryva volejbal. Pravé proto se stava zonglérské nacini symbolem néceho jiného;
kuzelka nahrazuje jiny predmét a zastupuje jej v oCich divaka. Je to ve své
podstaté opacny princip, nez o kterém se zminuji u Davida Erikssona, ktery
preferuje naopak Zonglovani s kazdodennimi objekty.

Druhym principem, ktery je v Zonglovani BratrQ patrny, je zpldsob komunikace
mezi sebou samymi. To pravé odliduje duo od ostatnich umélcd v této diplomové
praci. Tim, Ze jsou dva, pouZivaji Zonglovani nej¢astéji jako dialog. Zpusob,
jakym si navzajem hazeji predméty, vypovida nejen o tom, co chce kazdy
jednotlivé Fict, ale i o jejich vzajemném vztahu. Pravé skrz passing® si Bratfi
buduji divadeln& vyznamové vztahy, pouZivaji tempo a dynamiku hodtd na jasné
vykresleni té&chto vztahl. KdyZz hodi druhému pomaly a “liny” hod (ktery se dobie
chytd), vypovida to o nécem jiném, nez kdyz je tempo hodd ohromujici

a divak nestaci sledovat pohyby jednotlivych kuzelek. Jsou to vyznamy, které
divak univerzalné citi bez jakéhokoliv potfebného popisu.

Propojeni té&chto dvou principl je pak krasné vidét v jejich posledni inscenaci,
nazvané LOV. V pasazi, kterou pracovné nazyvam “boj jeleni”, stoji dva Bratfi
naproti sobé s kuzelkami zdvizenymi nad hlavami . Jejich bojovy postoj a
vyrazové herectvi napovida o pfipraveném souboji, kuzelky jim pak nahrazuji
jeleni parohy. Nejdrive se kazdy predvadi pred “srneckami” (tanecnicemi z
Holektivu): navzajem se trumfuji skrz zonglérské kousky. Napéti roste a nakonec
zaCnou fyzicky napodobovat jeleni souboj, jsou v sebe vzepreni, jejich boj se ale
postupné t&lesné vzdali a pfejde v rychlou smrét prehazovani kuzelek. ZpUsob,
jakym si je hazeji, nenapovida vibec o snaze dvou Zonglérd udrzet spolu trik. Ba

> Zonglérska hra zaloZena na principu volejbalu, hraci maji kazdy dvé kuzelky, jedna barevna ktera
zastupuje mi¢, kdyZ se s ni manipuluje, musi se u toho Zonglovat. Nikdy nesmi byt “mi¢” chycen mimo
ramec zonglérského vzorce.

® Passing, z angl. “To pass” (hodit, kolovat) je technika u které zpravidla dva nebo vice Zngléirli mezi
sebou udrzuji zonglérsky vzorec
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naopak, kuzelky leti agresivnim tempem, v hodech je citit az animalni energie a
snaha soka porazit. Tato scéna mi utkvéla v paméti jako divadelné srozumitelna
s propojenim velmi narocné techniky s herectvim, jakysi rukopis jejich prace.

3.2 Predstaveni Plovarna

Roku 2013 poprvé Bratfi v Tricku spojili sily s rezisérkou Veronikou
Reidlbauchovou, a uvedli spolu s Kristynou VI¢kovou predstaveni Plovarna,
inspirované Vancurovym Rozmarnym létem. Prace s knizni predlohou se velmi
osvédcila, nabidla divakovi atmosfericky velmi silné prostredi: venkovni plovarnu
s pomalu linoucim se letnim ¢asem. To je ovSem podporené jednoduchymi, ale
konkrétnimi rekvizitami: par bedynek, tabule, lehatko, provaz, pripominajici
$fdru na pradlo mezi dvéma stozary.

Barman a obsluha koupalisté v jedné osobé se stara o jediného zakaznika.
Pfesné sekvencované choregorafie dvou muzd davaji divakovi jasny dikaz
kazdodenniho stereotypu jejich pocinani. Bratfi pracuji s principy filmové
grotesky, maji presné nacasované gagy, které jsou lehké a vzbuzuji jasny
divadelni obraz: snazi se vesmeés zabit ¢as. Zvrat nastane s pfichodem koho
jiného, nezli zeny. Dva znudéni muzi v ni vidi prilezitost se probudit z letni
letargie a tak se naplno oba vénuji nové prichozi (Kristyna VIckova).

Zbytek predstaveni se pak nese v duchu soupefeni téchto dvou muzd o jeji
prizefi. K tomuhle pouZivaji celou $kalu vyrazovych prostfedkl, predevsim ale
zonglovani a akrobacii, v mistech vznikaji tématické gagy a komické vystupy.

V jedné scéné je Adam Jarchovsky nucen (lehce proti své vili), tanéit s ptichozi
sle¢nou. "Publikum si vychutna krasu dokonale zviladnuté discipliny, jiz zaroven
vnima jako obraz namlouvani, které spéje k lakavému splnéni touhy dvoriciho se
muZe.” (Cihl&F, 2014, str. 335).

V této scéné krasna divka skrz kuzelku vyzve muze k tanci, a pouzitim
kontaktniho zonglovani s kuzelkami ho 1aka blize a blize k sobé. Kontakt s
objekty pak vzbuzuje vétsi a vétsi eroti¢nost, muz “hladi” jak kuzelky, tak i Zenu,
ktera ho svadi. Tato divadelni situace skrz zonglovani je velmi prehledna a
gradujici, muz se boji priliSného kontaktu (v jeho jednani je néco az naivniho).
Ustupuje s kuzelkami ve vzduchu pred Zenou, ktera po ném chce vic a vic. Snazi
se ji utéct, ale zahnan do kouta ma nahly zablesk geniality a mezi nastupujici
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zenu a sebou stréi “pukét" kvétin, slozeny z kuzelek. I zde je vyznam nahrazeni
jiného objektu kuzelkami zcela jednoduchy a jasny. Divka s opovrzenim kytku
prijme a zahodi, znudéné cekajic na to, co bude nasledovat.

Nasleduje pak celd Fada komickych vystupl, od klaunského pokusu sloZit lehatko
a nasledny (ne)uspéch tak pripravit pro slec¢nu idedlni prostredi, az po jiz
zminény volejbalovy zapas s kuzelkou.

Velmi divadelni moment nastéva ve snové scéné kombinujici chdzi na slackrope’
s manipulaci s jednou kuzelkou. Poté, co vSichni aktéfri usnou, se jeden z nich
vzbudi vedle sle¢ny, ktera si stoupne pod provaz. On si vezme jednu kuzelku a
zacne ji balancovat na ruce. V tu chvili se sleCna vyhoupne na provaz. Nasledna
choreografie je pak slozena z napodobovéni pohybl tane¢nice a kuZelky. Mezi
zonglérem a balancujici sle¢nou vznika vztah skrz predmét, nejde o manipulovani
jednoho skrz druhé, nybrz o synchronizaci obou principQ. Velmi kfehky a
melancholicky moment je podtrzen soustfedénim se na samotnou disciplinu,
aktéri se ale navzajem “citi” a maji perfektné sladéné pohyby. Jeden k druhému
se pak vztahuji pravé skrz sv{j vlastni predmét. Adam se ke kuZelce chova jako
by to byla Kristyna, se stejnou snovou néznosti a kfehkosti, az se nakonec “sen”
rozpadne. Divka spadne z provazu, a Adamovi spadne kuzelka, naznacujici jisty
navrat do ne tak melancholické reality.

"Zavérecna zonglaz, nasledujici po souboji o divku, ktera je malem roztrzena a
potrebuje ambulantni osetreni, je nejvétsi kuzelkovou kompozici predstaveni.
Zavér, kdy Zonglujici divka prochdzi po rukou obou muZd nad jejich hlavami, je
zaroven balancnim vrcholem predstaveni. Jakmile se divka dostane na zem,
zabali své kuzelky do kuffiku, a jak neCekané prisla, tak odchazi.” (Cihlar, 2014,
str. 336)

V této scéné to uz vypada, ze se chyli ke grandiéznimu happy-endu, vSichni tfi
aktéri spolupracuji a nedélaji si naschvaly. I pres slecnino Skadleni, zavrsené
doslovné chiizi po muzZich, ukonéi cely zaZitek svym nahlym odchodem.
Jednoduché “nashledanou” vhodi unavené a nechapajici muze do stejné
bezvychodné situace jako na zacatku.

Plovarna je lehkym, osvé&zujicim a narativnim pfib&hem dvou komickym muzd,
snazicich se orientovat ve svém vlastnim pocinani. Je patrné, Ze spolu s

7 Slackrope (angl. “Uvolnény provaz”), jde o ekvilibristickou disciplinu podobnou chiizi na napnutém
draté, misto dratu je ale provaz, ktery neni napnuty, nybrz provéSeny
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rezisérkou Veronikou Reidlbauchovou, nalezli svij osvédéeny a srozumitelny
divadelni styl, do kterého patfi Zonglovani jako vysité. Libi se mi ale, ze
dovednost podporuje scénické prvky a celkovou dramaturgii predstaveni a ne
naopak, a tak mi nezbyva nez souhlasit s tvrzenim, ze "“Ize Plovarnu povazovat
za skutecné dokonaly pFiklad syntézy divadla a cirkusovych disciplin i za pfimého
pokracovatelé letité Ceské linie, kterou se snazime sledovat uz od doby
mezivalecné avantgardy, pres Turbu a Polivku az k soucasnosti.” (Cihlar, 2014,
str. 337)

3.3 Vynatek rozhovoru s Adamem Jarchovskym

Adam Jarchovsky v dobé psani této prace vyucuje na prazské HAMU predmét
Zonglovani. Sesel jsem se s nim tedy na dvore¢ku Hartigovského palace a ved| s
nim rozhovor; nize je prepsany vynatek.

Jakymi slovy byste popsal svou profesi?
Asi nejblize by byl performer. Zonglovani je urcité zéséddni sloZka toho. Neprosel
jsem zadnym formalnim vzdélanim jako divadelnik, ale Zonglovani mé vlastné

privedlo na jevisté.

Myslite, Zze zalozeni souboru s absolventem DAMU Vaclavem Jelinkem vas
ovlivnilo?

Ja byl v té dobé dovednostni Zzonglér, ktery si zakladal na tom, aby se naucil co
nejlepsi triky, na tom jsem zakladal své "“jevistni sebevédomi”. Vasek byl v té
dobé herec, ktery kladl diraz na divadelnost a to, pro¢ ¢lovék Zongluje.

Jak byste popsal tvorbu vaseho souboru?

Hleddme formu, jakym zpdsobem prezentovat Zonglovani ne jak dovednost, ale

jak najit divadelni kontext nebo situaci, ktera by to Zonglovani rozpustila v
divadle.
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Byla méné divadelni faze pred spolupraci s Veronikou Reidlbachovou?

Méli jsme s Vaskem Cisla, ktera byly viceméné dovednostni, ale snazili jsme se
najit néjakou spolecnou divadelni Fec skrz tu dovednost. Do toho prisla Veronika
jako ryze divadelni rezisérka, ktera se zacala jesté vic nez Vasek ptat "proc¢?”, a
nutila nas opravdu kazdy hod obhajit, aby obstal

v dané dramatické situaci.

Je pro vas pravdu kazdy zonglérsky kousek vyznamotvornym?

Ja v to doufam! V cirkuse je docela silny dramaturgicky princip Cisel, kazdé Cislo
je jina dovednost, ktera se prezentuje. Zalezi na tom, jestli ta dovednost hraje
prim, anebo jestli bude schovana. Myslim, Ze novy cirkus, minimalné v nasem
podani, se vzdycky snazi schovat tu techniku

v té situaci. Takze kdyZ v LOVU hdZzeme kuZelky, ma to byt souboj jelenl. Kdyz
hazeme ve Funusu kuzZelky, maji to byt kosti. Snazime se pro ten Zonglérsky
predmét najit metaforu, jak jej pouzit nejenom jako kuzelku. Jak pouZzit
zZonglovani jako nastroj komunikace mezi performery.

Spousta sou¢asnych Zonglérd maji problém s konkrétnosti kuzelky jako tvaru,
vidi v ni az moc cirkus, co si o tom myslite?

Jasné, Ze kulaty micek zna kazdy odmalicka, je to pochopitelnéjsi pro divaka. Ale
na druhou stranu, je to jako v kazdém divadelnim utvaru: musi se divakovi dat
kli¢, jak ma tu scénu, to chovani, ten pohyb, nebo ten pfedmét Cist. Délate to
tak dovedné, Ze to ten divak pfijme, a je mu ten kli¢ jasny, tak mu vibec nevadi
Ze je ta kuzelka Zonglérsky predmét. Kdyz ma kli¢, prijme to, Ze to je kost nebo
paroh jelena. To si myslim, Ze je v tom cirkusu taky hrozné ddleZité, umét dat
divakovi kli¢, podle kterého to bude Cist.

Jak stavite Cisla, jdete nejprve skrz techniku nebo to, co chcete sdélit?

Myslim, Ze technika je hrozné ddlezité. Zongléfi maji spoleny jazyk, a tou je
technika, ty zdkladni vzorce, které jsou odrazovymi mistky, které si pak ¢lovék
dobarvuje. Ten kreativni ramec je takovy, Ze se ¢lovék odrazi od techniky,
kterou zna. Pak se v dramatickém kontextu snazi najit pozici/pohyb, ktery néjak
znamena to, co tim chcete Fict. Veronika je divadelni rezisér, snazi se za kazdou
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technikou najit to divadelni sdéleni. Je to velka prace rezie, najit v Zonglérskych
vzorcich ten vyznam.

Vase tvorba je zalozena na humoru, myslite Ze zonglovani je spjaté
s humorem?

Mam pocit, Ze jednou rekl Vasek, ze nechce vytvaret Zzadné "bubaky.” Nesnazime
se bavit za kazdou cenu, snaZzime se o humor, ktery je mily, neni to Zadna
rachanda a kopani do zadku. Ale myslim, Ze to k tomu patri. Jasné Ze spousta
dnesnich Zonglérd fika, Ze Zonglovani je hrozné vazna véc, a to je bezvadné. Ale
to nesouvisi s Zonglovani, nase vnitrni potfeba bavit lidi je vétsi nez je posazovat
na zadek z toho co umime.

Jakym zplsobem pracujete, kdyZ se Zonglovani technicky nedafi?

To je na tom to zajimavé. Dnes uz jsou roboti, co umi bezchybné hazet pét
mi¢kd, ale na to se &lovék nevydrzi koukat hodinu. Chyba je urcité soucasti
zonglérd, nenavidi ji, boji se ji. My jsme se s ni naudili pracovat az v pribéhu
dlouhého vystupovani néjak spontanné, nikdy jsme si nedavali Zadné "B” plany.
Myslim, Ze kdyz ale Zonglérovi micek spadne, je to dovednost a um to priznat
divakovi a umét s tim pracovat.

Jak vnimate soucasnou zonglérskou scénu, vidite néjaky problém soucasnych
7onglér?

Ja si myslim, Ze se ta dovednost dostava do neuvéfitelnych leveld. Ale
paradoxné se vracime k tomu, co délal Enrico Rastelli pred sto lety, kdyz
zongloval neuvéritelné véci, ale vypadal u toho, s prominutim, pomérné smésné.
Je to bezvadné pro zonglovani, ale ne pro jeho prezentaci lidem.

Spoustu Zonglérd se pravé boji v konfrontaci vedle téchto “polobohi”
vystupovat. Ja si ale myslim, Ze i s jednim mickem se da udélat krasné
predstaveni, klidné hodinové. Zongléri si casto na sebe pletou bi& tim, Ze se
svazuji technikou. Clovék, ktery to umi se tfemi micky a méa co fict, tak by do

toho mél jit.
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4. Stefan Sing, aneb zonglovani jako soucasny

tanec

Némecky Stefan Sing je predstavitelem zcela ojedinelého stylu Zonglovani, ve
kterém propojuje télo, pohyb a improvizaci. Néktefi nazyvaji jeho druh
zonglovani “styl Stefana Singa”, on sam svou metodu a styl vyucuje pod pojmem
“organic juggling” (vice v rozhovoru).

Zakladem jeho tvorby je uvédoméni si vnitfnich bariér a limitQ, které si Zongléfi
sami nastolili ve snaze dosahnout lepsi dovednosti. Prikladem jsou neustale se
opakujici, statické triky. Zonglér je zakorenény do zemé&, nehnuté brvou kmita
rukama pro udrzovani klasickych patterns ve vzduchu. Stefan Sing aktivné
pracuje s “antishowmanskymi principy”, neukazuje komplexni technické triky
pokud to nevyzaduje téma, se kterym pracuje, a spiSe se snazi o splynuti
zonglovani se svym télem.

NejCastéji ve svych predstaveni vyuziva netradicni, prekvapivé vzorce v silném
spojeni s modernim tancem a velmi silnou pritomnosti na jevisti.

S touto otevrenosti a smyslem pro improvizaci srazi spoustu dogmat kolem
obrazu technicky a pohybové strnulého Zongléra.

Pravé pohyb a tanec a jejich unikatni spojeni s objektovou manipulaci, ho
oddéluji od spousty Zonglért. V podobenstvi s tancem mizeme popsat nékolik
principl, diky kterym je tak ojedinély.

Prvnim z t&chto principl je jeho pohybovd prace s rytmem a dynamikou. U
vétsiny Zonglérskych cyklickych vzorct, si divak ¢asem zvykne na jejich neustale
se opakujici rytmus a tempo, jako je tomu u kaskady®, kde je rytmus neménny.
DalSim prikladem takového Zonglovani jsou klasicti “tempozongléri”, ktefi svou
mistrovskou dovednost vypracovali do té Grovné, Ze i kdyZz méni vzorce hodd,
zUstavaji stale ve stejném tempu a hlavné ve stejné télesné dynamice. Sing ale
pracuje s rytmem podobné jako tanecnici; narusuje ho, prekvapuje divaky i sebe
arytmickymi sekvencemi. Tohle nestalé plynuti zmén pak divaky drzi ve
zvlastnim napéti, na rozdil od prace jinych Zonglérl, kde divak ¢asto rychle
“pochopi” nebo precte jeho Zzonglérsky jazyk, a uz jej nic neprekvapi.

Inspirace tancem je patrna v kazdém jeho pohybu. Misto aby se Sing ucil byt

8 Nejzakladnéjsi vzorec se tfemi micky
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rovny, “pevny” a jisty ve svém pocinani, energii, ktera pfichazi s kazdym hodem,
prenasi do pohybu. Kdyz napr. hodi mi¢ek velmi vysoko, nezastavuje proud
vzniklé energie, aby ruka mohla tak vysoko hodit. Nechava télesnou silu a
dynamiku proudit dale a posloucha “impulzy”, které mu jednotlivé hody nabizeji.
Jde o velmi prirozeny pohyb, ktery vypada samozirejmé. Sing sam tvrdi, Ze se
nesnazi skloubit tanec s zonglovanim, protoze vi, ze jisty druh tance je v
zonglovani uz obsazen. Pouze mu naslouchad vice nez ostatni zongléfi, ktefi jej
Casto blokuji ve snaze si zachovat jistotu.

4.1 Zonglovani zpochybiiujici Zongléra coby viadce
predmeétd

Sing studoval pred objevenim Zonglovani filozofii, a vnasi do své performance
spoustu otédzek, tykajicich se vztahu objektu a subjektu. Zonglér (subjekt) se
snazi ovladnout nadini (objekt), je tento vztah ale vibec nutny? Jde to naopak?

Sing rozbiji jednoproudost tohoto vztahu, otevira s nim dialog. Ukazuje ve svych
Cislech odlisnost, vyuziva objekty jako potencidl a motivaci k pohybu svého
vlastniho téla jakozto subjekt, a smazava mezi témito terminy pomysinou
hierarchii.

Mi¢ky animuje a ty ziskavaji svij vlastni Zivot, stavaji se vice neZ objekty na
jevisti, ale rovnocennymi subjekty a partnery zongléra, s vlastnimi “motivacemi”.
Mohou ho prekvapit, spolupracovat a budovat s nim vztah. Tohle se nejcastéji
stava, kdyz micky spadnou, “utecou” z fadu, ktery se jim snazil Zonglér nastolit.
U spousty zonglérl je problém se vyporadat

s “chybou” a tak celd jejich dovednost je hrozné krehka. Sing tohle bere do hry,
“neposlusné” micky se stavaji nabidkou pro otevreni dalsi situace. Vznika cosi
divadelnéjsiho nez je pouha mistrovska dovednost. Balancuje to na hrané
zonglovani a objektového divadla s loutkami. Na rozdil od loutkovodi¢Q, ktefi se
vétSinou schovavaji za loutku a snazi se plnymi silami ozivit jen ji, Sing je i sdm
védomé na jevisti a musi pracovat s timhle obzvlast téZkym Ukolem, chranice
“Zivot” nejen mickd, ale i svij.

DalSim aspektem, ktery Sing zkouma, je fakt, Ze i pohyb a on sam jako
“subjekt”, se Fidi stejnymi fyzickymi zakony jako objekt. Védomé pracuje s
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manipulaci i vlastniho téla a stava se, ze je pak najednou subjektem i objektem
zaroven. Tohle je obzvlast velmi tanedni princip, do kterého ale Sing pfidava
analyti¢nost a systémy patfrici k Zonglovani. Stava se loutkou, ovladany jak sam
sebou, tak i micky, které ho nuti béhat po scéné, manipuluji jeho télem, a jemu
nezbyva, nez se jim otevfit a bezmocné se za nimi hnat.

Vérim, Ze zrovna princip zpochybnéni sama sebe a jistoty, kterou sebou technika
nese, je jedna z nejté&zsich véci, co jen mize udélat. Védomé se prekvapovat a
byt uvéritelny v prekvapovani sebou, nese obraz, ktery je lidstéjsi a pristupnéjsi
pro divdka. Je to ale zaroven velky risk, se kterym mdze pracovat jen &lovék,
ktery ma techniku vyborné& zvlddnutou . Jen tehdy si mize dovolit se pfekvapit

natolik, Zze opravdu jen instinktivné Zongluje.

4.2 Predstaveni Entropia:

“Micky mu rostou v hlavé - kolik se jich vejde dovnitr? Stavi si slozité mickové
pyramidy, aby byly zase zniceny.

Hvézdy se srazi, kvantum se méni a po velkém tresku prichazi zanik vesmiru ...
je to jedno... ted ... pravé ted sviti svétlo, scéna je Cerna, Stefanova pokozka
zpocend, micky lezi na podlaze a nékdo v publiku zakasle.” (anotace S. Singa)

Mél jsem to Stésti vidét nejnovéjsi sélové dilo Stefana Singa, nesouci nazev
Entropia, na festivalu Cirkopolis 2018 v prazském divadle Palac Akropolis. Stefan
Sing Zongluje sdm na jevisti do ticha, na scéné ma 99 mickd. Entropia je
melancholické, meditativni, radostné a metaforické zonglérské solo, odesel jsem
ze salu s védomim, ze se musim vratit druhy den na dalSi reprizu.

Vizualita predstaveni byla naprosto minimalisticka, dovolujici vypointovat to
dudlezité, tj. pohyb a manipulace. Sing na sob& mél neutrdini aZ civilni kostym,
nijak zvlast na sebe neupozorfiujici, bylo vidét ze se v ném ale Sing pohodIné
pohybuje, a 7e chce zejména klast nejvétsi dlraz na télo, pohyb a micky bez
vyrazné stylizace. Zde narazime na jeho koncept “organického Zonglovani”, ktery
v sobé nese nejCistSi poselstvi prirozena. Sing neztvariuje zadny jiny charakter
na jevisti, je tam sam za sebe, se svou technikou a svou kvalitou pohybu. Proto
je tohle predstaveni tak jiné, Sing se v ném metaforicky svleCe uz na zacatku,
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nema jako David Eriksson show, kterou by musel budovat. Vlastné ani ho moc
nezajimaji divaci. Jeho pritomnost a soustredéni na jevisti nuti kazdého divaka se
nechat vtahnout do jeho zvlastniho svéta, soustredujiciho se na kazdy detail.
Prvotnim impulsem pro tvorbu tohoto predstaveni, fika Sing, byl “"zdjem o
kvantovou fyziku, jeji zakonitosti, a jakym zplsobem mohu tohle vse vyjadrit
prostredky, které mam k dispozici (tj. Zonglovani)” (Sing, cit. z diskuze po
predstaveni).

Entropia je termin, pouzivajici se v kvantové fyzice, je to veli¢ina, vyjadrujici
“miru neusporadanosti” ve zkoumaném systému. Uz v jejim technickém znéni zni
jako néco, co by si ¢lovék nespojil s zonglérem, kde prece musi mit vSe naprosty
rad. Stefan Sing tuhle velecinu pretvari v jevistni princip: zkouma micky a jejich
(ne)usporadani v prostoru, necha je vsak zit vlastnim zivotem, a zda se, ze
polovinu ¢asu improvizuje a sleduje, kde se mic¢ky samy ocitnou.

Pravé v nich pak &lovék vidi obraz éehosi jiného nez zonglérskych mickd. Stavaji
se atomy, a Sing je sklada do pyramid a jinych 3.D sousosi, pripominajicich
vazby molekul. Molekuly, které stejné jako v prirodé maji sva vlastni fyzikalni
pravidla. Na zacatku jsou vSechny micky postaveny

v perfektni trojrozmérné pyramidé. V pribé&hu predstaveni Stefan Sing tuhle
pyramidu zbofi a zkouma jak jednotlivé micky funguji jako samostatné jednotky,
aby zas na konci daly vzniku jiné pyramidé, nesouci mozna poselstvi o tom, Ze i
pres véechno nade vnimani o nahodilosti prirody a fyziky, maji tyto svéty sv{j
vlastni, fixni rad.

Sing na sebe bere roli védce nebo pozorovatele téchto procesl, smazava roli
showmanského technického Zongléra. KdyZ uZ si vezme sedm mi¢kd do rukou a
vypada to, ze ukaze technicky ohromnou Zonglaz, odhodi je na zem. V jeho
postoji a intenzité ale dava divakim znat, ze kdyby chtél, tak by sedm mickd
zvladl. Sem se to ale nehodi. Je to skoro Istiva past pro divaky, ktefi se prisli
“pobavit” a Zasnout nad tim, klik mi¢kd ten Sing umi teda hodit.

Je zjevné, ze predstaveni Entropia se nesnazi byt v prvni fadé cirkusackou
prehlidkou dovednostni, spiSe se blizi do sfér fyzického a tanec¢niho divadla,
obzvlasté pak v jeho propojeni s pohybem a jevistni pfitomnosti. Manipulace s
“Atomy” se ale nabizi jako skvély princip, ktery se tématicky hodi do konceptu
divadelniho a experimentdlniho obsahu, ktery chce Stefan Sing zfejmé prenést a
roz&iFit tak plsobnost Zonglovani o dali Groven.
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4.3 Rozhovor se Stefanem Singem, aneb “od
organického az po existencionalni Zzonglovani”

Sesel jsem se se Stefanem den po jeho druhé reprize na Cirkopolis. Moc jsem se
na rozhovor tésil, uz z diskuze po predstaveni (vedena Veronikou Stefanovou)
jsem pochopil, jak moc filosoficky pfemysli nad svym uménim a vibec oborem
jako takovym. Zde je k precteni prelozeny vyfatek z rozhovoru®

Co je organic juggling?

Klasické Zonglovani je o urcéeni poradku zevnéjsku, ale bez toho, aby to néjak
ovlivnilo nitro Zongléra.

Pro mne je zejména organic juggling o opacném jevu; chci tim zejména fict, ze
vnéjsek ovliviiuje vnitrek, télo. Nevnimam tanec jako oddéleny od Zonglovani, v
Zonglovani se nabizi spoustu impulzd, které midzZe nékdo télesné zpracovat.
Klasi¢ti Zongléfi ale ustrnuli ve snaze dosahnout dokonalosti, a proto pdsobi
uméle. Pro mne je ddleZité byt prirozeny, proto “organicky”.

Kdyz popisujete tenhle zevnéjsek, co tim vSechno myslite?

Myslim tim zejména predméty. Kdyz chytnes objekt, je v ném urcita vaha.
MdzZeme tuhle vahu bud’ citit nebo ji zkusit zanedbat. V organickém Zonglovani
tuhle vahu opravdu citime a zkoumame, co tenhle impulz déla napr. s nasi
rukou, dale pak ramenem, bokem, miZeme ten pohyb vnimat aZ do konecku
palce u nohy. A je to hodné o tom, byt tomu otevreny, nechat energii proudit
celym télem a nezastavovat ji.

Pravé tim, Ze mam uvolnéné télo, miZu hazet pfirozenéji a nevypada to tak
strnule. KdyZ chci napf. hodit hip throw*°, samozrfejmé to miGzu udélat rovné, ale
kdyz k tomuhle hodu pridam pohyb téla, ktery mi otevre prostor a usnadni hod,
tak najednou se tim prida energie celého téla a vznika mezi objektem a mnou
vétsi vztah.

Takze kdyz jsem zkoumal principy organic juggling, hledal jsem totalni
propojenost. Jak mGzu modelovat své télo, aby bylo stoprocentné pritomné?
Snazim se hledat co nejprirozenéjsi pohyb svého vlastniho téla spolu s
zonglovanim.

° Cely rozhovor je k pfeéteni na CD v pfiloze
° Hod, u které je hazeci ruka obto¢ena zezadu u opac¢ného bohu
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Kdyz se dotkneme pohybu, je néjakda pohybova nebo tanecni technika, kterou
byste rekl vas nejvice ovlivnila?

Balet mi pomohl v uvédoméni si rdznych télesnych mechanismd a jak funguje
nase télo. Mame v téle urcity centrum, a uvédoméni si ho a byt opravdu s nim
propojeny, mi pomohlo nejen v pohybu, ale také treba ve své kaskadé s péti
micky. Ale nejdilezitéjsi pro mne, musim Fict, je tanec celkové. Kdyz trénuju,
nejdrive hodinu jen tancuju, bez objektd.

Jak vidite sou¢asné "Taneéniho Zonglovani”, je to budoucnost Zonglérd?

Vnimam tuhle cestu (spojeni tance a Zonglovani, pozn. prekl.) jako velmi
holisticky pFistup k Zonglovani, ale nechci zase vylucovat ostatni formy.
Nemyslim si, Ze je to budoucnost, je to jedna z cest. Wes Peden ma uplné jinou
formu, nachézi nejkomplexnéjsi zplsob organizovani objektd ve vzduchu, je to
jiny pristup, ale ja se na to osobné nemohu dlouho divat.

Myslite ze vas pfistup je pristupnéjsi pro normalniho divdka nez pro zongléra?

Ja chci byt performer, chci se dotknout vsech, ne jen Zonglérd. Pro mne osobné
je nejtézsi performovat na Zonglérském festivalu, protoZze jenom chtéji vidét
neuvéritelné “hardcore” dovednosti. Jakmile pochopi trik, tak zacnou tleskat,
nedavaji prostor tomu, aby to vyznélo, bylo vyciténo. Snazim se na vse co délam
koukat metaforicky, protoZze metafory jsou pochopitelné vsemi.

Chéapu to tak, Ze je pro vas dileZit&j&i Zonglovani jako forma sebeexprese nez

ukazat nejkomplexnéjsi trik.

Je mozné pouzit hodné tézky trik na vyjadreni néceho komplexniho. Musi to ale
byt v kontextu, ve kterém to chci pouzit, napr. aby to vyjadrilo dopravu ve
velkém mésté, takze to nechci vystrihnout ze svého repertoaru, ale musim to
ukazat jako prostredek néceho vyssiho.

Ted’jsem v trochu jiné fazi svého Zonglovani, stale vychazim z organic juggling,
ale ted’'se zabyvam nécim, ¢emu rikam “existential juggling”. Kdyz rozeberu
kaskadu a reverzni kaskadu, u normalni kaskady smér micku jde z centra ven, v

reverzni kaskadé jsem vice uzavreny, protoze micky cestuji ze stran spiSe
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dovnitr, takZe to prinasi jinou energii. Kdyz ukazuji napf. nékoho, kdo se stydi,
pouziji spise reverzni kaskadu. Takze zkoumam ted metaforickou hodnotu
kazdého vzorce. A druhy pristup je pokus o vyjadreni obrazu, slov nebo
atmosféry pomoci objektové manipulace a pohybu.

Napr. klasicky micCek v puse. VZdycky je to néco vtipného, ale kdyz to
zkoumame, tak to viastné komické vibec neni. Nemidzu mluvit, dychat, takZe se
snazim najit podstatu téchto obrazi bez ohledu na to, jak jsou vnimany

normalné.

Jak vnimate v Zonglovani pad mic¢kd, kdyz se néco nepovede?

Myslim, ze kdybych “nedropoval”, nemohl bych Zonglovat. Kdybys byl pokazdé
dokonaly, byla by to nuda. Zonglujes, protoze mdZes neuspét. Pro mne je to

symbolem toho, Ze jako lidé jsme omyini. Hlavné chybami se Clovék uci. UCi nas

to se pfizplsobovat. Omyl je metafora lidskosti a je to skvélé.
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Zaver:

Zonglovani je jedna z nejstarsich dovednostnich disciplin, patFicich k
cirkusu a performacnim uménim. Mozna, ze pravé jeho hrava podstata je
jeden z atributd, ktery mé zlakal natolik, Ze jsem se rozhodl jej pouZzit ve
svém praktickém bakalarském projektu. Pravé v ném se snazim prevést
na fyzickou rovinu japonskou poezii, a timto procesem zacala ma vlastni,

prakticka reSerSe toho, co vSechno Ize Zzonglovanim vyjadrit.

Ve své praci se snazim komponovat své zonglovani tak, aby divak nezasl
nad tim, co umim, ale byl vtazen do scény, a mél podobny pocit, jako pfi
cteni poezie.

Jsem rad, ze jsem se vedle praktického zkoumani, jak mohu
experimentalné pouzit Zonglovani jako jevistni formu, dostal i k této
analyze, ktera nastifiuje, jakymi zplsoby je na dnedni umélecké scéné
tato disciplina pouzivana. Ze vSech analyz predstaveni, ktera jsem mél
moznost na vlastni odi vidét, je patrné, Ze je to jevistni forma jako kazda
jind. Lze s ni pracovat velmi citlivé a divadelné, zejména pak, kdyz se
umélec soustredi na vyznam a poselstvi, které chce divakovi predat, a ne
pouze na dovednostni stranku véci. V rozhovorech s jednotlivymi umélci

se tento muj zavér potvrdil.

Pfestoze kazdy z nich pouZivd svij vlastni styl Zonglovanim lehce jinym
zplUsobem, jejich vystupy ilustruji pestrost této discipliny oproti
véeobecnému minéni, véechna spole¢né potvrzuji dilezitost divadelniho
zaméru a distancuji se od ukazovani “jen” Ciré dovednosti. Zajimavym
spole¢nym prvkem té&chto umélcd je fakt, Ze nikdo z nich nevystudoval
formalni, cirkusové vzdélani. V poslednich letech jsme svédky
neuveritelného rozvoje a posunuti techniky na profesionalnich
cirkusovych Skolach po celém svété, zejména pak napri¢ Evropou. Mozna

pravé skutecnost, ze tihle umélci nemaji “nadrcenou” nejvyssi Uroven

techniky, jim dava vétsi volnost se v ramci oboru umélecky realizovat bez
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toho, ze by je svazovala.
Zonglovani si tak buduje své vlastni misto vedle ostatnich jevistnich
technik a ja jsem zvédavy, kam jeho vyvoj, spolecné se synkrezi s dalSimi

dramatickymi zanry, povede.
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