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Abstrakt

Tato prace se zabyva zivotem a dilem ceského hudebniho skladatele 20.
stoleti Miloslava Kabelace se zamérenim na jeho Sonatinu pro hoboj a klavir op.
24. Snahou je zde priblizit nelehky Zivotni osud vyznamného ¢eského symfonika,
jehoz hudba byla ,umlcovana®™ jak za II. Svétové valky, tak za socialistického
rezimu. Rozbor Sonatiny pro hoboj a klavir ma pomoci dilo dostat do SirSiho
povédomi a pomoci daldim interpretdm k jejimu zevrubné&j$imu pochopeni a
nastudovani.

Klicova slova

hudba, ceska, Kabeldc, Miloslav, 20. stoleti, symfonie, sonatina, hoboj,
klavir, bici nastroje



Abstract

This thesis follows the life of the Czech composer of the twentieth century,
Miloslav Kabelac, with special focus on his Sonatina for Oboe and Piano op. 24.
The aim is to shed light on the grim fate of a signifiant Czech symphonist, whose
music was silenced during both the World War II and the communist era in
Czechoslovakia. An analysis of Sonatina for Oboe and Piano has been performed
and included in order to increase the general awareness of this piece and to help
other interprets better understand it and study it more thoroughly.

Keywords

Music, Czech, Kabelac, Miloslav, 20th Century, Symphony, Sonatina, Oboe,
Piano, Percussions
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1. Uvod

Poprvé jsem se s dilem Miloslava Kabelace setkala (kdyz pominu malé
skladbicky v mych klavirnich zacatcich) v orchestru, kdy jsme méli na programu
koncertu jeho IV. Symfonii ,Cameratu“, ktera je pravdépodobné jeho nejCastéji
provadénou orchestralnim skladbou. Timto efektnim dilem jsem byla uchvacena
a kladla jsem si otazku, pro¢ jeho hudba nezazniva na Ceskych a zahranicnich
podiich Castéji.

Kdyz jsem se tedy seznamila se Sonatinou pro hoboj a klavir, bylo mi
jasné, ze se ji budu chtit vénovat zevrubnéji. Zaradila jsem ji tedy i do programu
svého bakaladrského koncertu. Nenasla jsem zadnou jinou akademickou praci,
ktera by se Sonatinou zabyvala a jen poskrovnu dalSich praci, které jsou
vénovany jinym dildm Miloslava Kabelage. To je pfi velikosti tohoto skladatele k

pozastaveni.

Ve své praci se zamé&fuji na Kabelddlv Zivot jako skladatele, jiz se tolik
nevénuji jeho dirigentské kariéfe, jeho praci v Ceskoslovenském rozhlase,
plsobeni v Umélecké besedé, Svazu Cs. skladatell a dalSich Ustavech. Pro mou
praci je dllezity spole¢ensky a historicky kontext jeho dé&l, a jeho kompoziéni
vyvoj. Také by bylo tézké obsahnout v jedné praci veskeré Kabeldacovo dilo,
udélala jsem tedy vybér téch vyznamnéjSich. Jako interpret jsem se
neodvazovala dopodrobna popisovat KabeldCovy kompozi¢ni techniky, coz
povazuji spiSe za praci pro hudebni védce a teoretiky.

Velkou pomoci pfi badani mi byla obsahld a detailni publikace Miloslav

Kabelaé: tvardi profil skladatele z pera muzikologa PhDr. Zderika Nouzy.

Cilem mé prace je priblizit hodnotné Kabelacovo dilo, zejména pak jeho
Sonatinu, v kontextu osudu perzekvovaného skladatele, véem interpretim a

hudebnim nad$encdm.



2. Zivot a dilo Miloslava Kabelaée
(1.8.1908 Praha - 17.9.1979 Praha)

Den pred vyro&¢im vzniku Ceskoslovenské republiky v roce 1939 dokoncil
Kabela¢ svou kantatu Neustupujte! Op. 7 pro muzsky sbor, dechové a bici
nastroje na texty z Prostondrodnich c¢eskych pisni a fikadel K. J. Erbena a na
motivy choralu Ktoz jsu bozi bojovnici. Je to dilo, kde se Kabelac¢ stylové opravdu
nasel, jedno z jeho nejosobitéjSich dél, diky némuz se proslavil. Motto
,neustoupit" provézelo cely Kabelad&lv Zivot s jeho nelehkym osudem, at uZ to
byl Protektorat Ci totalitnimu rezim, kterym musel celit, nikdy neustoupil ze
svych idedll a hodnot.

Skladatel, dirigent a klavirista Miloslav Kabela¢ se narodil do pomérné
chudé rodiny. Jeho predkové byli vétSinou mlynafri ve vychodnich i stfednich
Cechach, ale skladatellv otec z této tradice vybocil a stal se obchodnim
zastupcem. Jeho otec Antonin Kabeld¢ (21.8.1863 - 1916, narozen v Uvalech u
Ceského Brodu) mél Sest sourozencl: Vaclava, Jaroslava, Miladu, Blanku,
Zdenku a Miloslavu (po které skladatel ziskal jméno). Jejich rodic¢i byli Jan
Kabeld¢ (*1844) a Karolina Cernd (*1835), oba z mlynaiského rodu -
skladatelovi prarodi¢e. Nejstar$i prokazateny skladatellv piimy prfedek byl
mlynar Pavel Kabeld¢ z okresu Bitovany. To byl také spolec¢ny pradédecek
skladatelovych rodi¢d. Pavel Kabeld®¢ mél dva syny Antonina Kabelade
(skladatelGv prad&decek, zaklddd vétev skladatelova otce) a Josefa Kabelage
(patri na zacatek vétve skladatelovy matky). Tento Josef Kabela¢ mél syna Karla
KabelacCe, jez mél se svou manzelkou Katerinou dceru Marii Kabelacovou
(12.9.1887 - 12.3.1969) - skladatelovu matku. Takze Kabeldcovi rodice byli
vzdaleni pribuzni a jeho matka se i za svobodna jmenovala Kabelacova.

SkladatelQv otec mél jesté z prvniho manZelstvi tfi déti: Antonina, Marii a
Vé&ru. KdyZ jejich matka Marie zemfela, Kabeld&lv otec se tfemi détmi se snaZil
brzy zase ozenit. A 14. cervence 1907 si vzal o ctyriadvacet let mladsi Marii
Kabelacovou se kterou mél brzy jediného syna Miloslava Kabelace (*1.8.1908).
Marie se starala o vSechny Ctyfi déti a doba byla tézka, za valky zemreli na
tuberkulézu otec Antonin a skladatellv nevlastni bratr Antonin, ktery byl
Miloslavovi velmi blizky, mél hudebni nadani a byl jeho prvnim ucitelem hudby.
Jeho smrt Miloslava velmi zasahla. Na konci valky zemrela na epidemii Spanélské
chripky také jeho nevlastni sestra Marie. Zbylé dvé déti Miloslav a Véra méli

2



podlomené zdravi a na c¢as byli v péci Charity. Po otcové smrti na rodinu dolehla

bida, o tom vsak Kabela¢ nikdy moc nemluvil. 1

Jak bylo jiz zminéno, prvni hudebni vzdélani ziskaval Kabeld¢ od svého
nevlastniho bratra, ktery hral na housle, stejné jako jeho sestra Marie. Jesté pred
svou smrti vzal otec Kabelace asi v péti letech do klavirni skoly k Adolfu Mikesovi,
ktery sice ocenil chlapciv absolutni sluch, ale navrhl se studiem pro nizky v&k a
Spatné zdravi jesté pockat. Otec vsSak cekat nechtél a prihlasil Kabelace na
hodiny klaviru k profesorce konzervatore Marii Czastkové, ke které dochazel po
tri roky. Po valce a smrti otce vSak na hodiny nezbyly penize a tak Kabela¢ na cas
se studiem prestal.

Nastoupil do obecné sSkoly v Praze - Nuslich a po ukonceni paté tridy presel
na redlku, kde ho velmi bavilo kresleni (ucil ho vyznamny vytvarnik Ladislav
Sutnar2) a zpév. Na realce postihla Kabelace jiz podruhé ocni choroba3 a v té
dobé pry hodné zvaznél. Vyhledal opét ucitele klaviru Adolfa Mikese, ktery byl ale
po dlouhé Kabelacové klavirni pauze zhrozen jeho technikou a poslal ho nejdrive
dohnat studium ke své zacce Ludmile Pokorné. Po maturité na realce roku 1926
nastoupil Kabeld¢ na dva roky na Ceské vysoké uceni technické jako posluchaé
oboru specialnich nauk (pojistné techniky), po tuto dobu byl jiz soukromym
zakem Adolfa Mikese, ktery mu navrhl, aby slozil pfijimaci zkousky na
konzervator. Miloslav Kabeld¢ udélal zkousky rovnou do druhého rocniku, aby
mohl nastoupit do tfidy skladatele Karla Boleslava Jiraka.4

1 NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabeld¢: tvdrci profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010

2 Ladislav Sutnar (1897 - 1976) byl designer, typograf, avantgardni umélec. V roce 1939
emigroval do USA a po valce se stal jako antikomunista pro rezim nepohodinym a jeho
dilo u nas bylo neznamé.

3 poprvé mél Kabela¢ oéni chorobu pred nastupem do obecné gkoly, nastoupil kvili ni aZ
o rok pozdéji, ale protoze jiz umél Cist a psat, mohl prejit rovnou do druhé tridy

4 Skladatel Karel Boleslav Jirak, dale K. B. Jirdk (1891 - 1972) studoval u Vitézslava
Novaka a Josefa Bohuslava Foerstera. V mladi se stali jeho vzory G. Mahler a R. Strauss;
také pozdéji se zasadné nevymnail z hranic pozdné romantické predstavivosti, i kdyz
pouzival také komplikovanéjsi harmonie a polyfonie. Napsal Sest symfonii, vyznamny,
dilem jsou Filharmonické variace, 6 smy¢covych kvartetl a jiné komorni skladb, Klavirni
koncert, Cetnépisné aj. Uplatnil se i jako dirigent, profesor skladby na konzervatofi v
Praze (k_jeho 74k3m pat¥i i Miloslav Kabeld¢, Klement Slavicky aj.), vedouci hudebniho
vysilani Cs. Rozhlasu (1930 - 1945) a hudebni kritik. Od roku 1947 plsobil v USA. Napsal
ucebnici hudebnich forem. (SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Brno: TOGGA agency, 2001,
str. 598.)
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"Vzpominam, jak pred triatficeti lety jsem Vas, Vam zcela neznamy,
navstivil ve Strasnicich. Chtél jsem studovati jen u Vas. Védél jsem, Ze to
znamena ztratu jednoho roku, ale moje rozhodnuti bylo jednoznacné. A ztrata
toho roku za to opravdu stala. Studium u Vas mné piné stacilo. Nepokracoval
jsem déle. Zdstal jste mym jedinym ucitelem a jako k takovému jsem se vZdy
hlasil a hlasim. Naucil jste nas mnohému a naucil jste nas to dobre. Naucil jste
nas vsak jesté nécemu, ¢emu se jinde neucilo - byti kritickym, a to v prvni radé k
sobé. Stale vice si uvédomuji, jak autokritika je ddleZitou a nutnou podminkou
dalsiho a trvalého rdstu a zrani,”s pise Kabeld¢ roku 1961 svému uditeli K. B.
Jirdkovi do Chicaga k jeho sedmdesatym narozeninam. Svého ucitele si vazil do
konce Zivota a zlstali si velmi blizkymi prateli. A tak zacal Kabeld¢ na pocatku
Skolniho roku 1928/1929 ve svych dvaceti letech studovat druhy rocnik
kompozi¢niho oddéleni Statni konzervatore hudby v Praze.

Kabela¢ zacal psat vlastni skladby jiz pred nastupem na konzervatof,
dochovalo se nékolik skladeb pro klavir, napf: Adolfu Mikesovi k sedesatinams,
nebo melodram Seherezdda (zvany také Pohddka pro malé déviatko).

Na konzervatofi byl vzdy premiant. Jeho spoluzak a celozZivotni pritel
Klement Slavicky? vzpomind na jeho nastup na konzervator: “"Upoutal nasi
pozornost znalostmi, byl uz tehdy intelektualné velmi vyspély, byl také o dva
roky starsi a jako PraZak, ktery mél moznost uZ leccos slyset, mél daleko vétsi
prehled o soucasném stavu hudebniho déni nejen u nas, ale i ve svété. Po

5 Hudebni véda XXXVI/1999, ¢. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi) - III. Oddil - Vybor z
Kabelacovy korespondence (vybral a poznamky prilozil Zdenék Nouza)

6 z pozlstalosti Adolfa MikeSe, vénovani: “Slovutnému panu prof. MikeSovi a svému
milému a Slechetnému dobrodinci k jeho Sedesatinam dovoluje si vénovati M. Kabelac.
Datovano do r. 1924. (NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabelac: tvdréi profil skladatele. Praha:
Etnologicky Ustav Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010)

7 Skladatel, klavirista, reZisér a $éfdramaturg Cs rozhlasu a ¢len Umélecké besedy
Klement Slavicky (1910 Tovacov - 1999 Praha) se narodil do hudebni rodiny. Byl Zakem
K. B. Jirdka a Josefa Suka, navazoval po cely tviréi Zivot na lidovou melodiku rodné
Moravy. Jeho hudebni vyraz byl vzdy vasnivy a citové hluboky. Mezi jeho nejznaméjsi
skladby patfi Rapsodické variace (1953), klavirni sondta Zamysleni nad Zivotem (1958),
Symfonietta ¢. 1 Impetus (1941), muzsky dvojsbor Lidice (1945), Sonata Pratelstvi pro
housle a klavir, Suita pro hoboj a klavir (1960) Trio pro hoboj, klarinet a fagot (1937) a
smycCcové kvartety €. 2 (1978) a ¢. 3 (1982). Slavicky byl za totalitniho rezimu vyhozen z
rozhlasu i vefejného zivota, jeho hudba byla umliCovana. (SMOLKA, Jaroslav. Déjiny
hudby. Brno: TOGGA agency, 2001, str. 615)
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kratkém case bylo jasné, Ze se zrodil primus tridy.”8 O nékolik let pozdéji
Slavicky dodava: “Vidim, Ze z nékdejsiho vidce naseho tridniho stida stal ses
vidcem své generace. Preju Ti z plna srdce, abys ve zdravi toto své postaveni,

dosazené prostredky tak ojedinéle Cistymi a poctivymi, nikomu nepopustil.”

Navstévoval také hodiny klaviru u prof. Viléma Kurze?®, u néhoz vystudoval
také Mistrovskou sSkolu1o, hodiny instrumentace u Erwina Schulhoffail, dirigovani
u Pavla Dédeckal? a kontrapunkt u Aloise Haby13, diky némuz se seznamil také s
atonalitou a dodekafonii. Tyto techniky se vSak Kabeldcovi nikdy nestaly
vlastnimi a pouzil je jen vyjimecné. Naopak setkani s mimoevropskou hudbou
poznamenalo Kabeld&lv tvirdi vyvoj znateln&ji. Byla to hlavné hudba orientalini,
jez ho zaujala. ZFejmé ne ndhodou se pozdéji také Kabeldéova dcera Kata (1946
- 2001) stala japanolozkou a Kabela¢ v letech 1964-1971 predsedou komise pro

studium mimoevropské hudby Ceskoslovenské spole¢nosti orientalistické.

Za dob studii na konzervatori Kabelda¢ zkomponoval mnoho dél, napriklad
Quasi variace pro klavir, Malou serenadu pro Ctyfi lesni rohy a klavirni skladbu
Odchod, souvisejici s odchodem K. B. Jirdka do rozhlasu. Kompozi¢ni oddéleni
absolvoval roku 1931 se svou skladbou Symfonietta, kterou na vystupnim
koncerté absolventl provedla Ceskd Filharmonie. KdyZ se Kabeld¢ rozhodoval pro
svou dalsi studijni cestu na Mistrovské skole, rozmyslel se nad kompozic¢ni tridou
Josefa Suka (ke kterému Sel studovat Slavicky) a Vitézslava Novaka, pak si ale
uvédomil, ze uz se od jejich stylu moc liSi a dal si musi svou cestu hledat sam.

Nechtél jesté vsak se studiem prestat, a tak nastoupil do Mistrovské klavirni tridy

8 Klement Slavicky: Nekolik vzpominek ze studii, spolecného pracovisté a ze Zivota.
Zivotnimu jubileu Miloslava Kabelace, Hudebni véda XXXVI/1999, ¢. 2 - 3 (Pocta
Miloslavu Kabelacovi), str. 181 - 182

9 Cesky klavirni virtuos a pedagog Vilém Kurz (1872 - 1945), profesor konzervatore ve
Lvové a mistrovské sSkoly Statni konzervatofe v Praze, jeho zaky byli napf. Rudolf
Firkusny, Gideon Klein, Ilja Hurnik ad.

10 tzn. paty a Sesty roCnik konzervatore

11 Cesky skladatel Zidovského plvodu Erwin Schulhoff (1894 - 1942) zemfiel na
tuberkuldzu v némeckém koncentra¢nim tabore Wilzburg. Pfi vzestupu nacismu se stal
obidvovatelem komunistickych ideji. Napsal osm symfonii a dalsi orchestralni dila, nékolik
instrumentalnich sonat, dva klavirni koncerty a mnoho komornich dél.

12 Cesky dirigent a pedagog Pavel Dédecek (1885 - 1954)

13 gesky skladatel, hudebni teoretik a pedagog Alois Haba (1893 - 1973), prikopnik v
oblasti mikrointervalové hudby, autor Ctvrttonové opery “Matka” a Sestnacti smyccovych
kvartetl
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Viléma Kurze. V této tridé studovala také Kabeldcova budouci manzelka,

klaviristka Zidovského plvodu, Berta Rixovai4.

V této dobé Kabeldc¢ dostal také nabidku od Jirdka pracovat jako hudebni
rezisér v Cs. rozhlase. I kdyz mu kvili préci jiz na studium nezbyvalo tolik ¢asu,
absolvoval v roce 1934 Mistrovskou skolu se svou skladbou Fantasie pro klavir a
orchestr op. 1 s ohodnocenim “velmi dobry”.

Diky praci v rozhlase mohl Kabeld¢ poznat do hloubky velké mnozstvi
hudby. Zadal zde také intenzivné dirigovat, zaloZil vokalni “*Kabeld&lv soubor”, se
kterym provadé&l mnoha dila a v pfimém vysilani dirigoval nespocet koncertl s
orchestrem Radiojournalu ¢&i Ceskou Filharmonii, ¢asto se svou manzelkou Bertou
Rixovou jako sélistkou za klavirem. Mél zde také prilezitost zazit setkani s
vyznamnymi osobnostmi jako napr. Sergej Prokofjev &i Darius Milhaud, na néz
rad vzpominal.15 KabeldCovym nejvétSim a trvalym zazitkem byla navstéva
vystoupeni indického tanecniho a hudebniho souboru v cele s tanecnikem
Udajem Shankarem: "Byl to pro mne zazitek doslova Sokujici. Pro mne jako
Clovéka Skoleného vyhradné evropskou hudbou znamenalo toto setkani objev.
Hledal jsem v hudbé tohoto souboru pro sebe ponaucleni, obohaceni. Téz v
bohatstvi bicich nastrojG a v jejich hudebnim, zvukovém a technickém vyuZiti.
Najendou se mi zdalo nase pouzivani bicich ndstroji barbarské. Stale jsem si
vice uvédomoval, Ze bici néstroje nejsou jen pro hfmot a hluk a efekty. Ze jim
Ize svérit hudbu, Ze jsou hudebnimi nastroji. "6

1. srpna 1936 se Kabeldc ozenil s Bertou Rixovou. Na komponovani mu pfi
praci v rozhlase moc ¢asu nezbyvalo, vznikla Sonata pro lesni roh a klavir op. 2
(1936), Passacaglia TGM op. 3 (1937) a Hra s jeslickami op. 4 (1937) a Suita pro
klavir op. 5 (1939).

14 klaviristka Berta Rixova - Kabelacova (1909 - 1988), vystudovala na konzervatofi tfidu
K. B. Jirdka a Mistrovskou klavirni tfidu Viléma Kurze

15 Miloslav Kabela¢: Vzpominky na Sergeje Prokofjeva, Hudebni véda XXXVI/1999, ¢. 2 -
3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi), str. 403

16 S Kabela¢em o komponovani a jeho nazorech na hudbu, Hudebni rozhledy XXII/1969,
str. 294 - 298, rozmlouval Jaromir Kfiz
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V roce 1938 se Kabela¢ spolu se Slavickym stali ¢leny hudebniho odboru
Umélecké besedy!?, pro kterou vykonavali velmi aktivni praci, jez pro né mnoho
znamenala. Na polatku valky se zalal Kabeldd kvili Zidovskému plvodu své
manzelky stahovat do Ustrani. Jiz pfed okupaci musela Berta ukondit vystupovani
na koncertech a délala uklizeCku. Zacalo jejich nejtézsi zivotni odbobi. Bertin otec
zemrel nedlouho po zacatku okupace pri operaci prostaty. Bertina matka byla
roku 1942 transportovana do koncentracniho tdbora v Tereziné, kde nastésti
prezila az do konce valky. V rozhlase byl na Kabeldce ¢inén natlak, aby se rozvedl
anebo z rozhlasu odesel. Kabeld¢ si vybral odchod i proto, Ze jeho Zena tak
zGstala diky smiSenému manzelstvi |épe chrdnéna pred transportem do
koncentracniho tabora.

Kabeld¢ misto toho zacal soukromé ucit a vice komponovat. Na protest
proti okupaci slozil kantdtu pro muzsky sbor, dechové a bici nastroje
Neustupujte! Op. 7 na motivy textl Prostonarodnich &eskych pisni a fikadel K. J.
Erbena a husitského chordlu Ktoz jsu bozi bojovnici. V sdlovych tenorech se zde
ve vysoké poloze objevuje mrazivé bédovani ‘Zle, mati¢ko zle’. Kantatu dokoncil
den pred vyrodim vzniku Ceskoslovenska 28. fijna 1939, v ten den probihly
bourlivé protinémecké demonstrace, kdy byl smrtelné zranén student Jan
Opletal. Po jeho pohibu bylo mnoho studentl odvezeno do koncentraénich tabord
a vSechny vysoké skoly do konce valky uzavreny. Kabela¢ dilo anonymné poslal
do soutéZe nakladatelstvi Melantrich, avSak v té dobé by jeho zvérejnéni
znamenalo zatceni jak autora tak soutézni poroty. Mirko Ocadlik, ¢len poroty a
Kabeld&lv pfitel z rozhlasu, jeho dilo poznal a uschoval ho u sebe aZ do konce
valky. Kantata byla provedena po valce 28. Rijna 1945 pfi slavnostni prileZitosti
zvoleni dr. Edvarda Benese prezidentem Ceskoslovenské republiky.

V roce 1940 vzniklo dalsi Kabelacovo vyznamné dilo, Dechovy sextet op. 8
(ke klasickému kvintetu je pridan druhy klarinet, hudebnici vSak se svymi
nastroji stfidaji také anglicky roh, basklarinet,saxofon. Prazské dechové kvinteto
stihlo sextet premiérovat 7. Unora 1941, jesté pred KabeldCovym odchodem z

17 Umélecka beseda je nejstarsim uméleckym spolkem v Ceskych zemich, byla zaloZzena
9. bfezna 1863 prednimi osobnostmi jako B. Smetana, J. Manes, K. J. Erben.. Jejich
mysSlenkou bylo dat cCeskému uméni evropsky rozmér a volnost. Béhem nékolika
desetileti Cinnosti se v ni angazovali napf. J. Neruda, V. Sladek, A. Dvorak, L. Janacek.
Beseda aktivné prezila obé valky, drastiCtéjsi priSkrcovani Cinnosti zazila az od Unora
1948, jez vyustilo v roce 1972 k rozpadu spolku. Po revoluci se spolek znovu
resuscitoval, sice jiz ve skromnéjsich podminkach, ale funguje dodnes. (MATYS, Rudolf.
Né&kolik Fadkd o historii Umélecké besedy. Uméleckd beseda [online].)
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rozhlasu, poté uz se jeho dila prestala provozovat. V ¢asti Scherzo z Dechového
sextetu Kabelac¢ poprvé pouzil svou techniku umélého ténorodu, jez se stala pro
jeho tvorbu signifikantni.18 Z dalSich vyznamnych dél mohu jmenovat Sonatu pro
violoncello a klavir op. 9 (1942), kterou v roce 2007 znovu ozivil a vydal na CD
violoncellista Toma$ Jamnik s klaviristou Ivo Kahankem. Dale vzniklo dilo Sest
muZskych sbord op. 10 (1942) na slova Jifiho Wolkera a Kabelad¢ova I. symfonie
op. 11 pro smyccovy orchestr a bici nastroje (1942). V této symfonii pouzil svou
jiz oblibenou kompozi¢ni techniku - stfidani stabilni malé sekundy s vétSimi
intervaly.19

V roce 1944 byl Kabelad¢ povoldn do pracovniho tébora, ale kvili svému
Spatnému zdravotnimu stavu (mél chronicky nemocny zlu¢nik) a diky svym
prateldim, mohl zlstat v Nemocnici Na Vinohradech a pozdé&ji utajené& v nemocnici
v Nachodé, kde preckal az do konce valky. Mezitim Berta utekla do severniho
pohranici, kde se do konce valky ukryvala jako dévecka na statku a vyhnula se

tak terezinskému transportu.

Po valce se Kabela¢ mohl vratit zpatky do rozhlasu jako vedouci hudebniho
provozu, stale zde také hodné dirigoval, coz se ale snazil omezovat a zaméril se
vice na komponovani. Opét se také vratil k plsobeni v Umélecké besed&. V roce
1947 Ceska Filharmonie pod vedenim Karla Ancerla premiérovala Kabeld¢ovu II.
Symfonii in C op. 15 pro velky orchestr, na niz zacal pracovat uz za valky.
Klement Slavicky o této symfonii napsal, Zze Kabelace “razem postavila do rady
Eeskych symfonik(”.20 Berta zacala po valce opét koncertovat a také ucit klavir
na konzervatofi. 21. Unora 1946 se pfi Umélecké besedé konal koncert “Tém,
ktefi mlceli” (autori, jejichz dila se za valky nesméla hrat), kde byla vedle
Kabelacova dechového sextetu uvedena dila Vaclava Kaprala a E. F. Buriana, jez
byli véznéni v nacistickych koncentracnich taborech a také sextet pro klavir a
dechové ndstroje Bohuslava Martin{, jenz byl za valky v Americe. Diky mnozicim
se koncertim s Kabeldcovym jménem na programu se jeho dilo dostavalo stale

vice do SirSiho povédomi.

18 Miloslav Kabelac¢: Trikrat o hudbé, rozmlouval Alois Piflos, Opus musicum. 11/1970

19 NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabelac: tvdréi profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010, str. 63

20 Vybor z KabeldCovy korespondence, Klement Slavicky ke Kabeld¢ovym 50.
narozeninam, Hudebni véda XXXVI/1999, &. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi)
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18. bfezna 1946 se Kabeld¢ovym narodila dcera Kata (jméno dostala podle
postavy z Janackovy opery Kata Kabanova). Kata byla Kabeldcovi inspiraci k
tvorbé nékolika skladeb s détskou tematikou: Zpivanky détem op. 16 (1946) a
op. 23 (1955) pro zpév a klavir, Modré nebe op. 19 pro détské hlasy (1950),
Détské hry op. 21 pro détsky sbor (1953), Détem op. 22 pro klavir a Ctyfi ruce
(1955) a Snadna preludia pro klavir op. 26 (1954). "Tvorbu pro déti pokladam
vibec za 'prubifsky kamen’ nejen vsech tviréich schopnosti, ale i lidskych
vlastnosti skladatele. Proto tuto tvorbu beru stejné tak vazné a odpovédné jako
tu ostatni. Je u mne témér stejné pocetna. A v mé hudbé pak predstavuje notu
néhy, radosti a svétla - svétla nasi budoucnosti.”?! V té dobé vznikla také II.
Predehra pro velky orchestr op. 17 (1947).

Komunisticky rezim po unorovém prevratu zacal pritlacovat. Byl to cas
vykonstruovanych politickych procest a poprav nevinnych lidi. Ak&ni vybor
syndikatu &s. skladateld zakazal plsobeni K. B. Jirdkovi, byly proti nému vedeny
Izivé atoky. V té dobé jiz ucil kompozici na univerzité v Chicagu a bylo mu
zakazano se vratit do vlasti. Syndikat &s. skladatel( byl pfejmenovan na Svaz ¢&s.
skladatell a byl kontrolovan komunistickou stranou. V té dobé zaniklo i sdruZeni
pro soudobou hudbu Pritomnost. Trnem v oku byl rezimu i Kabela¢, sice proti
nému vefejné nevystupoval, nebyl vsSak ochotny pro néj psat jakakoli
budovatelska dila. Po Unorovém prevratu vzniklo KabeldCovo protestni dilo
kantata pro smigeny sbor a maly orchestr Zalost, jejiz text a nazev véak Kabelad
do partitury nevepsal, ponévadz by to bylo v té dobé pfilis riskantni a pozdé&ji ji

prepracoval k jinym Géeldm na Smuteéni hudbu.

Diky finan¢ni podpotfe a péci Ceského hudebniho fondu mohl Kabeld¢ v
prosinci roku 1955 odejit z rozhlasu, aby se mohl naplno vénovat komponovani.
V této souvislosti piSe: “Jak jsem se v roce 1945 s radosti do rozhlasu vracel, tak
jsem ho po deseti letech s radosti opoustél. (Mily rozhlase a a mili rozhlasovi
pfatelé, promifite mi toto upfimné dozndni.) Dadvam se naplno do tviréi prace.?2
V roce 1956 poslal Kabelac svou novou skladbu Ballata pro housle a klavir op. 27
do skladatelské soutéze pfi houslové soutézi Henryka Wieniawského ve Varsave.
V poroté zasedali vyznamni skladatelé jako napf. Witold Lutostawski ¢i Nadia

21 KabelaCova odpovéd” do ankety Hudebnich rozhledd “K 15. vyro& osvobozeni
Ceskoslovenska”, Hudebni rozhledy XIII/1960, s. 460

22 Kabelacova odpoveéd  do ankety Hudebnich rozhledd “K 15. vyro& osvobozeni
Ceskoslovenska”, Hudebni rozhledy XIII/1960, s. 460
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Boulanger. Mezi 128 skladbami ziskala Kabeldcova Ballata ¢tvrtou cenu a Kabelac
byl nasledné pozvan do poroty dalSiho rocniku skladatelské soutéze (1962). Zde
se setkal s francouzskym skladatelem Serge Niggem, ktery mu vypravél o pravé
vznikajicim souboru hra¢d na bici ndstroje Les Percussions de Strasbourg, ktery
vyhledava nové skladby. Kabela¢ se svym hlubokym zajmem o bici nastroje rad
se skupinou navazal kontakt, ktery vedl ke vzniku Osmi invenci pro bici nastroje
op. 45 (1962).

V roce 1955 vznikla Sonatina pro hoboj a klavir op. 24. Jeji premiéra

zaznéla 25. ledna 1956 na Veleru novinek v klubu Svazu &s. skladatel( v podani
vyznamného hobojisty FrantiSka Hantaka, kterému je skladba také dedikovana, a
Berty Rixové na klavir. V hudebnich rozhledech nasledné vysla kratka zprava
podepsana autorem pouze pod zkratkou Vom.: "F. Hantak s B. Rixovou u klaviru
pfednesli plsobivou a nastrojové vdécnou Sonatinu pro hoboj a klavir Miloslava
Kabelace, v niz se osobité projevil jeho sklon k harmonickému a rytmickému
zaostreni vyrazu.”?3 22. kvétna toho roku byla Sonatina provedena také na
festivalu Prazského Jara totoznymi interprety. Po smrti Stalina a Gottwalda v r.
1953 se zacala atmosféra v Ceskoslovensku pozvolna uvolfiovat a Kabeldc¢ova
dila se mohla opé&t uvadét na koncertech porddanych Svazem ¢&s. skladateld.
Vedle Sonatiny zde tak v tomtéz roce zaznély také Milostné pisné op. 25 pro
sopran a baryton s privodem klaviru. “Je to pozoruhodné dilo, ve stylu zfetelné
kabelacovské. Dle slov autora komponované jako darek pro pani Bertu, ktera jej

také premiérovala.”24

V roce 1956 napsal Kabela¢ pro nynéjsi Divadlo na Vinohradech scénickou
hudbu k Sofoklové tragédii Elektra, jiz posléze upravil ve Suitu z hudby k
Sofoklové tragédii Elektra op. 28 pro alt, maly Zensky sbor a orchestr. Podobné
vznikla z Upravy scénické hudby v r. 1959 také Suita z hudby ke hre Mistr deviti
pisni op. 34a pro maly orchestr a baryton sélo a TFi melodramy op. 34b pro
recitatora a maly orchestr. Kabela¢ se rad zabyval také foklorem, a tak v této
dobé& k dilim inspirovanym folklorem jako Veselé pisné hodovné (1950), Veselé
pisné o lasce (1950) pro smiseny sbor a orchestr a Moravské ukolébavky op. 20
pro sopran a komorni orchestr (1952) pribylo Sest ukolébavek op. 29 na slova

23 viz. priloha, Vecler novinek, Hudebni rozhledy 1956, s. 204

24 pise Zdenék Nouza na str. 77 v publikaci Miloslav Kabeldc: tvirci profil skladatele.
Praha: Etnologicky Ustav Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010
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lidové poezie pro alt sélo, maly zensky sbor a instrumentdini soubor (1958),

inspirovanych vedle folkloru opét také détskou tematikou.

Ve stejné dobé jako Sonatina pro hoboj, vznikala v letech 1954 - 56 také
preludia pro klavir. Dila jsou si kompozi¢né i stylové blizka, jak pozdéji popisuji v
rozboru Sonatiny. Téchto nékolik klavirnich preludii Kabela rozdélil do dvou
cyklld: Snadnd preludia pro klavir op. 26 (zde zaradil jednodudsi instruktivni
skladby) a virtudézni cyklus Osm preludii op. 30, jenz je autorovym
nejzavaznéjsSim klavirnim dilem.

V letech 1958 - 1962 KabeldC vyucoval kompozici na konzervatofri.
(N&kolikrat se také hlasil o plsobeni na Akademiich v Praze a Brné, ale to mu
bylo zamitnuto - pravdépodobné z politickych divodd.25) Na Prazské konzervatofi
se kompozice ucila od 3. rocniku, Kabelac zde tedy oducil pouze dva trileté cykly,
nez zde bylo studium kompozice zruseno. KabeldCovou tfidou prosli dnes znami
skladatelé jako napf. Ivana Loudova, Jan Malek, Jaroslav Kréek, Jaroslav Saroun
a soukromé k nému dochazeli také Lukas Matousek ¢i Zdenék Lukas. Za
Kabelacova zaka se povazoval také Otmar Macha, ac jim fakticky nikdy nebyl:
,Bylo to pravé na plddé Umélecké besedy, kam jste mne s Klementem Slavickym
uvedli pfed dvanacti lety. Zde jsem prodélaval svou skolu, zde jsem nalezl v
Tobé svého ucitele, ktery doved! Fict horkou pravdu do oci, ktery doved| ukazat
cestu a ktery doved! v téZkych chvilich dodat sebeddvéry. Svymi uméleckymi

nazory jsi zformoval jiz jednu generaci, tu, ke které patfim ja."26

Zasadni misto v Kabelacové tvorbé zaujima také Passacaglia pro velky
orchestr Mysterium casu op. 31 z roku 1957. Je to dilo, na kterém Kabelac
pracoval s velkym zaujetim a s nimz byl pak opravdu spokojen. Jak pisSe Jirdkovi
do Chicaga: ,Podilely se na ném vsechny tviréi sloZky - muzikantské, umélecké i
lidské".27 ,Podnétem ke vzniku byly autorovy myslenky a dojmy z uUchvatného
pohledu na hvézdnou oblohu a hluboké citové rozechvéni nad vesmirnym dénim
a nad pevnhym radem, ktery mu vladne. Kabeld¢ se tehdy také vice zajimal o

25 NOUZA, Zdenek. Miloslav Kabelac: tvdréi profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010, str. 283

26 26 7 korespondence (Otmar Macha Kabelacovi k padesatinam), Hudebni véda XXXVI/
1999, ¢. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi), str. 309

27 Z korespondence (Kabelac pise Jirakovi do Chicaga k 70. narozeninam, 1961), Hudebni
véda XXXVI/1999, ¢. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi), str. 279
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filozofické otdzky a - jak sam Fikal - dozravala jeho kompozi¢ni technika a
osobity styl."28

Kabeldc¢ casto posilal své partitury svému nékdejSimu pedagogovi K. B.
Jirdkovi, jehoz si, spole¢né s jeho nazory, velmi vazil. Jirdk o Mysteriu Kabelacovi
napsal: ,Obdivuji ddmysinou, logickou stavbu. (Pamatujete jak jsem Ffikaval, Ze
nemam rad Cesky vyraz hudebni skladatel, nahradil bych ho pojmem hudebni
stavitel) Zvoleny namét, Vam asi blizky, drzel ovsem Vasi hudebni fantazii v
podruci stavby, Skoda. Byl bych si pral vice lyrického tepla. Namét Mysterium
casu Vam vnutil pfemiru prodlev, stéjné jako Slavicky v Rapsodickych variacich,
Ze by to byla moje $kola..?". Jirdk byl vSak celoZivotné zaujaty vi¢i hudebnim
prodlevam a, jak pise Zdenék Nouza, Kabeldcovo dilo nepochopil, jejich styly uz
byly v té dobé velmi vzdalené.z29

V roce 1958 zaznéla, po dlouhych deseti letech prace, premiéra III.
symfonie in F op. 33 pro varhany, Zestové ndastroje a tympany. Zadatky jejiho
vzniku spadaji az do obdobi roku 1948, které Kabeldce naplfiovalo odporem,
vzdorem a obavami. Kabelac chtél, aby kazdé jeho dilo bylo osobité, nechtél se
zbytecné opakovat, proto i kazda jeho symfonie je jind, hlavné v obsazeni.

~Polinaje treti symfonii zacind Kabela¢ experimentovat s nastrojovym
obsazenim. A v této souvislosti se interpretovi i posluchaCovi zacina tak néjak
zcela nenapadné vkradat otazka: co to viastné je ,symfonie"? Da se tak treba
nazyvat skladba pro Zesté, tympany a varhany? A Kabelacova symfonie Fika
,ano". Myslenkova hloubka, riznorodost jednotlivych vét, Femesind komplexnost
- to vSechno jsou znaky vrcholnych symfonii hudebnich déjin, které jsou pro
Kabela¢e mnohem vic uréujici nez pocet interpreti na pddiu." PiSe ve svém
komentafi k nové vydanému kompletu KabeldCovskych symfonii v roce 2016
Marko Ivanovic.30

28 NOUZA, Zdenek. Miloslav Kabelac: tvdréi profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010, str. 91, 92, 98

29 NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabelac: tvdréi profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010, str. 97

30 IVANOVIC, Marko. Jak (a pro¢) jsme nataceli Kabeld¢ovy symfonie. Harmonie [online].
Muzikus, Praha, 02.01.2017
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I. symfonie in D pro smyccovy orchestr a bici nastroje, op.11

II. symfonie in C pro velky orchestr, op. 15

III. symfonie in F pro varhany, zestové nastroje a tympany, op. 33

IV. symfonie in A ,Camerata®, op. 36

V. symfonie b moll ,Drammatica" pro sopran (bez textu) a velky orchestr, op. 41

VI. symfonie , Concertante" pro klarinet sélo a orchestr, op. 44

VII. symfonie pro velky orchestr a recitadtora na biblicky text, op. 52

VIII. symfonie ,Antifony" pro sopran sélo, smiseny sbor, bici nastroje a varhany
na biblicky text, op. 54

Po Kabelacové padesatych narozeninach v roce 1958 se zacala jeho pozice
v hudebnim svété vylepsovat, jeho dila se mohla opét dostavat i na verejné
koncerty porddané Svazem ¢&s. skladateld, dokonce zde byl zvolen mezi &leny
revizni komise. V této dobé se velmi intenzivné zabyval symfonickou tvorbou, v
rozpéti priblizné Ctyr let se uskutecnily premiéry Ctyr z jeho symfonii.

Zahy po treti symfonii vznikla IV. symfonie ,Camerata™ op. 36 (1958),
ktera byla nejprve komponovana pro nonet, ale autora tato sazba moc
omezovala, a tak nonet nakonec prepracoval v symfonii pro komorni orchestr.
PFepracovanim vznikla také V. Symfonie b moll ,Drammatica" pro sopran a velky
orchestr op. 41, ktera byla nejprve zamyslena jako sonata pro sopran a klavir. V
roce 1961 ji premiérovala Ceskd Filharmonie s Karlem Ancerlem a zpévackou
Libusi Domaninskou. Pata symfonie je jakymsi protikladem k Mysteriu ¢asu, kde
- dle slov autora - hledi ¢lovék do vesmiru a naopak v symfonii hledi do svého
nitra.31 Dramati¢nost této symfonie spociva v tématu zhavého lidského nitra se

svymi konflikty v citéni, vnimani a konani.32

Kabelda¢ mél ve zvyku, ze kdyz se mu néjaké dilo nedarilo, radéji ho
odlozil. Jindy zase v pribé&hu prace zménil G&el skladby a plan. Tak vznikla z
Concertina pro klarinet a orchestr VI. symfonie ,Koncertatni" op. 44 se sélovym
klarinetem. Komponoval ji pro klarinetistu Vladimira Rihu, jehoZ virtuozity tu piné
vyuzivad. V Sesté symfonii Kabeld¢ poprvé pouZil novy zplsob notace. Jeji
zdokonalovani ho zaméstnavalo az do konce zivota a nikdy se jiz k tradi¢ni notaci

nevratil.

3131 Kabelacova odpovéd” do ankety Hudebnich rozhledd “K 15. vyrodi osvobozeni
Ceskoslovenska”, Hudebni rozhledy XIII/1960, s. 460

32 Uvod ti$téné partitury V. symfonie, Dr. Eduard Herzog
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Na vyzvu varhanika prof. Jifiho Reinbergera vznikly v letech 1957 - 58 dvé
Fantazie pro varhany d moll a g moll op. 32. Druha z fantaziii byla psana pro
Soutéz Prazského Jara, jiz vyhral varhanik Vaclav Rabas. Ten se nasledné stal
vysadnim interpretem Kabeldc¢ovych varhanich skladeb (i poté, co se jeho
skladby nesmély hrat, coz Kabeladle velmi dojalo), nékolik z nich také nahral.
Kabelac byl s jeho interpretaci vzdy spokojen, a tak kdyz v roce 1971 nedostal
povoleni k vyjezdu do Strasburku na premiéru své VIII. Symfonie ,Antifony" pro
sopran, smiseny sbor, bici nastroje a varhany op. 54, zastoupil ho na pripravé
premiéry pravé Rabas, ktery presné znal autorovy predstavy.

Jak bylo jiz dfive zminéno, Kabela¢ se velmi intenzivné zabyval studiem
orientalni hudby a bicich ndstrojd, jeZ nepovaZoval za pouhé predstavitele hluku
a hfmotu, ale za hudebni nastroje, jimz lze svéfit hudbu. Poprvé uzil bicich
nastroji v kantaté Neustupujte!, nasledné také v 1., II. a III. symfonii. Poté, co
se seznamil se souborem Les Percussions de Strasbourg, pro né v roce 1962
vytvoril jednu ze svych nejslavnéjsich skladeb Osm invenci (Otto invenzioni) op.
45 pro bici néstroje (6 hracl). Skladba byla ve Strasburku roku 1965 nejprve
premiérovana spolec¢né s baletem (Kabelac se na pripravé premiéry podilel pfimo
ve Strasburku - mluvi velmi dobfe francouzsky), poté si ji soubor vzal do stalého
repertoaru jako pouze instrumentalni dilo a vystupoval s nim po celém svéte.
Uvedli jej také roku 1967 na festivalu Prazské Jaro v Praze. ,Pokud se da fici, ze
Kabeldd vdé&& tomuto dilu a jeho nedostiznym interpretim za ¢&ast své
mezinarodni proslulosti, stejné tak plati - a oni si toho jsou také plné védomi - ze
Les Percussions de Strasbourg vdéci za ¢ast své slavy této kompozici, jejiz ucinek
na obecenstvo celého svéta nikdy neochabl,“ piSe Kabeldcovi jeho francouzsky
pritel Paul Nardin. Po Uspéchu Invenci si soubor u Kabelace objednal dalsi dilo.
Kabela¢ se vSak nerad opakoval, chtél dilo pojmout Uplné jinak, tentokrat se
zaméfil vice na technické moznosti bicich nastroji a roku 1971 po péti letech
definitivné dokondil cyklus Osm ricercard (Otto ricercari) op. 51 pro bici nastroje

(jeden az $est hracu).

Ke 400. letému vyroc¢i Shakespearova narozeni (1564) Kabeld¢ vytvoril
orchestralni dilo Hamletovska improvizace op. 46. Nazev improvizace neziskala z
dlvodu, Ze by zde méli interpreti zcela volné ruce, & Ze by se zde vyskytovaly
aleatorické pasaze, spise je odvozen z vysledného dojmu, jakym skladba pdsobi.
V roce 1965 bylo dilo ocenéno Cenou hudebni kritiky za nejlepsi dilo
premiérované v prechozim roce. Soucasné s Improvizaci vznikal také cyklus
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zpévl pro alt (beze slov) s klavirem Ohlasy dalav op. 47. Ohlasy maji ztvarfiovat
jak Casovou vzdalenost, tak dalky co do polohy, ale také ohlasy Kabelacovych
jinych skladeb,33 napf. klavirniho cyklu Cizokrajné motivy op. 38 z roku 1959,
kde se nejsiln&ji projevuje Kabeld¢lv zdjem o mimoevropskou hudbu. ,Mdj vztah
k orientalni hudbé je dlouhy i hluboky. Zabyvam se ji pres dvacet let velmi
fundované a pro mdj skladatelsky vyvoj to sehrdlo velkou ulohu. Ne Ze by mé
tato hudba inspirovala bezprostredné, spis jsem pouzival jeji principy nez néjaké

konkrétni nazvuky na orientalni hudbu," popisuje Kabelac v rozhlasové besedé.34

V roce 1966 Kabelac opét zkomponoval soutézni kus pro varhanni soutéz
Prazského Jara - Ctyfi Preludia pro varhany op. 48. Dale se vénoval praci na
Zrcadleni op. 49. V téchto deviti miniaturach pro velky orchestr Kabelac ,zrcadli*
rozmanité soudobé kompozi¢ni techniky, hojné vyuziva inverze - zrcadleni -
kolem horizontalni i vertikalni osy a v neposledni radé zde Kabelac ,zrcadli® své
zivotni zazitky: ,néco, co se odehrava ve mné jakozto skladateli trosku hloub."35

Roku 1965 meélo na Mezinarodnim festivalu soudobé hudby Varsavska
jesen premiéru Kabelacovo Uspésné a osobité dilo Eufemias Mysterion (Tajemstvi
ticha) op. 50 pro sopran a komorni orchestr na recka slova. Skladba vznikla z
podnétu katovického komorniho souboru. O dva roky pozdé&ji zaznélo dilo také na
festivalu Mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu (ISCM) v Praze 1967, kde
zanechalo silny dojem a jeho provedeni se stalo vrcholem festivalu.36 V tomtéz
roce byl Kabelacovi spolecné s Klementem Slavickym a dalSimi udélen titul
zaslouzily umélec za dosavadni vynikajici skladatelskou cinnost. V roce 1968 -
roce Kabelacovych Sedesatin - se uskutecnila premiéra dalSiho velmi Uspésného
dila, jeho VII. Symfonie op. 52 pro velky orchestr a recitatora na slova z Bible.
TFi ¢&sti symfonie jsou nazvany: Véénost - Clovék - Vécénost.

33 Autorlv komentaP prilozeny s rukopisem dila k zadosti o tvaréi stipendium CHF,
Hudebni véda XXXVI/1999, C. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi), str. 367

34 Rozhlasova beseda s Miloslavem Kabeldéem, rozmlouval dr. Jaromir Kfiz, 1970
(NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabelac: tvdaréi profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010 str. 329)

35 Rozhlasova beseda s Miloslavem Kabeld¢em, rozmlouval dr. Jaromir Kfiz, 1970
(NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabelac: tvdréi profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010 str. 329)

36 NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabelac: tvdrci profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010, str. 125
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V té dobé na tom Kabeld¢ nebyl dobfe se zdravim, trapila ho prostata a
polyneuritida patere, znemoznujici jakoukoliv ¢innost. Po srpnové okupaci se také
zacala zatemriovat politicka situace v Ceskoslovensku. V roce 1970 byl rozpustén
Svaz ¢eskoslovenskych skladateld a byl nahrazen novym - mocensky
kontrolovanym, jenz se usilovné& snazil umléet mnoho umélct. Roku 1972 se
rozpadla také Uméleckd beseda - tvrdd normalizace! Mnoho umélci a osobnosti
emigrovalo, v€etné KabeldCova blizkého pritele a vérného interpreta jeho tvorby
Karla Ancerla. V navaznosti na tyto udalosti Kabela¢ tvori Osm bagatel pro flétnu
a harfu Lamenti e risolini (Narky a usmévy) op. 53, jez mély premiéru az roku

1983 v ramci koncertu ke KabeldCovym nedozitym 75. narozeninam.

Totalitni rezim délal v 70. letech 20. stoleti vSe pro to, aby Kabela¢ zmizel
z verejného zivota, jeho dila nesméla zaznit v rozhlasu ani na verejném koncerté.
~Moje Mysterium Ticha se proménilo ve faktické ticho celé mé hudby” konstatuje
Kabeld¢.37 A tak, kdyZz byl v roce 1971 pozvan do Strasburku, aby zde pfipravil
premiéru své VIII. Symfonie ,Antifony" pro sopran, smiseny sbor, bici nastroje a
varhany op. 54, ho komunisticky rezim za hranice po dlouhych peripetiich
nepustil. Symfonie je specifickd tim, Ze byla psana primo pro Strasburskou
katedralu sv. Pavla, a to rovnou zplsobem, kdy byly dva soubory (smiSeny sbor
a soubor bicistl Les Percussions de Strasbourg) a dva solisté (zpé&vacka Jana
Jonadova a varhanik Vaclav Rabas) rozmisténi na &tyFech rdznych protilehlych
mistech v kostele - od toho nazev Antifony - jednotlivé skupiny si antifonné
odpovidaji. Bicisté byli postaveni pred oltaF, naproti varhanim, smigené sbory po
levé strané pri pohledu od varhan a proti nému vpravo na kazatelné zpévacka.
Dilo je samozfejmé& mozné provést kdekoli, pokud zlstane zachovdna moznost
odpovidani si z rlznych mist v prostoru. Antifony byly napsdny na podnét
skladatelova francouzského pritele a profesora déjin hudby Paula Nardina, jestlize
byly vénovany méstu Strasburk, nesmél u toho chybét Kabeldclv oblibeny
soubor Les Percussions de Strasbourg.

KabelaC se stale Castéji zaméroval na zakladni lidské hodnoty a svymi
skladbami varoval pred jejich Upadkem. I po okupaci dale Cerpal z biblickych
poselstvi. Tyto tendence vyvrcholily Sedmou a Osmou symfonii, ve kterych
Kabelac pro vyjadreni naléhavého varovani pouzil slova z Bible; Osma symfonie
pak byla ocividnou reakci na aktudlni situaci v Ceskoslovensku po srpnu 1968.

37 Kabela&lv dopis Feditelstvi OSA z 12. 2. 1976 Hudebni véda XXXVI/1999, &. 2 - 3, str.
135
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Tento projev byl velice rychle chapan jako odpor proti totalitni moci (takto
byl chapan v Ceskoslovensku i v zahrani¢i), ¢ehoz nasledkem byly postihy v dobé
normalizace.38 Dilo nesmélo byt 14 let v Ceskoslovensku provedeno. AZ roku
1984 jej odvazné prosadil na abonentni koncert Ceské Filharmonie dirigent
Vaclav Neumann, ktery si vzal pozd&ji za svuj ukol vratit Kabeld¢ovu tvorbu na

koncertni pddia.3®°

Po dokonceni osmé symfonie se Kabeld¢ vrhnul na praci na své
elektroakustické kompozici E Fontibus Bohemicis (Visiones sex) - Sest obrazl z
geskych letopisl op. 55 . Jednd se o ,konkrétni kompozici*4° vytvofenou z mluvy
a zpévu, ze zvuku varhan a ze zvuku zvonu Zikmund (chrdmu sv. Vita v Praze),
dilo bylo vytvoreno v Ceské i latiské verzi. Kabeld¢ na dile pracoval jiz od roku
1965, ale musel ho odlozit vzhledem ke komplikovanému pfristupu a Spatnému
technickému vybaveni elektroakustického studia plzerfiského rozhlasu4!, jez
potieboval k praci. Kolem roku 1970 se podminky ve studiu zlepSily a Kabelac
zacal na svém dile znovu pracovat, dokud mu jesté byl pristup na pracovisté
umoznén. Dilo sice ve studiu v Plzni dokoncil, ale do vysilani uz zarazeno nebylo.
Zaznélo verejné 26. 3. 1973 ve Smetanoveé sini Statni védecké knihovny v Plzni a
poté bylo Sifeno mezi odborniky samozdatoveé. (viz pozn. ¢. 39)

Otmar Macha pri prilezitosti blahoprani ke KabeldCovym 65. Narozeninam
napsal: ,Jsme si védom, ze Ti neni potreba slov uznani, ale nosim to v sobé
celou tu dobu, tak to musim napsat: Jsem presvédcen, Ze toto dilo je vyznamu
Mé vlasti ve 20. stoleti .. Chtél bych Ti podékovat. Za to, ze sila a ryzi
vlastenectvi Tvého dila podepre nas mnohé. "2

38 KOLAR, Franti$ek. Zrald symfonickd tvorba Miloslava Kabeldde. Filozofickd fakulta
Univerzity Karlovy, 2009. Diplomova. Univerzita Karlova.

39 SMOLKA, Jaroslav, Stinova Ceska hudba 1968-1989, in: Hudebni véda 28, ¢. 2, (1991,)
s. 153-187

40 hudba, vytvarena zvuky tzv. "realného svéta" - zakladem pro konkrétni hudbu je tzv.
“konkrétni" zvuk, se kterym je dale pracovano za pouziti nejrizné&jsich technik. (Musique
concréete. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001)

41 Elektronické studio v Plzni bylo prvnim experimentalnim elektroakustickym studiem v
Ceskoslovensku. Byly zde vytvoreny specialni laboratofe pro zvukovou syntézu,
komplexni zvukovou analyzu a zpracovani zvukovych zdznamQ. V roli odbornl'kfvj se
predstavili Miloslav Kabeld¢, Eduard Herzog a Vladimir Lébl. (PHDR. ET PH.D. FLASAR,
Martin. Elektroakusticka hudba: Multimedialni elektronicky vyukovy material [online].
Brno: Masarykova univerzita, 2015)

42 Hudebni véda XXXVI/1999, C. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi), str. 271
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Na zadost amerického trumpetisty Dale Marse Kabeld¢ v roce 1976
dokonCil Osudova dramata clovéka op. 56. Jedna se o sonatu pro trubku, bici
nastroje, klavir a recitaci. Kabeld¢ zde vychazi z nékolika svych starSich dél
(Hamletovskych improvizaci, II. a VII. Symfonie ad.), kde trubka zaujimala
vyrazny part. V téchto letech byl Kabelac¢ jiz dost vycerpan, jak zdravotné, tak
pravdépodobné i psychicky, jelikoz fakt, Ze jeho skladby nesmély byt provadény,
nesl s t&Zkym srdcem, jak poznamendava doc. Luka$ Matoudek (Kabeldclv zak,
skladatel, hudebni dramaturg a rezisér). Kabeld¢ ve svych dilech dasto
zpracovaval motivy starych &eskych chorald a lidovych pisni, tak také roku 1978
(rok Kabelacovych sedmdesatin) vznikly, pres skladatelovo znacné vycerpani,
Promény choralu Hospodine pomiluj ny op. 57 pro velky smiseny sbor (zpév a
recitace), solovy baryton a muzsky sbor (zpév) a sdélovy vyssi zensky hlas. Dilo
ma sedm dasti: Zrod, Zrani, Vzyvani, Zaklindni, Modlitba, Dikivzdéni, Smir.
Skladbu zaroven zpracoval také ve verzi pro klavir a orchestr s nazvem Promény
II (Metamorfézy II) op. 58, jez byly dokon&eny v ¢ervenci roku 1979, par tydnd

pred autorovou smrti, a staly se tak Kabela¢ovym poslednim dilem.

Posledni opusové cCislo v Kabelacové radé opusovych Cisel vSak patfi jesté
jinému dilu, je jim Zidovskd modlitba op. 59 pro zpév, recitaci sbélovou a
sborovou, komponovana na tradi¢ni text modlitby Kadis43. Dilo vzniklo sice uz v
roce 1976, Kabelda¢ ho vénoval své Zené ke Ctyficetiletému vyroci svatby. Ta si
jednou Kabelacovi posteskla, kdo za ni jednou bude Kadi$ fikat, kdyz dcera Kata
hebrejsky neumi, a tak Kabeld¢ napsal Zidovské modlitby, kterym kazdy rok
prepisoval opusové Cislo tak, aby byly jeho poslednim dilem, a fekly tak za néj,
az se Cas naplni, jeho ,kadis". To bylo jeho pranim.

17. zari 1979 Miloslav Kabela¢ podlehl druhému zachvatu mozkové mrtvice.

43 Kadi$ je modlitba, oslava Boha, kterou Ffikali synové na pohibu rodi¢d a v rodiné
zemrelého se tento text opakoval po cely rok denné. (NOUZA, Zden&k. Miloslav Kabelac:
tvdréi profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav Akademie véd Ceské republiky, Kabinet
hudebni historie, 2010, str. 154)
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Priklddam zde nékolik citaci, dokreslujicich Kabeld¢ovu osobnost, prestoze
si myslim, Ze jeho zivotni pribéh, nastinény na predeslych strankach, promlouva

sam.

~Mily stryCku, vér, Ze pFimost a neudstupnost Tvé Zivotni cesty je a
bude pro nas, ktefi se zaliname pohybovat na malém, a prece misty tak
neoraném poli ¢eské muziky, na cely Zivot vzorem, at uZ se budou vnéjsi

okolnosti ménit jakkoliv." Milan Slavicky Kabelacovi k 65. narozenindam.44

~Vyuzivam této chvile, abych Vam rekl, jak upfimné a hluboce si vazim
Vaseho dila, jak v ném nachazim to, co jinak marné hledam u vétsiny soudobé
tvorby, i s vétové: poslestvi, které promlouva, spojeni modernosti a hlubokého
vyrazu, osobitost pri vSech modernich technikach a jednim slovem: pravdivost.
Je nade vSechny pochybnosti, Ze toto dilo bude stale znit jako jedne z vzacnych,
vyhranénych projev( &eské hudby." Petr Eben Kabeldéovi k 65. narozenindm.45

~Bahopreji Ti z celého srdce a s nadsenim, k tomu jak jsi se projevil v praci
i v Zivoté: k uméni opravdu ryzimu a pravému. Casto myslim na Tvou hudbu a
také vyznavam rad jako prvni prikaz, ale nevim, dari - li se mi plnit tenhle
poZadave tak bez vyhrad jako Tobé. Je to nepochybné v celé Tvé mravni
osobnosti, ktera se tolikrat a ve zlych casech osvédcila beze stinu." Pavel

Borkovec Kabelacovi k padesatinam.46

Ve své dobé vysla fada Kabelacovych dél tiskem, souborné je vsak jeho
tvorba zverejiiovana az od roku 2000 nakladatelstvim Béarenreiter Praha. Velkym
pocinem bylo také natoCeni kompletnich symfonii Symfonickym orchestrem
Ceského rozhlasu pod vedenim Marka Ivanovi¢e mezi lety 2011 az 2015, a jejich
vydani na CD v roce 2016 spolecnosti Supraphon. Mezi vyznamné porevolucni
nahravky patfi také Miloslav Kabeld¢ - Piano works v podani klaviristy Daniela
Wiesnera (Panton, 2000) a nahravka Kabelacovy Sonaty pro violloncello a klavir
Tomase Jamnika a Ivo Kahanka (Supraphon, 2007).

44 Z korespondence: Milan Slavicky piSe Kabelacovi k 65. narozeninam, 1.8.1973, in:
Hudebni véda XXXVI/1999, ¢. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi), str. 273

45 7 korespondence: Petr Eben piSe Kabelacovi k 65. narozeninam, 1.8.1973, in: Hudebni
véda XXXVI/1999, ¢. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi), str. 272

46 Z korespondence: Pavel Borkovec pisSe Kabelacovi k 50. narozeninam, 1.8.1973, in:
Hudebni véda XXXVI/1999, C. 2 - 3 (Pocta Miloslavu Kabelacovi), str. 270
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3. Frantisek Hantak
(19. 6. 1910 Plana nad Luznici - 23. 9. 1990 Praha)

FrantiSek Hantak byl vyznamny hobojista 20. stoleti, mimo premiéru
Kabelacovy Sonatiny pro hoboj, provedl premiérové rfadu dalSich Ceskych dél z
této doby: Suitu pro hoboj a klavir Klementa Slavického, Dudackou suitu Viktora
Kalabise, Koncertantni sonatu pro hoboj a klavir Bedricha Dobrodinského ad.

V détstvi zacal FrantiSek Hantak hrat na housle. Pozdéji byl prijat na
Vojenskou hudebni Skolu, kde se naudil hrat na hoboj a klarinet. Jeho prvnim
jako hobojista. V roce 1932 nastoupil na Prazskou konzervator do tridy Ladislava
Skuhrovského, kde absolvoval v roce 1936. Zaroven s nastupem na konzervator
splnil konkurz do Ceské Filharmonie, jejiz prvnim hobojistou byl mezi lety 1932 -
1943 za vedeni Vaclava Talicha. Jiz v té dobé cCasto koncertoval a natacel
rozhlasové snimky jako sdlista. V roce 1943 Filharmonii opustil a stal se
s6lohobojistou Symfonického orchestru c¢eskoslovenského rozhlasu.

Hantdk se skrze svou vyjimecnou techniku a uslechtily zpévny tén snazil
dostat hoboj na roveri daldich sdélovych nastrojd. Stal se podnétem k tvorbé&
mnoha novych skladeb, které mu vénovali napf. Miloslav Kabeld¢, Klement
Slavicky, Jan Hanus, Petr Eben, Viktor Kalabis ad. V roce 1956 Hantadk ukoncil
plsobeni v rozhlase a do roku 1964 byl sélistou Statni Filharmonie Brno. Od
zalozeni Akademie muzickych uméni v Praze roku 1946 zde byl az do roku 1979
pedagogem hobojové tfidy. Hantak byl také ¢lenem Ceského noneta, souboru Ars
rediviva, Ceského dechového kvinteta, Ceského dechového tria a také Ceského
dua.

Harfenistka Libu$e Vachalova, Hantadkova spoluhracka z Ceského dua, na
ného vzpomina se slovy: “Jeho prace byla nesmirné precizni, tyden pred
koncertem vibec nechtél zkouSet, délal jenom strojky. Pfi studiu partu se
pozastavoval nad kazdou notou. Obdivovala jsem jeho schopnost vzit si part,,
ktery byl Uplné novy, Cetl ho aniz by to slySel, aniz by si to prehral, uz si délal

poznamky a na nékterych mistech dynamiku.”4?

47 WICHTERLOVA, Dana. Pedagogové hobojové tfidy AMU Ladislav Skuhrovsky, Frantisek
Hantak, Jifi Mihule. Praha, 2007. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v Praze.
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4. Kompozicni styl Miloslava Kabelace

~Chceme - li dobyvat néco nového, pak s prevahou intelektualnich sil;
chceme - li dobyté zlidstit, pak s prevahou emotivnich sil. Proto se snazim, abych
hned od poclatku presné védél, ktera slozka ma v tom kterém dile prevazovat.
Kdo by tedy chtél mému dilu lépe porozumét, mél by porozumét této mé
zasadé," rika Kabelac.48

Kabeld¢ pouzival velmi stfidmou orchestralni sazbu, nemichal moc
nastrojovych skupin. Jeho orchestr nehyfi barvami impresionismu. Tradicni
nastroj romantickych orchestrl, anglicky roh, se v Kabelddové tvorb& mihne
pouze v jeho absolventské Sinfonietté a Dechovém sextetu. ,K osobitym rysim
Kabelaéova uméleckého projevu patfi Usili o vyrazovou pdsobivost prostredky co
nejhospodarnéji oprosténymi. Z tohoto usili vyvéra jeho pfisné odrikavy hudebni
sloh, jenZ vsak nebrani rozvinuti velkych, mohutné vypjatych i slozZitych celkd.

Na nich s bohatou fantazii uplatriuje mistrovské architektonické uméni."49
Kabelac délil svou tvorbu na tri priblizné ¢asované etapy:

Prvni etapa: od absolutoria (Sinfonietta) az po II. symfonii, se vyznacuje
hleddnim novych kompozi¢nich postupl. Patfi sem jiz velmi osobitd dila:

Neustupuijte!, Dechovy sextet, I. a II. symfonie..).

Druhéa etapa vrcholi V. symfonii - Kabeld¢ hleda osobity a charakteristicky
jazyk. Spadaji sem vrcholnd dila jako Mysterium Casu, III. symfonie, Osm

preludii..

Treti etapa za&ind IV. symfonii - dotahovani kompozi¢nich principd z prvni
etapy: umélé ténorody, intervalovy prinicip, princip vyb&ru ténl, prace s
elektroakustickou hudbou, bicimi nastroji. Nejvyznamnéjsimi dily této doby jsou
Invence a Ricercary, Eufemias Mysterion, VII. a VIII. symfonie, Zrcadleni, E

fontibus Bohemicis.

48 Tydenik Ceskoslovensky rozhlas XXXV/1968, ¢. 31, str. 12 - 13

49 Dr. Eduard Herzog v predmluvé k vydani partitury II. symfonie, Panton Praha, 1959
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KabeldCovymi nejcastéji pouzivanymi kompozic¢nimi technikami jsou:
e postupné rozpinani intervall

o pravidelné stridani malé sekundy s vétsim intervalem

e tzv. umélé tonorody

Termin umélé tonorody pochazi od Kabeldce - voli si urcity intervalovy
model zpravidla v rozsahu kvinty, ktery pak opakuje nikoliv po oktavach, ale po
kvintach, vyjimecné po kvartach.so Principy dodekafonie Ci aleatoriky si Kabelac

naopak nikdy neosvojil.

Z rlznych dalgich raciondlnich postupl vyuzival postup radi, inverzni ad.
N&kdy Kabeld¢ vyuZil uréitou skupinku tond (motiv), jejichz Casté opakovani se
staly sjednocujicim prvkem skladby. (Jako je tomu napriklad ve II. vété
Sonatiny.) Kabeld¢ vsak casto nevaha své principy opoustét - ma rad systém,
vyuziva ho pfi komponovani, ale nenecha se jim v muzikantské praci svazovat.
To, co piSe, musi byt vzdy predevsSim hudba. (viz pozn. ¢. 50)

50 NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabeldc: tvirci profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010, str. 210
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5. Sonatina pro hoboj a klavir op. 24

Sonatinu pro hoboj a klavir Miloslav Kabelda¢ dokondcil v cervenci roku
1955. Partituru poslal k posudku Karlu Sromovi do Ceského hudebniho fondu.
,18. 7. 1955 mi Kabelac predlozil hotovou sonatinu. Autor sam nikdy nebyl
spokojen se zavérem prvni casti. Schvalil jsem jeho rozhodnuti, ze toto misto
prepracuje. V konec¢ném znéni predlozil praci 30. 7. 1955, "s1

Dilo bylo nejprve rozmnozeno soukromé, Ceskym hudebnim fondem
pozdéji, v roce 1966, bylo vydano nakladatelstvim Panton, kde bylo znovu
kresleno. Na titulnim listu je nazvana Sonatina per oboe e pianoforte. Autograf se

nachazi v Ceském Muzeu Hudby, skici v pozlstalosti autora.

Hoboj si Kabela¢ vybral jiz dfive do Dechového sextetu op. 8. Inspiraci pro
napsani solové skladby pro hoboj byl predni hobojista tehdejSi doby, Frantisek
Hantdk. Premiéra zaznéla 25. ledna 1956 na Veceru novinek v klubu Svazu ¢s.
skladatell, na klavir Hantdka doprovodila Berta Rixova. V hudebnich rozhledech
nasledné vysla kratka zprava podepsana autorem pouze pod zkratkou Vom.: “F.
Hantdk s B. Rixovou u klaviru pfednesli pdsobivou a ndstrojové vdéénou
Sonatinu pro hoboj a klavir Miloslava KabelaCe, v niz se osobité projevil jeho
sklon k harmonickému a rytmickému zaostreni vyrazu.”?2 22. kvétna toho roku
byla Sonatina provedena také na festivalu Prazského Jara totoznymi interprety.

Ve svém posudku pro Chf Karel Srom pise: ,Myslenkové néplri je vice ne?
u jinych Kabelacovych dél pretavenim lidovych moravskych prvkl, v prvé vété
hlavné rytmickych, ve druhé melodickych, treti je spise Fikadlovitého pivodu.
Novym prinosem, alespori v daném rozsahu, je citové zvroucnéni prvych dvou
vét, zejména ovsem druhé. Treti Cast ukazuje spiSe jesté na drivéjsi prevahu
rozumové slozky, i ona je vdak temperamentni. Pro dalsi tvaréi vyvoj Kabela&av
je ddlezité, Ze jednotlivé véty vznikly pravé v obraceném poradi, takZe jde o
védomy pfriklon k citovosti. Netroufam si na odhad narocnosti hobojového partu,
klavirni je prdhledny, ale pravé timto osemetné choulostivy. Rozhodné velké jsou
naroky rytmické. Patrné se nemylim, rfeknu-li, ze dokonalé provedeni si zada
svrchovaného mistrovstvi reprodukéniho." (viz pozn. €. 48)

51 Hudebni véda XXXVI/1999, ¢&. 4 (Kabela¢ a Cesky hudebni fond), viz pfiloha ¢&. 2

52 viz priloha, Vecer novinek, Hudebni rozhledy 1956, s. 204
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~Ndzev Sonatina neznamena, Ze by to bylo dilo jednoduché, snadné; je jen
mensiho rozsahu (samoziejmé vyrazné komorniho charakteru), proto Kabelaé

zvolil toto oznaceni,"53

Sonatina je vdécna a efektni skladba, proto byla pomérné c¢asto uvadéna
na absolventskych koncertech studentl Akademie muizickych uméni v Praze a
dalSich univerzit. Nejcastéji se ji zabyvali zaci prof. FrantiSka Hantdka, ale cas od
¢asu zazni také v dnesni dobé. AZ do roku 2014 neexistovala jeji studiova
nahravka, tu nasledné vydal Radioservis v ramci kompaktniho disku s nazvem
,Tribute to a lost generation" v podani predniho souc¢asného hobojisty Viléma
Veverky a klaviristy Daniela Wiesnera. Na disku jsou spolecné se Sonatinou také
hobojova dila Slavického, Jirdka, Hanuse a Klusaka. Veverka se tak pokousi dilo
opét vratit mezi predni skladby hobojového reprtoaru.

53 NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabeldc: tvirci profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, Kabinet hudebni historie, 2010, str. 88

24



5.1 Analyza Sonatiny pro hoboj a klavir

I. véta Grave. Allegro

Prvni véta Sonatiny je rozdélena na osm tempové rozdilnych casti. Takto

hojné c¢lenéni nebyva u Kabeldce zvykem. Tuto pestrost podrthava také fakt, ze
Kabeld¢ b&hem celé véty neustdle stiida délky taktl od 1/4, 2/4, 3/4 po 4/4,

¢imz hudba pUsobi nepravideln&, vznikaji rizna zastaveni a predély a umocriuje

se dojem prekvapeni. Celkové se vSak nachazime v celkem jednoduse Ccitelné

sonatové formé. EXPOZICE zacina ¢asti Grave Rapsodico (J = 50), béhem néhoz

zni hlavni téma. Hlavu hlavniho tématu naznacuje jiz klavir v prvnich trech

taktech celého dila, které mizeme oznadit jako malé Intro (obr. 1).

Grave. Rapsodico (4+30)

oot f&i ==

PUAND ‘f

obr. 1

i

= -

V nasledujich Sesti taktech uvede celé hlavni téma hoboj v téniné d moll,

kterd je také hlavni téoninou celé skladby. Hlavni téma mizZeme rozdé&lit na

tritaktovou hlavu tématu - predvéti (obr. 2) a tritaktové zavéti (obr. 3).
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Tato fraze se dale opakuje v identickém znéni posunuta do téniny es moll (obr. 4,

obr. 5) a nasledné b moll.

S
.

L SIS
L VEREEEE

obr. 4 obr. 5

Zakladnim stavebnim kamenem oblasti hlavniho tématu, potazmo celé
skladby, jsou umélé citlivé tény. Hlava tématu zacina na kvinté hlavni téniny d
moll (tény a - b), dale je transponovana na tercii (f - ges) a primu (d - es). Klavir
ma v inverzi totéz, tudiz vznika d - cis. Melodicky hudebni material se nejcastéji
pohybuje po téchto umélych citlivych ténech, k nimz se obcas prida gis a vzacné
e (to jsou dalsi citlivé tony odspoda k jednotlivym akordickym téndm d moll ( d -

f - a). Vznika tedy nasledujici stupnice tonu:
cisdesefgesgisab

Takové zachdzeni s melodikou vytvari kabelacovsky orientadlni nadech,
jelikoZz vznika stupnice, kterd ma mezi sebou vétdinou plltédny a ob&as malou
tercii.

Harmonické linie na sebe casto navazuji v terciovych chromatickych
souvislostech (d moll = b moll; d moll = fis/ges moll). Kromé zakladnich ténin d
moll, a moll se ¢asto nachazime i v es moll, ges moll a b moll (to jsou akordy
vystavéné pravé na citlivych ténech, které se objevuji v hobojové melodii

hlavniho tématu).

V taktu ¢. 25 oznacenym Allegro non troppo (J = 92) nastupuje vedlejsi

téma, které vyrQstd ze zavéti hlavniho tématu. V 5. a 6. taktu této fraze hraje
klavir opét hlavni téma (obr. 6). Harmonicky se nachazime in D a dale putujeme

in Es a in B.
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Allegro non h-oPpo |J =)
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P
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obr. 6

e

V taktu ¢. 57 se navracime do d moll a klavir s hobojem si prohodi na
malou chvili party (obr. 7)

Déle nastupuje PROVEDENI (Poco pill mosso J = 100 - 104). V hobojové

lince prvnich osm taktl proudi pouze tény z vy$e zmin&ného modu (cis d es f
ges gis a b - vyjma e). Nasledné se modus posunuje o kvintu vySe do a moll.
Kabelac¢ v hobojovém partu motivicky pracuje s materidlem teckovaného rytmu z
hlavniho tématu a c¢astecné s prirazem z tématu vedlejsiho. S hlavou vedlejSiho

tématu (pfirazem a Cistou kvartou dold) pracuje klavir. (obr. 8)
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obr. 8
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V nasledujici ¢asti a tempo giocoso Kabeld¢ dale provadi vsechny dosud
pouzité motivy, transponuje je nejprve nad klavirni prodlevou C a nasledné nad
prodlevou EIS. Jednd se o harmonicky nejprogresivnéjsi pasaz. Pfirazovy motiv
vedlejsiho tématu variuje do motivu triolového. (obr. 9)

mr’v:‘};.% HE s BEETRISS ::'_ _sg L“_; i:'r‘ i '"";]:‘?
kel L —
P atempogiscoso _ P T‘h’; ‘. ‘ 25 )‘ = rit S
obr. 9

S postupujici gradaci Kabeld¢ v soélové lince hoboje rozsifuje skokové
intervaly stridajici se s triolovym postupem malé sekundy, jak tomu ma ve
zvyku, a dostdva se az do oktdvovych skokd, jeZ jsou oktdvovou augmentaci
stejného motivku ze zacatku giocosa v enharmonické zaméné a s jinym
harmonickym doprovodem a basovou prodlevou na EIS (obr. 10). Oktavové
skoky se nachazi také v hlavnim tématu. MGzeme si v&imnout vétsiho zahusténi
klavirniho doprovodu neuplnymi sextolami, jez mohou pripominat inverzi

klesajiciho kvintolového pohybu klaviru ve vedlejsim tématu.

P

obr. 10

Gradace vrcholi v ¢asti appasionato (takt ¢. 99), kde nastupuje hoboj s
hlavnim tématem ve velmi vypjaté naladé. Oproti hlavhimu tématu v expozici se
nyni nachdzime v dynamice forte. Malé obmény tématu v podobé pridanych
oktadvovych skokl dodavaji Useku expresivni atmosféru. V klaviru pokracuje
doprovod neuplnych sextol a bas ve velmi divokych harmoniich, prevazné v g
moll (obr. 11).
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V pFechodu na REPRIZU Kabeld¢ vtipné variuje po¢atecni malou sekundu z
hlavniho tématu (obr. 12).

obr. 12

Zrcadlova repriza zacind v Casti Tempo II. (J = 92) ndvratem nejprve

vedlejsiho tématu transponovaného o Cistou kvartu vys do g moll. Oproti expozici
je dynamickd linka zesilena do forte a variace hlavniho tématu jsou vice
exponovany (obr. 13).

Tempo Il.(o =~ 92)

obr. 13 - vedlejsi téma v reprize
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Hlavni téma se vraci v Tempo grave témér beze zmény (kromé jedné

oktavové transpozice v hobojové lince). (obr. 14)

empo grav 1.1
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obr. 14 - hlavni téma v reprize

Jak pige Karel Srom ve svém posudku Sonatiny pro Cesky Hudebni Fonds4,

Kabela¢ nebyl se zavérem prvni véty spokojen a predélaval jej. Tak vzniklo

zavérelné Presto (4 = 92), zfetelnd CODA v pravidelném dvouctvrtovém taktu
vystavéna z hlav vedlejSiho a hlavniho tématu s harmonickou progresi v

zavérecnych taktech.

II. véta Adagio

Stredni ¢ast Sonatiny s tempovym udanim Adagio (2= = 56) se jevi jako
pomérné staticka, v hobojové lince stoji pouze dlouhé drzené tény ve
dvouptlovém taktu. Avdak harmonie a dlouhé tahlé fraze vytvaii dilo chvé&jivé
mrazivé, jez vede divaka k naslouchani se 'zatajenym dechem'. Jedna se o velice
citovou ¢ast s hlubokou vypovédi. Karel Srom ve svém posudku pise: “Invenéné
je - po mém soudu - tato véta vrcholem celku.”

Z formalniho pohledu se jedna o jednoduchou pisnovou formu A - B - A’ -
Coda. Materidl tématu v dilu A je zfetelné pfibuzny s hlavnim tématem prvni
véty. V klaviru jsme harmonicky in Fis a melodicka linka hoboje opét pracuje s

paletou umélych citlivych ténl (d, es, f, ges, a).

Kabeld¢ mél blizko k rlznym raciondlnim kompozi¢nim postupim. Kromé
umélych ténorodd a rdznych intervalovych principl také ¢asto vyuziva napfiklad

urcité ténové skupinky, motivu, jehoz stalé nebo velmi Casté opakovani se stava

54 Hudebni v&da XXXVI/1999, &. 4 (Kabela& a Cesky hudebni fond)
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sjednocujicim prvkem skladby, prostupuje jeji tonovy material.ss Timto
zplsobem je komponovéna i II. véta Sonatiny. Klavirni motiv z prvniho taktu
provazi celou vétu a stava se jednoticim prvkem. (obr. 15) Tato véta se diky své
naladé a kompozi¢ni technice velmi podobd KabeldCovu patému preludiu
(Preludio notturno) z cyklu Osm preludii pro klavir, op. 30, které vznikalo ve
stejné dobé (r. 1955).
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obr. 15 - Il. véta Adagio

S posouvajici se harmonii klaviru ve 40. taktu vplouvéame do dilu B (obr.
16), bas postupuje sekundovymi kroky a s nastupem sélového hoboje se ocitame
in As. Zamérné nepisi dur ¢i moll, jelikoz Kabeldc si ¢asto hraje s durmollovymi
terciemi, jako je to vidét napriklad na ukazce (obr. 17) na ctvrté dobé druhého
taktu v hoboji se nachazi ton C (durova tercie k As) a o takt pozdéji je jiz cis
(mollova tercie k As).

Po vypjaté stfedni Casti se v taktu 71 vracime k prvnimu tématu z dilu A,
tentokrat transponovanému o velkou tercii nize - in D - a nastupuje dil A’.
Melodie v hoboji je identicka jako v dilu A a trva 32 taktd.

% NOUZA, Zdenék. Miloslav Kabeldc: tvirci profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceskeé republiky, Kabinet hudebni historie, 2010, Styl a kompozi¢ni technika,
str. 236
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obr. 17 - durmollové tercie

V taktu 103 zacind Coda zpét v hlavni harmonii in Fis (obr. 18). Jedna se

pouze o jakousi reminiscenci ve velmi nizké dynamice, s charakterem odchazeni,
vzdalovani se.
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obr. 18 - Coda
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III. véta - Prestissimo

Jak jiz ndzev posledni - treti ¢asti Sonatiny napovida, tato véta se 'fiti' do
svého zavéru strhujicim tempem (J = 160). Pii po¢tu 344 taktl trva pouhé 3
minuty. Je pomérné technicky naro¢na pro oba hrace jak v jednotlivych partech,

tak na presnou rytmickou souhru. Po formalni strdnce mizeme analyzovat tuto

vétu jako Velkou tfidilnou formu A B A’ s nasledujicim &len&nim a pocty taktl:

A B A
al b1 atl’ a2 b2 b1’ at’ Coda
37 63 57 40 33 60 29 25
Dil velké A

Treti v&tu uvadi sélovy hoboj fanfarovym zvoldnim ténl a - as - ges - b.
Jednd se o hlavni téma celé véty slozeného z postupu intervall mald sekunda -
velkd sekunda - velkd tercie. Klavir odpovida pulténovym motivem - jako kdyby
se jednalo o zpomaleny kratky trylek (obr. 19).

Harmonie se nachazi in D. Hoboj si bere slovo zpatky a opét zvolava hlavni
téma rozsifené o dalSi tfi noty ve vysSe zminéném intervalovém postupu a
tentokrat transformované z duolového do osminového metra. Vznika tak sled
ténl a - as - ges - b - a - as - ges, jez mUZzeme chdpat jako 4/8 hlava tématu +
3/8 zahlavi. Ztetelna je periodickd pravidelnost postupu intervald.

VSimnéme si, Ze Kabela¢ opét Cerpa z tonového materialu udaného v prvni
vété (d es f ges as a b). Klavir vzapéti odpovida rozsSifenym ctyrtaktovym
motivem v pravidelném tfiosminovém metru a pokracuje jeho periodickym
opakovanim zdvojenym v oktavach (obr. 20). V pasazi p sempre cresc. vstupuje
hoboj do klaviru v osminovém metru avsak se 7/8 modelem hlavniho tématu (a -
as - ges - b - a - as - ges). Tento model se toci témér pravidelné s mirnymi
odchylkami a pokracuje do dilu malé b1.
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obr. 20 - hlavni téma + motiv klaviru

v

Dil b1 za&ind v taktu ¢&. 38 trylkem v klaviru, jenz mdZeme chépat jako

variaci - zrychleni sekundového motivu klaviru z hlavniho tématu. Diky témto
vyraznym trylkdm vznikaji efektni harmonické prodlevy v jednotlivych Usecich.
(obr. 21). Cely tento dil je velmi provadéci, melodie v hoboji pracuje s hlavou
hlavniho tématu (postup dold mald sekunda - velkd sekunda) a variuje ji. Klavir
zase variuje tuto melodii v jakési roztahlejsi podobé inverze, ktera rytmicky
presné kopiruje hobojovou melodii, ale v protipohybu (oproti hoboji stoupajicim)
a nastupuje o takt pozdé&ji, takze pUsobi jako ozvéna. Cely patnactitaktovy model
zazni Ctyrikrat - v hoboji od Des, B, As a F vzdy v jiné harmonii. Nejprve nad
prodlevou trylku na Des, poté nad prodlevou B, As a nakonec na D.
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obr. 21 - dil b1
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V taktu ¢. 101 hoboj opét nastupuje s hlavnim tématem, tentokrat o
oktavu nize nez na zacatku, nachazime se v dilu al'. Opakovani je témér
identické, 7/8 model (a - as - ges - b - a - as - ges) posouvajici se v ramci 3/8
metra se zde rozvadi na del$i plode, variuje a graduje aZ do taktd & 155 - 156,
kdy v hoboji s klavirem spolec¢né zajiskri stakatované ,e" v oktavach, které utvrdi

harmonii in E, nasledované generalpauzou.

Dil velké B

V taktu ¢. 157 prechazime do 3/4 taktu v pomérné svizném tempu (a‘ =
80) a zacina stredni pasaz, ktera je rozdélena na dalsi dva dily a2 - b2 , jak je
mozno vycist z vySe prilozené tabulky. Prvni ¢ast a2 se sklada z jasnych period 4
x 10 taktd harmonicky in A. Hobojovd melodie je pomé&rné staticka, v klaviru je

vice pohybu a upina se k nému vétsi pozornost, jedna se o nejméné dramatickou
pasaz celé sonaty. (obr. 22)
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obr. 22 - ¢ast a2 z dilu velké B

Od taktu ¢. 197 se hudba vice dramatizuje a nastupuje ¢ast b2. Dochazi k
vétdimu provadéni témat, jejich variaci a dimysiné motivické praci, diky niZ
zacCind prosvitat hlavni téma treti véty, tentokrat kontrastné v legatu. Diky

postupnému crescendu a accelerandu plynule vplouvame do 3/8 taktu Tempa I -
dilu VELKE A’. (obr. 23)
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obr. 23 - dimyslené preklenuti mezi dily velké B - A'
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Dil velké A’

ZacCind nejprve cCasti malé bl’. Opakuje se témér identicky, ve stejné
harmonii, misty s odliSnou sazbou v klaviru (napf. v oktavové transpozici di
zahusténé). V taktu ¢. 290 se navraci hlavni téma transponované i s doprovodem
o tercii vySe - in F. Tento dil nese oznacnei al’. Opét se objevuje efekt trylku v
klaviru z dilu b1. (obr. 24)
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obr. 24 - dil a1'

Coda

V taktu & 320 prirozené vplouvame do zavérecné Cody, hoboj ma
predepsané metrum 3/4 a klavir 6/8. Coda je v hobojové melodické lince tvorena
tématem ze stfedniho dilu B, které silné utvrzuje vychozi téninu celé skladby in
D. Klavir pracuje s totoznym ctyrtaktovym motivem, ktery je v hlavnim tématu,
tentokrat preneseného do durové harmonie in D. Jednda se v podstaté o variovani

rozlozeného akordu D dur, ¢imz také utvrzujeme vychozi toninu. (obr. 25)
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obr. 25 - Coda
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Kabeld¢ navic velmi dlvtipné vkladd do levé ruky klaviru reminiscenci

vedlejsiho tématu z prvni véty, ¢imz originalné uzavira celé dilo. (obr. 26)

Ly

W

obr. 26 - reminiscence vedlej$iho tématu z prvni véty

V zavéreCnych taktech, které pripominaji rozbihajici se trylek, dopfral
Kabela¢ interpetdm zaslouZeny efektni vrchol dila. (obr. 27)

obr. 27 - Findle
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6. Zaveér

Letos, v roce 2018, uplyne 110 let od narozeni Miloslava Kabelace, tretiho

nejvétsiho ceského symfonika, hned za Dvofakem a Martind.

PFi zkoumani KabelaCovy osobnosti na jeho cestach nelehkym Zivotem,
jsem méla moznost ,poznat" Clovéka ryze Cestného, charakterniho, zdsadového s
vysokymi mravnimi idealy, jez se snazil Sifit zejména svou hudbou, jak to umél
nejlépe, ale také pevnosti svych nazorl. Sezndmila jsem se také s mnoha dal$imi
vyznamnymi osobnostmi hudebniho Zivota 20. stoleti. Véfim, ze touto praci
podnitim castéjsi provadéni KabeldCovy Sonatiny pro hoboj a klavir mezi mymi
kolegy hobojisty, jedna se o velmi efektni skladbu, ktera vznikla jiz v Kabelacové
zralém tvUiréim obdobi a ma hlubokou vypovédni hodnotu. Je nutné podotknout,
ze Kabeld¢ neslozil mnoho komornich skladeb sonatového typu, je tedy pro nas,
hobojisty, Cest, Ze byla Sonatina vénovana praveé nasemu nastroji.

Teprve béhem mého badani jsem zjistila, jak obsahld je Kabelacova
tvorba, zejména ta symfonickd. Jedna se o dila naprosto jedine¢nd svou
instrumentalni rozmanitosti, charakterem, stavbou, invenci. Kazdé z téchto dél
ma své vlastni poselstvi, své pevné misto mezi tvorbou ¢eskych autorl, kazdé je
specifické a presné pini Glohu, jakou mu autor svéfil. Zadné z Kabelacovych dél
se neopakuje a nevznikalo nadbyteéné, at uz se jednd o kantdtu Neustupujte!,
passacagliu Mysterium (viasu, Mysterium Ticha, E Fontibus Bohemicis a jeho
rozmanité symfonie, jsou to skladby intenzivni, naléhavé a s moderni

nadcasovosti.

V roce 2016 byl vydan Supraphonem na CD komplet Kabeldcovych
symfonii, vyjimecny pocin, nato¢eny Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu
pod vedenim Marko Ivanovice. I presto, ze tim byl velkému skladateli ¢astec¢né
splacen dluh, se stale nedafi jeho dila vratit pIné na koncertni pédia v Cechach a
v zahrani¢i, kam pravem patfi. Je to zpUsobeno také tim, ze Kabeldova hudba
byla témér po cely jeho zivot umliCovana a je tim poznamenana dodnes. Kdysi se
o propagaci Kabelacovy tvorby starali napf. dirigenti Karel Ancerl a Vaclav
Neumann. Vérim, Ze malymi gesty, jako je tato prace, se podafi posilit
Kabelacovu pozici.
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Prilohy

e priloha ¢. 1 - recenze premiéry KabeldCovy Sonatiny z koncertu v Klubu Svazu
Ceskoslovenskych skladatel 25. 1. 1956

i e
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e priloha ¢. 2 - Hudebni véda ¢.4 - Dr. Karel Srom posuzuje hobojovou sonatinu
pro CHF

18. 7. 1955 mi Kabelac predlozil hotovou sonatinu, kterou mél dokoncit do 15. 7. Zavazel

splnil v€as, nemohli jsme se vSak dfive sejit, ponévadz ja jsem se vratil az 16. 7. t. . z NDR, kde

jsme byl 4 tydny.

Autor sam nikdy nebyl spokojen se zavérem prvni Casti. Schvalil jsem jeho rozhodnuti, Ze
toto misto prepracuje. V konecném znéni predlozil praci 30. 7. 1955. Mam znovu pfileZitost

posuzovat dilo zralé, vpravdé mistrovské a uzitecné.

I. Cast je celad rapsodicky vzru$ena. Pomaly Uvod (grave) pfinese ostfe rytmisovanou, vyraznou
myslenku, nasledujici allegro se vSemi tfemi thematy se drzi az do konce v téze naladé.
Themata Umysiné pfrilis nekontrastuji ve vyraze. Prepracovani konce této ¢asti velmi prospélo,
zasah byl zfejmé poclivé rozvazen a celd véta je jakoby ostfe vytesana z jediného kusu
kamene.

II. ¢&ast je jednoduché pisfové formy. Prvd myslenka se plsobivé melodicky vzpina, druhd ma
prosty raz lidové pisné moravského plvodu a vystfidad svou mékkosti tvrdsi smutekk zadatku.
Invencné je - po mém soudu - tato véta vrcholem celku.

III. ¢ast - rondo - se zene v rychlém tempu, jen malo zmirnéném tretim thematem. Je strhujici ve

své divokosti.

Myslenkova napln je vice nez u jinych Kabeldovych dél pretavenim lidovych moravskych
prvkd, v prvé vété hlavné rytmickych, ve druhé melodickych, tteti je spige fikadlovitého plvodu.

Harmonicky je nejostrejsi véta prvni, ale ani jeji tvrdosti nejsou nikde samoucelné, nybrz
logické a peclivé vyvazené uspokojivym rozvedenim.

Komposi¢né jde o dilo Cisté, Usporné a cilevédomé prace, Uzkostlivé vytfibené, v celé
faktufe zjednodusené aZz na samu mez odrikavosti. KabeldC pouzivd s napadnou oblibou
oktavového zdvojeni a jesté radéji zdvojeni ve druhé oktavé. Vétsinou se spokojuje s dvojhlasem
posazenym do sélového nastroje a klaviru, zde jenom v oktavé dvojenym (vétSina treti véty).

Formalné je dilo posazeno bezpecné, umérené a nikde neexperimentuje.

Novym pfinosem, alespon v daném rozsahu, je citové zvroucnéni prvych dvou vét, zejména
ovSem druhé. Treti ¢ast ukazuje spise jesté na dFivéjsi prevahu rozumové slozky, i ona je vsSak
temperamentni. Pro dalsi tviréi vyvoj Kabeldclv je dileZité, Ze jednotlivé véty vznikly pravé v
obraceném poradi, takze jde o védomy pfiklon k citovosti.

Netroufdm si na odhad naro¢nosti hobojového partu, klavirni je prihledny, ale pravé timto
oSemetné choulostivy. Rozhodné velké jsou naroky rytmické.

Patrné se nemylim, feknu-li, Ze dokonalé provedeni si zada svrchovaného mistrovstvi
reprodukcniho. A to je trochu Skoda. Sonatina ma byyt po této strance pristupnéjsi.

Dr. Karel Srom56

s6 JUDr. Karel Srom (1904 - 1981), prvni teditel Ceského hudebniho fondu v letech
1954-60, skladatel neoklasicistniho stylu, publicista
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e priloha ¢. 3, fotografie - Miloslav Kabelac¢ ve 40. letech minulého stoleti

Miloslav Kabela¢ (pocatkem 40. let)
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e priloha ¢&. 4, fotografie - svatba Berty Rixové a Miloslava Kabelace

1. srpna 1936 - svatba (na Kabelacovy narozeniny)
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e priloha ¢. 5, fotografie - Miloslav Kabelac asi v r. 1975

Miloslav Kabela¢ (asi r. 1975)
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e priloha ¢&. 6, fotografie - Miloslav Kabela¢ a Klement Slavicky

Kabela¢ a Klement Slavicky
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e pfiloha ¢&. 7, fotografie - Berta Rixova - Kabela¢ova a Kata Kabelacova

Berta a Kata Kabelacovy predavaji podle posledni
vule Miloslava Kabelace sbirku znamek Postovnimu
muzeu v Praze
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