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Abstrakt

Zékladni podstata hudebnich kryptogramu tkvi pfedev§im v pfeméné slov na hudebni
material. V prab¢hu hudebnich déjin se setkdvame s mnoha autory, ktefi kryptogramy
vyuzivali nejcastéji v podob¢ hudebnich motivi ¢i témat. Mé osobni pojeti hudebnich
kryptogrami se od toho historického v mnoha smérech odliSuje. Cilem této prace je
poskytnout nidhled do mych vlastnich kompozi¢nich principi, které s kryptogramy
velmi Gzce souvisi.

Vlastnimu jadru této prace ptedchazi strucny historicky ptehled rtiznych zpiisobl
vytvafeni hudebnich kryptogrami, v némz jsem se soustfedil predev§im na obdobi
piiblizné od roku 1700 po soucasnost. Soucasti této prace jsou téz piiklady

konkrétniho zplisobu vyuziti kryptogramt v mé vlastni tvorb¢.

Summary

The basic principle of musical cryptograms is a transformation of words into a
musical material. There are many composers, throughout musical history, who used
cryptograms mainly in a form of musical motives or themes. My pesonal concept of
musical cryptograms differs from the historical one in many ways. The main goal of
this thesis is to create an insight into my own methods of composition, which are
quite closely related to cryptograms.

The core content of this thesis is preceded by a brief overview of various means of
creating musical cryptograms. In this overview I concentrated on a time period
approximately from the 18th century up to the present days. Examples of my own

particular forms of use of cryptograms are also a consistuent part of the thesis.
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Uvod

Vytvateni hudebnich kryptogrami a jejich zpracovani je jiz po né€kolik let soucasti
mé vlastni kompozi¢ni praxe. Pravé na zakladé této skuteCnosti jsem za téma této
prace zvolil analyzu jejich vyuziti ve vlastnich skladbach a s tim souvisejici popis
vlastniho kompozi¢niho zpisobu mysleni, na jehoz vzniku se prace s kryptogramy
velkou mérou podilela.

M¢ pojeti hudebnich kryptogrami (které blize popisuji v kapitole Viastni prace s
kryptogramy) a zpiisob zachazeni s nimi hraji kli€ovou roli pfedev§im v mém tvliréim
procesu komponovani. Jejich obecnd kryptograficka funkce, nebyla nikdy hlavnim
pfedmétem mé snahy. Piesto bych zde rad poznamenal, Ze mnozi hudebni skladatelé
predchazejicich staleti (jako napt. Giusepe Tartini, Michael Haydn, Edward Elgar,
nebo Robert Schumann, kterého zminuji také v nasledujici kapitole) méli tézZ mnohdy
pomérné rozsahlé znalosti v oboru kryptografie.' Bez zajimavosti neni také fakt, Ze
britska tajnad sluzba v dobé 2. svétové valky pozadovala po nové piijimanych
kandidatech v ramci oboru krypto-analyzy, aby kromé jiného prokazali take
schopnost orientace v hudebni partitufe.” Zda se tedy, Zze hudebni kompozice a
kryptografie maji piece jen cosi spolecného. Pti hledani samotné podstaty
kryptogrami a jejich zahrnuti do vlastni tvorby nebylo mym zdmérem cokoli
"zakoddovavat" nebo vytvaret "zaSifrovand" sdéleni, kterd by na samotny hudebni
projev ve vysledku neméla vliv.

TaktéZ jsem si vSak nekladl za cil vytvoftit jakoukoli formu dorozumivaciho jazyka s
pevné vymezenymi pravidly, ktery by byl obecné srozumitelny a jehoz by bylo
mozno pouzit pro "pieklad" konkrétniho textu ¢i sdéleni. O néco takového se pokusil
Francois Sudre, jenZ ve svém eseji Langue musicale universelle z roku 1866 takovy
jazyk (jehoz byl sdm autorem) popisuje. Sudre pomoci pouhych sedmi solmiza¢nich

slabik a jejich kombinaci vytvofil jazyk s pomérné bohatou slovni zadsobou a dokonce

1 Sams, Eric. Cryptography, musical. Sadie, Stanley (ed.), The New Grove dictionary of music and musicians,
Macmillan, 1980, s. 78-81.

2 Sams, Eric. Cryptography, musical. Sadie, Stanley (ed.), The New Grove dictionary of music and musicians,
Macmillan, 1980, s. 78-81.



i funkéni gramatikou.’ V tomto pfipad& slouzily slomizacni slabiky &isté pro
dorozumivani a vznikly hudebni kontext primarné nesouvisel s u¢elem tohoto jazyka.
(SkuteCnost, Ze dané sdé€leni lze zahrat ¢i zaintonovat, by bylo moZno vyuzit pro
mezinarodni komunikaci; Sudre téZ kombinoval tento jazyk se systémem barevnych
tabulek a jinymi principy ve snaze umoznit vzajemnou komunikaci mezi nevidomymi
a neslysicimi®)

Dalsi systém pievodu slov do hudby, v jehoz ptipad¢ vsak jiz jeho hudebné-esteticka
strdnka bezpochyby nebyla jeho tviirci lhostejna, se objevil taktéz ve Francii, ale o
stoleti pozdé&ji. "Le langage communicable” Oliviera Messiaena vnimam osobn¢ jako
velmi pozoruhodny zplisob vyjadiovani (a nejen tedy po hudebni strance). Messiaen
zde prakticky vyuziva princip hudebnich kryptogramu (pfifazuje jednotliva pismena
nejen k tontim uicité vysky, ale t€z ke konkrétnim rytmickym hodnotdm) v kombinaci
s prvky nezbytnymi pro funkénost jakéhokoli komunikacniho jazyka, jakymi jsou
gramatika a syntax.’ Tento systém Messiaen poprvé pouzil ve své skladbé
Meéditations sur le mystére de la Sainte Trinité (1969), pojednava o ném v premluve
k ni.°

Vyse uvedené priklady vSak nejsou predmétem této prace. Mym zamérem bylo
soustfedit se predevSim na vlastni pfistup k hudebnim kryptogramim v kontextu
jejich vyuziti v historii (zejména v obdobi od 18. stoleti po soucasnost). Tento

historicky kontext je velmi stru¢né nastinén v kapitole nasledujici.

3 Hiley, David. Notation. Sadie, Stanley (ed.), The New Grove dictionary of music and musicians, Macmillan, 1980, s.
417.

4 Hiley, David. Notation. Sadie, Stanley (ed.), The New Grove dictionary of music and musicians, Macmillan, 1980, s.
417.

5 SHENTON, Andrew. Olivier Messiaen's system of signs: Notes towards understanding his music. UK: Ashgate
Publishing, Ltd., 2008, s. 83. ISBN 978-0-7546-6168-9.

6 MESSIAEN, Olivier. Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité. Paris: Alphonse LEDUC, 1973.



1. Kryptogramy v historii

1.1. Obecné oznaceni tonu

Ptevazna vétSina hudebnich kryptogramii, které se v hudebni literatufe vyskytuji a
které v prubéhu d¢jin vesSly do vSeobecného povédomi (jako naptiklad veskrze
nejproslulej§i kryptogram - B.A.C.H.), byla vytvofena pomoci obecné platnych
tonovych nazvil, v nékterych ptipadech se t€Z vyuzivalo solmizacnich slabik (takovy
postup lze nalézt jiz u autor pfelomu 15. a 16. stoleti, jakym byl napiiklad Josquin
des Prez, jehoZz Missa Hercules Dux Ferrariae pracuje pravé s melodickym napévem
re - ut - re - ut - re - fa - mi - re, solmizacni slabiky koresponduyji se slabikami latinské
podoby jména ferrarského vévody jménem Ercole d Este, jemuZz byla mSe vénovana).
Casto téZ dochézelo ke kombinaci obou moznosti. Tento zpiisob tvorby kryptogramii
v sob¢ nese urcité omezeni vyplyvajici ze skutecnosti, Ze v rdmci kryptogramu neni
mozné pouzit kompletné vSechna pismena abecedy. V piipad¢ obecnych nazvl tont
mame k dispozici pouze pismena A az H, (a to jeSté pouze v ptipade, Ze se
pohybujeme na poli jazyka, jenz k oznaceni tonu H pouziva skute¢n¢ pismeno ,,H*,
jako je tomu v c¢esting, némciné apod.) néktera dalsi pismena byla v minulosti ¢asto
zastoupena tony, které¢ svym nadzvem maji k danému pismenu nejblize zejména po
fonetické strance (napt. Es = ,,S*). Za ucelem feSeni absence pismen abecedy mezi
tonovymi ndzvy neziidka dochazelo k rlznym kompromistim, pii kterych casto
nesouhlasil pocet pismen s poctem tonti (situace, kdy dvé nebo i vice pismen
zastupuje jeden ton, jehoZz nazev takova pismena obsahuje, napt. ton Fis muze

zastupovat pismena ,,F*, I a ,,S®).

Na takové kompromisy lze ndzorné poukazat naptiklad v klavirnim cyklu Karnaval
Roberta Schumanna. Téméf ve vSech jeho CcCastech se vyskytuje v podobé
kryptogramu nazev mésta AS (psano némecky Asch; jde o mésto na izemi dnesnich
zapadnich Cech, z néhoZ pochézela Ernestine von Fricken, s niZ byl Schumann jeden

¢as zasnouben).” Jednotlivych moZnosti zpracovani tohoto kryptogramu (z hlediska

7 JENSEN, Eric Frederic. Schumann. Oxford University Press, 2011, s. 83-85. ISBN 987-0-19-973735-2.



tona zastupujicich konkrétni pismena) se zde nachazi hned nékolik: 4, Es, C, H (Es =
»S%), dale A4s, C, H (v této varianté ton As zastupuje ob¢ dve pismena), nebo dokonce
A, Es, C, Ces (enharmonickd zdména vychazejici z logiky hudebniho kontextu).
Desata cast tohoto cyklu nese pozoruhodny nazev ,,A.S.C.H. S.C.H.A (Lettres
Dansantes)“ (,,pismena tanc¢i®). V této Casti se vyskytuje kromé jiz zminéného
kryptogramu také jeho zrcadlova podoba (zrcadleni ovSem neni zcela pfesné z
hlediska potadi tond, pifipadd v uvahu pouze pii ¢teni kryptogramli némeckou
vyslovnosti), jez predstavuje samotné Schumannovo jméno (SCHumAnn = Es, C, H,
A). Autor zde pismena, jeZ se mezi prirozenymi ndzvy toni nevyskytuji, jednoduse

vynechava.

Jeden z dalSich obdobnych ptikladt nachazime i ve 20. stoleti. Jednad se o tentyz
zpisob feSeni problému absence pismen abecedy mezi tobnovymi oznacenimi jako v
pfipad¢ Schumannova jména (chybé&jici pismena tedy nejsou v kryptogramu zadnym
zpusobem obsazena). V. Komornim koncertu Albana Berga se objevuji hned tii
kryptogramy — vlastni jméno autora spole¢né se jmény Arnolda Schonberga a Antona
Weberna. I zde je pismeno ,,S“ zastoupeno tonem Es (ArnolD SCHonBErG = 4, D,

Es, C, H, B, E, G, stejny postup je uplatnén i pfi zachdzeni s ostatnimi jmény).®

Nazornou ukdzku kombinace ptirozenych ndzvl tonl a solmizacnich slabik 1ze nalézt
ve stoleti pfedchéazejicim. Joseph Joachim, ptitel J. Brahmse a R. Schumanna, ve
svych Trech kusech pro housle a klavir pracuje kromé kryptogramu F.A.E. (akrostich
— Frei Aber Einsam, tedy ,,svobodny, ale osamély)* také se jménem své lasky Gisely
von Arnim.’ Jeji kifestni jméno zde symbolizuji tony Gis, E, A, pfiCemz ton A lze
oznadit solmizaéni slabikou ,,La“ (mysleno tedy v C-dur toning). Sest pismen jména
(Gisela) znazoriiuji sice pouze tii tony, zadroven je vSak v kryptogramu obsazené celé

jméno (a nedochézi zde k vynechavani, jaké vidime u vySe uvedenych ptikladi).

V souvislosti s vyuzitim systému obecnych nazvi tond bych jesté rad poukazal na

jeden pozoruhodny kryptogram z dila Johanna Sebastiana Bacha. Ten ve svém

8 KOVALEFF BAKER, Nancy a Barbara RUSSANO HANNING. Musical humanism and its legacy: essays in honor
of Claude V. Palisca. Hillsdale, NY: Pendragon Press, 1992, s. 488. ISBN 0-945193-29-7.

9 DAVERIO, John. Crossing Paths : Schubert, Schumann, and Brahms: Schubert, Schumann, and Brahms. Oxford
University Press, 2002, s. 110. ISBN 978-01-953-5096-8.



Kdnonu (BWV 1078) pro sedm nastrojii a ostinatni bas pracuje s kryptogramem
jména Faber. Prvni Ctyfi pismena lze snadno pftifadit k tonim korespondujiciho
oznaceni, pismeno ,,R* neni vSak v tomto ptipad¢ zastoupeno tonem, ale symbolizuje
jej zapis repetice dané Ctyitonoveé figury. Bach notovy zdpis této figury také opattil
popiskem a dedikaci, které mnohé objastuji - F, 4, B, E, Repetatur. Vénovani je

psano latinsky, pismena jsou v originale skute¢né takto zvyraznéna'’:
Domine Possesor
Fidelis Amici Beatum Esse Recordari
tibi haud ignotum: itaque
Bonae Artis Cultorem Habeas
Lipsiae d. 1 Martii
1749. verum amlcum Tuum.

Skladba byla pravdépodobné vénovéana jakémusi nositeli tohoto jména, avSak milize
se také jednat o latinskou variantu némeckého jména Schmidt (pravdépodobnym
kandidatem zda se byt Johann Balthasar Schmidt, vydavatel Goldbergovskych

variact)."!

Tuto moZznost podporuje jesté jedna symbolickd souvislost. Pokud
ptitadime ke zvyraznénym pismenlim v tomto napisu Cisla podle jejich ptirozeného
potadi v latinské abeced¢ (za ptredpokladu, ze pocitdme ,,V* a ,,W* jako jedno
pismeno stejné jako ,,I*“ a ,,J*), jejich soucet se piesn¢ shoduje se souctem ¢isel jména
Schmidt.”> Bachova tvorba obsahuje velice obsahlé mnozstvi symboli nejen v
podob¢ kryptogramii, akrostichli (jak ostatné ukazuje 1 tento ptiklad, viz latinsky
napis) a jinych hudebnich 1 mimohudebnich ,hficek®, ale pfedev§im pravé v podobé
symboliky ciselné. Tento konkrétni piiklad by byl zajisté hoden daleko hlubsiho

zkoumadni, které vSak s tematikou kryptogramii ne zcela souvisi. Chtél jsem zde

poukazat zejména na Bachovo osobité feSeni kryptogramu F.A.B.E.R.

10 GEIRINGER, Karl. Johann Sebastian Bach: the culmination of an era. Oxford University Press, 1996, s. 337-339.
11 GEIRINGER, Karl. Johann Sebastian Bach: the culmination of an era. Oxford University Press, 1996, s. 337-339.
12 TATLOW, Ruth. Bach and the Riddle of the Number Alphabet. 1991, s. 126-129. ISBN 0-521-36191-5.



1.2. Kryptogramaticke klice

Na pocatku 20. stoleti se zrodil dalsi zpiisob vytvaieni hudebnich kryptogramt, se
kterym se setkdvame zejména u francouzskych skladatelii tohoto obdobi. Jedna se o
systém, jehoZ zakladnim principem jsem byl sdm inspirovan ve své vlastni tvorbé.
Podstata onoho systému tkvi ve vytvoteni jakéhosi ,,Sifrovaciho® klice — tabulky, ve
které jsou vSechna pismena abecedy pfifazena k ur€itému ténu. I tento zplsob
vytvareni kryptogramll ma sva jista uskali souvisejici s poctem pismen v abecedé. Pti
vytvareni takového klice je tfeba ucinit rozhodnuti, zda pfifadime pismena abecedy
ke konkrétnim ténovym vySkam (coZz v zdsadé vyluCuje oktavové transpozice
jednotlivych toni pii praktickém vyuziti kryptogramu) nebo k tontim urcitého nazvu
bez ohledu na jejich oktdvové rozmisténi (zde je mozné vyuzit maximaln¢ dvanact
tonl chromatiky, v ptipad€ vétSiny klich se vSak spiSe pocitalo s diatonickym délenim
oktavy, coz tento limit jeSté vice omezuje). Existovaly dvé zdkladni varianty obecné
znameého klice, jejichZ pomoci byly vytvafeny kryptogramy, s nimiZ se setkdvame ve
skladbach francouzskych autort 1. poloviny 20. stoleti. Tyto kli¢e byly oznaceny jako
clef allemande (némecky kli¢) a clef anglaise (anglicky klic)."

A H C D E F G A H C D E F G
a b ¢ d e f g a b ¢ d e f g
i h j k 1 m n h i 37 k I m n
o p q r s t u o p q r s t u
V W X y z \% X Yy z

clef allemande clef anglaise

Nepatrny rozdil mezi obéma kli¢i spociva v potadi pismen "H" a "I". To bylo v
pfipadé¢ "némecké" varianty pozménéno tak, aby pismeno "H" odpovidalo skutecné

tonu H (coz v ptipadé druhé varianty neni relevantni, nebot’ v angli¢tiné nese tento

13 Sams, Eric. Cryptography, musical. Sadie, Stanley (ed.), The New Grove dictionary of music and musicians,
Macmillan, 1980, s. 78-81.



ton pojmenovani "B", ton H tedy v rdmci tohoto jazyka neexistuje). Ve francouzsting
se tony oznacuji pomoci solmizacnich slabik, z toho divodu nemohl nikdy vzniknout
pomyslny "francouzsky" kli¢, jenz by ptifazoval tony k jednotlivym hlaskam.
Némeckou variantu tohoto klice poprvé uzil Maurice Ravel v roce 1909, kdy
zkomponoval sviy klavirni Menuet sur le nom d'Haydn (v némZ zpracovava
Haydnovo jméno v podobé& melodického motivu tvoieného tony H, 4, D, D, G)."

Z pera Florenta Schmitta pochéazi dalsi klavirni skladba Hommage sur le nom de
Gabriel Fauré, v niz na po€est Faurého, svého ucitele, zpracovava jeho jméno taktéz
v podobé kryptogamu. Schmitt zde vSak vyuziva anglické varianty klice stejné jako
napiiklad Gabriel Pierné ve skladb& Prelude sur le nom de Paul Dukas."

Vyjadfovani ucty komponovanim skladeb obsahujicich kryptogramy jmen danych
osob bylo tehdy velmi oblibenym skladatelskym pocinem. Dalsi skupina skladateld
(Francis Poulenc, Arthur Honneger, Jacques Ibert a dal$i) timto zpisobem oslavila
60. narozeniny Alberta Roussela v roce 1929 a vzdala mu tak hromadnou poctu.

Poulenc ve své skladbé Piece breve sur le nom d’Albert Roussel vyuziva nasledujici

klic':

@ b d e fU g a
a b ¢ d e f g h
i jJ k 1 m n o p
q r s t u v w X
y z

V tomto schématu jsou pismena fazena ke konkrétnim tonim dané oktdvy (konkrétné
tedy a’ - a’’). Povazuji vSak za podstatné poznamenat, ze ve vSech v této kapitole
doposud popsanych ptipadech figuruji kryptogramy v podob& melodickych Gryvki,
potazmo motivl. Pomérné cCasto tedy dochazi v pribéhu dané skladby k jejich

transpozici (nejen oktdvové) nebo k dalSim riznym obméndm v ramci klasické

14 SHENTON, Andrew. Olivier Messiaen'’s system of signs: Notes towards understanding his music. UK: Ashgate
Publishing, Ltd., 2008, s. 74,75. ISBN 978-0-7546-6168-9.

15 SHENTON, Andrew. Olivier Messiaen'’s system of signs.: Notes towards understanding his music. UK: Ashgate
Publishing, Ltd., 2008, s. 74,75. ISBN 978-0-7546-6168-9.

16 Sams, Eric. Cryptography, musical. Sadie, Stanley (ed.), The New Grove dictionary of music and musicians,
Macmillan, 1980, s. 78-81.



motivické prace. To, ze v Poulencové kli¢i existuji konkrétné urcené tonové vysky,
jesté nezarucuje fixni polohu melodického motivu v ramci hudebniho déni v
kompozici. O vice jak deset let pozdéji pouZzil pravdépodobné tentyz klic Maurice
Duruflé k zakomponovani jména Jehana Alaina do své skladby Prélude et fugue sur
le nom d'ALAIN pro varhany (napsdno r. 1942; kryptogram, ktery autor
pfedznamenava v popisku na zacatku skladby, je tvofen tony a’, d'’, a’, a’, f '/, coz
piesné odpovidad Poulencovu kli¢i). Tato skladba velice vystizné dokumentuje vyse
zminéné zachédzeni s melodickym uryvkem, jenz byl vytvofen za pomoci kli¢e s
"fixnimi" ténovymi vySkami. V preludiu zafind kryptogramem hybna triolova
figurace v pravé ruce (hned pifi prvnim uvedeni se melodie nachdzi o oktdvu niz
oproti tonim v popisku) a v nasledné fuze tvoii kryptogram dokonce hlavu
samotného tématu, coz uz jej samo o sob¢é predurcuje k transpozici (jak ze samotné
podstaty fugy vyplyva). Navic se téma vyskytuje v zadvéru téZ v pedale (zde je opét

puvodni podoba kryptogramu transponovana tentokrat o dvé oktavy niz)."”

Ala memoire de Jehan Alain, mort pour la France I

Mdsne parsate
(Lol dv 11 Mars 1957)

ST Prélude et Fugue

sur le nom d’Alain

MAURICE DURUFLE

L ALAIN Gr-2
Récit: Gambe 8, Voix céleste Swell : Gamba 8°, Vox angelica
Positif (expressif): Bourdon 8, Flite 4, Octavin 2, Choir iexpressive): Bourdon &), Flute 4°, Harm. piccolo 2’
(ou Bourdon 8, Flute 4, sile Pos.n'est pas expressif) (or Bourdon 8’, Flule 4, if Choir is not expressive)
GdOrgue;Fonds 8 Great: Foundation stops 8
Pédale: Bourdons 16 -8 Pedal: Bourdons 16° 8
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17 DURUFLE, Maurice. Prélude et Fugue sur le nom ALAIN. Paris: Durand & Cie., 1943. Plate D.& F. 13,159.
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M. Duruflé - fuga

Rad bych zde uvedl jesté jeden ptiklad vytvafeni kryptogramii pomoci piedem
daného klice. Jde o systém, ktery pouzil Arthur Honneger pfi stejné (vySe zminéné)
ptilezitosti jako Poulenc (jedna se tedy opét o jméno Alberta Roussela). Honnegertiv

systém rozsifuje tonové pole klice na plnou chromatiku takto'®:

A B C D E F G H I J K L M N
@ b o A e £ g Woocis dis” eis” fis” gis” ais”

O P Q R S T U
o

ces’” des’” es’ fes” ges” as’’

m<

X Y Z
4 e f

Ptibuznym rysem tohoto a Poulencova kli¢e je pfifazeni pismen ke konkrétnim
tonovym vyskam, které pii praktickém vyuziti opét nemusi byt striktné dodrzZeny.
Podobné Honneger zachazi téz s enharmonickymi zdménami, jez jsou taktéz
zohlediiovéany v ramci hudebniho kontextu. Naptiklad ton korespondujici s pismenem

"P" mlze byt zapsan jako cis, je-li k tomu divod vyplyvajici napt. z logiky vedeni

18 Sams, Eric. Cryptography, musical. Sadie, Stanley (ed.), The New Grove dictionary of music and musicians,
Macmillan, 1980, s. 78-81.



hlasu, nebo z hlediska harmonického. Pii zpétné analyze pak nelze s jistotou urcit,
nejedné-li se tieba o pismeno "I". Tento jev se vSak tyka jakéhokoli klice, ktery svym
tvarem podobné tonoveé shody umoznuje. Nutno dodat, Ze oproti piedchozim kli¢iim
je v tomto ptipad¢ pravdépodobnost shody podstatné mensi, coz je ddno predevsSim
rozSifenim tonového pole ze sedmi tond (viz piedeslé piiklady) na vSech dvanact
(navic zde téz hraje roli rozmisténi tonll ¢, d, e, f do rliznych oktav). Pozoruhodn4 je
také skute¢nost, ze Honneger, jehoz rodnym jazykem byla francouzstina, ptiradil
tony B a H k odpovidajicim pismentm.

Existovaly jesté dalsi podobné klice, v jejichz pfipad€ se vétSinou jednalo o obmény
kli¢h zde jiz uvedenych. Jejich celkovy ptehled a detailni popis vSak neni pfedmétem
této prace stejné jako historicky vyvoj kryptogramil obecné, cozZ je samo o sob¢ velmi

Siroké a obsahlé téma.
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2. Vlastni prace s kryptogramy

Posuzujeme-li tento zpiisob kompozice z hudebné-teoretického hlediska, zjistime, ze
se v podstaté nejedna o skladatelskou techniku jako takovou. Préci s kryptogramy lze
v mém pojeti chapat jako praci s tobnovym vybérem. K vytvofeni tonového vybéru
dochazi ptifazenim toni k jednotlivym hlaskdm dané¢ho slova, které chceme
zpracovat. Skladatelé, ktefi ve svych dilech kryptogramy vyuZivali, ptistupovali k
této problematice v prubéhu predchazejicich staleti mnoha rtiznymi zplisoby. Nékteti
se spokojili s béZnymi nazvy tonil, jak je zndme, jini se piiklanéli k systému
,sifrovacich® klicl, jenz umozioval vyuZziti cele abecedy (viz clef allemande, clef
anglaise ad.). Problém vyvstavajici z faktu, Ze abeceda (latinka) obsahuje 26 pismen
a neodpovida tedy poctu tonl v jedné oktavé (pohybujeme-li se na poli evropské
hudby a pomineme-li moznost pfifazeni pismen ke konkrétnim tébnovym vyskam), lze
vytesit tak, ze nékterym tontim prifadime vice nez jedno pismeno. Takové tony pak
reprezentuji ncékolik pismen soucasné. Popis tohoto principu obsahuje predchozi
kapitola Kryptogramy v historii. Pii vytvateni vlastniho kli¢e (ktery z toho principu
vychazi) rozsitil tonové pole na plnou chromatiku podobné jako Arthur Honneger. V
mém pripadé je taktéZ prvnich osm pismen abecedy reprezentovano tony s
korespondujicim pojmenovanim, ¢imzZ je dano 1 poradi tonl v tomto tonovém poli.
Do plné chromatiky zbyvaji Ctyii tony - Fis, Cis, Es a As , které tvoti zbyvajici Cast
tohoto pole (enharmonickym zaménadm zde téz neptikladdm vyznam).

Vysledny kli¢ tedy vypada takto:

A B C D E F G H | Fis | Cis | Es As
a b v d e f g h 1 ] k 1
m n 0 p q r S u \% w X
y X

U tohoto kli¢e je pravdépodobnost tonové shody (tedy situace, kdy vice pismen ve
slové ndlezi stejnému tonu) mensi nez v piipadé kli¢h jiz zminovanych

11



francouzskych autort, avSak pfesto neni zcela eliminovana. Tento problém lze vytesit
nckolika zplsoby. Jednou z moznosti je kryptogramatickd redukce, pii niz je
opakovany ton ve vysledném vybéru vynechan. T¢ lze vyuZit nejen v piipad€ tonové
shody, ale také naptiklad pii opakovani stejného pismene v konkrétnim slové. Dalsi
moznosti je vyuZiti oktadvové transpozice (které timto nabyvaji na vyznamu) — napf.
pismeno ,,H* ptifadime k tonu 4/, zatimco ,,T* bude zastoupeno tonem /2. Taktéz
muZzeme do procesu zpracovani kryptogramu zapojit dals$i faktory, jakymi jsou
instrumentace, dynamika, vyrazové prostiedky, délka tonu, stylizace a mnoho
dalsich. Sife spektra moznosti vypoiadani se s touto problematikou zavisi na invenci
a vynalézavosti skladatele. Pfevdazna vétSina kryptogramdi, se kterymi se setkavame
ve skladbach minulych epoch, je zpracovana vyhradné v podobé melodické linie ¢i
motivu. Jednd se vSak jen o jednu z mnoha moznosti, kterou prace s kryptogramy
nabizi. Rad bych zde uvedl nékolik instruktivnich ptikladli zpracovani konkrétniho
kryptogramu. Poukézat chci predevSim na rlizné mozZnosti uziti stejného materialu s
dirazem na vztah horizontdlni a vertikalni linie. Z toho divodu jsou ptiklady prosty
neékterych hudebnich slozek (rytmus, délka tonti, tempo, instrumentace, apod.). Pro
tuto ukazku nékolika moznych postupli jsem zvolil latinské slovo ,,anima*

(A.N.LM.A =4, B, Fis, 4, A):

B

\J GS‘\D
&

9L )
)

N
XY

priklad 1
1) nejjednodussi vyuziti kryptogramu, sled tont v horizontalni linii v pfirozeném

poradi; tobnova shoda vyfeSena oktavovou transpozici (,,A“ = al, ,M*“ =A4)

ur

S

priklad 2

2) ukazka castecné redukce (druhé ,,A* ve slové je v kryptogramu vynechéano)
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priklad 3

3) libovolnd multiplikace generovaného materidlu v horizontalni linii (oktavové

rozvrzeni neni relevantni, stejné jako pocet opakovani jednotlivych toénli a jejich

potadi)
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priklady 4 - 9
4 - 9) rizné formy harmonického vyuziti daného materialu: redukce uplna (pt. 4, 5) —
ton a / al zastupuje jak pismeno ,,A%, tak 1,,M*; redukce ¢astecna (pt. 6); autenticka
vertikdlni forma kryptogramu (pt. 9); piiklady 7 a 8 — volngsi pfistup k
harmonickému zpracovani kryptogramu - nékteré tony jsou zastoupeny ve vice
oktavach soucasné, ackoli reprezentuji pismeno vyskytujici se ve slové jen jednou
(multiplikace), jiné se naproti tomu neopakuji v odpovidajicim poctu (redukce); v

piikladu 7 dochazi z k enharmonické zdméné B / Ais

-

7 .
m
L2 FE

priklad 10

10) horizontélni zpracovani materidlu s repetovanym tonem; ostinatni opakovani tonu

al umoznuje vznik souzvuki, potfadi ostatnich ténti odpovida potadi pismen ve slove
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11) zdvojeny horizontalni kryptogram s kanonickym principem (vznika taktéz i
vertikalni kontext); zatimco tony B a Fis (pismena ,,N* a ,,I*) jsou v obou hlasech z
hlediska oktavovych transpozic rozmistény alternativng, v rozmisténi tonu 4 (al =
LAY, a2 =, M*) se oba hlasy shoduji (¢imz dochézi ke vzniku opakujiciho se tonu u

nekterych po sobé jdoucich souzvuki)
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priklad 12

12) volné vyuziti kryptogramu jako tdnového materidlu

V mé vlastni tvorbé predstavuji kryptogramy urCity druh prace s tonovym vybérem,
jenz v sob& nese jistd konkrétni specifika. Kazdy kryptogram, at uz se jedna o
jednotliva slova, ¢i del8i text, je svym vyznamem néjakym zpiisobem spjaty s
mySlenkovou ndplni kompozice (viz Priklady z viastnich skladeb). Vlastnimu
tvlir¢imu procesu vzdy nejprve piedchéazela tivaha nad ideovymi vychodisky skladby
a nasledné hledani konkrétniho hudebniho materidlu. Tento druh price je ve své
podstaté kombinaci raciondlniho a intuitivniho pfistupu ke kompozici samotné.
Skladatel, vyda-li se touto cestou, je na jedné strané¢ korigovan ur¢itymi omezenimi,
zaroven ma vSak ptesto dostatek prostoru k vyuziti vlastni hudebni invence, Ci

momentalni inspirace. Tato cesta skyta jisté piekazky, jejich ptiCinou je prave syntéza
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obou zminénych piistupti. Jednou z takovych piekazek muze byt situace, kdy text
kryptogramu je sice svym vyznamem siln¢ propojen s mimohudebni ideovou rovinou
skladby, ale po hudebni strance jej autor shledd nevhodnym. Divodem muze byt
napiiklad omezena tvarovatelnost materidlu, pfiliSné mnozstvi opakujicich se tona
(paklize se nejednd o zadmér), nesoulad mezi generovanym ténovym vybérem a
estetickymi preferencemi autora, nebo jen nepouZitelnost materidlu v daném
hudebnim kontextu z jakychkoli jinych pfi¢in. Nastane-li takova situace, nabizi se
nékolik moznych zpisobl feSeni. Pokud povazujeme urcité slovo ¢i text za
nezbytnou soucast kompozice, av§ak nejsme spokojeni s vygenerovanym materialem,
muzeme podniknout velice jednoduché le¢ efektivni opatfeni — toto slovo pielozime
do jiného jazyka. Tak vznikne zcela novy alternativni tonovy materidl, se kterym
muizeme pracovat. Zajimava situace nastava chceme-li prelozit kryptogram do jazyka,
ktery k zéapisu vyuZziva jiné nezZ latinské pismo (pomineme-li mozZnost vytvofeni
noveho klice, jenz by byl s timto pismem kompatibilni). Zvolime-li si naptilkad
hebrejské slovo %178 (jedno z hebrejskych Bozich jmen, preklada se do cestiny jako
,Pan®, ¢1 ,,Hospodin®), bude vysledny ténovy material variabilni, nebot’ zaleZzi na
zpusobu transliterace (prepisu hlasek) do latinky. Jelikoz hebrejské pismo primarné
vokdly nezaznamendva (pfestoze pridavné vokalizaéni znacky jakozto pomicka
existuji), 1ze pismena tohoto slova piepsat jako A-D-N-I (ténovy material dle vysSe
uveden¢ho klice — 4, D, B, Fis). AvSak pfistoupime-li k transliteraci znéjici
vokalizované podoby tohoto hebrejského vyrazu, vysledek bude odlisny (,, ADONAI*
= A, D, C, B, A, Fis, lze téz ptepsat jako ,,ADONAY*, ¢i ,,ADONAIJ®, poslednim
tonem tedy muze byt tedy také B, nebo Cis). Tento ptiklad zde uvadim zamérng,
nebot’ jsem se ve vlastnich kompozicich pravé problémem piepisu hebrejstiny
zabyval. Krom¢ ptekladu kryptogramii do jinych jazyka lze Gpravy nevyhovujiciho
vygenerovan¢ho materialu dosdhnout téz naptiklad odliSnym zpiisobem zachédzeni s
kryptogramatickym usekem (vychdzim zde ze subjektivni zkuSenosti a analyzy
vlastni prace). Tento pojem bych definoval jako konkrétni ¢ast skladby, v niz je dany
kryptogram zpracovan (hudebni plocha libovolného rozsahu, jejiz tonovy vybér je

omezen vyhradné na tonovy materidl jednoho kryptogramu; na ptipad, kdy je
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kryptogram zpracovan do podoby jediného souzvuku a nevytvaii svou délkou trvani
souvislou hudebni plochu, tento pojem nevztahuji). Kryptogramaticky tisek nemusi
nutné€ souviset s formalnim ¢lenénim kompozice (prichazi v Givahu v piipade delSich
ploch), avSak u vlastnich dél zpétné¢ pozoruji mnohdy velice patrné tendence k
ur¢itému druhu fragmentovanosti, které se zdaji byt pravé dasledkem postupného
vrstveni kryptogramatickych tseklli v Case. Vliv tohoto zplisobu mySleni na formu
tedy neni zcela zanedbatelny. S kryptogramatickym Usekem lze pracovat mnoha
zpusoby. Naptiklad je mozné vygenerovany material rozd¢lit (de facto ténovy ,,vybér
z vybéru®) a vyuzit tak v ramci jednoho useku pouze akceptovatelnou ¢ast materialu s
tim, Ze ostatni tony najdou své uplatnéni na jiném misté v pribéhu skladby v podobé
samostatného Useku (nebo 1 jediného souzvuku v piipadé Ze pro zbyvajici tony
zvolime vertikalni zplisob zpracovani a nevytvaiime jimi del§i hudebni plochu).
Naopak je téZ mozné pouzit materidl dvou nebo vice kryptogramii v ramci jednoho
useku (shledame-li vysledek vhodnéjSim neZz material kazdého jednotlivého
kryptogramu zvlast’). DalSim obdobnym zplisobem feSeni muize byt piekryvani
kryptogramatickych usekil. Zatimco v ptedchozim ptipade slou€eni kryptogramui do
jednoho useku je material chdpan jakozto celek (a je s nim takto zachazeno z hlediska
zpracovani v hudebni struktute), pii prekryvani usekli by méla byt jejich autonomie
zachovéna, prestoze ve skladbé dochazi k momentu, kdy se materidly kryptogrami
propojuji. Déje se tak ovSem pouze ve smyslu jejich soubézného vyuziti v ramci
prabéhu skladby, naopak je zde Zadouci vytvofit mezi jednotlivymi prekryvajicimi se
useky vzijemny kontrast. Toho Ize docilit odliSnou formou zpracovani (napf.
kryptogram jednoho useku vytvaii celistvou horizontalni linii, zatimco druhy tsek je
tvofen nesouvislym sledem souzvuki, apod.), nebo Ize k vytvofeni kontrastu vyuzit
riznych jinych parametri, které budou pro kryptogramy v jednotlivych
piekryvajicich se usecich charakteristické (rytmickéd slozka, instrumentace, barva,
tonova vyska a mnoho dalSich). Nejjednodussi formou piekryvani mize byt uziti
tonové prodlevy. Libovolny tén (nebo vice tond) z jednoho tiseku muze piejit do
useku nasledujiciho (at’ uz zadrzenim, pfeznivanim, opakovanim nebo 1 jinak), a stavi

tak material tohoto Useku do zcela nového kontextu. I takto 1ze dosdhnout mnohdy

16



uspokojivéjsiho vysledku, nez pti praci s materidlem samotnym v ramci jednoho
izolovaného kryptogramatického tseku. V souvislosti s tim bych rad zminil, Ze
zatimco hudebni kryptogram obecné (i z hlediska historického) je chdpan prevazné
jako jedno slovo (nebo castéji jméno) prevedené do hudebni podoby, v mé vlastni
praci se mnohdy jednd 1 o delsi text. V tomto kontextu mize tedy kryptogramaticky
usek pojimat 1 vétSi mnoZstvi slov. Tato mozZnost s sebou piinasi jista rizika (Casté
opakovani stejnych téonti, nebo naopak jejich pfiliSnd rozmanitost, neni-li vitana),
ktera vyplyvaji z vysokého poctu pismen a kterd tudiz je tfeba vzit v tvahu pti volbé
konkrétniho zplisobu zpracovani. Omezeni poctu pismen Ize také dosdhnout pomoci
upravy textu samotného, naptiklad tvorbou akrostichu (kryptogram tedy bude sloZzen

pouze z pocateCnich pismen textu).
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2.1. Kategorizace kryptogrami

Pii zpétné analyze vlastnich kompozic a soupisu kryptogramli v nich uzitych jsem
dospél k nazoru, Ze pro vétsi piehlednost pii nastinéni dané problematiky bude tieba
jednotlivé zplisoby prace s kryptogramy roztiidit a téZ popsat pravidla, ktera jsou pro
kazdy jednotlivy zplsob specificka. Predesildm, Ze tato pravidla jsem zkompletoval
aZ nyni, na zakladé zpétné analyzy. K jejich vzniku pozvolna dochazelo v pribéhu
samotné¢ kompozi¢ni prace. Jejich podstatou neni ustanoveni konkrétnich
teoretickych definic, na jejichz zékladé by byl tviiréi proces jakymkoli zpisobem
omezovan. Smysl popisu téchto pravidel tkvi spiSe v zdméru poskytnout nahled do
konkrétniho druhu (v tomto ptipadé¢ mého vlastniho) kompozi¢niho mysleni. Veskeré
kryptogramy, které se v priibéhu nckolika let staly soucasti mych kompozic, 1ze
rozdélit v zasad€é do tfi kategorii. Rozhodujicim kritériem pii rozliSeni téchto
jednotlivych kategorii bylo posouzeni, zda se konkrétni kryptogram v ramci
hudebniho déni dotyka spiSe horizontalni nebo vertikalni linie. Kryptogramy Ize tedy

rozdé€lit nasledovne:
Kategorie I — horizontalni

Tony, zastupujici konkrétni pismena, se v daném kryptogramatickém useku vyskytuji
v Case postupné. V nejjednodussi formé mohou vytvaret naptiklad ucelené¢ melodicke
linie, popfipadé motivy, nebo 1 ostindtni figurace. Lze je téZ pouzit naptiklad k
vytvareni harmonickych ploch, pokud dochazi k jejich pfeznivani, nebo je-li toto v
vetsim nastrojovém obsazeni, kdy nékolik néstroji postupné nasadi jeden tén a drzi
jej, ¢imz sice vytvaii konkrétni harmonicky souzvuk, ale jelikoZz jednotlivé tony
ptichézeji postupné, tak se presto jednd o horizontalni kryptogram). Pokud se ve
vygenerovaném vybéru tonl (slovo, ¢i text) vyskytuje jeden ton vicekrét (at’ uz je
pfi¢inou opakované pismeno, nebo shoda dana klicem) je moZno vyuZzit oktavové

transpozice (zejména ve druhé variant¢), ale neni to povinnost, zdlezi na daném
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hudebnim kontextu. Horizontalni kryptogramy lze dale dé€lit na podkategorie podle
potadi vyskytu tonll v daném tseku:

a) originalni — respektuji ptivodni potadi pismen daného slova, nebo textu

b) zrcadlové — tony v Case ptichdzeji v poradi od posledniho pismene k pocatecnimu
¢) volné — poradi toni daného vybéru je libovolné, k jednotlivym toniim je mozné se
béhem kryptogramatického useku navracet, nebo naopak lze tony vyskytujici se zde
vicekrat neopakovat, avsak vSechny tony, odpovidajici pismenim textu ¢i slova, by v

useku mély zaznit

Kategorie II — vertikalni

Do této kategorie patii kryptogramy vyuzit¢ k tvorbé akordd (nebo souzvuki
obecng). Vertikalni kryptogramy jsou specifické predevsim tim, Ze k prvnimu uvedeni
vSech tonli dan¢ho kryptogramu v kompozici dochazi v jeden okamZik (neni
podstatné, zda vSechny zni stejnou dobu, nebo je-li naopak néktery z nich v ramci
useku repetovan). Potadi tonil v souzvuku (od nejhlubSich po nejvyssi) ve vztahu k
pofadi pismen zde neni relevantni, problematika oktavovych transpozic (pifi tonové
shod¢ pismen) vSak nabizi n¢kolik pfistupti, diky jejichz odliSnosti 1ze opét vymezit
tf1 podkategorie:

a) autentické — pocet tonti odpovida poctu pismen ve slové; pokud se v ném
vyskytuje néjaké pismeno vicekrat, nebo dojde-li k ténové shod€¢ dvou pismen (v
ptipadé toni 4 a B muze dojit 1 ke shodé tfi), je tento ton zastoupen v harmonii v
odpovidajicim poctu (v oktadvové transpozici)

b) redukované — kazdy ton je v akordu zastoupen pouze jednou (redukce uplna);
souCasné uziti stejného tonu v jiné oktdvé je mozné, pouze pokud tento tén
reprezentuje jiné pismeno a dochézi tak k tobnové shodé (redukce ¢astecnd)

¢) multiplikované — tony dan¢ho slova se vyskytuji v souzvuku vicekrat, v
libovolném poctu oktavovych transpozic, aniz by v daném piipadé¢ dochazelo k

tonove shodé (protiklad ptfedchozi podkategorie)
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Kategorie III — kombinované

Posledni kategorie zahrnuje takové kryptogramy, jejichz vlastnosti kombinuji prvky
obou ptedchozich a dotykaji se jak horizontalni, tak i vertikdlni linie v daném
hudebnim kontextu. Cést kryptogramu tvoii samostatné tony, Gast naopak vytvaii
souzvuky. Tonovy material generovany pomoci klice lze zpracovat jakymkoli
stylizacnim zplisobem. Nejsou zde omezeni tykajici se oktdvovych transpozic, poctu
tont, nebo jejich poradi. Libovolné 1ze pouzit redukci, nebo se naopak k jednotlivym
tonim navracet. Plati vSak, Ze vSechny tony kryptogramu by v daném useku mély

zaznit.
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2.2. Priklady z vlastnich skladeb

Nyni bych zde rad uvedl nékolik skladeb, ve kterych jsem préci s kryptogramy a s ni
souvisejici druh kompozi¢niho mySleni uplatnil. Prvni pokusy tohoto druhu se
skladba napsdna roku 2012, jiz jsem zavrsil sva studia na Prazské konzervatofi).
Kryptogramy jako takové zde vSak zahrnuji jen velmi malou ¢ast pouzitého
hudebniho materialu.

Varhanni skladba "In favilla et cinere” (2013) jiz vykazuje znadmky uziti zde
popsanych kompozi¢nich principi. Kazdd z casti, na které lze tuto kompozici
formalné rozclenit, obsahuje jeden nanejvys dva kryptogramy, jez jsou stylizaéné
zpracovany tak, aby mezi sebou vytvarely vzajemny kontrast (prvni ptfedchidci
pozdéjsich kryptogramatickych usek). Z hlediska kompozi¢niho se vSak jesté zcela
nejedna o praci s ténovym vybérem (kryptogramy zde figuruji stale spiSe jako
motivy, které jsou rozvijeny pomeérné klasickym zpiisobem navic v kombinaci s
uzitim nekryptogramatického materidlu vytvoreného v tomto piipadé Cisté intuitivng).
V pozdéjsich skladbach jiz plné uplatiiuji postupy, které jsem v této praci po zpétné
analyze pojmenoval a definoval. PfestoZze v nékterych se stdle nepatrné mnoZstvi
nekryptogramatického materidlu vyskytuje, je s nim zachazeno po hudebni strance
stejné jako s kryptogramy (tj. vSe co se tyka usek, jejich prekryvani, organizace tonti

v horizontalni ¢i vertikalni linii, apod.).

SPECULI ET UMBRAE

Ptikladem mulZe byt napt. kompozice "Speculi et umbrae” ("zrcadla a stiny", napsano
r. 2014), jejiz mysSlenkovy obsah v sobé nese mnoho vyznamovych rovin, nad nimiz
jsem se pii kompozici zamyslel (respektive praktické kompozicni ¢innosti
piedchazelo obdobi filozoficko-psychologickych tvah nad timto tématem, podobné

jako tomu bylo téz v ptfipadé kompozic, které nasledovaly). Zrcadlo - iluze,
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protikladny obraz jenz neni skute¢ny, symbolicky protipol reality, zaroveii pohled na
sebe samého, na vlastni podstatu vnitini 1 vn&j$i. Stin - taktéz iluze, bezbarva silueta
kopirujici tvar, misto kam svétlo nedopada. Pojem stin lze chéapat také z hlediska
psychologie C. G. Junga - protiklad naSi osobnosti skryty kdesi uvniti nas, jenz do
sebe pojima vse, co se n¢jakym zplsobem snazime vytésnit (veSkeré sklony, touhy,
pudy a tendence, kter¢ odsouvame do podvédomi, at’ uz védome ¢1 nevédomg), jakasi
temnd strana naSeho ja. Idea stinu a zrcadla se ptihodné propojuje v Jungové pojmu
"projekce stinu" (nékteré charakterové rysy ¢i vzorce chovani, které pozorujeme na
druhych, nas velmi irituji pravé proto, ze jsou skrytou soucdsti nas samych) - naSe
okoli se stava zrcadlem, ve kterém se odrazi nas vlastni stin.

Toto pomérné Siroké spektrum mysSlenkovych okruhii mi slouZilo jako zdroj inspirace
nejen pifi hledani vhodnych slov pro vytvofeni kryptogramii a nasledné
experimentovani s mnoha variantami vygenerovaného ténoveého materidlu, ale
zaroven 1 pii jejich zpracovani do konkrétni hudebni podoby (v této fazi mnohdy
dochdzi k uvédomélému procesu ovlivnéni vysledného hudebniho tvaru - skrze
obecny vyznam daného slova, nebo na zdkladé¢ subjektivnich vyznamovych ¢i
pocitovych asociaci; stejny proces, dle mého nazoru, miize probihat téz na trovni
podvédomi). Tento postup uplatituji 1 u ostatnich kompozic. Moji snahou je vzdy
vzdalené), nebot’ s S§ifi tohoto spektra se zaroven navySuje 1 mnozstvi slov
(souvisejicich svym vyznamem s témito mySlenkami) potencialné vyuzitelnych ke
zpracovani.

Zde je nékolik ptiklada ze skladby "Speculi et umbrae":

priklad 1
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Tento Gvodni kryptogram (pi. 1) bych zatadil do kategorie Ila (repetovany ton je z
hlediska kategorizace roven toénu pieznivajicimu, rozhodujici je prvni vyskyt obou
tonlt kryptogramu v daném useku, k némuz zde dochizi v jeden okamZik).
Zpracovava hebrejské slovo "or" (C, F), coz v prekladu znamend "svétlo". Zvolil
jsem zde Cesky foneticky piepis nebot’ ostatni varianty by generovaly odli§né tony
a jejich pocet (totéz slovo se Casto prepisuje jako AUR nebo AOR, cozZ je vice

odpovida hebrejskému N ).

N
5]

pp sempre simile

—
e & b.

N
i3
L

priklad 2

Tento piiklad (pf. 2) ukazuje kryptogram kategorie Ia, jenZ obsahuje latinsky vyraz
pro "stin" ("umbra" - Fis, A, B, F, A). Ton A je zde dvakrat - v mal¢ oktavé jako

pismeno "M", v jednocarkované jako "A".

E= =

) | o

pocof
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7

priklad 3

Priklad €. 3 ukazuje pouziti redukce u vertikdlniho kryptogramu (kategorie IIb).
Anglicky vyraz "thirst" ("zZizent", zde minéno jako duSevni Zizenh ¢i vyprahlost)
generuje tony H, H, Fis, F; G, H. Akord je vSak tvofen pouze Ctyfmi tony, ve vybéru

opakujici se ton H je pouZzit pouze jednou (redukce uplna).
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priklad 4
V prikladu ¢.4 mizeme pozorovat, ze nékteré tony se objevuji seskupené do
souzvukll, zatimco jiné nastupuji samostatné (skutecnost, Ze jsou repetované, opét
neni relevantni). Jedna se tedy o kryptogram III. kategorie. PouZito je zde dalsi
anglické slovo - "despair" , tedy "zoufalstvi" ¢i "beznad¢j" (D, E, G, D, A, Fis, F -

ton D zastupuje v kryptogramu pismeno "D" 1 "P", jednd se opét o plnou redukci).

VOX INTERIOR, VOX CORDIS

Z této dalsi klavirni skladby (napsané roku 2016, jejiz nazev v piekladu znamena
"vnitini hlas, hlas srdce") uvedu ptiklady dvou specifickych zplisobt zpracovani

kryptogramu, které se v mé vlastni tvorbé vyskytuji pomérné Casto.

8 ----------------------------------
= — e
1~ * e >
e/ m}) espress 1—:
" 7
2 ; I —— g 7
=¥ s e e %
T T T T T T T | - T s
pl: = mj' —p
AR,
priklad 5

Tato plocha (pt. 5) zpracovava ¢ast latinského citatu "Amor ut lacrima: oculis oritur,
in pectus cadit" (Publilius Syrus, Sententiae), konkrétné slova "in pectus" (tonovy
materidl - Fis, B ; D, E, C, H, Fis, G, - ton B je zde enharmonicky zaménén).
Poukazat chci pfedevSim na zdmérné rozliSeni téchto slov, a to nejen co se tyce

kryptogramatického zpracovani, ale 1 z hlediska hudebni struktury. Slovo "pectus" (v
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pravé ruce) je zde zpracovano v podobé dvojitého horizontalniho kryptogramu s
"

vyuzitim principu kdnonu (viz Viastni prace s kryptogramy, ptiklad 11), slovo "in

Cisté horizontalné (leva r.). Kontrast zde vytvaii téz kineticka sloZka.

e

L)

]
fel=:
»

:
velmi pomalu

priklad 6
Na posledni ukdzce (pt. 6) bych rdd demonstroval, ze s kryptogramem nemusi byt v
ramci Useku zachazeno jakozto s celkem. Zde je ténovy materidl slova "farewell"
(anglicky "sbohem"; F, 4, F, E, Es, E, As, As) rozdélen na dvé Casti nejen v Case, ale
téz po zvukové strance. Tony druhé poloviny kryptogramu se zadrzi a hra¢ nasledné

velmi pomalu pousti pedal. Prvni ¢ast kryptogramu tedy v zavéru jiZ nezni.

MYSTERIUM QUADRATUM

Skladba Mysterium Quadratum (pro klavir, varhany, vibrafon, bici néstroje a
smyccovy orchestr) je jednou z kompozic vytvorenych téméi vyhradné z tonového
materidlu kryptogrami. Inspiracnim zdrojem je zde v tomto piipad¢ palindromaticky
Ctverec, jehoZ nejstar$i objevena podoba se nachézi vyryta na sténach trosek Pompe;ji
a Herkulanea (dvé mésta, ktera byla spolu s dalSimi znicena pfi erupci sopky Vesuv v
Italii roku 79 naSeho letopocCtu). Tentyz CcCtverec je také vytesan na zdech
sttedovékych katedral a kostelii na mnoha jinych mistech v Italii (napt. katedrala v
Sien€, benediktinské opatstvi sv. Petra v Abruzzu) a nejen tam (napt. v Anglii —
katedrala v Manchestru, klaster v Cirencestru; dale téz ve Francii, Portugalsku a
dokonce také na runovych kamenech v Nirke ve Svédsku). Jedna se o 25 pismen

usporadanych do ctverce (5x5) jenz tvoii pét slov: SATOR AREPO TENET
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OPERA ROTAS. Jejich vyznam se doposud nikomu nepodafilo pln€ objasnit.
Existuje vSak zajimava hypotéza, kterd povazuje tento palindrom za tajny symbol
prvnich kiest’anti — anagram prvnich dvou slov modlitby Pané (,,OtCe nas* - latinsky

PATER NOSTER):

P
A
A T O
E S A T O R
R A R E P O
P A T E R N O S T E R T E N E T
O O P E R A
S R O T A S
O T A
E
R

21 pismen lze takto pteskupit do podoby ktize, zbyla 4 pismena (2x A + O) lze chéapat
jako symboly pocatku a konce (Alfa a Omega).

Ve skladbé Mysterium Quadratum (,tajemstvi ¢tverce®) jsem zpracoval v podobé
kryptogrami nejen slova Ctverce, ale téZ nékteré Casti latinské modlitby Pater noster
spolecné s dal§imi slovy, nebo biblickymi uryvky, které jsou se slovy modlitby spjaty
svym vyznamem ¢i mySlenkou. Kromé kryptogramii (které tvoii témeétr veskery
tonovy material v celé skladb¢) je zde vyuzit 1 gregoriansky napév modlitby. Neni
bez zajimavosti, Ze melodie chordlu nese urCité rysy piipominajici vlastnosti
zminéného c¢tverce. Prvnich pét tona chordlu (G, 4, H, H, A) se zcela shoduje s
pocateCnimi tony prvnich péti verSi (tvofi tedy jakysi pomyslny melodicky
akrostich). Stejn¢ tak prvni slovo Ctverce sestdva z pocCateCnich pismen vSech péti
slov. Dal$i zajimavosti chordlu je paty verS (,,Sicut in caelo, et in terra®) jehoz
melodie je témét palindromaticka (4, G, 4, H, A, G, G, A, H, A, H, A). Tyto
skute¢nosti, které jsem pii praci s chordlem objevil, podporuji hypotézu o spojitosti

mezi timto ¢tvercem a kiest’anstvim.
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Kompozice samotna sestdva ze sedmi Casti, z nichz kazda odpovida jednomu tseku
modlitby Pater noster. Toto dé€leni se tyka jednak mySlenkovych okruhii kryptogramt
(po strance jejich vyznamu) a zaroven tvoii zékladni ptdorys skladby z hudebné-

formalniho hlediska.

Soupis jednotlivych ¢asti a kryptogramii v nich obsazenych:

(slova zpracovana v podobé& kryptogrami jsou psdna tucne)

I. - Pater noster, qui es in caelis ("Otce nas, jenz jsi na nebesich", takty 1 - 50):

2vnwaw 112N (hebrejsky totéz)

II. - Sanctificetur nomen tuum (,,Posvét’ se jméno tvé, t. 48 - 91): IR WK IR
("Ja jsem ten, ktery jsem" — Bith promlouva k MojziSovi z hoticiho kefe — Exodus
3,14); M1 (jméno Bozi, jez se nevyslovuje); dalsi Bozi jména — 29198 (Elohim) a
917X (Adonai); Eli ("BozZe miyj" — zvolani Krista na ktizi — viz MatouSovo evangelium
27,46, téz Zalm 22.2) + 1. slovo palindromu (SATOR); Gstfedni myslenkou této ¢asti

je jméno Bozi.

III. - Adveniat regnum tuum ("Prijd krdlovstvi tvé", 91 — 135): Regnum meum
non est de hoc mundo ("Mé¢ krdlovstvi neni z tohoto sveta" Jezis mluvi k Pilatovi —
Jan 18,36); The kingdom of God is inside you ("Bozi krdlovstvi je ve vas" — Lukas
17,21, anglikanska verze) + 2. slovo palindromu (AREPO); zde je hlavni mySlenkou

kralovstvi Bozi.

IV. - Fiat voluntas tua, sicut in caelo, et in terra ("Bud’ viile tva, jako v nebi, tak i na
zemi", 136 — 154): 3. slovo palindromu (TENET), idea polarity nebe a zem¢ a

Boziho zdméru ptitomného ve Stvoifeni (k némuz odkazuje ono "Fiat").

V. - Panem nostrum quotidianum da nobis hodie ("Chléb nas vezdejsi dej nam dnes"
155 — 223): Tato cast se z hlediska zpracovanych kryptogrami odliSuje od ostatnich,

neni zde zpracovan text modlitby ani 4. slovo palindromu (coz byl prvotni zdmér).
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Cela plocha je vytvoiena ze dvou verSu z Janova evangelia ("Amen, amen pravim
vam, kdo véri ve mne, ma zivot vecny. Ja jsem chléb zivota" — Jan 6,47-48) v
latinském piekladu: Amen amen dico vobis, qui credit in me habet vitam

aeternam. Ego sum panis vitae.

VI. - Et dimitte nobis debita nostra, sicut et nos dimittimus debitoribus nostris ("4
odpust’ nam nase viny, jakoZz i my odpoustime nasim vinnikium", 217 — 234): 5. slovo

palindromu (ROTAS),

VIL - Et ne nos inducas in tentationem, sed libera nos a malo ("4 neuved nds v

pokuseni, ale zbav nas od zIého", 227 — 246): Amen

Tyto Casti maji ve své podstaté funkci kryptogramatickych usekt, jen ve vétSim
meéfitku. Obsahuji rizné mnoZstvi kryptogrami vzajemné spiiznénych vyznamem, ¢i
mySlenkovym obsahem. Jedinym nekryptogramatickym materidlem v celé skladbé
jsou rtizné podoby zpracovani gregoridnského choréalu Pater noster ( v Castech II, 111,
IV a VII). Nékteré Casti se do jisté miry prekryvaji (stejny princip jako piekryvani
kryptogramatickych usektl), jiné jsou zcela oddéleny — v takovém ptipadé je ve
skladbé formotvorny pred¢l zvlast¢ patrny. Posledni dvé casti jsou z hlediska
materidlu pon€kud Uspornéj$i a zpracovavaji text modlitby pievazné v podobé
akrostichu.

Kompletni partitura se nachazi v ptiloze této prace.
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Z.avér

Préci s kryptogramy vnimam jako jeden ze zplsobu, jak propojit hudbu se slovy. Tato
slova pfitom nezaznivaji skrze lidsky hlas, nybrz pomoci téntl, tedy jazykem hudby
samotné. Pravdou zlistava, Zze zachazime-li pii kompozici s kryptogramy jako s
tonovym vybérem, poslucha¢ nema pii provedeni skladby moZnost slova zaznamenat
(natoZ pak zachytit jejich vyznam). Je samoziejmé mozné slova rozeznat s pouZzitim
spravného "Sifrovaciho" kliCe pfi detailni analyze notového zapisu (i kdyZ ne zcela ve
vSech piipadech). Ten vSak osobné povazuji pfedevSim za prosttednika mezi
skladatelem a interpretem. Za skladbu samotnou pokladam jeji redlnou zvukovou
podobu existujici v €ase (jeji provedeni) jakozto zptitoméni procest odehravajicich
se v autoroveé mysli. K tomu, co lze posluchaci predat, patii na jednu stranu pocity,
nalady ¢i emoce vychdazejici z duSevniho rozpolozeni skladatele, v némz se nachdzel
v priabéhu obdobi jejiho vzniku, ale téz esteticky zéazitek z tvarovani hudebniho
materidlu, ktery odrdzi autoriiv tviiréi proces. K takovému estetickému vnimani vSak
muze dochazet i1 v ptipad¢ jakékoli hudebni kompozice nebo jakéhokoli uméleckého
dila obecné. Zda konkrétni skladba kryptogramy obsahuje, neni pro tuto skutecnost
rozhodujici. Paklize vSak ptfipustime, Ze na vyslednou podobu zpracovani daného
kryptogramu milize mit vliv také vyznam slova, které je timto zpisobem ve skladbé
zptitomeno a tato podoba je schopna pojmout a predat jisté sdéleni (byt "pouze" v
podprahové nebo emocionélni roving), 1ze toto oznacit za jakousi "ptidanou hodnotu"
tohoto zpiisobu komponovani, ktery se ve své podstaté prilis nelisi od klasickych
principd prace s tonovym vybérem. Nakolik je tato pfedstava redlna, vSak zlstava

otazkou.
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Priloha:

Jakub Potocek: Mysterium Quadratum, 2018, partitura



MYSTERIUM QUADRATUM

pro varhany, klavir, bici ndstroje a smyccovy orchestr

Jakub Potocek
(2017)



Instrumentation:

Organ (2 manuals, pedal)
Piano
Percussion:
Vibraphone
Tubular Bells (c1 - g2)
Gong (lowest possible, preferably tuned in F, G, or A)
Temple Blocks (4 different pitches)
Bass Drum
Strings:
Violin I - 1 (minimally 2, recommended 4)
Violin I -2 (min. 2, rec. 4)
Violin I -3 (min. 2, rec. 4)
Violin I -1 (min. 2, rec. 4)
Violin II - 2 (min. 2, rec. 4)
Violin II - 3 (min. 2, rec. 4)
Viola 1 (min. 2, rec. 4)
Viola 2 (min. 2, rec. 4)
Viola 3 (min. 2, rec. 4)
Violoncello 1 (minimally 2, recommended 5)
Violoncello 2 (min. 2, rec. 5)
Double Bass 1 (minimally 1, recommended 3, eventually more)

Double Bass 2 (min. 1, rec. 3, event. more)



(Durata: 15:30)

MYSTERIUM QUADRATUM

Jakub Potocéek
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