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Abstrakt

Bakalafska prace je zaméFena na zpracovani mimohudebnich namétd v
klavesové literature druhé poloviny sedmnactého stoleti v Némecku se
zamérenim na Johanna Kuhnaua a jeho Biblické sonaty. Cilem této prace je
nastinéni predstavy vnimani hudby ve druhé poloviné sedmnactého stoleti v
N&mecku a zpracovani ndmétd mimo hudbu, které se v baroku hojné vyuzivaly.
Zameérila jsem se na analyzu jednotlivych Biblickych sonat Johanna Kuhnaua a na
spojeni biblického pfibéhu s hudbou. Poznatkem je pro mé hloubka tohoto

spojeni a také detailni mys$leni baroknich autord.

Abstract

The bachelor thesis is focused for processing programme music in
keyboard literature in second half of the seventeenth century in Germany with a
focus on Johann Kuhnau and his Biblical sonatas. The aim of this work is outline
idea perception of music in second half of the seventeenth century in Germany
and focusing non musicial themes, which were widely used in Barocque. I
focused on the analysis of individual Johann Kuhnau s Biblical sonatas and on
combining the biblical story with music. The knowledge for me is the depth of

this connection and the detailed thinking of baroque composers.
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Podékovani

Dékuji pani Magdaléné Trhlikové za pomoc s pieklady textd u Biblickych

sonat od Johanna Kuhnaua.
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Uvod

Rada bych v této praci sdélila a pojednala néco o tom, jak vypadala doba v
obdobi baroka ve druhé poloviné sedmnactého stoleti v Némecku. Jak autofi
pracovali s mimohudebnimi ndmeéty v klavesové literature a hlavnim bodem této
prace je zaméreni na Biblické sonaty od Johanna Kuhnaua.

Z pouzité literatury vyvodim autory, ktefi se hudbé s naméty z okolniho
svéta vénovali. Za pomoci notového materidlu rozeberu Biblické sonaty od
Johanna Kuhnaua, kterym ptid&lim nejvétsi vyznam, a poukazi tim na rtizné
motivy a naméty z mimohudebniho prostredi, které autofi pouzivali.

U Biblickych sonat budu pracovat s jednotlivymi pribéhy primo z Bible, na
které se Kuhnau zaméruje. Vytvorim tim navod k pristupu interpreta a pochopeni
propojenosti daného pribéhu s hudbou. Poukdazi na délku sonat souvisejici s
délkou pribéhu. V jednotlivych sonatach najdu jejich hlavni vyznam, charakter a
hudebni zpracovani daného tématu. Tedy co autor vyuziva k tomu, aby sonata
dostala spravny vyraz. Vyuziti forem, ténin, tempa. Kazdou sonatu rozeberu
zvlast a podrobné je zpracuji do jednotlivych kapitol. V kazdé kapitole najdeme
tabulku se stru¢nym shrnutim kazdé sonaty a jejich jednotlivych vét (forma,
tonina, metrum). Srovnani s jinym dilem neni mozné, protoze Johann Kuhnau je

jedinym autorem, ktery toto téma pro klavesovy nastroj zpracoval.



1. Historicko - kulturni zivot v Némecku v obdobi 2.poloviny
17.stoleti

V sedmnactém stoleti nebylo v Némecku jednotné politické vedeni, zemé
byla rozdrobena na fadu mensich statd. Stalo se tomu tak po selskych valkach v
Sestnactém stoleti, které zplsobily rozvrat pretrvavajici i za tficetileté valky. Po
nabozenské strance byla zemé rozdélena na protestantsky sever a katolicky jih.
Toto rozdéleni mélo vliv i na skladatelské osobnosti. Hudba se provozovala v
kostelech, zamcich, Slechtickych palacich, méstanskych domech i na venkové.
Tim padem autofi skladali hudbu duchovni i svétskou. Nékteri se inspirovali Cisté
instrumentalnim zplsobem tvorby, jini i ndméty z ptirody, historickych udalosti ¢&i
biblickych pFib&htd apod.

Jiz ve druhé poloviné sedmnactého stoleti byly zpravy o hudebnim Zivoté k
nalezeni v Casopisech, které vychazely na pokracovani. Jsou to publikace
vhimané spise jako knihy neZli ¢asopisy. Mezi né patii naptiklad Kuhnaulv Der
musikalische Quacksalber (Hudebni mastickar) z roku 1700.

Hudebni Zivot byl velmi intenzivni. Dikazem jsou tomu dobové obrazy, na
kterych nalézame knizata, dvorany a Slechtice, ktefi byli Ucastni na koncertech
domadcich i cestujicich umélcd.

Tvorila se i sdruzeni k vefejnému provozovani hudby nazyvana collegium

musicum (hudebni spolecnost), které vedl| i Johann Kuhnau.



1.1 Katolicky jih Némecka v obdobi 2.poloviny 17.stoleti

Kldvesova tvorba skladatelQ v jiznim Némecku byla ovlivnéna predev&im
francouzskou a italskou Skolou, narozdil od severniho Némecka, kde velky vliv
meél Jan Pietrszoon Sweelinck (1562-1621).

Klavir zde tvoril velkou roli. Mezi hlavni predstavitele povazuji Johanna
Jakoba Frobergera (1616-1667), kterého miZeme zatazovat spiSe do prvni
poloviny sedmnactého stoleti, ale jeho tvorbou a pfinosem do klavirni literatury
ho zmiriuji. Diky jeho studiim u Girolama Frescobaldiho (1583-1643), pobytim
ve Francii a jeho pozici dvorniho varhanika ve Vidni, prinesl roku 1652 do
némecké klavirni literatury francouzskou suitu se zakladnimi tanci Allemande,
Courante, Sarabande, Gigue.

Dalsim autorem je Alessandro Poglietti (?-1683), ktery byl
zprostiedkovatelem predevsim italskych vlivQ.

Na rozhrani sedmnactého a osmnactého stoleti je to Johann Pachelbel
(1653-1706), ktery svoji tvorbou sympatizuje spiSe se severonémeckou Skolou®.
Johann Kaspar Ferdinand Fischer (1656-1746) ¢i Georg Muffat (1653-1704),
ktery napsal velmi cennou sbirku fug a toccat Apparatus musico organisticus z
roku 1690.

L varhanni fantasie.



1.2 Protestantsky sever Némecka v obdobi 2.poloviny 17.stoleti

Na Uzemi protestantského severu Némecka méla klavirni hudba velky
vyznam. Skladatelé zde vychazeli z tvorby a uceni Jana Pieterszoona Sweelincka
(1562-1621), byli vérni kontrapunktické praci, rozvijeli fugu a také predehru,
fantasii a parafrazi protestantského choralu. Severonémecka skola méla mnoho
zajimavych skladatelskych osobnosti. Mezi né patfi hambursky Jan Reincken
(1632-1722), liinebursky Georg Bshm (1661-1733), Franz Tunder (1614-1667),
Wincent Liubeck (1656-1740), Friedrich Wilhelm Zachow (1663-1712), Mathias
Weckmann (1619/21-1674) a bezpochybné Ilibecky Dietrich Buxtehude (1637-
1707), ktery ve svych preludiich, fantasiich a fugach uchvacuje svoji fantasii,
harmonii a stavebnou koncepci. Svym dilem byl velkou inspiraci i pro Johanna
Sebastiana Bacha (1685-1750).

Vyznamné misto ma na rozhrani sedmnactého a osmnactého stoleti
Johann Kuhnau (1660-1722), ktery vétsSinu zivota stravil v Lipsku, na hranici jihu
a severu Némecka, kde byl od roku 1701 kantorem u sv.Tomase. Byl velice
vzdélany. Prekladal z hebrejstiny i Fectiny, byl pravnik i spisovatel®. I pfes to, ze
Zil na Uzemi mezi severem a jihem Némecka, byl hodné ovlivnén protestantskym
severem. Dikazem jsou tomu jeho Biblické sonaty, ve kterych vyuziva melodie

protestantskych choralQ. Ale téZ skladal v duchu jihon&mecké Skoly>.

2 vydal Der musikalische Quacksalber (viz kapitolp 1
% Sonaty, Suity (Partien) - s touto formaiiggl jiz Johann Jacob Froberger.



2. Skladatelska prace s mimohudebnimi naméty v Némecku ve

2.poloviné 17.stoleti

Jiz v baroku se skladatelé inspirovali mimohudebnimi naméty pro tvorbu
svych dél. V tomto obdobi se skladby s tématy inspirovanymi mimo hudbu nijak
neterminizovali. Rozdil mezi mimohudebnim a cisté hudebnim nameétem se
projevil a byl pojmenovan az v obdobi romantismu. Hudbu inspirovanou
mimohudebnim namétem predstavili Ferenc Liszt a Hector Berlioz jako
,,programni hudbu". OvSem naméty hledané v béZzném Zivoté nebyly doménou
pouze romantismu.

Jiz v 16.stoleti skladatelé na Uzemi Anglie, nazyvani virginalisté,
komponovali pro klavesové nastroje skladby inspirované lidovymi pisnémi,
prirodou, bitvami atd. Tato témata zpracovavali predevsim jako variace. Jiz
prebirdni ndmé&td z pisni, v nichZ je text, znamena mimohudebni ndmét. Stejné
jako v severnim Némecku, i v Anglii mél velky vliv Jan Pieterszoon Sweelinck, se
kterym se néktefi virginalisté osobné znali*.

V celém Némecku se autofi inspirovali pfirodou ¢i historickymi udalostmi.
Prikladem je tomu Suita sopra la Rebellione di Ungheria (Suita na rebélii v
Uhrach) Allesandra Pogliettiho z roku 1671. Tato suita obsahuje ¢asti jako je
napiiklad Utok jezdcl, Uték, Ve vézeni, Pohfeb. Poglietti se ,,programni" hudbé
vénoval hodné. Dale napsal Toccatu fatta sopra Cassed di Filipsburgo (Toccata na
dobiti Filipsburgu) z roku 1676. A Il Rossignolo (Slavik) z roku 1677.

Johann Kaspar Kerll napsal Capriccio sopra il Cucu a Battaglia (Bitva).

Johann Kuhnau vytvofil sonaty se znazorn&nim nékolika biblickych pFib&hl

(Biblické sonaty), ve kterych jde o zvukomalebné zobrazeni dé&ju.

* Napriklad John Bull.



3. Johann Kuhnau

Narozen 6.dubna 1660 v Geisingu v oblasti Saska. Johann Kuhnau byl
nejen hudebnikem, varhanikem, cembalistou, skladatelem, ale téz pravnikem a
prekladatelem. To svédci o tom, ze tento velikan byl velmi chytry, inteligentni a
vzdélany.

Kuhnauova rodina pochazela z Cech. Studoval v Drazdanech na
Kreuzschule jiz od détstvi, kdy byl zjistén jeho velky hudebni talent. Byl zakem
Christophera Weiseho. Vénoval se hie na klavesové nastroje a kompozici. S jeho
velkou pili se vénoval téZ studiu jazykd. Hovofil némecky, francouzsky a italsky.

Po morové epidemii, ktera zasahla Drazdany Sel Kuhnau studovat do
Zitavy, kde se téz vénoval hudbé.

V roce 1682 odchazi do Lipska, kde na tamni univerzité studoval prava a
kde se téz stal hudebnim reditelem. Roku 1684 dostal misto varhanika v kostele
sv.Tomase. O Ctyri roky pozdéji se zacal vénovat Colegiu musicu, se kterym
poradal koncerty a ved! jej jako dirigent. Toto zZivotni obdobi je pro Johanna
Kuhnaua nejdominantné&jsi. V&noval se mnoha &innostem. Zivil se jako skladatel,
kantor, pravnik a diky své znalosti jazyk( pteloZil mnoho knih z francouzétiny a
italStiny do némciny. Zacal se vénovat i studiu hebrejstiny a fectiny. Aby toho
nebylo malo, byl vyborny matematik. Tomu je dikazem i jeho pfedmluva k
Biblickym sonatdm, kam zanes| jeden matematicky Zertik>. Dokonce roku 1700
vydal své literarni dilo, satirickou sbirku, Der musicalische Quack-Salber.

V Lipsku zUstal aZz do své smrti. Zemrel 5.¢ervna 1722 a na jeho
kantorském misté v kostele sv.Tomase ho vystfidal Johann Sebastian Bach.

V dile Johanna Kuhnaua najdeme jak hudbu cirkevni, tak i hudbu
svétskou. Vokalni hudby se dochovalo minimum. Pouze nékteré kantaty a
moteta.

V literature pro klavesové nastroje nalezneme dvoudilnou sbirku klavirnich
suit Neue Clavier - Ubung (Nové klavirni cvi¢eni) z roku 1692. Tyto suity nazyva
Partie a nalezneme v nich r(zné barokni tance. Napfiklad véechny zdkladni tance
Allemande, Courante, Sarabande, Gigue, ale také Menuet, Bourrée, Ciaconu.
Témeér vSechny Partie zacinaji Preludiem, pouze vzdy Ctvrta Partie v kazdém dile
zacina Sonatinou® a Ciaconou’. Je povaZzovan za tvlrce sondty pro klavesové

nastroje. Inspiroval se italskou triovou sonatou, z jejiz formy vychazel pfi tvorbé

® Viz kapitola 5.
® Pratie IV. Prvni dil.
" Partie IV. Druhy dil.



téchto sonat. Dlkazem je tomu sedm sonét Frische Clavier - Friichte oder Sieben
Suonaten von guter Invention und Manier (Svézi klavirni plody aneb sedm sonat
dobré invence a manyry) z roku 1696. A poslednim klavirnim dilem je sbirka
Musicalische Vorstellung Einiger Biblischer Historien in 6. Sonaten auf dem
Claviere zu spielen (Hudebni ztvarnéni nékolika biblickych pfibéhl v 6 sonatach
ke hre na klavir) vydané roku 1700.

Pouhé pojmenovani jednotlivych sbirek je vybornym prikladem
Kuhnauovym Sirokym vzdélanim nejen hudebnim. Vidime jeho jazykovou

obratnost a krasna prirovnani (svézi klavirni plody).



4. Johann Kuhnau - Biblické sonaty®

Jedno z nejvétsSich Kuhnauovych dél pro kldvesové nastroje s
mimohudebnim ndmétem, vzniklé v roce 1700, jsou Biblické sonaty s pivodnim
nazvem Musicalische Vorstellung einiger Biblischer Historien in 6 Sonaten Auff
dem Claviere zu spielen. Allen Liebhabern zum Vergniigen versuchet von Johann
Kuhnauen. (Hudebni ztvarnéni nékolika biblickych pfibéh v 6 sonatach uréenych
ke hfe na klavir. VSem milovnikdm k potéseni ,,vyzkouseno" Johannem
Kuhnauem). Kuhnau je jediny autor, ktery zpracoval biblické pfribéhy pro
klavesovy nastroj.

Dilo je napsané pro clavier. Toto oznaceni v baroku zahrnovalo veskeré
klavesové nastroje (cembalo, klavichord, varhany, spinet, virginal).

Kazda sonata ma svUj pFib&h prevzaty z Bible. Prvni sonata nese nazev I/
Combattimento tra David e Goliath (Bitva mezi Davidem a Goliasem), druha Saul
malinconico e trastullato per mezzo della Musica (David uzdravuje Saula skrze
hudbu), treti ma nazev I/ Maritaggio di Giacomo (Jakobova svatba), ctvrta Hiskia
agonizzante e risanato (Smrtelné nemocny a znovu uzdraveny Chizkias), pata
sonata Gideon Salvadore del Populo d Israel (Gedeon, zachrance izraelského
lidu) a Sesta sonata s ndzvem La Tomba di Giacob (JakobGv pohreb).

Jednotlivé sonaty obsahuji drobné &asti, mizeme je nazyvat vétami, s
podnazvem. Napfriklad v prvni sonaté je dominantni prvni ¢ast, véta, s
podnazvem La bravate di Goliath (Vychloubani Goliase). Kontrastni k prvni vété
je druha véta I/ tremore degl "Israeliti alla comparsa del Gigante, e la loro
preghiera fatta a Dio (Rozechvélost IzraelitG a jejich modlitba k Bohu pfi pohledu
na ohavného nepfitele) atd®.

V jednotlivych vétach se skryvaji rizné formy, které skladatelé v klavirni
tvorbé v 17.stoleti hojné vyuzivali. Kuhnau pracuje s preludiem, fugou, toccatou
¢i choralni predehrou, kterou pozname diky zpracovani protestantského choralu.
Ve velkém poctu v Biblickych sonatach nalezneme menuet, ktery neni jedinym
nalezenym tancem. Objevuje se zde i gigue.

Pokud se zaméFfime na téniny, miZzeme si vd§imnout, Ze autor prilis
nevybocuje od zvolené hlavni téniny a vzdy se k ni, nejen v posledni vété, vrati.

Tempové oznaceni najdeme pouze skromné. Napriklad ve vétach, kde by

zména tempa nebyla jasna z dlvodu stéle stejné sazby, metra i charakteru.

8 Noty na Biblické sonaty vizifloha¢.1. Veskeré fiklady v dalSich kapitolach naleznete ve ziéiloze.
° Vice v dalsi kapitole.



Tento priklad nalezneme napriklad ve treti sonaté ve druhé vété. Tim, ze tempo
neni na zacatku kazdé véty, je volba spravného tempa na interpretovi, ktery by
ho za pomoci zvoleného metra mél poznat sam. Také je velkym pomocnikem
specificky nazev jednotlivych vét, ktery Kuhnau uvadi a pomUze tim k pochopeni
nalady a charakteru dané véty.

Autor dokonce v nékterych sonatach uvadi dynamické oznaceni, které téz
nenalezneme Casto. Najdeme ho predevsim v ¢astech, kde Kuhnau vyzaduje
jasny rozdil piana a forte.

Téz poskromnu vidime zapis ornamentiky, ktera obsahuje predevsim
oznaceni ,,tr.", které se da hrat jako natryl Ci trylek. Zalezi na kontextu hudby.
Jiné, primo predepsané, ozdoby Kuhnau v sonatach nevyuziva.

K sonatdm autor napsal rozsahlou predmluvu'®, ve které pojednava nejen
o sonatach, ale i dobé jejich vzniku, o kolegialnim prostredi a téZ predstavuje
svoji vtipnost a vzdélanost v podobé matematického zertu ¢i, l1épe receno,
rébusu.

Dilo je velice dikladné promysleno, kazda sonata a kazda jednotliva véta
zobrazuje dokonalou zvukomalebnou predstavu daného pfribéhu. Kuhnau dokaze
navodit posluchade k rliznym ndladdm smutku, hnévu, radosti, tanci i svatebnim

oslavam.

1% yiz kapitolagislo 5.



4.1 Sonata prima

Véta 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
Forma - Choralni | Menuet - Fuga - - Menuet
predehra
Ténina | Cdur A moll Cdur | Fdur | Cdur | Cdur | Cdur | Cdur
Metrum | 4/4 4/4 3/4 4/4 4/4 3/8 4/4 3/4

Prvni sonata nese nazev Il Combattimento tra David e Goliath (Bitva mezi
Davidem a Goliasem). Toto téma nalezneme v Bibli v prvni knize Samuelové, v
kapitole ¢islo sedmnact.

Pribéh je o obru Goliasovi, ktery je predstavou neuvéritelné velikosti,
velkym mnozstvim vyzbroje a rouhavych slov, kterymi dava najevo svoji
nedlvéru v Boha a jeho lid. Je vice neZ Sest loktd vysoky a k jeho vysce ptispiva
i jeho helma, kterou méa na hlavé. Jeho brnéni je celé Supinaté a nejdilezit&jsi je
Stit, ktery dava lidem najevo jeho dilezitost, velikost a neporazitelnost. Golias je
dabelsky nepritel izraelského lidu, pro ktery jeho porazeni znamena veliké
vitézstvi. Tuto vyhru uskuteéni pastyr David, ktery je HospodinGv sluZebnik.
David je zobrazenim pokory, slusnosti, klidu a nadéje. Je to maly, srdnaty
¢lovék. Zprvu neni jisté, zda tento mladik dokaze GolidSe premoct. Avsak David
vi, Ze ne vzdy pouhym nasilim Ize zvitézit. Golias je urazen, Zze ma zapasit s tak
nevinnym mladikem. Kazdé GolidSovo slovo zni v usich lidi jako ohromujici hrom
a nahani strach. Avsak David na kazdé GolidSovo ponouknuti reaguje s velkym
klidem, coz ho stéale vice rozhorcuje a ziskava tak vétsi vztek. Nakonec David
omraci Golidse kamenem vystrelenym ze svého praku. Prispécha k nému, vytasi
jeho mec a utne mu hlavu, kterou nese jako znameni vitézstvi pry¢ z mista boje.
Golia$ byl zabit svym mecem a zemtel nedUstojné. Kdyz GolidSovi lidé vidéli co
se stalo, dali se na uték. Byl to pelistejsky lid, ktery stal proti lidu izraelskému.

David a Golia$ jsou predstavenim dvou rGznych nazorl, vyznavald rizné
viry. Golias je zastance velké a hrubé sily, David na druhé strané vyznavac viry v
Hospodina, ktera je ztélesnénim lasky, spravedinosti a pokoje.

Prvni véta se nazyva Le bravate di Goliath (Vychloubani Goliase). Hlavnim
vyrazovym prostfedkem této véty je te¢kovany rytmus, ktery mize pFedstavovat

Golidsovu velikost, vychloubacnost, nadutost a nepremozitelnost. Teckované
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akordy jsou stridany s akordickymi rozklady v Sestnactinovych hodnotach. Cela
véta ma zakladni toninu C dur.

Druha véta je velice kontrastni viéi prvni vété. Nese nazev I/ tremore
degl "Israeliti alla comparsa del Gigante, e la loro preghiera fatta a Dio
(Rozechvélost Izraelit a jejich modlitba k Bohu pfi pohledu na ohavného
nepfitele). Tato véta mizZe pFedstavovat choralni predehru, kterd navozuje
naladu strachu a rozechvélosti Izraelitd. Chordlni v&tou bych tuto ¢ast oznacila
diky tomu, Ze zde Kuhnau zpracovava protestantsky choral Aus tiefer Not schrei
ich zu Dir (Z hlubokosti voldm k Tobé)'!. Melodie chordlu je zajimava tim, Ze ma
na zacatku vyrazny skok dold a zpét v intervalu kvinty. Celé zpracovani chordlu
je nejdominantnéjsi a tato linie je doprovazena pravidelnymi osminovymi
postupy. AvSak nalezneme zajimavé intervalové postupy. VyuZiti chromatiky'? a
chromatickych postupd, které zabarvuji harmonicky pribé&h dané véty & postupu
v base v podobé& zmengené kvarty'® a zmensené kvinty*. Celad véta probiha v
toniné a moll a je zakoncena stejnojmennym durovym akordem, ktery navozuje
naladu dalsi véty, ve které je velké odhodlani Davida.

Treti véta pod nazvem I/ coraggio di David, ed il di lui ardore di rintuzzar
| “orgoglio del nemico spaventevole, colla sua confidenza messa nell "ajuto di Dio
(Statecnost Davida a jeho odhodlani pokofit pychu hrozného obra s ddvérou v
Bozi pomoc) znazornuje prichod statecného a odhodlaného zachrance. Tato Cast
ma jednoduchou sazbu a tfidobé metrum, coz znaci znac¢né odlehceni. Diky
témto znaklm lze tfeti vétu vnimat jako Menuet. Celd probiha v téniné C dur.

Nasledujici ¢ast, v poradi ¢tvrta, se jmenuje Il combattere fra | "uno e
| “altro e la loro contesa (Spor mezi nimi a boj samotny). V této vété vidime
mnoho zajimavych momentd. Prvnich deset taktl obsahuji zajimavy rytmus,
ktery pripravuje vrchol této véty a také celé sonaty, kde David porazi Goliase. V
ramci vyrazného rytmu jsou zde i repetované tony, které podporuji charakter
sporu a dohadovani. Vrcholem je takt Cislo sto Ctyficet Ctyfi, ve kterém je pfimo
predepsano vien tirata la selce colla frombola nella fronte del Gigante (prakem
vystreleny kdmen zasahuje obra do cela). Pod pouzitim rychlych hodnot ve
stupnici, nejprve smérem dold a pak nahoru, mizeme vnimat zndzornéni
natazeni praku a nasledného vystreleni kamene. Hned v nasledujicim taktu, tedy

v taktu cCislo sto Ctyficet pét je predepsano casca Goliath (Golias pada). Tedy

X Autorem chorélu je Martin Luther zpracovany roki24 na slova zalmu 130. Melodie choralu vitghac.2.
12 Napiklad v taktugislo 47 a v mnoha dalsich.

13 Takt¢&islo 52 (viz pilohag.1).

% Takt¢&islo 64 (viz pilohag.1).
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smrt GolidSe. Jeho skondni je zobrazeno za pomoci sestupnych ténl. Celd véta
skondi vesele. Izraelité jsou Stastni, ze David porazil Golidse. Kuhnau pro tuto
vétu zvolil téninu F dur.

Pata véta nese nazev La fuga de ‘Filistei, che vengono persequitati ed
amozzati dagl ‘Israeliti (Uték Pelistéjcd, ktefi jsou prondsledovéni a pobijeni
Izraelity). Cela probiha ve svizném tempu a je napsana formou fugy. Jiz podle
nazvu, ve kterém je La fuga, je v prekladu uték nebo utikat. Je tedy zfrejmé
rychlé tempo. A nejen podle nazvu, ale i podle toho, Ze je celd zapsana v
Sestnactinovych hodnotach. Znazoriiuje utikajici pelistejsky lid pronasledovany
Izraelity, kteri se veseli z vyhry a z viry v Hospodina. Véta probiha v téniné C
dur.

Sestd ¢ast pokracuje v radostném duchu, nebot nese nazev La gioia
degl "Israeliti per la loro Vittoria (Radost Izraelitd nad vitézstvim). Veseli je
znazornéno pomoci odlehéeného metra, které je zapsané ve tfi - osminovém
taktu, vyuziva te¢kovany rytmus, ktery mdZeme chdpat jako motivické
zavzpominani na vétu prvni, a celd je jiz z predeslé ¢asti v téniné C dur.

Il Concerto Musico delle Donne in honor di Davide (Hudba Zen k pocté

Davida) je nazev nasledujici ¢asti, tedy sedmé. Zde autor pracuje s jednoduchym

rytmickym motivem, ktery pfipomina slavnostni fanfary. Stale zlstava v C dur.

Zavérecna véta s nazvem I/ Giubilo comune, ed i balli d "allegrezza del

Populo (Spolecné slaveni, lidé se veseli a tancuji) je ve formé Menuetu napsany v

toniné C dur.

12



4.2 Sonata seconda

Véta 1. 2. 3.
Forma Toccata - -
Ténina g moll B dur g moll
Metrum 4/4 3/4 4/4

Sonata seconda se nazyva Saul malinconico e trastullato per mezzo della
Musica (David uzdravuje Saula skrze hudbu). Biblické téma této sonaty pochazi z
prvni knihy Samuelovy, kapitola Cislo Sestnact, verse ¢trnact az dvacet tfi. Je
zvlastni, ze tohle téma pouziva ve druhé sonaté, kdyz boj mezi Davidem a
Golidasem nasleduje v Bibli az po tématu Saulovo uzdraveni skrze Davidovu
hudbu. To znamenad, Zze Kuhnau poradi téchto témat prehodil.

Saula, izraelského kréle, prepadl zly duch, kdyZ ho kvili nemoci opustil
jeho hodny duch. Kvdli tomu nebyl schopen plnit Bozi povéteni. Jeho tkolem
bylo osvobodit izraelsky lid z rukou nepratel, ale v dobé, kdy ho zly duch napadl,
stal se nebezpeénym pro sebe i svij lid. Jeho vzezieni neni pozitivni. V o¢ich se
mu objevuji jiskry a obli¢ej ma zkriveny. Saulovo sluzebnici mu navrhuji, ze mu
sezenou vhodného c¢lovéka, ktery mu hrou na citeru vyzene zlého ducha z téla.
Kral souhlasi a vydava prikaz ke hledani tohoto ¢lovéka. Ukolu se zhostil
pastevec David, ktery krali na citeru hral a temné sily ho pomalu opoustély.

Prvni véta nese nazev La tristezza ed il furore del Ré (Smutek a trapeni
krale). Je pomérné dlouhda. Zacatek véty je napsany v recitativnim stylu.
Vyjadiuje velké trapeni zobrazené pomoci chromatiky!® a repetovanych ténG*e.
Také vyuziva opakované jednu figuru, kterou nalezneme v taktech cCislo Ctyfri,
pét, osmnact a devatenact. Mohli bychom fici, Ze se jedna o rétorickou figuru
zvanou circulatio”. Celd tato recitativni ¢ast probiha az do taktu &islo Etyfticet
sedm. Avsak plocha recitativu je dlouha, proto zde nalezneme dvé ,,vyhybky".
Jedna je v taktech dvacet Sest az dvacet osm, kde ma prava ruka malé sélo.
Druha v taktech tricet pét az Ctyricet dva. Zde jsou akordické rozklady v
Sestnactinovych hodnotach, které probihaji ve tfech téninach. D dur, c moll a G

dur. Tento sled akordd vyUsti opét do stylu recitativu.

1> Napiklad taktéislo 24 v levé ruce.
18 Taktycislo 2 a 16.
7 Jedna se o figuru, kterou t@bihajici skupinka kolem jednoho ténu.
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Druha cast prvni véty zacina jasnym rytmickym motivem diky némuz
ziskame novy charakter. Jedna se o trihlasou fugu. V tématu je zajimava
disonance, zmensena septima. Od trihlasé sazby upusti v taktech sedmdesat az
sedmdesat Ctyfi, kde se na chvili objevi Ctyrhlas. V téchto taktech také vybodi od
zakladniho charakteru dané fugy a vyuziva zde slet Ctyriasedesatinovych not v
pravé ruce. Od taktu sto dva se fuga proménuje v fadu dvaatficetinovych hodnot
v obou rukach jdoucich az do taktu sto Sest. Nasleduji tfi takty se ¢tyrhlasou
sazbou a charakterem podobnym Uplnému zacatku prvni véty. To je vystfidané
sletem dvaatricetinovych hodnot, tentokrat ve formé akordického rozkladu v
toniné D dur. Opét se vraci ¢tyrhlasa sazba, ktera je vystridana rychlymi
hodnotami v obou rukach a konci pripominkou hlavniho tématu fugy. Hlavni
toninou prvni véty je g moll, avsak zavérecny akord je v dur. Podle toho, jak je
celd prvni véta ¢&lenitd do nékolika Usekl, mohli bychom mluvit o toccaté. I kdyz
ne uplné typické.

Druha véta La Canzona refrigerativa dell “arpa di Davide (Uzdravujici
hudba Davidovy harfy) navozuje zvukovou predstavu harfy, citery Ci loutny. Tuto
predstavu Kuhnau ztvarfiuje za pomoci vypsanych rozloZzenych dvojhmatd. Jedna
se o melodii, ve které je ke kazdému hlavnimu téonu melodie pridan dalsi o
osminu opozdény tén. RGzné se tento styl prolina stiidavé v levé i pravé ruce.
Timto zplsobem plyne celd véta. Nenajdeme zde 24dné kontrastni misto. Probiha
v poklidu, coz mizeme ptiklanét k navozeni situace dlouhotrvajiciho uzdravovani,
které vyZaduje pro krale Saula velkou trpélivost. Ve druhé vété prevlada ténina B
dur.

Treti a zaroven posledni véta druhé sonaty se jmenuje L “animo trangvillo
e contento di Saulo (Saulova mysl je klidné a spokojend). Vraci se k pdvodni
toniné g moll a stejné vyuziva posledni akord v dur jako tomu bylo v prvni vété.

Cela tato véta probiha v teCckovaném rytmu. Navozuje tim radostnou naladu.
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4.3 Sonata terza

Véta 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.
Forma | Gigue - - - Preludium | Menuet | Menuet -
a Fuga
Ténina | Gdur | Cdur | e moll | G dur G dur Ddur | Ddur | Gdur
Metrum | 6/8 4/4 3/4 4/4 4/4 3/4 3/4 4/4

Treti sonata a jeji pribéh pochazi z prvni knihy MojziSovy. Konkrétné ho
najdeme ve dvacaté devaté kapitole. Sonata nese nazev I/ Maritaggio di Giacomo
(Jakobova svatba).

Hlavni postavou pribéhu je, jak jiz plyne z nazvu, Jakob. Prichazi do
Charanu, kde se setkava se svym strycem Labanem. Byl srdnaté prijat a pracuje
zde jako pastyr pro svého stryce. Ukazal se jako velmi pohotovy a zdatny muz.
Laban Jakobovi nabizi mzdu, protoze nechce, aby doplacel na to, ze je pribuzny.
Jakob si vybira jako svoji mzdu mladsi dceru Labanovu, Rachel, do které se
zamiloval. Podminkou je vSak pracovat u Labana celych sedm let. Podminku
Jakob splni, dlouhych sedm let mu utece jako kratkych sedm dni. Po sedmi
letech chce svoji Rachel. Nic nevédouci Jakob si vSak vzal za zenu starsi dceru
Leu. Byl to podvod, ktery na néj svedl Laban. Ten se brani tim, ze prvni
provdanou zenou ma byt vzdy prvorozena dcera. Nicméné se stryc uvoli k tomu,
Ze da Jakobovi za zenu i Rachel, avsak za dalSich sedm let prace. Tato podminka
nakonec nebyla splnéna a Jakob dostava druhorozenou dceru jiz po tydnu
svatebnich obFadl s Leou. Rachel je zahrnovéna bezmeznou laskou a na druhé
strané Lea je nemilovana. Blh se nad ni slituje a d& ji stav pozehnani, které ji
pomaha k zivotu plném lasky. Rachel toto pozehnani dostava az pozdéji.

Formalné je sonata opét rozdélena do nékolika vét. Prvni véta se jmenuje
La gioia della famiglia di Laban per la gionta di Giacomo loro parente (Radost
Labanovy rodiny z prichodu jejich pribuzného Jakoba). Ma radostna charakter,
ktery Kuhnau vyjadruje i pomoci zvolené téniny G dur. Celd véta je v Sesti -
osminovém taktu a vyjadruje charakter gigy. Kuhnau tim znazorfiuje oblibenou
formu baroka.

Druha véta s nazvem La servitu di Giacomo faticosa si, alleggerita perd per
| “amor verso Rahel, collo scherzo degli amanti mescola - tovi (Jakobova sluzba

je namahava, ale zbavena tihy skrze lasku k Rachel, radost obou milujicich)
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obsahuje dvé rlizné kontrastni tvare. Jedna lyrickd, pomald, druha rychla,
energickd, vesela. Tyto dva charaktery se stfidaji. Je to zobrazeni tézké prace a
nahlého vzezreni diky lasce k Rachel. Hlavni téninou je C dur, ale na chuvili
objevime i a moll a e moll.

Nasledujici véta, tfeti, je svatebni oslavou nazvanou L “epitalamio cantato
dalle donzelle Compagne di Rahel (Svatebni pisen zpivana Rachelinymi
druzkami). Kuhnau zvolil téninu e moll, diky které je ocividné, ze Jakob nezaziva
jen radost. Ma v sobé pochybnost z predeslé zrady od svého stryce.

Svatebni oslavy pokracuji i ve Ctvrté vété L “allegrezza delle nozze, e le
Congratulationi (Svatebni veseli a gratulace). Pro tuto vétu autor vyuziva veétsi
plochu nez v predes|é vété. Vyuziva toninu G dur, kterd ma zajisté veselejsi
charakter nez e moll. Pouziva rychlejsi hodnoty, které navozuji vétsi virtuozitu.
Mozna diky tomu autor predepisuje, aby tato véta byla zahrana jesté jednou na
uplném konci celé sonaty.

Pata véta L ‘inganno di Laban (Léabandv klam) ma volny az improvizacéni
charakter. Kuhnau zde zobrazuje Jakobovo zklamani a bolest z Labanova
podvodu. Hned v Uvodu vyuziva repetované tony, které Kuhnau pouziva rad v
takovychto vétach'®. Nalezneme zde plochy s drzenym dvojhmatem & akordem,
nad kterym, Ci pod kterym, se line fada Sestnactinovych hodnot. V taktu sto
devadesat ¢tyfi mGzeme vidét Fadu dvaatficetinovych klesajicich hodnot, které
Ize chapat jako zhrouceni, které Jakob proziva. Zakladni téninou je G dur, ale
nalezneme zde mnoho harmonii, které zplsobuji maly zmatek a zoufalstvi.
Napriklad v taktu dvé sté jedenact pouziva akord cis moll. Cela véta je rozdélena
do dvou ¢asti. Prvni ma volny improvizacni charakter, o kterém jsme mluvili
vyse. Tato ¢ast konci akordem C dur, ktery nam prinasi nadéji. Druha cast zacina
v taktu dvé sté dvacet Sest, ve které nalezneme Ctyrhlasou fugu. Téma opét
obsahuje repetované tény, které jsme vidéli na zadatku této véty'®. Takové
spojeni dvou c¢asti, jedné volnéjsi a druhé ve formé fugy, Ize mluvit o spojeni
preludia a fugy.

Nasleduje Sesta véta s nazvem Lo sposo amoroso e contento (Milujici a
spokojeny Zenich). Je velice kratka, ma pouhych osm taktl s repetici. Jeji
tanecni charakter Menuetu v tfidobém metru nam prindsi novou spokojenou

naladu.

18 Viz druh& sonata prvnita.
9 Takty 187, 188.
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DalSi ¢ast Ize povazovat za pokracovani tanec¢niho menuetu predesiého. I/
cuore gli predice gvalche male (Jeho srdce predpovida néjaké zlo). Z nazvu lze
vycist, ze neni vSe jen pozitivni. Kuhnau dokonce predepisuje v taktech tfi sta
Sest si rincora (vzmuzi se), kde zazni témér stejna hudba jako v Casti Milujici a
spokojeny zenich, jen druha ¢ast této osmitaktové periody z(stdva na prodlevé
toniky, kterou je pro tuto celou vétu D dur. V taktu tfi sta dvanact gli vien sonno
(prichazi spanek), v taktu tfi sta ¢trnact egli si desta (probouzi se), zde opét
vidime podobu toho, co se délo v taktech tfi sta Sest az tfi sta jedenact. Takt tfi
sta dvacet si addormenta (usina).

V posledni vété I/ dispiacer di Giacobo nel vedersi ingannato (Zoufaly
Jakob poznava, Ze je oklaman) autor pracuje opét s volnym charakterem,
tentokrat recitativnim. Nalezneme zde, jiz nékolikrat pouzité, repetované tény.
Znovu je Kuhnau pouzil v charakteru zoufalstvi a zklamani. Tato véta neni Upiné
zavérecna, protoze za ni nasleduje zopakovani ctvrté véty, kterd predstavuje

Svatebni veseli a gratulace. Pribéh tedy skonci zdanlivé optimisticky.
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4.4 Sonata quarta

Véta 1. 2. 3.
Forma Choralni predehra - -
Ténina c moll c moll ¢ moll
Metrum 4/4 6/4 3/8

V poradi ¢tvrtd sondta s ndzvem Hiskia agonizzante e risanato (Smrtelné
nemocny a znovu uzdraveny Chizkias) pochazi nameétem z knihy Izajase, ktery
nalezneme ve tricaté osmé kapitole.

PFib&h krale Chizkidse je zaloZzen na jeho nedtvéfe v Boha a divefe v néco
jiného. Znazornuje zkousku jeho viry v podobé vazné nemoci, ktera neni blize
uréena. PFichazi za nim prorok Izajas, syn Amésuyv, ktery mu predava Bozi vzkaz,
Zze zemre a radi mu, aby sepsal zavét. Kral Chizkias se obraci pfimo k Bohu svou
modlitbou, pld¢em a prosbou s pfipominkou o své hluboké vife v ného. Zada ho
o0 Zivot i z dlvodu vymfieni rodu Davidova, ktery by nastal, kdyby Chizki&$
zemrel. Cim vice se smrt blizi, tim vice Chizkid$ mysli nejen na sebe, ale
predevsim na to, Ze nema 2adného dédice, tim padem rod Davidiv by nemél
pokracovatele, ze kterého by vzesel Mesias.

Kralova modlitba je vyslySena. Prorok 1zajas dostal novy vzkaz, se kterym
jde za kralem Chizkidsem. Prorok krali sdélil, Ze Hospodin jeho modlitby a pokani
vyslySel a prodluzuje mu zivot o patnact let.

Prvni véta se jmenuje I/ lamento di Hiskia per la morte annonciatagli e Ié
sue preghiere ardenti (Narek Chizkiase nad zpravou o smrti a jeho vrouci
modlitby). Probihd ve ¢tyfétvrtovém taktu. Hlavni myslenkou v této ¢asti je
smutek a nafek zminény v nazvu. V prib&hu véty v soprdnovém hlase objevime
protestantsky choral, O Haupt voll Blut und Wunden (O hlavo piné tryzné)®,
ktery zde Kuhnau vyuziva. Po pocatecnich osmi taktech prichazi prvni vers
choralu. Po ném pfichazi mald mezihra a daléi ver$. Timto zplsobem autor s
choralem pracuje. Diky tomuto zpracovani choralu Ize povazovat tuhle ¢ast za
choralni predehru. Cela tato ¢ast je zpracovana ve ctyrhlasé sazbé, po které
nasleduje Ctrnactitaktovy Usek v téniné B dur bez nazvu. Svym charakterem

navozuje naladu divéry a viry, kterd nasleduje v dalsi vété.

20 Autor textu je Paul Gerhardt z roku 1656. Autoneelodie je Hans Leo Hassler z roku 1601. Melodier&h
viz piiloha¢.2 a text viz pilohag.4.
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Druhd véta nese nazev La di lui confidenza in Iddio (O jeho divére v
Boha). 1 pres to, ze cela probiha v téniné c moll, ma jiz jiny charakter, vesely az
tanecni, ke kterému pfrispiva nejen teckovany rytmus jejz zde Kuhnau pouziva,
ale také metrum v Sesti¢tvrtovych hodnotach. V sopranu opét najdeme citaci
protestantského choralu, ktery se objevil jiz v prvni vété.

Treti, posledni, véta s nazvem L “allegrezza del Re convalescente (Radost
uzdravujiciho se kréle) se trochu podobd predposledni ¢asti predeslé sonaty>!
tim, Ze v rychlém tempu se dvakrat objevi pomald c¢ast, kterd poukazuje na
vzpominku utrpeni s ndzvem Si ricorda del male passato (Vzpominka na zlou
minulost). Cela ¢ast je v tfiosminovém metru. Na zacatku véty autor pracuje s
obraty akord(, které vyusti do pomalé &asti se zlou vzpominkou. Po kratkém péti
taktovém narku se kral opét vrati k radosti ze svého uzdraveni a Kuhnau
predepisuje Se ne dimentica (Zapomenuti). Druha Cast zavérecné véty probiha v

podobném duchu jako prvni ¢ast.

L Sonata terza viz vy3e.
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4.5 Sonata quinta

Véta 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
Forma Fugato | Recitativ | Preludium - - - Menuet
Ténina F dur - F dur C dur C dur F dur F dur
Metrum 3/2 4/4 3/4 3/4 4/4 4/4 3/4

Pata sonata s ndazvem Gideon Salvadore del Populo d "Israel (Gedeon,
zachrance izraelského lidu), v niz autor pracuje s pribéhem o Gedeonovi
zpracovany v knize soudcl v kapitolach Sest a sedm.

Pribéh je o Midjancich, které Hospodin vyslal na sedm let na Izraelity, ktefi
se dopoustéli, v Hospodinovych ocich, zlych véci. Midjanci byli koCovnici, ktefi
loupili stada a nicili Urodu izraelského lidu, ktery pfi rychlych loupezich
nedokazali stdda dobytka dobre ukryt. Diky zazivané bidé si uvédomili, ze
opustili Hospodina. Za&ali k nému volat a prosit ho o pomoc. Blh se smiloval a
poslal svému lidu proroka, ktery ptiel za Gedeonem jehoz si Blh vybral k
zachrané svého lidu. Gedeon vSak pochybuje nad tim, zda toto poselstvi je
spravné. Chtél né&jaky dikaz o tom, Ze mluvi opravdu s Hospodinovym poslem.
Dohodli se tedy, Ze nechd pies noc venku ovéi k(zi. Po noci, kdy prielo, ovéi
kze byla suchd a po noci, kdy bylo sucho, kiiZe byla mokra. Gedeon mél po
pochybnostech a vé&fil, Ze s nim jedna posel Hospodinlv a svého Ukolu k
zachrané izraelského lidu se chopi. Gedeon dostal rozkaz zni¢it BaalQv oltar a
postavit novy. Bere si na pomoc vice muz{, se kterymi naplanovali boj na noc.
Gedeon ma strach, avSak odvaha vzroste, kdyz slysSi o ¢em si povidaji Midjansti
nepratelé. Jednomu z neptéatelskych bojovnikl se zdalo o je¢ném chlebu, ktery
se privalil na jejich tabor a ohroZoval jejich stany, ve kterych méli riizné
posvatné predmeéty. Pfi no¢nim Utoku nemuseli Gedeonovi lidé nikomu ublizit,
protoze za pomoci zvuku polnic, ktery znél vSude kolem midjanského tabora,
svétla pochodni, které pripominaly dés, ze proti nim stoji démoni, se nepratelé
zacali pobijet mezi sebou. Dali na uték a Gedeonovu zastupu staci jen, aby stali
kolem tabora a cekaji, kdy vSechen zmatek skonci a jeho Ukol tim bude splnén.

Prvni véta sonaty je rozdélena na dvé Casti. Prvni pod nazvem I/ dubbio di
Gedeon della Vittoria promessagli da Dio (Gedeon pochybuje o vitézstvi, které
mu pfislibil BGh). Druhéd ¢ast, kterd zacdind v taktu padesat se nazyva Lo prova in

un altra maniera contraria (Zkouska jeho tvrdohlavosti). Hudebné se od sebe
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tyto Casti prilis nelisi. Plynou v klidném charakteru. V prvni ¢asti zpracovava
t¥itaktové téma, které imituje rlznymi zplQsoby. Toto téma vyuZiva i ve druhé
¢asti, avSak je v opacném melodickém sméru. Prvni ¢ast je, oproti druhé, hned
od pocatku vice zahusténa. Mohli bychom tento dil vnimat jako fugato. Celad prvni
véta probiha v téniné F dur.

Druha véta je pouze osmitaktova. Nese nazev I/ di lui paura, vedendosi
addosso un grand “essercito de “'nemici (Jeho strach z velké armady nepratel).
Zde predel z tii - pllového metra k celému taktu. Celd véta plsobi jako recitativ,
ktery napomaha k dobrému zobrazeni strachu.

Ve treti vété se opét vraci k tfidobému taktu, avsak jiz ke tfi - ¢tvrtovému.
Véta je pod nazvem Ripiglia animo, sentendo esporr a “suoi nemici, gvel che
sognarono d “esso lui (Znovu se vzchopi a chce dat zivot v sazku, kdyz pozna sen
svych nepratel). Kuhnau zde zpracovava rytmicko - melodické téma, které nijak
prili§ nerozviji. Celd véta se nese v jednom duchu a mGze pUsobit jako
preludium.

Nasledujici véta, v poradi ¢tvrta, se jmenuje Gideon incoraggia i suoi
soldati (Gedeon povzbuzuje své vojaky). Z kompozi¢niho hlediska je tato véta
zpracovana velice jednoduchym zplsobem. Prvni ¢ast se odehrava celd na
ténice, jen ve druhé &asti prechazi stejnym zplsobem na dominantu a na konci
se opét vraci k ténice. Kuhnau zvolil téninu C dur.

Dalsi véta pod nazvem I/ suono delle trombe, overo dei tromboni, e della
rottura delle broche, ed il grido dei combattenti (Hlas polnic a trombond,
rozbijeni dzbani a krik bojovnik(). Opét pfechazi k celému taktu, ve kterém
zUstane i nasledujici vétu. PFetrvavd v bojovném charakteru, vyuZzivd minimum
prvkd a celou dobu zlstava na ténice. Opét vyuziva téninu C dur??. Hlavnim
motivem je fanfarovy charakter, ktery se postupné zahustuje a pfejde az k fadé
dvaatricetinovych hodnot, které jsou v levé ruce psané jako repetované tony.

Sesta véta s nazvem La fuga dei nemici persegvitati dagl “Israeliti (Uték
nepratel pronasledovanych Izraelity) vyuziva opét imitacni techniku formou
pasazovitych Sestnactinovych hodnot, které predstavuji charakter atéku, béhu.
Vraci se k toniné F dur, ve které jiz zlstane aZ do UpIného konce.

Posledni véta, v poradi sedmad, se jmenuje La loro allegrezza della Vittoria

segnalata (Radost z pozoruhodného vitézstvi). Kuhnau se opét vraci k tfidobému

22 Téninu C dur vetvrté a paté & volil Kuhnau nejspise proto, Zesty bojovny a fanfarovy charakter. V déb
baroka trompety byly v C ladi.
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metru. Véta se nese v odlehceném tanecnim charakteru. Lze chapat jako

Menuet.
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4.6 Sonata sesta
Véta 1. 2. 3. 4. 5.
Forma - Fuga - Recitativ, Menuet
Fuga
Ténina Es dur Es dur B dur Es dur Es dur
Metrum 4/4 4/4 4/4 4/4 3/4

Posledni sonata, v pofadi $estd, se jmenuje La Tomba di Giacob (Jakobiv
pohreb). Pribéh nalezneme v prvni knize MojziSove, v kapitolach Ctyricet devét a
padesat.

Jakobovi synové jdou k otci, aby vyslechli jeho slova, které jsou brany
jako zavét ¢i Jdkobovo pozehnani. Jeho slova jsou velmi pestra. Mluvi o
udalostech minulych i o budoucnosti. Kazdému ze svych dvanacti synt dava
pozehnani. Re¢ prijde i na Jdkobovo pohieb. Jeho pfanim je byt pochovéan v
hrobce, kde lezi vSichni jeho otcové. Je to rodinna hrobka v Kananské zemi. Po
dokonéeni slov Jdkob zemrel. Josef, Jdkoblv syn, nakazal doktordm, aby otce
nabalzamovali. Chtél ho mumifikovat. Tento zvyk byl spiSe egyptsky, ne
izraelsky. Ale Josef to bral jako poctu vysokych hodnostail a také t&lo muselo
vydrzet daleky prevoz z Egypta do Izraele. Tim padem tento proces byl i trochu
nezbytny. Velky smuteéni privod si dal zastavku u Jordanu, kde Josef usporadal
sedmidenni smute&ni slavnost na pocest svého otce. Po pohtbu se cely privod,
vcéetné Josefa, vraci do Egypta.

Prvni véta nese nazev I/ dolore dei figlii di Giacob, assistenti al letto del
loro Padre moribondo, raddolcito un poco dalla paterna beneditione (Bolest
Jakobovych déti u smrtelné postele jejich otce, zmirnéna otcovym pozehnanim).
Uvodni véta je sloZzena z nékolika ¢asti. Prvnich dvacet osm taktl je v
recitativnim stylu. Objevime zde nékteré opakujici se motivy. Napfriklad stoupajici
kvarta ve formé dvou osminovych not a jedné ¢tvrtové, kterou vidime v prvnim
aZ tretim taktu, nebo na prelomu taktQ tfinact a ¢trnact v levé ruce. Poté
nalezneme teckovany rytmus, ktery umocnuje sekundové vzdechy znazoriujici
smutek Jakobovych déti, v taktech osmnact az dvacet dva ¢i v taktech dvacet
pét az dvacet sedm.

DalSi ¢ast prvni véty méni své metrum na tfidoby. Prava ruka ma ke kazdé

¢tvrfové noté pridanou osminovou notu o pul dobu pozdé&ji. Tento zptsob
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zpracovani pUsobi jako hra na loutnu. V taktech tficet sedm az tyficet se
metrum zméni na ¢tyfdobé a vidime zde pouze ¢tvrtové akordy vystfidané
pomlkami. Plsobi jako moment zalykani Jdkoba a smifovani se se smrti. Tato
cast se objevi opét v taktech CtyFicet devét az sedmdesat, kde objevime vice
motivQ neZli v taktech tficet sedm aZ &tyficet. Mezi ¢astmi v celém taktu se
objevuji tfidobé ¢asti s loutnovym charakterem, ktery se objevil na zacatku
druhé casti prvni véty.

Poslednich gest taktl uzavird prvni vétu opét charakter recitativu, kterym
cela prvni véta zacinala.

Druha véta Pensano alle Consegvenze di qvesta morte (Zarmutek nad
smrti, myslenky na to, co nastane) je ve formé Ctyrhlasé fugy. Jiz v tématu
vidime stoupajici sekvenci. Kuhnau v hlavé tématu pouzil klesajici kvintu b - es,
kterou hned v prvni imitaci pouzil jako prevrat es - b.

Treti véta ma nazev I/ Viaggio d "Egitto nel Paese di Canaan (Cesta z
Egypta do Kananské zemé). Pravidelné kracejici leva ruka v osminovych notach
znadi pravidelny rytmus chlze celého smuteéniho privodu. Nad pravidelnou
basovou linii vidime v pravé ruce obraty kvintakord{, praci s ligaturami a
teckovanym rytmem. Celd véta probiha v poklidném tempu a az monoténnim
stylu, ktery mtZzeme pFiklanét k tomu, Ze cesta z Egypta do Izraele byla dlouha.

Ctvrtd véta nese nazev La sepoltura d ‘Israele, ed il lamento dolorosissimo
fatto da gli assistenti (Pohreb praotce Izraele a horky narek lidu). Prvnich
dvanact taktd je ve formé recitativu, po kterych prichazi fuga.

Zavérecnd véta L “animo consolato dei sopraviventi (Utécha truchlicich
pozlstalych) je napsand ve formé& Menuetu, ktery mtZeme chapat jako smifeni s
Jakobovou smrti a oslavou na jeho pocest.

V analyze vSech sonat a jednotlivych vétach jsme si mohli vSimnout, ze
Kuhnauova volba ténin je podle jeho predstavy spravna ke zvyraznéni
charakteru. Ve druhé poloviné sedmnactého stoleti nebylo toninové zpracovani
podrobné. Mohli bychom mluvit pouze o Charpentierovi, ktery byl ale Francouz.
Tim neni vhodné jeho zpracovani porovnavat s Kuhnauovo predstavou. Az na
zaCatku osmnactého stoleti ppodrobné zpracoval vyznam ténin Johann

Mattheson. Ale v té dobé Biblické sonaty jiz existovaly.
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5. Predmluva Biblickych sonat

Laskavy Ctenari!

Poctvrté uverejniuji médirytem nékolik skladeb pro klavesovy nastroj své
nepatrné invence. Je to Sest sonat, ve kterych jsem se pokusil predvést
milovnikdm hudby néco z biblickych pfihod. Ale protoze, jak se Fika, dit& jsem
pojmenoval, nebudu na tom Iépe nez pani advokati opisujici ve svych knihach
druh zaloby.

Tou svou prehnanou snahou totiz nahravaji protivnikovi pfilezitost k
disputaci, kdyz se napriklad spor nepfiliS shoduje s rubrikou anebo s danym
pojmenovanim sporu, i kdyz by zaloba byla podle zakona jesté celkem
opravnéna spis bez toho pojmenovani, a podobné proti t¢émto mym sonatam se
najde dost pfipominek tvrdicich, ze neznazornuji to, co znamenaji slova vysazena
pod nimi Ci vedle nich, a Ze by byly prijatelné jen tehdy, kdybych se tak
nenamahal.

AvsSak se stejnou jistotou, se kterou se domnivam, ze pro mnohé by mohlo
byt vicero postupl podezielych, kdyby je ta slova nevedla na stopu mého Umyslu
- napf.: v druhé sonaté znazornéni prudkého zachvatu krale Saula zdanlivymi
naslednymi paralelnimi kvintami, nebo jeho velkou melancholii a zddumcivost
zdanlivym prekroc¢enim hranic modu, témata na s. 27 a dal a dalSimi
nadsazkami, které vSak mohu vSechny obhajit a které nejsou pouzity
neopodstatnéné - stejné tak jsem pevné presvédcen, ze jsem timto znazornénim
snad nevykonal nic neobvyklého a nesmysiného.

Nejsem prvni, kdo se propracoval k podobnym napadim: protoze jinak
bychom nic nevédéli o rlznych bitvach, vodopadech a nahrobcich nebo o véech
sonatach slavného Frobergera a jinych vynikajicich skladatell, zkomponovanych
stejnym zplsobem, kde ptipojena slova by méla vzdy odhalit zdmér té&chto
autort. PFedevsim je také zndmo, Ze vsichni virtuosové - zejména v pradavnych
dobach - se hudbou snazili vyjadrit skoro totéz, co dokazou mistfi recnického,
socharského a malifského uméni. Témto uménim je tady tfeba priznat jisté
prednosti pred hudbou.

Vzdyt skoro kazdé dité umi od svého tfetiho ¢&i étvrtého roku uhodnout, co
chtél &tétec nebo dlato umélce vyjadrit, a kdyz mzeme vé&Fit star§im, pak Zeuxis
namaloval své hroznové vino tak prirozené, ze i nevédomi ptaci se k nému

slétali.
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Dokonce toto umé&ni umoZfiuje rozpoznat z naértnutych obli¢eji zarovef
také vnitfni pohnuti dusi. Novinkou neni ani to, Zze pohled na zndzornéné veselé
nebo smutné scény vzbuzuje v lidech smich nebo plac. A rétori maji duse
posluchaéll Gplné ve své moci, a mohou je dokonce skoro jako vosk vytvarovat
do smutné, veselé, milosrdné, zlostné, zamilované a jiné formy.

Navzdory tomu ani hudbé neni mozné upfit slavu, kterou v této oblasti
pred ddvnymi ¢asy ziskala. Jestli to chceme tvrdit, nemdzeme si pomahat
priklady z bajek, kde Orfeus a Amfion pry hudbou vykonali hodné zvlastnich véci.
Nelze se odvolavat ani na zazraky z Bible, jako ten, ktery je popsan v pfibéhu o
Saulovi a Maurech v Jerichu. U jedné&ch totiz mGzeme predpokladat budto
ocekavanou dobrou zpravu, ¢i kvétnaté basnické prehanéni, u druhych zase prst
bozi. Chtél bych vSak jenom vyprovokovat zkusenost ¢i pamét kazdého, aby
priznal, ze hudba mu zplsobila uz nejednou potéseni a zabavu.

Zda se vsak, ze tvrzeni, podle kterého ma hudebnik moc usmérrfiovat duse
posluchaél dle své vile, se mize ocitnout v argumentaéni tisni. Je pravda, Ze
hudebnik zmUdZe hodné&, pokud spravné chdpe principy uméni, vlastnosti modQ,
intervall, tempa a metra apod. Jeété pordd malokdo uvéFi, Ze by mohl mit
jednoznacné moc nad posluchacstvem a ze by kazdého mohl pohnout k radosti Ci
k smutku, k lasce Ci k nenavisti, ke krutosti ¢i k milosrdenstvi a nékdy zase i k
nécemu jinému. A pokud by uz nic jiného nemohlo v nas vzbudit pochybnost,
potom by stacilo uvédomit si, Zze lidska prirozenost kazdého je rozdilna (jind).

Temperament posluchace prece rozhoduje, jestli hudebnik dosahne svého
zameéru tézce, nebo lehce. Veselého ducha je mozno bez tézkosti dovést k radosti
anebo k soucitu, kdezto u melancholika nebo cholerika umélec dosahne téhoz
jenom s velkou namahou. Takto mohl Timoteus pomoci hudby rychle presvédcit
valkychtivého Alexandra, aby se chopil zbrani. Pohnout ho k miru vsak bylo pro
néj tézsi.

K ovlivnéni dusi obvykle slouzila i vokalni hudba, protoze tomu vyrazné
pomahaiji slova. I kdyZ fe¢ silné plsobi uz sama o sobé&, pronikavou silu ziskava
pravé pomoci hudby. Svédci o tom mnoho cirkevnich skladeb, ovSsem ne z pera
téch nerozvaznych dnednich skladatell, ktefi napt. v Kyrie eleison pouzivaji
takovy styl, ktery neustale zni tak, jako by sedlak tancoval podle dud, ale od
téch, kteri dobre védi, co je to Musica Pathetica. Hlavné vSak v teatralnim stylu a
v operach, které mivaji za namét duchovni nebo svétsky obsah, si mizeme
dostatedné povsimnout, jak Usp&sni byli mistti ve vyjadfovani citl (afektd) a

jinych véci.
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Nasi krajané, podobné jako Italové, vytvorili v tom skutec¢né hodné
bezchybnych mistrovskych skladeb. Podle mého soudu, kromé jiného, jisty autor
tady dokazal néco mimotradného a obdivuhodného. Jeho jméno at zlstane zatim
utajené, aby se nemohli nahnévat ti, které bych mél pro jejich zaslouzenou slavu
také jmenovat. Pokud by byl vSak nékdo tak zvédavy a chtél by znat jeho jméno,
umoznim mu uhodnout ho v jednom hlavolamu pomoci matematického problému
(cela tato moje prace taktéz neni nic jiného nez hlavolam, coz zretelné naznacuje
uz moje muza na prvni médéné desce).

Predtim je tfeba védét, ze jsem kazdému pismenu pfisoudil to Cislo, které
mu podle abecedniho poradi prislusi: tedy A znamena 1, B - 2 atd. Potom
ponecham ctenare v pochybnostech o tom, zdali jsem na konci pouzil o jedno Ci
dvé pismena méné anebo vic, aby nebylo mozné vyvodit zavér hned z poctu
pismen bijicich do oci. AvSak jméno se objevi pfi kazdém spravném reseni.

Matematickd hadanka zni takto: pismena nam spolu daji urcité cislo
(celkovy soucet). Pokud by prvni pismeno bylo vétsi o ¢tyrku, bylo by ¢tvrtinou
tohoto souctu. Druhé pismeno je o osm vétsSi nez osmina celku. Jestli k tfetimu
pismenu pridame jedna, dostaneme tretinu prvniho pismene. Kdyz ze souctu
zbylych pismen odecteme ctyri, pak bude v tomtéz poméru k souctu
predchazejicich 3 pismen, v jakém pomeéru jsou tfi Uhly trojuhelnika k dvéma
pravym Uhlim. Ctvrté pismeno je trojndsobkem predchazejiciho. Kdyz k souctu
téchto Ctyr pismen pripocitdme sedm, pak je paté Cislo jeho druhou odmocninou.
Kdyz k Sestému pismenu pridame jednicku, bude tfeti odmocninou patého. Kdyz
od sedmého stupné odpocitdame dvojku a k osmému pripocitame dvojku, pak
kazdé z nich je osminou celkového vyse zminéného a neznamého souctu. Kdo
rozlusti tuto hadanku, toho mozno pasovat na polovi¢niho Oidipa, i kdyz rovnice
nejsou tak tézké, aby bylo potfebné uchylit se ke Cardanovi, Viétovi a jinym
algebristim, ktefi pFinesli naro¢né uceni o odmocnindach, ¢i k Parabole Angli¢ana
Thomase Backera a jim objevenému ustfednimu pravidlu.

Vratim se vdak znovu k Ucelu: doted jsem zmifioval zpév a silu plsobeni
diky slovu. AvSak tam, kde ma priméreny cit vyvolat vylu¢né instrumentalni
hudba, je nutné nepochybné udélat toho vic. Na to jsou potfebné principy, které
jsou vétsiné hudebnikl utajené.

Hudba pat¥i mezi matematické v&dy a ma neomylné dikazy. To mize
popfit jenom ten, kdo nevi nic o monochordu. Na ném se nezvratné a
obdivuhodné& mdZeme poucit vedle vdech intervall také o genezi harmonie. Kdo

obzvlast dobfe chape ostrovtipnou algebru, ten umi strunu sestavajici z mnoha
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tisic dilG rozdé&lit rychle v tom jediném bodé ¢&i &isle kobylkou umisténou pod ni
tak, ze jeden dotknuty Usek struny s druhym necha spravné zaznit pozadovany
interval, ktery poskytuje dostateéné zjevné nevyvratitelné diikazy spocivajici
nejenom na klamném sluchu. O tom vSak mluvme tehdy, kdyzZ s bozi pomoci
zkomponujeme, jak jsem mél v umyslu, zvlastni dilo (o kompozici), ve kterém
budu déle zkoumat zaklady hudby a poukazu na skvély a obdivuhodny uzitek
kombinatorického uméni, o kterém jsem uvazoval hlavné ve svém Mastickarovi a
které vyborné slouzi invenci.

Stejné bych tady konstatoval i jiné véci, které se mohou druhym zdat
paradoxni. Napfiklad kazdy, kdo tzv. sedi na nejnizsi lavici kompozice, uz
absolvoval prednasku, Ze postup dvou nebo vice dokonalych konsonantnich
intervall nasledujicich bezprostfedné za sebou je nepfipustny. A obé&as se najdou
i tak prFisni kritikové, ktefi povazuji za neohrabané muzikanty také ty, kterym z
Fad hudebnich poetd pravem patfi vaviinovy vénec, i kdyZ se ob&as prohiesili
vUci vyge zminénému pravidlu.

Sami by vSak méli poznat smysl zakazu takovéhoto postupu, ktery
vzbuzuje velky odpor v uchu presyceném tolika dokonalymi konsonancemi, ze
nemUze vzapéti bez nevile poslouchat jejich posloupnost.

Ale co kdyby bylo mozné dvakrat pouzit stejny interval, ktery uz uchu
nebude neprijemny? Stav véci ukazuje, Zze kdyzZ je néco udélano jistym
zpUsobem, tak je to celkem dobfe mozné. Neplati potom staré pravnické ptislovi:
,,KdyZ ustupuje dlvod pro omezeni, ustoupi samotné omezeni?"

Zminil jsem se vdak vyse, ze predvedeni harmonie a intervall je spravné.
Malokdo si vSak jesté umi predstavit, Zze by existovalo néco, co nam umoznuje
tvrdit, Zze té nebo oné hudebni sazbé musi odpovidat ten anebo onen afekt. Sdm
se divim, Zze mnozi hudebnici - a predevsim ti, kterym nejsou neznamé zaklady
jejich umeéni, mezi nimiz nachazim i jinak dobfre informovaného Athanasia
Kirchera - pres matematické principy prece jen setrvavaji na predsudcich
starsich, kteri slepé tvrdili, Ze tento modus ma presné tento ucinek, druhy modus
zase jiny atd.

Slavna Zarlino ve svych takzvanych Istitutioni harmoniche podle mne
ucinil velmi dobFe, kdyz mluvé o vlastnosti modUd pouZival tato anebo podobna
slova - mluvi se, rikaji apod., prestoze je jisté, ze kazdy modus ma néjaky ma
néjaky ucinek, napf. ten modus, kde sekunda je celym ténem, se odliSuje od
toho, kde sekunda je pQlton. Podobné ma rzny Gc&inek, kdyZ spodni plltén je

velky anebo maly.
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MiZeme si vd§imnout pfi transpozici, e kdyZ skladbu v pfirozeném C
hrajeme o sekundu vy$ v D je Ucinek (efekt) uz jiny. Zvlast citlivy je rozdil mezi
mody s velkou tercii a malou tercii. Ta prvni je dokonald a veseld, ta druha zase
smutnd, melancholickd, ale protoze chybi polovi¢ni koma anebo jiny maly dil,
mala tercie zni jesté citlivéji a predstavuje i néco touzebného. Ovsem kdyz
temperament posluchace neni disponovany pro cit a kdyz modulace, tempo,
pomalost nebo rychlost ton{ nebo taktl, také metrum, nemaji ten nejlepsi
U¢inek, pak hudba uZ prakticky nebude pdsobit, jako nepdsobila v pfib&hu o
zpévu sirén a zacpanych usi Odysseovych druhd.

Abych mohl co mozna nejdfiv odlvodnit oprdvnénost svého zaméru
obsazeného v tomto dile, povaZuji za potfebné zminit se o rdznych druzich
vyrazu prostiednictvim hudby. Podle mého ndazoru je tfeba predevsim predstavit
urcité city anebo se snazit pohnout posluchace k zamyslenému afektu. Potom se
predstavi néco jiného z prirody anebo umeéni. A to se déje bud'tak, ze si
posluchac brzy povsimne skladatelova zaméru, kdyz uz byl naznacen slovy, kdyz
se napr. napodobuje zpév ptaka, reknéme kukacky a slavika, hlaholu zvonu,
stfelba z déla anebo jeden nastroj jinym, kupf. trubky a tympany na klavesach,
anebo tak, Ze se hledd analogie a hudebni skladba se tak ptizplsobi, ze je
prenesené (in aliquo tertio) srovnatelna s predstavovanou véci.

Tady jsou slova opravdu potrebna, jestlize zné&jici harmonii nema

postihnout osud
némych, jejichz jazyku jen malokdo rozumi.

Tak v prvni sonaté znazornuji chrapani a bouchani Golidse hlubokym a

diky pouzitym
teckam vzdorovité znéjicim tématem a dalSim rachotem.

Uték FilistinG (FilistrG) a jejich pronasledovani zndzorfuji fugou s rychlymi
béhy, kde hlasy nasleduji rychle za sebou. Ve treti sonaté ztvarnuji
zamilovaného, rozradostnéného a soucasné nestésti se obavajiciho snoubence
plvabnou melodii s nékolika vsunutymi, trosku cizimi mody a kadencemi.

Podobné Labantv podvod zobrazuji $alenim sluchu a neoéekdvanym
prechodem z jedné téniny do druhé - coz Italové nazyvaji Inganno.

Taktéz Gedeonovy pochybnosti znazoriuji nékolika, tu i tam, pokazdé o
sekundu vy$ nastupujicimi tématy (na zplsob nejistych zpé&vakd, ktefi obvykle
takovymto pochybnym zplsobem hledaji své tény).

A jiné véci znazornuji tak, jak se jevi vhodnym Argumentum Similitudinis.
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V takovych pripadech je potfebnd chapava interpretace. Protoze kdyz
slova - kterd jsou prece jenom nejvhodnéjsi na to, aby myslenky recnika byly
jinym srozumitelné - potrebuji nékdy dobry vyklad, potom je mozné také
hudebnikovi prominout, kdyzZ slovy vysvétli jinym své nejasné myslenky.

Pfed nékolika lety jsem slySel sonatu od slavného durynského knizeciho
kapelnika, kterou autor nazval La Medica.

Pokud si pamatuji, po znazornéni skuhrani pacienta a jeho pribuznych,
jejich béhu k doktorovi, narku nasledovala nakonec Gigue, pod kterou stala
slova: ,,Pacientlv stav se zlepSuje, ale jesté neni Uplné zdravy."

Kdekdo se tomu chtél posmivat, fikaje si, ze autor asi chtél vyjadrit radost
nad dokonalym zdravim, kdyby toho byl byval schopen. Pokud jsem to mohl sédm
posoudit, slova a tény byly napsané opravnéné. Sonata zacinala vd molla v
Gigue byla slyset modulace do g moll. I kdyz nakonec Final byl znovu v D, ucho
se nemohlo jesté uspokojit a radéji by jesté slyselo zavére¢nou kadenci v G.

A pokud jde o city smutku a radosti, miZzeme je prostfednictvim hudby
lehce znazornit a slova k tomu nejsou potrebna. Jenom kdyz je tfeba oznacit
urcitou osobu, jak je to v téchto sonatach, aby napfr. nenastala zaména lamenta
smutného Ezechiase s placicim Petrem, nafikajicim JeremiaSem anebo jinou
smutnou osobu.
italském jazyce. Je to zC€asti proto, ze némeckému pismu se v médirytinach
neprili§ dafi a diky struéné&j$im vyrazim se rytecka prace zdala mensi, a z&asti
také proto, Ze italsky jazyk by nemél byt dne$nim hudebnikim neznamy uz
vzhledem k tomu, Ze to nejlepsi a nejdelikatnéjsi v hudbé, predevsim vsSak
krasné figury, nachazime vic v italskych knihach nez v latinskych a
francouzskych. Nemluvé o tom, Ze v jejich materské reci je mnoho kantat a oper,
prostrednictvim kterych se vSem vnimavym lidem otevira cesta k vyrazovosti
textd a citd.

Aby oviem stejné dobie pochopili mdj z&mé&r také ti, ktefi se nenaudili
jazyk hudebnich virtuosd, pted kazdou sonatou jsem pFipojil také némecky text.
Bylo by mozna stacilo, kdybych na zpUsob stylu zaZitého v operach a komediich
napsal jen nékolika slovy obsah pribéhu. Jelikoz tyto pribéhy kazdy znd, poskytl
jsem cCtenari také myslenky, které mé privedly k napadu sonat, abych tim
pripravil posluchace na pozadovany cit anebo jeho mysl na pochopeni mého

zameru.
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KdyZ jsem vSak z pFib&ht musel vybrat predevéim to, co bylo nejvic
vhodné pro vyjadreni hudbou, at mi bude odpuéténo, pokud se kantortim
rétoriky nebude zdat takové clenéni primérené ¢i adekvatni danému tématu.

Protoze noty nebyly ryté jednou rukou, ale rukama, které nebyly zvyklé na
klavesy, obcas nejsou dobre zachovana pravidla tabulatury, ani noty nejsou
zasazeny tak svisle, jak se patfi nad sebou anebo pod sebou. Chapavy interpret
si urcité tyto malé nedostatky brzy uvédomi a ospravedIni je.

At vSak laskavé prijme dobry zdmér a hlavolam, a pokud by nenasel nic
podle svého vkusu - stejné jako ja sam jsem ted' pfi vypracovavani této
pfedmluvy chtél to ¢i ono pozménit anebo vylepsit uz po vytisténi -, at uvazi, ze

pokus o dilo se nemusi vydafit hned napoprvé.?

% preklad edmluvy GEORGIEVA,Sylvia. Barokni afektova teorstr.201-217. Praha. Nakladatelstvi AMU.
Praha. 2013. 285 s. ISBN 978-80-7331-255-8.
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Zaveéer

Zpracovani mimohudebnich ndméttd v klavesové literatufe je velice pestra
kapitola. Kuhnauovy Biblické sonaty jsou vybornym prikladem na toto téma.
Autor pracuje s rlznymi ptib&hy z Bible, které dikladné popisuje pred kazdou
sonatou. Pribéhy jsou vyjadrené v Sesti sonatach, které Kuhnau rozdéluje do tFi
az osmi vét podle délky pribéhu. Jednotlivé charaktery znazorfiuje pomoci
rlznych baroknich hudebnich forem. Napftiklad radost, state¢nost & poctu
znazornuje tancem, smutek a vrouci modlitbu zpracovanim protestantského
choralu ¢i recitativem. Fugu nalezneme predevsim v Castech, kde Kuhnau
znazornuje zarmutek a narek, ale také aték. Pfed kazdou vétou autor predepsal
charakteristicky nazev, ktery dokonale vystihuje naladu a charakter dané véty.

Téniny zlstavaji v blizkosti hlavni zvolené a nemoduluji do vzdalenych
tonin. Avsak vérim, Ze zvolené téniny odpovidaly autorové predstaveé ke
zvyraznéni charakteru.

Po harmonické strance hudba neprinasi velké kontrasty. Kuhnau vyuziva
rizné akordické obraty, které nijak nevyboé&uji z hlavni téniny. Mizeme si
vSimnout obc¢asné chromatiky pro zvyseni napéti v hudbé.

Pro interpreta je dllezité sledovat autorské pokyny, které jsou zamérené
predev&im na charakter dikladné popsany v piib&hu pifed kaZdou sonatou a také
v predmluvé, kterd mluvi o pouziti slov v hudbé, kterych je dilezité se v§imat.
Avsak Kuhnau pouziva slova jen jako predpis, narozdil od Frobergera, ktery ma
text v celé skladb&?*. O Frobergerovi se Kuhnau zmifiuje i ve své predmluvé.
Dale je pro interpreta dilezité znat biblicky kontext pfib&hu, aby umél dokonale
vyzdvihnout naladu skladby. Téz je velkym otaznikem, ktery nastroj je vhodné
zvolit. V Biblickych sonatach je predepsano, ze jsou pro clavier. Clavier bylo
oznaceni pro vSechny klavesové nastroje. Sonaty se daji dobre hrat na cembalo,
varhany, ale i klavichord. Ja osobné se priklanim ke zvoleni cembala ¢i varhan. V
kazdé se da najit néco zajimavého pro rlzné nastroje. Po zvoleni nastroje je
dllezité zamyslet se nad prostorem, ve kterém interpret hraje, aby sonata
vyznéla co nejpresvédcivéji pro posluchace.

Bezpochybné o Johannu Kuhnauovi miZzeme mluvit jako o velikdnovi,
ktery nebyl jen skladatel, kantor, ale i prekladatel, pravnik, spisovatel a hudebni

teoretik, a diky kterému klavesova literatura ziskala dalsi ojedinélé skladby.

4 Fantasia (IV) Sopra Sollare, FoWV 204
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Suonata prima.

Prilohy 1.

11 Combattimento tra David e Goliath.

Le bravate di Goliath.
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11 tremore degl'Israliti alla comparsa del Gigaf\te, e la loro preghiera fatta a Dio.
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11 Coraggio di David, ed il di lui ardore di rintuzzar I'orgoglio del nemico spaventevole, colla sua confidenza
messa nell’ajuto di Dio.
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11 combattere frd I'uno e l'altro e la loro contesa.
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vien tirata la selce colla »
frombola nella fronte del Gigante.

casca Goliath.
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Suonata seconda

Saul malinconico e trastullato per mezzo della Musica.
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La Canzona refrigerativa dell’ arpa di Davide.
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Suonata terza.

I1 Maritaggio di Giacomo.

La gioia della famiglia di Laban per la gionta di Giacomo loro parente.
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La servita

di Giacomo faticosa si,alleggerita perd per I'amor verso Rahel, collo scherzo degli amanti mescola-
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L'epitalamio cantato dalle donzelle Compagne di Rahel.
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Suonata qvarta.

Hiskia agonizzante e risanato.

11 lamento di Hiskia per la morte annonciatagli e le sue preghiere ardenti.
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Suonata gqvinta.

Gideon Salvadore del Populo d'Israel.

11 dubbio di Gideon della Vittoria promessagli da Dio.
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11 di lui paura, vedendosi addosso un grand’ essercito de’ nemici.
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11 suono delle trombe, overo dei tromboni, e della rottura delle broche, ed il grido dei combattenti.
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Suonata sesta.
La Tomba di Giacob.

11 dolore dei figlii di Giacob, assistenti al letto del loro Padre moribondo, raddol¢ito un poco dalla

paterna benedittione.
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