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Abstrakt

Prace, Svét bez slunce, ma za cil vysvétlit, jaky je vztah mezi pojmem rany, paméti a
velké trhliny déjin ve filmu Sans Soleil. Pamét je vzdy ve vztahu k Casu, nebot
vzpominat mimo €as nelze. Prostfedkem analyzy je Deleuzova interpretace ¢asu jako
krystalu a pojeti pfirozeného svéta Merleau-Pontyho. Ukazi, Ze film Sans Soleil (Jako
metafilm La Jetée) pfedstavuje pamét, kterou cestujeme mezi polaritami: amnézii a
nemoznosti zapomenout. Podobnych polarit je ve filmu vice: prozivany a
chronologicky cCas, virtualni a aktualni vzpominka, Clovék a svét. Mezi témito
dvojznacnostmi vznika ve svété trhlina, ktera predstavuje ranu, jiz Markerav filmovy

svét trpi a skrze kterou je mozné melancholii filmafova univerza vysvétlit.
Klicova slova

Cas, pamét, fenomenologie, pfirozeny svét, vnimani, rana

Abstract

The World without the Sun aims to explain relations among wound, memory and great
wound of history in a film Sunless (Sans Soleil). Memory is always related to time,
because it's not possible to remember within the time. Instruments of analysis are
Deleusian Crystal-lmage and Lifeworld of Merleau-Ponty. | am going to present
memory in Sans Soleil (it is a metafiim of La Jetée) as a place we travel between
impossibilities: amnesia and inability to forget. There are many similar ambiguities in
afilm, e.g.: perceived time and chronological time, actuality and virtuality, men and the
world. There is a crack, among these ambiguous relations, which represents wound
of a Markers world. Through this crack it is possible to explain the melancholy in his

film universe.
Keywords

time, memory, phenomenology, lifeworld, perception, wound
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UvoD

Chrise Markera jsem objevil asi ve dvaceti letech. Pamatuiji si, s jakym nad$enim
jsem sledoval jeho filmy Sans Soleil (Bez Slunce) a La Jetée (Rampa). Pozdéji jsem
mél moznost zhlédnout jeho retrospektivu na Jihlavském dokumentarnim festivalu,
ktera muj zajem o autora jesté vic prohloubila. Nepamatuji si, jestli mé k Markerovi
dovedlo 12 Opic Terryho Gilliama, nebo jestli jsem se o ném dozvédél na nékterém
ze seminaru filosofické fakulty. Markerovy filmy mé hluboce zasahly tématy paméti a
¢asu, podmanivym literarné-fragmentarnim vypravénim, zvlastni melancholickou
atmosférou a dodnes ve mné rezonuji. V diplomové praci se budu vénovat tématu
paméti a ¢asu (protoZze vzpominani a zapominani se odehrava pouze v Case) ve
vztahu k rané, kterou chapu jako ustfedni pojem filmu Sans Soleil, a jez je v urcité
modifikaci pfitomna i v Rampé. Pamét a €as jsou ustfedni motivy Markerova dila a
zpusob, jakym ktémto tématim budu pfistupovat, je mozné vystizné vyjadfit
podtitulem webové stranky?, jez Markerovo dilo shrnuje. Podetitul zni: ,Notes from the
era of imperfect memory“2 a poznamky k éfe nedokonalé paméti budu psat i ja v této
praci, dotknu se ale také doby, kdy pamét funguje dokonale a mezi tim odhalim
trhlinu®, kterd mezi ,amnézii” a nemoznosti zapomenout existuje. Moji ambici neni
predvést celistvou interpretaci zminénych filmu, ale nabidnout urcity pohled na pojem
rany, ktera film ramuje. ,....era of imperfect memory“ chapeme s Markerem jako ,nas
Cas” jenz je charakteristicky zapominanim a vzpominanim si, pfedstavami a vizemi,
neni to doba nedokonalé paméti®, ale je to ¢as paméti jako takové. Co by pamét byla
bez zapominani? Oproti éfe nedokonalé pameéti stoji fikEni budoucnost, pomysiny rok

4001, ke kterému se film vztahuje jako ke svému ,poslednimu horizontu®, zpoza

1 potter L., D., 2018 [online] https://chrismarker.org/

2 Pozndmky k éFe nedokonalé paméti*, ibid.

4

3V rémci této prace budu pracovat s pojmem rany, které ve francouzstiné odpovidaji slova ,plaie”, , blessure” a
,deéchirure”. Posledni zminéné budu pouZivat i ve vyznamu trhliny. V anglické verzi filmu jsou vSechny vyrazy
preloZzeny jako ,wound”. Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker

4 potter L., D., 2018 [online] https://chrismarker.org/

5 Na za&éatku Sans Soelil Chris Marker Fika: ,J’aurai passé ma vie a m’interroger sur la fonction du souvenir, qui
n’est pas le contraire de I'oubli, plutét son envers.”

,»Budu muset stravit svij Zivot snahou o porozuméni funkce vzpominani, ktera neni opakem zapominani, ale
spiSe jeho podstatou”

Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker.


https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fchrismarker.org%2F&h=AT3F_Sm7L0kDPMd2Mxeq_tpb5P58vUMCEHs5gqZ6FPqGUXiU_A1oKmXAiUwMyQsvDN0bBisBt-WqK8g5dnGPtqZAdq6xXMYf0WCh34mbzh9g0v9F13oIXnt9o_cy8Rto0mVc1CSXrxqPWyOeBuf0KgWdTaAqv0V-uI6kIbRkFL1IsE4iM_neZy0uNW_F38T_yAc20XqgINH3WU7Ob6gHVaFcM-0ROvwDshbav0em0BDZvK-cuts3PQn0oC9wmt22Y7w4eg__2LbBTwxrwmMuuB9_FLR_A8ltXR7VaXrQE2j8piSRlPYVI7ycT0a6UNedRwMJGMNA1tgGTJI9hGkEWSkv67nhoJ4CqZ1pvvLiHCzf0-eQhtWJbSL5JoXLjC2SMHUeCovIeSotzgJf
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fchrismarker.org%2F&h=AT3F_Sm7L0kDPMd2Mxeq_tpb5P58vUMCEHs5gqZ6FPqGUXiU_A1oKmXAiUwMyQsvDN0bBisBt-WqK8g5dnGPtqZAdq6xXMYf0WCh34mbzh9g0v9F13oIXnt9o_cy8Rto0mVc1CSXrxqPWyOeBuf0KgWdTaAqv0V-uI6kIbRkFL1IsE4iM_neZy0uNW_F38T_yAc20XqgINH3WU7Ob6gHVaFcM-0ROvwDshbav0em0BDZvK-cuts3PQn0oC9wmt22Y7w4eg__2LbBTwxrwmMuuB9_FLR_A8ltXR7VaXrQE2j8piSRlPYVI7ycT0a6UNedRwMJGMNA1tgGTJI9hGkEWSkv67nhoJ4CqZ1pvvLiHCzf0-eQhtWJbSL5JoXLjC2SMHUeCovIeSotzgJf

kterého pfichazi cestovatel Casem. ,Po tolika pfibézich o lidech, ktefi ztratili pamét, je
zde pribéh o &lovéku, ktery ztratil schopnost zapominat...“6 Clovék budoucnosti piné
vyuZil potencial lidského mozku a neni schopen zapomenout’. Vymezeni ,dvojiho
¢asu“® uréuje i pole, jemuz se v praci dale vénuji: paméti a rané ve vztahu k horizontu
budoucnosti a pfitomnosti®. Rana, ktera stoji ve stfedu ¢asu a paméti pomlze
rekonstituovat Markerovo univerzum a fici, proc je tak melancholické, beznadéjné, bez

slunce.

V prvni Casti prace pfedstavim Chrise Markera a jeho filmy Sans Soleil a La
Jetée a ukazi, jaké jsou mezi obéma filmy paralely. Jak Sans Soleil, tak La Jetée jsou
filmy o Case a paméti, proto se ve vykladu budu vénovat i dalSim dvéma filmam, které
Gilles Deleuze oznacuje jako nejpodstatnéjsi filmy o ¢ase'®. Prvnim je Vertigo, které
Marker v Sans Soleil cituje, druhym je Resnaisovo sci-fi Je t'aime, Je t'aime. Deleuze
k filmam o Casu fadi jesté treti titul: Zvenigoru od Dov&enka, ktery rozebirat nebudu,
jelikoz se k Markerovym filmim vztahuje velmi volné. Cilem této Casti je ukazat

moment, kdy se setkava prozZivany a chronologicky ¢as.

Ve druhé Casti prace se zabyvam paméti, jejimi funkcemi, vztahem k rané a
obéma filmim. Ukazu, zZe struktura vzpominani se napadné podoba momentu, kdy se
setkava analyticky (chronologicky) a fenomenologicky (prozivany) ¢as. Pojednam také

0 obou pélech paméti — nemoznosti zapomenout a amnézii.

Ve treti ¢asti ukazu, jakym zplsobem je rana ve vztahu k velké rané (trhliné)!?
déjin. Ranu Marker spojuje s pojmem ,odtélesnéni“ a proto pouzivam interpretaci
télesnosti z Merleau-Pontyho nedokonéeného dila Viditelné a Neviditelné'?. Jako
prostiedek k dosazeni mého cile poslouzi fenomenologicky koncept pfirozeného

svéta a €lovéka v ném. Tato prace nema byt pouze analyzou mechanism, které je

6 ,Aprés beaucoup d’histoires d’hommes qui avaient perdu la mémoire, voici celle d’'un homme qui a perdu
I'oubli...” Bez slunce (Sans Soleil, 1983) rez. Chris Marker

7 Ibid.

8 Rikdm dva ¢asy, protoZe ten prvni je ten, ve kterém se pohybujeme — je to proud imaginace, kterd se setkava
s historickymi udalostmi, predstavami, vzpominkami a pfitomnosti. Druhy ¢as, ktery nad filmem visi jako
prizrak, je nejista budoucnost, ke které se film upina a ze které by chtél vSe, co se kdy odehralo, pfehlédnout.
Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker

9 Minulost, jak pozdé&ji ukaZi s Bergsonem a Deleuzem, je v pfitomnosti jiz vidy obsaZena. DELEUZE, Gilles. Film
2. Obraz-¢as. str. 96-97

10 ypid., str. 82
11 ..la grande déchirure de I'Histoire...“, Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker

12 Merleau-Ponty, Maurice, Viditelné a neviditelné, Praha: OIKOYMENH, 2004, str. 7.



mozné z filmu za pomoci nejriznéjSich interpretaci vycist, ma za cil také ukazat, pro¢

je Markerav technicistné zaméreny filmovy'® svét tak melancholicky a beznadéjny.
1. Cas stésti
1.1 Marker v kontextu svého dila

»,Chris Marker, enigmaticky spisovatel, fotograf, filmar a multimedialni umélec, ktery

vrv

pro$lapal cestu kfizenci, znamému jako esejisticky film, zemrel v sobotu v Pafizi.“14

Takto za€ina nekrolog Chrise Markera v New York Times, ktery zemfiel 31. Cervence
roku 2012. Film Sans Soleil kon&i otazkou, ,Bude zde néjaky posledni dopis?“.%® Lze
fici, Ze posledni dopis byl napsan a zavrSuje dilo umélce, ktery na nas ted pohlizi z

melancholické budoucnosti, kde neexistuje chudoba a nestésti. 16

Marker je pozoruhodny autor, ktery okolo sebe cely Zivot vytvarel auru
tajemstvi. Dodnes neni znamo, kde se pfesné narodil'’. Nékteré zdroje tvrdi, Ze
pochazi z mongolského Ulanbétaruls, jiné Ze se narodil v Neuilly-sur-Seine, v lle-de-
France, coz je ostatné pravdépodobné;j$i.1® Jeho rodné jméno zni: Christian Francgois
Bouche-Villeneuve?° a to, Ze pouziva jméno Marker?!, je odvozeno od jeho fascinace
tzn. magic marker pens (fixami). Marker byl dokumentaristou a filmafem, spisovatelem
a fotografem a v neposledni fadé multimedialnim umélcem a filmovym esejistou.
V jeho dile nalézame zéjem o déni politické, socialni, historii i mnoho dalSiho. Tato

prace se ale vztahuje k budoucnosti, jez ma v jeho filmech ponékud dvojznacnou

13 pokud budu hovotit o Markerové filmovém svét&, mam vidy na mysli svét filma Sans Soleil a La Jetée.
14 Chris Marker, the enigmatic writer, photographer, filmmaker and multimedia artist who pioneered the

flexible hybrid form known as the essay film, died on Sunday in Paris.” Lim, Dennis, New York Times, 2012.
[online] https://www.nytimes.com/ Dostupné z: https://www.nytimes.com/2012/07/31/movies/chris-marker-

enigmatic-multimedia-artist-dies-at-91.html

15 Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker
16 1pid.
17 Cenék,David, Svét Chrise Markera, in CENEK, David, Chris Marker, Ji.hlava: 2012, str. 12

18 Wikipedia, the free encyclopedia, 2018 [online] https://en.wikipedia.org/ Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Chris_Marker

 Ibid.

20 Encyclopaedia Britannica, Chris Marker [online] https://www.britannica.com/ Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Chris-Marker

2! Filmsdefrance.com,Chis Marker — biography, 1998-2017 [online] http://www.filmsdefrance.com/ Dostupné
z: http://www.filmsdefrance.com/biography/chris-marker.html


https://en.wikipedia.org/wiki/Neuilly-sur-Seine
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https://www.nytimes.com/2012/07/31/movies/chris-marker-enigmatic-multimedia-artist-dies-at-91.html
https://www.nytimes.com/2012/07/31/movies/chris-marker-enigmatic-multimedia-artist-dies-at-91.html
https://en.wikipedia.org/
https://www.britannica.com/editor/The-Editors-of-Encyclopaedia-Britannica/4419
https://www.britannica.com/
http://www.filmsdefrance.com/

podobu. Na jedné strané je fascinovan novymi technologiemi??> a sni o tom, jaké
vynalezy budoucnost pfinese a na druhé strané je pro n&j budoucnost melancholické
a beznadéjné misto?3, ve kterém pro aktivni Zivot moc prostoru neni. V Sans Soleil si
budoucnost predstavuje jako skladisté vzpominek?*, v La Jetée se hlavni hrdina

budoucnosti zfika kvili nejasné vidiné minulosti a ocita se ve smyc¢ce €asu.

PrestoZze se Marker cely Zivot obklopuje tajemstvim, na otazky novinaru
odpovida nepfimo nebo vubec, v jednom dopise, ktery je datovan k 19. srpnu nékdy
po roce 1983 pise: ,Priznavam, Ze jedina otazka, se kterou si nedokaZi poradit, je tvé
posledni: ,Pro¢?“?>. Nevime, k ¢emu se ono ,pro¢“vztahuje, protoZze nemame dopis,
na ktery Marker odpovida, ale jelikoz vysvétluje rizné peripetie Sans Soleil, mizeme
se domnivat, Ze odpovida na otazku, proc¢ film natoc€il anebo, pro¢ je film pravé takovy,
jak ho zname. ,Kdybych védél (kdybychom védéli), pro¢ se véci déji, svét by byl

mnohem jiny.*?26

Nemoznost zodpovedét posledni otazky svédCi o nejednoznacnosti naseho
svéta, do kterého Marker se svoji obsesi zUstavat v aufe tajemna dokonale zapada.
Je to svét, ve kterém, jak mizeme doufat, se podafi rozplést tkanivo imaginace,
vzpominek a pfiblizit se smyslu polozené otazky, na kterou se mozna v budoucnosti
najde odpovéd. Nebo abychom trochu predjimali: mozna se v budoucnosti podafi

nalézt otazku, na niz jsme jiz odpovéd dostali.?’
1.2 Polohy Sans Soleil

Po stru¢ném predstaveni Chrise Markera blize pojednam témata, ktera v praci
analyzuji a soubézné provedu rozbor obou filml a jejich spoleénych momentl. Sans

Soleil je filmem o paméti, ¢asu a imaginaci®®, kterA se mezi nimi otvira, mizi, tvofi

22 Ke konci svého Zivota dédva Marker své filmy na Youtube. Nap¥iklad dilo Immemory vychazi na CD-ROMu.
Cenék, David, Svét Chrise Markera, in CENEK, David, Chris Marker, str. 16

23 Neni od véci zminit jeho fascinaci sci-fi literaturou, béékovymi sci-fi (i ne — sci-fi) filmy, ostatné sdm napsal
nejednu védecko-fantastickou povidku?3. Philippe DUBOIS, Rampa Chrise Markera aneb Filmogram védomi, In:
CENEK, David, Chris Marker. Str. 126-127

24 Clovék budoucnosti podle Markera nezapomina.

25 The only question | confess being unable to cope with is your last: “Why?", MARKER, Chris. “Letter to
Theresa by Chris Marker — Behind the Veils of Sans Soleil”. [online] https://chrismarker.org/ Dostupné z:
https://chrismarker.org/chris-marker/notes-to-theresa-on-sans-soleil-by-chris-marker/

%6 ..If  knew (if we knew) why things are done, this world would look quite different.”. Ibid.

27 Merleau-Ponty pracuje v knize Viditelné a Neviditelné s reverzibilitou, kterou je nakonec mozné vztahnout
na strukturu svéta. Merleau-Ponty, Maurice, Viditelné, str. 133-157.

28 | emaitre, Barbara. “Bez slunce, prace imaginarna”. In: CENEK, David. Chris Marker. str. 300-321
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fiktivni svéty, interpretuje ty realné a vraci se ke vzpominkam kameramana, Chrise
Markera, vystupujiciho ve filmu pod dal$im ze svych pseudonym(?® jako Sandor

Krasna.®® Marker - Krasna piSe:

‘Kameraman duma (jak uz to kameramani délaji, tedy alespori ti, které vidis ve
filmech) o smyslu reprezentace svéta, kterého je nastrojem a o roli paméti, kterou

pomaha vytvaret.”3!

Filmovy esej Sans Soleil je mnohovrstevnatym dilem a proto vyty€im nékolik
tematickych okruht, abychom mohli Iépe sledovat, kam se ubira. Zaroven toto
rozdéleni poslouzi jako vychozi bod budouci interpretace Markerova filmového svéta.
Sans Soleil se odehravéa v Guinei-Bissau, Japonsku, ve vychodni Francii, na Islandu
a na dalSich mistech. To je geograficka rovina filmu, v niz se setkavame s toulajicim
se kameramanem, ktery na cestach nataci, medituje a pochybuje nad smyslem
obrazu, které vytvari. Kameraman, Sandor Krasna®? piSe z navstivenych mist dopisy,
které ve filmu ¢éte hlas neznamé Zeny (Florence Delay®3). Dopisy film zvlastnim

zpUsobem ilustruji, nebot mu dodavaji dalSi vrstvu, ktera odhaluje, ale i zahaluje:

2 Wikipedia, the free encyclopedia, 2018 [online] https://en.wikipedia.org/ Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Chris_Marker

30 Marker je v zavéreénych titulcich podepsan pouze pod st¥ihem filmu.

31 ,The cameraman wonders (as cameramen do, at least those you see in movies) about the meaning of this
representation of the world of which he is the instrument, and about the role of the memory he helps create”
MARKER, Chris, Letter to Theresa

32 Jeliko? se velka &ast filmu Sans Soleil odehrava v Japonsku, nemohu nevzpomenout vyznamného autora
Kébo Abého, ktery kromé svétoznamé Pisecné Zeny napsal také knihu Tvdr Toho Druhého, ve které se zabyva
ztratou tvare a urcitym typem dvojnictvi: hlavni hrdina pfichazi pfi vybuchu v laboratofi o tvar a aby nécim
zakryl svlij zohyzdény zbytek oblieje, vyrabi si tvar novou, ktera ale nevypada jako jeho tvar plvodni. V tu
chvili, co ale nas hrdina nosi masku, stava se nékym jinym. Davam zde pouze k Gvaze mozZnost rozdilnosti
osobnosti Chrise Markera a Sandor nebo Michela Krasnovych, protoZze nosit jméno je podobné jako nosit
masku. A mimo jiné neni vytvareni fiktivni identity pravé ve filmu Sans Soleil bez dalsiho opodstatnéni. Jak uz
bylo feceno, film je o paméti a dopisy fiktivni osoby, jeZ jsou ¢teny nezndmou Zenou, davaji celému filmu novy
rozmeér. Vzpominka (a fantasie) uz se nepohybuje na hranici fikce, pravdy a nepravdy, toho, co nase
vzpominani zkreslilo a toho, co si pamatujeme jasné zietelné, ale vstupuje do naseho svéta jako vzpominka
nékoho, koho nezname, koho si predstavujeme, kdo neni Chris Marker, nebo kdo jim byt nemusi. To, zZe vznika
zcela nova postava s osobni historii, ktera se zda byt velmi komplexni, udava pak celému filmu novy vyznam a
neodvratné se naskytd otazka, jak pamét vlastné funguje, nakolik se béhem ¢asu ménime a jestli je moiné, ze
vzpominky, které mame, patfi zcela jinému c¢lovéku. Je rozdil vzpominat pod pseudonymem nebo ne? Abe,
Koébo, Tvdr Toho druhého, Svoboda, Praha 1981.

Srov.: ,Rosalind Kraussova si povsimla, Ze ,,obyvatel imagindrniho prostoru nemd jednoznacnou totoZnost nebo
neni orientovdn kolem jediného ohniska, nebot jeho ientita se simultdnné skadd z ného samého a z nékoho
druhého”.” Krauss, Rosalind. Marcel Duchamp ou le champ imaginaire. In: Le Photographique. Paris: Macula,
1990, str.84. in Lemaitre, Barbara. “Bez slunce, prace imaginarna”. In: CENEK, David. Chris Marker. str. 305

33 Ve anglickém znéni &te dopisy Alexandra Steward. Wikipedia, the free encyclopedia, [online]
https://en.wikipedia.org/ Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Sans_Soleil
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prinaseji informace, odvadeéji pozornost jinam, vzdy konstituuji kameramanuv svét,
ktery ¢im dal vic pfipomina pamét vzpominajiciho a sniciho ¢lovéka, jemuz cosi pfislo
na mysl, ale asociace ho od plvodni mySlenky odvedla a on se zcela podfidil
imaginaci. Krasna vzpomina na historické udalosti, tvofi budouci fikce a balancuje na

hrané nejisté pritomnosti.

Na geograficky aspekt navazuje rovina, ktera je ve filmu zastoupena v podobé
historickych udalosti, at uz je to demonstrace v Japonsku®*, prevrat v Guinei-Bissau®®
nebo pribéh kamikadze pilota3® z druhé svétové valky. Histori¢nost je také zastoupena
samotnym filmovym mediem, na coz bychom neméli zapominat. Film3’ vzdycky
odhaluje €ast historie, stfipek €asu, protoze pokazdé ukazuje konkrétni misto v urcity
gas38. Ze nevidime za vyse& kamery, neni podstatné, protoze obraz si nenarokuje
absolutni pravdu. Mame vzdy jistotu, Ze ukazuje néjakou pravdivou realitu, resp. jeji
Cast. James F. Moyer upozoriuje na dalSi charakteristickou vlastnost
(dokumentéarniho) filmu: k filmovym stfipkum (sekvencim, zabériim) se vztahujeme
jako k urcitému typu kolektivniho vlastnictvi. Moyer pro tuto zkusenost, resp. zpusob
zachazeni s filmem, pouziva termin verejna pamét®® (public memory, nikoli collective
memory). S nafilmovanymi udalostmi zachazime podobné&, jako bychom je proZili.
Pamét podle Meyera funguje fragmentarné, coz je obdobné tomu, co predstavuji
filmové zabéry: ukazuji fragmenty z valek, mirovych kongresu, pfevratl a vitézstvi.
DalSi rovinu filmu je mozné oznacit jako aluzivni (nebo intertextudlni). Vté se
setkavame s ,cizimi“ (citovanymi) obrazy jako jsou napfiklad fotografie z Hitchcockova
Vertiga, zabéry z Islandu, které natocil Haroun Tazzief*°, s Karnavalem v Guinei-
Bissau nebo s Marlonem Brandem, ktery ve slavné scéné v Apocalypse Now fika:

,Horror has a face... And you must make a friend of horror.“1. Ne v§echny zabéry ve

34 Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker

35 Ibid.

36 Ibid.

37V tomto pfipadé je to 16mm. MARKER, Chris, Letter to Theresa

38 Moyer F., James: Film and the Public Memory: The Phenomena of Nonfiction Film Fragments, Department of
Liberal Arts Moore College of Art and Design, 2007, Contemporary Aesthetics 2018 [online]
https://contempaesthetics.org/newvolume/pages/article.php?articlelD=482

3 Ibid.

40 yyznamny geolog a vulkanolog, ktery se narodil v Polsku. Wikipedia, the free encyclopedia, 2018 [online]
https://en.wikipedia.org/ Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Haroun_Tazieff

41 Apokalypsa (Apocalypse Now , 1979) reZ. Francis Ford Coppola
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filmu jsou uvedeny v zavére€nych titulkach a tak si nemizeme byt jisti, jestli ty, které
za Markerovy povazujeme, opravdu jeho jsou.*? Tato rovina v sobé obsahuje stejné
tak prvky historicnosti jako fikce, protoze je obohacena komentafem slozenym
z dopist. Podstatné pro tuto rovinu je, Ze nas zarazuje do svéta, ktery se odehrava
jak na platné, tak v literatufe® a virtualnim prostoru, zvuku, v televizi, ale i
ve skutecném svété. Nékteré aluze Ci asociace jsou ziejmé, jako je tomu napfiklad
s fotkami z Vertiga, jiné tak jasné nejsou. Tato rovina je hrou imaginace a paméti.
Nejsme si nahle jisti, jestli to, co jsme vidéli, patfi do paméti jednoho &lovéka, kterou,
jak se zda, film predstavuje.*® K aluzim a odkazim patfi i vrstva fikce, jez nas privadi
do roku 4001 a presvédcéuje nas o tom, Ze film vytvafi vic lidi nez pouze Chris Marker#
— to jsou Michel Krasna*, Sandor Krasna*® a Hayao Yamaneko*’.Posledni a
nejpodstatnéjsi rovina, které vSechny ostatni spojuje a denotuje, je rovina osobni.
Vychozi bod k interpretaci filmu je tfeba hledat pravé v ni, v citaci, ke které se vratim
ve treti Casti této prace.

,Kdo Fekl, Ze Cas vyléci vdechny rany? Bylo by vhodnéjsi fici, Ze ¢as vylééi vSechno -

kromé ran. Casem bolest z odloudéeni ztraci své skutecéné kontury. Casem vytouZzené

42 you...shouldn’t ask if | shot “all of the footage” : the final credits are quite clear for attributing at least what |
didn’t shoot” MARKER, Chris, Letter to Theresa

43 Tato mnohoznaénost je pro cely film charakteristicka. | pfesto, Ze Marker vytvafi cely film Sans Soleil sam,
dati se mu Uspésné vyvolavat atmosféru toho, Ze na ném pracuje mnoho rliznych osob. Nebo by se dalo fici
mnoho riznych Markert?

4 Ve skuteénosti film tvoti Chris Marker sdm. MARKER, Chris, Letter to Theresa

4 “For Michel Krasna “the musician”, a simple case of good manners. | hate seeing one name more than once
on the credits (you know “a picture by Jonathan Rumblefish, after an idea by Jonathan Rumblefish, scenario
and dialog by Jonathan Rumblefish, edited by Jonathan Rumblefish, etc”, | see it as extremely pedestrian. So
even if | frequently do my own music, | would have felt preposterous to sign it along my director’s credits. So |
invented Michel, and | established a parental link with Sandor in order to give more flesh to the “parallel”
story.” MARKER, Chris, Letter to Theresa

46 Kameraman, o kterém jsem se zminil na za&atku kapitoly 1.2 a z toho dlivodu, ho jiz nebudu jako Michaela
Krasnu a Hayo Yamaneka. MARKER, Chris, Letter to Theresa

47 Hayao Yamaneko was more meaningful. | was very conscious of the limitations that plagued the first image
synthesizers, and inserting these images in the editing, like that, could create some misunderstanding, as if |
boasted “this is modernity” when those were the first stumbling steps on the long road that would lead to the
computerized and virtual world. | just wanted to stress the point that such images were possible, and would
change our perception of the visual — in which | wasn’t totally wrong. So | thought of a fictional character,
Hayao Yamaneko, technaholic and treated with some irony, to deliver the message without solemnity.
Naturally again those who knew something about Japan and myself, as “yamaneko” means “wildcat”, could
have suspected something, er... fishy, but most people didn’t. | even had some small gratifications about both
my characters, when folks congratulated me for using Michel Krasna’s music — someone they had spotted since
long — and some others remembering clearly having seen Hayao’s works in Japan. Such anecdotes make my
week.” MARKER, Chris, Letter to Theresa
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telo zmizi, a jestli se touzici télo zastavilo, aby existovalo pro nékoho jiného, to, co

zstava, je rana bez téla.“®

Rana, je kromé nedilné soucasti osobni roviny také prekrok k urcitému typu

kolektivity, nebot’ z osobni rany se béhem filmu stava velka rana (trhlina) déjin.

Netvrdim, ze jsem predstavil vSechny roviny filmu Sans Soleil. Zcela postaci ty
zminéné: geograficka, historicka, aluzivni (intertextualni), fikéni a osobni. Je vidét, jak
se mezi jednotlivymi rovinami vytvari urCity typ napéti: vini se, odpuzuji a pfitahuiji,
stoji oproti sobé ve zdanlivé opozici, aby se opét znovu protnuly v nékterém ze svych
spole¢nych bodu. Vznikaji tak ambivalentni vztahy, napf. mezi osobnim a historickym,
historickym a fikénim, aluzivnim a osobnim, geografickym a fikénim apod.
Pozoruhodny komplex relaci je mozné nazvat spleti paméti, €asu, mista a
imaginace.*® To film ani jeho interpretaci nevyéerpava. Toto rozliSeni aplikuji proto,
abych si pfipravil pidu vztahd, na nichz dale ukazi, jak se tyto roviny ke svétu vztahuiji.
Kdyz mame nyni alespori zakladni pfedstavu o tom, jak je film Sans Soleil

.konstruovan®, podivejme se na jeho vizualni souputniky.
1.3 La Jetée a Sans Soleil

Analyza La Jetée pomuUze objasnit nékteré momenty v Sans Soleil. Philippe
Dubois, s jehoz interpretaci La Jetée byl Marker spokojen®, fika: ,...Bez Slunce...Ize

témeér povazovat za metafilm Rampy...“* A doklada to nasledujici pasazi:

,PiSi vam toto vSe z jiného svéta, ze svéta, ktery je pouhym zdanim. Ty dva svéty
spolu urcitym zplsobem komunikuji. V jednom funguje pamét stejné tak, jako

v druhém pribéh. Nemoznost. Pribéhy se rodi z potfeby rozlustit nerozlustitelné...."2.

Tato explicitni narazka na Rampu ale neni jedinym, co oba filmy protina. Spolecny
maji oba filmy Cas, ve kterém se cestuje vpfed i vzad - at’ uz jde o splet paméti, ktera
je obracena v Sans Soelil dovnitf nebo o pamét, kterd je vlLa Jetée védci

v podzemnim koncentraénim tabore vydobyta na povrch.>® Oba snimky jsou velice

48 Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker

4 Marker v Sans Soleil Fika, Ze zakldda imaginativni film. Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker
50 Cenék, David: Poznamky na okraj In: CENEK, David. Chris Marker, str. 114.

51 philippe DUBOIS, Rampa Chrise Markera, \n: CENEK, David, Chris Marker. Str. 142

52 Ibid., 142

53 Ibid., 149
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blizko dal$imu filmu, a tim je Resnaisuv®* Je taime, Je t'aime, ktery La Jetée svoiji

strukturou napadné pfipomina, ale k tomu se vratim na konci této pasaze.

Spolecné® jsou filmim Sans Soleil a La Jetée: cesty ¢asem, honba za
prchavym okamzikem §tésti, vypravéci, ktefi se pohybuji v jiném ,Casovém pasmu”
nez se filmy odehravaji. Oba filmy jsou ,bez slunce® — ona budoucnost je pomérné
depresivnim mistem. Bezejmenny hrdina v La Jetée cestuje do minulosti, kde potkava
na rampé u letisté v Orly zenu a do budoucnosti, odkud pfinasi technologicky vynalez,
ktery ma zachranit lidstvo. Kameraman v Sans Soleil cestuje paméti a imaginaci az
do roku 4001, kde film ,nataci“ medituje o ném a piSe jeden z dopisu.>® To co mezi
filmy vznika, je ohebny védomy &as, ktery se fragmentarné odviji, pfiemz je mozné

cestovat po i proti jeho proudu. Dubois piSe:

,S onou myslenkou Casu-védomi, kde jsou ,8asové intervaly” nekoneéné ohebné,
s my$lenkou Casu bez chronologie, tedy ,simulténniho® Casu, vertikélné
usporadaného do seznamu vedle sebe poskladanych, avSak nezarazenych okamzikda,
s mySlenkou onoho ¢asové zploStélého svéta v obrazech, se znovu setkdme v mnoha

dalSich Markelovych filmech a dilech...“®’
Takovyto €as pak Dubois nazyva filmogram védomi:

»---wtrvajici pfitomnost, tedy c¢as, ve kterém se stira rozdil mezi minulosti a
pritomnosti ve prospéch vnitrniho plynuti, jez v okamziku smrti aktualizuje cely

Zivot...">8

Dubois vychazi z interpretace vzpominéni, kterou pfedstavuje ve prfednasce La
perception du changement Bergson®?, kde tvrdi, Ze pfitomnost je urcity interval trvani.
Vztahujeme-li se k pfitomnosti, myslime na ur€ity ¢asovy interval - coz muze byt

interval libovolné dlouhy, kdyZz uvazime, ze o pfitomnosti mdzeme hovofit riznymi

54 Marker a Resnais se dobfe znali a spolupracovali spolu napfiklad na snimcich Statues meuerent aussi (Také
sochy umiraji) nebo Loin du Vietnam (daleko do Vietnamu). Wikipedia, the free encyclopedia [online ]
https://en.wikipedia.org/ Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Chris_Marker

55 Opét podotykam, Ze pro mé neni podstatné vyjmenovat viechny spole¢né momenty obou filmd, ale
zaméruji se na ty, které se hodi pro moji interpretaci.

56 Je vous écris tout ¢a d’un autre monde, un monde d’apparences. D’une certaine facon, les deux mondes
communiquent. La mémoire est pour I'un ce que I'Histoire est pour I'autre. Une impossibilité.“ Bez Slunce
(Sans Soleil, 1983) rez. Chris Marker

57 philippe DUBOIS, Rampa Chrise Markera, In: CENEK, David, Chris Marker. str. 150
58 Ibid., 147

*° Ibid., 115-116
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zpusoby. Nyni piji kdvu, tento den pracuiji, v tuto hodina jsem doma, apod. Bergson
tvrdi, Ze délka, kterou vnimame jako pfitomnost, zavisi na tom, jakou pfikladame
udalosti pozornost. A jelikoz jsme podle Bergsona schopni ovlivnit usek, na ktery se
zaméfujeme, mUzeme se zaméfit na celou nasi pfitomnost s tim, Ze do ni bude
zahrnuta i veSkera nase minulost. Na to bychom ale potfebovali hodné vile a
pozornosti k Zivotu®©. Bergson to doklada tim, Ze ve vypjatych situacich, kdy je smrt

nadosah, maji lidé cely Zivot pfed sebou.5!

Dubois mluvi o Rampé. Podivame-li se na Sans Soleil podobnym prizmatem,
neni mozné si nevSimnout, Ze se Cas ve filmu odviji podobné jako v La Jetée.
Filmogram (zastavené poli¢ko filmu - zpusob, jakym je vytvofeno La Jetée), jak ho
definuje Dubois, se ale nevztahuje pouze k zastavenému okamZiku, fotografii, jako je
tomu v Rampé, ale i k pohyblivému obrazu. Vezmeme-li totiz Bergsonovo pojeti
pfitomnosti, jejiz trvani je odvislé od toho, jak jsme na pfitomny okamzik zamérfeni, tak
neni vabec nutné (ale samoziejmé je to mozné), aby byl filmogram reprezentovan
statickym obrazem, fotografii, jelikoz mize byt stejné tak reprezentovan celym filmem.
Cas plynouci v obou filmech je &asem vnitfnim - to je umocnéno tim, jakou roli méa
v obou snimcich vypravé¢. Obrazy obou filma, které pozorujeme, se rozprostiraji
trojdimenzionalnim C€asem, ale komentaf, ktery obrazy provazi, navozuje obraz
pfitomnosti, jako by vypravél pfibéh, jako by mluvil pravé k ndm. V La Jetée vi

vypravec vic nez hlavni hrdina, fika:

»,Nasilna scéna, ktera ho rozruSila a jejiz smysl pochopil o mnoho let pozdéji, se

odehrala na hlavni rampé v Orly...*?

To navozuje dojem pfibéhu, ktery ndm nékdo vypravi. Podobné je to i s filmem
Sans Soleil, kde ¢te suchym tonem Zena dopisy od Sandor Krasny a nedava na sobé
znat, jestli se ji obsah dopisi nebo obrazi dotyka. Z této roviny ale jako divaci
unikame, komentar se odsouva na pozadi a stejné jako my, divaci v pfitomnosti,
jdeme z naSeho Casu k Casu bezejmenného hrdiny, ktery pravé bézi v minulosti na

rampé v Orly, hledime na celek filmu z roku bez slunce, kdy lidsky mozek naplinil svoji

&0 1bid., 115
®1 Ibid., 116

62 La scéne qui le troubla par sa violence, et dont il ne devait comprendre que beaucoup plus tard la
signification, eut lieu sur la grande jetée d'Orly...“ Rampa (La Jetée, 1962) rez. Chris Marker
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kapacitu. Re¢eno s Bergsonem, kdy jsme schopni se zamé&fit na pfitomnost a minulost

tak, Ze ji pojmeme celou najednou.

Dalsim podstatnym okamzikem je pro mé vyskyt slova $tésti (happines,
bonheur) nebo jejich forem. V Sans Soleil i la Jetée se slovo Stésti vyskytuje pouze

dvakréat a navic v kontextu jediné pasaze. Sans Soleil zacina slovy:

,Prvni obraz, o kterém mi vyprévél, byly tfi déti na silnici na Islandu roku 1965. Rekl
mi, Ze to pro ného byl obraz Stésti...Napsal mi: jednoho dne budu tento zaber muset
dat samotny na zacatek filmu s dlouhym polickem cerné; pokud nevidi Stésti toho

obrazu, uvidi alespori ¢ernou. 53

Vzpominka na okamzik Stésti je na zaCatku filmu stejné osaméla jako v uvedené citaci,
protoZze neni sekundovana dalSimi Stastnymi momenty. V déjovém kontextu pfichazi
pouze zabéry H. Tazieffa na stejnou vesnici, kterd je ale zasypand lavou a popelem
z pravé vybuchlé sopky. V Sans Soleil se slovo Stésti vyskytuje jesté jednou jako
,Stastny” (happy, heureux), coZ je na konci dopisu kamikadze pilota®*. Tento druhy
pfipad, se vztahuje k nékomu jinému, ne-osobnimu, vzdalenému jak vypravédi, tak

kameramanovi (Markerowi).

V La Jetée se Stésti vyskytuje jesté v podivnéjSim kontextu: ,Nékdy znovu
zachytil Stastny den, presto jiny. Podobu Stésti, presto rozdilnou.“®® To fika vypraveéé
pfi jedné z cest do minulosti, kdy uz si divka a bezejmenny hrdina na svoji nestélou
pritomnost zvykli. Stésti se objevuje v okamzicich setkani. Neni ale trvalé. Muz se
znovu vraci do pfitomnosti, kde trpi bolestmi, je nasilim znovu a znovu posilan Casem,
aby splnil zadany ukol. Opravdové $tésti by znamenalo vratit se do minulosti a zUstat

S onou zenou. To je nemozné. Bezejmenny hrdina v minulosti umira a hledi na vlastni

83 La premiére image dont il m’a parlé, c’est celle de trois enfants sur une route, en Islande, en 1965. Il me
disait que c’était pour lui I'image du bonheur, et aussi qu’il avait essayé plusieurs fois de I’associer a d’autres
images - mais ¢a n’avait jamais marché. Il m’écrivait : «... il faudra que je la mette un jour toute seule au début
d’un film, avec une longue amorce noire. Si on n’a pas vu le bonheur dans I'image, au moins on verra le noir.”
Bez Slunce (Sans Soleil, 1983) rez. Chris Marker

64 Ryoji Uebara avait écrit : J’ai toujours pensé que le Japon devait vivre librement pour vivre éternellement.
Ca peut paraitre idiot a dire aujourd’hui, sous un régime totalitaire... Nous autres, pilotes-kamikaze, nous
sommes des machines, nous n’avons rien a dire, sinon supplier nos compatriotes de faire du Japon le

grand pays de nos réves. Dans I'avion je suis une machine, un bout de fer aimanté qui ira se fixer sur le
porte-avions, mais une fois sur terre je suis un étre humain, avec des sentiments et des passions...
Pardonnez-moi ces pensées désordonnées. Je vous laisse une image mélancolique, mais au fond de moi

je suis heureux. J'ai parlé franchement. Excusez-moi.” Bez Slunce (Sans Soleil, 1983) rez. Chris Marker

65 Quelquefois, il retrouve un jour de bonheur, mais différent, un visage de bonheur, mais différent.” Rampa
(La Jetée, 1962) rez. Chris Marker
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smrt jako dité — pozorovatel své konec€nosti. Tak film zacina: ,ceci est I'histoire d’un
homme, marqué par une image d’enfance“®®. Stésti je v obou filmech cosi
momentélniho, celkové nedosazitelného. Predstavme si c¢lovéka, bloudiciho
s kamerou svétem (nebo obrazy své paméti), ktery nachazi pouze utrpeni, melancholii
a zvlastnosti a predstavme si muze, jenZz z donuceni cestuje Casem, mezi bolestmi
proziva Stastné chvilky ramované nejistotou a mysSlenkami na smrt. Jsou to
melancholické a beznadéjné obrazy, které se k oném Stastnym momentdm vztahuji a
upinaji, skoro by se nabizelo fici, které je chrani a uchovavaji, netené mezi sebou

samymi. Ve svété zeje trhlina, ne nepodobna prchavému Stésti.
1.4 Je t’aime, Je t'aime a Vertigo

Vertigo a Je taime, Je t'aime jsou podle Gillese Deleuze hlavnimi filmy o Case.
Paralela je zifejma. Co ale maiji spole¢ného, je na strané Je taime, Je taime
fragmentarnost paméti, vzpominani i Casu, které jsou jak pro fotoroman La Jetée, tak
pro esejisticky film Sans Soleil tolik pfiznaéné. Deleuze piSe, zZe je pfi vzpominani
podstatné si vS§imnout rozdilu mezi dvojim druhem vzpominek, mezi Cistou, virtualni
vzpominkou a obrazem - vzpominkou. Cist4d vzpominka (tak jak se vé&c opravdu
odehrala), kterou jsem hledal, a kterou bude mozné jako obraz — vzpominku
aktualizovat a zaradit do pfitomnosti, tedy urcit ramec, jak se k ni vztahuji.®” Toto
rozliSeni na vzpominku virtualni a na obraz - vzpominku je rozliSeni Bergsonovo, ke
kterému se podrobnéji vratim v druhé &asti této prace. Ted postaci fici: vzpominka
nékde existuje tak, jak se opravdu ,udalost* stala, ale v naSem védomi, kdyz si ji
vybavujeme, nabira kontur pfitomnosti, aktualizuje se a zarazuje se do celku svéta,
ve kterém se nachazime. Neni uz onou virtualni a originalni vzpominkou. To je pro
film Je taime, Je t'aime esencialni, nebot hrdina ve stroji Casu cestuje vlastni paméti,
svymi Cistymi vzpominkami a stava se tak na dobu, co je ve své minulosti sam sebou,
pfesné takovym, jakym byl. Nebo to tak neni a oko kamery je okem hlavniho hrdiny,
ktery pozoruje svoji minulost? Nemyslim si, a jako jeden z diikazt o tom svéd¢&i my$
(na té se pokusy s cestovanim Casem také délaji), kterou hrdina vidi v minulosti na
plazi. Pokud by stroj fungoval (v pfipadé mysi tomu tak je), hrdina by byl v minulosti

zdvojeny. Stroj ¢asu®® je porouchany (resp. porucha je jeho bytostnou funkci - nedéla

66 Toto je pfibéh muZe, poznamenaného obrazem z détstvi.” Ibid.
57 DELEUZE, Gilles. Film 2. str. 148

58 Lépe Feceno by snad bylo stroj, ktery dokaze &lovéka pfenést tam, kde jiz jednou byl nebo jesté lépe, ktery
dokaze vyvolat vzpominky s takovou intenzitou, Ze znovu prozivdme to, co jsme jiz prozili. Deleuze popisuje
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to, co od ného ,muzi v plastich“ oCekavaji) a hrdina se pohybuje stfidavé mezi
minulosti a pfitomnosti, ve které si uvédomuje, co pravé v minulosti prozil.9
Fragmentace je od transformace kontinua neoddélitelna. Resnais vytvafi fragmentarni
kontinuum a smésSovanim véci a jejich opakovanim se dostavé k tomu, co je podstatné
a spolec¢né oném fragmentim?. Minulost proziva jako Cisté fragmenty (virtualni
vzpominky), které se v pfitomnosti (muz se na kratké okamziky vraci do pfitomnosti,
kde si uvédomuje, co pravé prozil v minulosti — minulost se tak méni, nebot je
aktualizovana zcela jinym zplUsobem, nez byla plvodné, protoze nebyla prozivana
pouze ve fragmentech, ale v celku a kontinuité Zivota, ktery je co do vnéjSiho Casu
chronologicky) aktualizuji a on si uvédomuje silu svého vztahu k Zené, jez zemfela
(coz se béhem filmu dozvidame). Udalosti v Resnaisovych filmech nejsou

chronologické.

~JSou neustéale pfedstavovany podle jejich pfislusnosti k té ¢i oné plose minulosti,

k tomu ¢i onomu kontinuu doby, ...“*

To je velmi podobné tomu, jakym zplsobem se pohybujeme v Case ve filmu Sans
Soleil. Fragmenty se na sebe vrstvi a skrze aktualizaci — jak mezi sebou samymi, tak
skrze hlas predcitajici komentaF dopisti - se méni, skryvaji a odhaluji. Vzpominani je
fragmentarni.”> K ,dokumentarnosti‘ se v jistém ohledu vztahujeme jako k vlastnim
vzpominkam, a to pravé proto, Ze se nam predlozené udalosti jevi fragmentarni, stejné
jako jsou nase vlastni vzpominky ¢asteckami rozpohybovanych obraz(l.”® Deleuze
popisuje tento druh vzpominani jako ,nevyhnutelna fragmentace ploch minulosti“’4.
V La Jetée hlavni hrdina necestuje vlastni paméti, ale cely film vytvari extenzi jednoho
Zivota, ktery se opakované odehrava - dité spatfuje umirat muze na rampé letisté
v Orly?>.

stroj takto: ,stroj v Je t’aime, Je t’aime rozlamuje a roz¢lenuje plochy minulosti, v nichZ je postava naprosto
polapena a znovu oziva. DELEUZE, Gilles. Film 2. str. 148

% Je t’aime, Je t’aime 1968, rez. Alain Resnais
70 DELEUZE, Gilles, Film 2. str. 145

1 Ibid., str. 144

72 Moyer F., James, Film

3 Ibid.

74 DELEUZE, Gilles, Film 2. str. 145

7> Marker vybral rampu v Orly jako prototyp kli$é a na ,,nataceni” ptipravoval na La Jetée sledovanim filmd jako
je: St Georg and the 7 Courses, The Industructible Man, The Mam with the Atom Brain apod., Philippe DUBOIS,
Rampa, str. 127
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Cas Vertiga je podobny &asu v Je taime, Je taime. Hlavni hrdina Scottie
nejprve prozije néco, co se pak stane skute¢nosti — dostane se do paradoxu, prozZije
néco, co se je$té nestalo, ale poté, co se to opravdu stane, bude jiz udalost prozita.’®
V Je taime, Je taime hlavni hrdina se pokusi o sebevrazdu, ktera se posléze na
zakladé ,pokusu“ v minulosti aktualizuje a on umird. Hrdina do své minulosti
nezasahuje, ale jeho minulost znovu a znovu zasahuje do jeho pfitomnosti, ktera se

zuzila na kratké pauzy mezi cestami v Case a smrt. Deleuze popisuje tuto situaci takto:

LHrdina filmu Je taime Je taime nespachal nikdy sebevrazdu, on promlouva ke
Catrine, své milované Zené, jako mocal, jako odliv, jako noc, jako bahno, coz

zZnamena, Ze mrtvi jsou vzdy utopenci.“’’

To znamena, Ze za veSkerymi plochami paméti je takové vinéni, které tvori absolutno,
z néhoZz se znova rodi ten, kdo dokaze uniknout — ve filmu jsou dvé smrti — vnéjSku a
vnitiku. Hrdina pacha (nepovedenou) sebevrazdu (je vnitiné mrtvy), jejiz virtualita se
znovu aktualizuje a on vnéjSné umira — vnitfek a vnéjSek se prohazuiji, nebot ve smrti
je hrdina diky aktualizaci svych vzpominek ,ze stroje” Zivy.”® Podobné popisuje dvé

polohy ve Vertigu a La Jetée Dubois. Jde podle ného o pohyb mezi

,analytickou koncepci éasu...a fenomenologickou koncepci: Cas, ktery jiz neni
nahlizen z pevného (tedy externiho) hlediska, nybrz z pohledu samotného pohybu. Na
jedné strané stoji objektivizovany fotograficky Cas (letokruhy sekvoje) a na druhé
strané c¢as filmovy, prozity jako trvajici zkuSenost (jako Hitchcockovo Vertigo) a
v Rampé se tyto dva ¢asy poji v podobé filmogramu, ktery zaroveri predstavuje téma

pribéhu."™®

Scottieho &as je fenomenologicky, vnitini. Zena, kterou miluje, umira, zatimco
analyticky Cas, ktery reprezentuje sekvoj, je €as filmu, ve kterém my divaci odhalujeme
intriky (a zjistujeme, Zze Zena nikdy nezemfela), kterym Scottie nemuize ze své pozice
porozumét, protoZze k celé situaci pfistupuje fenomenologicky - celou situaci se
zarmutkem proziva. Zajimavé je, Ze ve chvili, kdy ,Madelaine® umira podruhé,

fenomenologicky a analyticky ¢as se setkavaji — nenavazuji na sebe, ale protinaji se,

78 Scottie truchli pro mrtvou Madelaine, protoZe si mysli, Ze zemrela, ale Madelaine Zije a ne3tastnou ndhodou
umird pozdéji praveé tak, jak byla jeji smrt nefingovana. Vertigo (1958) rez. Alfred Hitchcock

77 DELEUZE, Gilles. Film 2. str. 246
78 Je t’aime, Je t'aime (1968) rez. Alain Resnais

7 Philippe DUBOIS, Rampa, str. 148
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nebot’ prozitek se stava skutecnosti. Fenomenologicky, vnitini ¢as je ohebnéjsi nez
analyticky Cas: proto je mozné, aby se oba protnuly a smysl utrpeni byl zafazen do

skute¢ného (chronologického) ¢asu.

V Je taime, Je t'aime je to virtualni vzpominka, ¢as, kdy hrdina cestuje do
minulosti, kterd ve Vertigu pfedstavuje sekvoj (analyticky ¢as) a je tim, kym opravdu
byl. Obraz — vzpominka, jez pfedstavuje ¢as fenomenologicky: jak udalosti proziva
zarmouceny Scottie, odpovida v Je taime, Je t'aime navratim z paméti do
pritomnosti. Aktualizuje se to, co se odehralo a hrdina si uvédomuje, kde je, kym byl
a kym ted opét je. Lze fici, Ze pamét opravdu odpovida ur€itému zpusobu cestovani
v Case, protoZze moznost mit pristup k virtualni vzpomince (s Bergsonem bychom
mohli Fici, mit dostatek vule, abychom zaméfili svoji pozornost), znamena byt ,tam“ a
zaroven ono byt tam se vzdy jiz vztahuje k byt tady a uvédomovat si, Zze jsem tam,
tedy aktualizovat, ménit a prozivat. Vyvolat vzpominku a aktualizovat ji v pfitomnosti
znamena z minulosti ménit sou¢asnost. Neni to ,primitivni“ stroj €asu? Vzpomernme si
na onu dvojznacnost, ktera je obsazena v Markerové Sans Soleil. Budoucnost je
veselé i melancholické misto, je to skladisté vzpominek, vychozi bod k minulosti. Jak
paradoxni! Neméla by byt skladistém vzpominek minulost? Tato dvojznacnost znovu
vystoupi na povrch ve chvili, co se budu zabyvat pfirozenym svétem a ¢lovékem, ktery
ho obyva.

Nyni se dostavam k tomu, co Dubois oznacuje jako ,Markerovsky teorém®.
,Neexistuje skute¢nost bez obrazu a obraz neexistuje bez pribéhu“.8° To nam fika, ze
virtualni Cista vzpominka, bez pfimési aktualizované v pfitomnosti (kontextu,
diferenciaci svéta) se vzdycky aktualizuje a méni, Zze zde panuje napéti mezi
vzpominanim a minulosti, které je tvofené pravé tim, co jsem popsal u Vertiga — na
jedné strané je zde analyticky ¢as sekvoje a na druhé strané je zde prozivany Cas
Scottieho, stejné jako u Je t'aime, Je t'aime je to ,byt ve svych vzpominkach® — cele
ve své vlastni minulosti (v analytickéem C¢ase) a aktualizovat je v pfistroji
(fenomenologicky €as). U La Jetée je to flmogram, tzn. zastavené filmové poli¢ko a
jeden Cas vyvijejici se v ramci védecko-fantastického klisé a ten druhy, ktery jiz neni
nahlizen z pozic analytickych — tedy chronologickych, ale je trvajici zku$enosti.8* ,A

préavé v této dialektice mezi Casem pojatym jako objekt vnimani a Casem vnimanym

80 1bid., str. 121
81 Ibid., str. 148
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jako dukaz védomi tkvi sila filmu.“®> V La Jetée pak podobnou funkci, kdy dochazi
k protnuti €asu a vzpominky, tak jak jsem popsal, hraje posledni a prvni scéna zaroven
- scéna smrti. Bezejmenny hrdina se na misté, kde se potkava analyticky ¢as a
fenomenologicky €as s virtualni a obrazovou vzpominkou opravdu i vyskytuje dvakrat.
Jednou jako prozivajici dité, které si ten moment jako virtualni vzpominku uchova az
do dospélosti a podruhé jako dospély, ktery v analytickém (chronologickém &asu)

dospél az ke své smrti, jiz ale vnimé jako zakaleny, aktualizujici se obraz.

Nez prejdu k dalSi Casti, kde se budu zabyvat paméti v kontextu toho, co jsme
doposud vyzkoumali, ukazi, jakym zpusobem je strukturovana pamét a jak se to ma
S jejimi polaritami — amnézii a neschopnosti zapomenout — nebot’ ty uréuji ramec filmu
Sans Soleil. Dale se podivdme na to, co je epizodickd a sémanticka pamét, vztahnu
MarkerQv svét ke struktufe svéta a plynule prejdu k télesnosti, jez se bude jako nikdy
nerozhodnutd reversibilita manifestovat ve svété, ktery bude diferencovat skrze ranu.
Doposud jsme ale nastavili strukturu filma, ktera se bude odrazet v paméti, a zjistili
jsme, Ze ve specifickych pfipadech se potkava fenomenologicky ¢as s analytickym i
se vzpominkou obrazem a virtualni vzpominkou a Ze ve stfedu tohoto spletence

(trhliny, diskrepance) je prozivajici ¢lovék, spéjici v chronologickém Case ke své smrti.
2 Budoucnost pameéti

LHlavni pfinos fikce pro filosofii“ spociva ,v Siroké Skale feSeni nesouladu ¢asu svéta
a Zitého cCasu, jez historicky Cas zakryva pravé proto, Ze je zasazen do velké

chronologie univerza*“ 83,
2.1 Co je sémanticka a epizodicka pamét’

Analyza filmd nam ukazala, Zze pamét, vztahujici se k rané, je pro nas co do
charakteristiky melancholického svéta nejpodstatné;jsi. Ukazal jsem nékolik momentd,
kdy dochazi k protnuti osobniho a obecného, a to jak na poli ¢asu, tak paméti.
Abychom ale k paméti nepfistupovali pouze z omezeného hlediska, podivejme se, jak
rlizné druhy paméti a pfistupy k ni klasifikuje véda. Nyni ukazi, jaké je rozliSeni mezi

deklarativni a nedeklarativni paméti.8* Deklarativni pamét se tyka obsaht paméti,

82 Ibid., 148
8 Ricoeur, Paul, Cas a vypraveni 3, OIKOYMENH, Praha, 2008, str. 186

84 Michaelian, Kourken a Sutton, John, Memory, Stanford Encyclopedia of Philosophy, , 2017 [online]
https://plato.stanford.edu/ Dostupné z: https://plato.stanford.edu/entries/memory/
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které si je subjekt schopen vybavit. Nedeklarativni pamét je standardné definovana

v negativnich terminech, tedy oproti paméti deklarativni.

.-..pamét je deklarativni, jestli obsahuje kodovani, uloZzeni a znovuziskani obsahu,
ktery mize subjekt, alespori principialné vyvolat ve védomi; nedeklarativni pamét je

ta, ktera toto nedéla.” 8>

Deklarativni pamét’ se dale rozliSuje na epizodickou a sémantickou pamét’.8®
Epizodicka pamét se pfimo vztahuje k nasim zkuSenostem?®’ (vzpominam si, Ze jsem
byl v l&znich v Budapesti), zatimco sémanticka pamét’ se vztahuje ke svétu v jeho
obecnosti®® (pamatuiji si, Ze Budapest je hlavni mésto Madarska). Je tfeba dodat, Ze
si ¢lovék mlze vzpominat na véci, které se odehraly nékomu jinému®®, jako napf.
vzpominam si, jak byl muj pfitel v laznich v Budapesti. To je soucasti sémantické
paméti, protoZe epizodicka se tyka pouze nasi vlastni zkuSenosti. DalSi pfiklad je o

trochu pozoruhodné;jsi:

~Pamatuji si, Ze jsem navstivil CN Tower, kdyZ jsem byl dité, ale pamatuji si to pouze

proto, Ze mi o tom rodi¢e pozdéji rekli.“*°

V tomto pfipadé jde také o sémantickou pamét. Problém celého rozliSeni ale
spoCiva vtom, Ze jsou jeho hranice pomérné neostré, a tak je tézké v urcitych
pfipadech mezi sémantickou a epizodickou paméti rozhodnout.®* Bylo by vzpominani
sémantické nebo epizodické, kdybychom vzali posledni pfipad, ale nepamatovali
bychom si mezikrok - to, Ze nam o udalosti, kterou jsme proZili, fekli znovu rodi¢e?
Kromé epizodické a sémantické paméti je fada dalSich druht paméti, jako pracovni
pamét’ (working memory), ktera se zabyva manipulaci vzpominek ve védomi®?

prospektivni pamet (prospective memory), jez se vénuje schopnosti zapamatovat si,

8 ..a form of memory is declarative if it involves the encoding, storage, and retrieval of content that the subject
can, at least in principle, bring to consciousness; it is non-declarative if it does not.“ Michaelian, Kourken
a Sutton, John, Memory

8 Ibid.
87 Ibid.
8 Ibid.
8 Ibid.

% I remember that | visited the CN Tower when | was a child, but only because my parents later related the story
to me“. Michaelian, Kourken a Sutton, John, Memory

1 Ibid.
%2 Ibid.
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udélat naplanovanou véc nebo splnit zamér®®, autobiograficka pamét
(autobiographical memory), kterd popisuje pamatovani si minulosti a to jak celkové,

tak jednotlivych udalosti.®* K epizodické paméti patfi také epizodicka predstavivost.®®

....dalSi podstatny problém teorie epizodického vnimani spociva v rozliSeni mezi
epizodickou a sémantickou paméti a epizodickou pfedstavivosti, ktera poskytuje

kritérium mnemicity epizodické paméti.” %

Epizodické vzpominani a pfedstavovani si se da rozliSit na zakladé toho, jestli
si vzpominame uspésné nebo neuspésné. Kli¢ové si je uvédomit, jestli jde o pouhou
prfedstavu nebo o vzpominku. K provedeni takoveho rozlisSeni potfebujeme méfitka
(memory markers), ktera feknou, jestli jde o uspésné nebo neuspésné vzpominani,
pfedstavu nebo o skutecnost. Neurovéda zjistila, Ze existuje souvislost mezi tim, jak
se Clovék vztahuje ke své minulosti a tim, jak si dokaze predstavit svoji budoucnost.®’
Existuje totizZ mnoho podobnosti mezi neurologickymi a kognitivnimi procesy, které se
tykaji predstavovani si budoucnosti a vzpominani si. Epizodicka pamét podporuje nasi
schopnost vyvolat urcité vzpominky. Umozfiuje cestovat v mentalnim ¢ase (mental
time travel) a znovu prozit prozité. Oproti tomu pacienti s amnézii (epizodicka pamét
u nich neni rozvinuta) nebo poskozenim mozku maji problémy si jejich osobni

budoucnost predstavit.

~,Pozoruhodnym pfikladem je dobrfe znamy pacient KC, ktery trpél amnézii: nebyl si
totiz schopen vybavit jedinou udalost z minulosti, ani si nedokazal predstavit, co by se

mohlo odehrat v jeho budoucnosti“%

% Ibid.
% Ibid.

9 The Autobiographical Interview (Al; Levine et al., 2002), which distinguishes between the “internal” and
“external” details that comprise autobiographical memories. Internal details reflect episodic information: what
happened during an experience, who was there, and when and where the event occurred. By contrast, external
details are mainly comprised of semantic information: related facts, reflections on and inferences about the
meaning of what happened, or references to other events.” Michaelian, Kourken a Sutton, John, Memory

% ...another core problem for a theory of episodic remembering is to distinguish between episodic memory and
episodic imagination, that is, to provide a criterion for the mnemicity of episodic memory.” Michaelian, Kourken
a Sutton, John, Memory

97 Schacter L, Daniel a Madore L, Kevin, Remembering the past and imagining the future: Identifying and
enhancing the contribution of episodic memory, Harvard University, USA, 2016, str. 4

%8 A striking example comes from the profoundly amnesic patient KC: he could not remember a single specific
episode from his past, nor could he imagine a single specific episode that might occur in his personal future...”
Schacter L, Daniel a Madore L, Kevin, Remembering the past, str. 4
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2.2 Stésti zvifete a smutek budoucnosti

V Necasovych uvahach Nietsche na zaCatku eseje O Skodlivosti a uzitku historie

pro Zivot popisuje dva poly paméti: amnézii a nemoznost zapomenout.

.,Pozoruj stado, jeZ se pase kolem: nevi, co je vCera, co je dnes, poskakuje, Zere,
odpociva, travi, znovu skace, a tak od rana do noci a den za dnem, pevné privazano
svou libosti a nelibosti na kolik okamziku, a proto ani t&éZkomysiné ani omrzelé.
Pozorovat to je Cloveku krusno, protoze se svym lidstvim pred zvifetem vypina, a
pfece na jeho Stesti patri Zarlivé, nebot chce pravé to: tak jako zvire neZzit ani omrzele
ani v bolestech — a prece to chce marné, protoze to nechce jako zvife. Clovék se
zvirete zepta: pro¢ mi o svém $tésti nemluvi§ a jenom na mne hledis? A zvife chce
dokonce odpovédét a fici: to je tim, Ze vZzdycky hned zapomenu, co jsem chtélo Fici —

vtom vsak jiz zapomnélo i tuto odpovéd a micelo: a ¢lovék se tomu divil.“*®

Zvite zije neCasové, ulpiva s pfitomnosti, neustale zapomina, co se stalo. To
znamena, e Zije v uréitém bodé, ktery se ,nerozprostira éasem®“. Clovék oproti zvifeti
nese stale vétsi bfimé minulosti — to je mezi nimi hlavni rozdil. Zajimavé je, Ze
v kontextu vzpominani se Nietzsche zmini o Stésti, které, jak jsem jiz fekl, je podstatné
pro interpretaci obou film — at' uz jako vytouzeny bod nebo jako protipdl bezutéSného

svéta:

~Je-li stésti, je-li pachténi se po novem Stésti v urcitém smyslu tim, co Zijiciho v Zivoté
udrzuje a k zivotu pudi, pak snad Zadny filosof nema vice pravdu neZli cynik: nebot
stésti zvifete, jako dokonalého cynika, je Zivoucim dikazem pro opravnénost cynismu.
NejmenSi Stésti, trva-li nepretrzité a Cini-li / sStastnym, je nepomérné vic nezZ Stésti
nejvétsi, které prichazi jenom jako epizoda, takrka jako rozmar, jako ztreStény napad,

mezi samou nelibosti, Zadostivosti a stradanim. “1%°

V kontextu Sans Soleil a La Jetée ma Stésti specifickou roli: je pouze
,epizodické” - nevytvati trvaly stav. St&sti pro Nietscheho znamena moci zapomenouit,
byt vjednom okamziku — citit nehistoricky. Byt pfitomny znamena byt Stastny,
nehroutit se pod naporem minulosti. Rika: pfedstavme si proto &lovéka, ktery

nezapomina nic — to je ¢loveék, ktery ma neustale vSe pfed sebou. Je to jako nespat,

% Friedrich Nietzsche, Ne¢asové uvahy, O uZitku a skodlivosti Historie pro Zivot, Mladd Fronta Praha: 1992,
str. 85
100 ypjd., str. 86
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prozivat vSe znovu dokola.l! Pokud ma ¢élovék Markerovy budoucnosti pifed sebou
opravdu celou minulost, znamena to tedy, Zze nemulzZe byt Stastny? Nebo si
v budoucnosti neneseme minulost jako bfimé? Jak fika v Sans Soleil: nezajima mé
pamét jako takova, ale spiSe jeji vnitini princip — zapominani.'®? Proto je budoucnost

polaritou pfritomnosti, je jeji nemoznosti.

Bergson se domniva, Ze se na minulost zaméfujeme na zakladé pozornosti, a
kdyby naSe pozornost k zivotu byla dostate¢né silna, byli bychom schopni se zaméfit
na celou nasi minulost naraz!°. To by znamenalo, Ze v budoucnosti jsme schopni se
aktivné zaméfit na véci (mit pfed sebou celou minulost zaroven), které jsou pro nas
ted nemozné — jako by se vSe zlepSovalo a zefektiviiovalo, az bychom se dostali do
bodu, ze kterého nelze jit dal — a to by byl rok 4001, rok Bez Slunce. Je mozné, ze
tento rok pfinasi moznost vzpominat libovolné na celou minulost, diky tomu, Ze je
mozek ,zcela funkcni®. Je stejné tak mozné, Ze je budoucnost plna nestastnych lidi,
ktefi nemohou zapomenout a maji tak ,vSe“ neustale pred sebou.l%®, Po tolika
pribézich o lidech, kteri ztratili pamét, je zde pfibéh o Clovéku, ktery ztratil schopnost
zapominat ...“19 Par okamziku poté, ale nasleduje dalSi véta, ktera interpretaci paméti

a budoucnosti vyrazné ovlivni.

JPochazi z Casu tretiho svéta. MySlenka na naneStésti, které existovalo
v minulosti jeho planety, je pro ného stejné nesnesitelna, jako je pro né existence

chudoby v jejich pritomnosti. ™6

Clovék z budoucnosti negativné fika, Ze jsou vjeho dobé& vSichni $tastni a
bohati (nebo alespori ne chudi). Je tedy $tésti s chudobou svazano? Podle
vyzkumu'®’ penize nejsou tim, co by ¢lovéka ucinilo §tastnym, ale mira spokojenosti

na pfijmu zavisi.'%® Je to logické, pokud nékdo Zije v neustalé nouzi, ktera muze

101 ypid., str. 87

102 Bez Slunce (Sans Soleil, 1983) rez. Chris Marker
103 philippe DUBOIS, Rampa, str. 115-116

104 Friedrich Nietzsche, Necasové uvahy, str. 86

105 Bez Slunce (Sans Soleil, 1983) rez. Chris Marker

106 C’est un tiers-mondiste du Temps, I'idée que le malheur ait existé dans le passé de sa planéte lui est aussi
insupportable qu’a eux I'existence la misere dans leur présent..” Bez Slunce (Sans Soleil, 1983) rez. Chris Marker

107 Napt.: Fahey Mark, Money can buy happines but only to a point, CNBS, 2015 [online]
https://www.cnbc.com/ Dostupné z: https://www.cnbc.com/2015/12/14/money-can-buy-happiness-but-only-
to-a-point.html

108 Existuji v roce 4001 jesté penize?
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kdykoliv prejit do existencialni nejistoty, je jeho svét permanentné otfasan.1o°
Znamena to ale, Ze v budoucnosti jsou vSichni Stastni a bohati? Nebo naopak: mit
pfed sebou celou budoucnost znamena byt bytostné nestastny — jak piSe Nietzsche —
Stésti spociva v zapomneéni. Co tato zvlastni dvojznacnost znamena? Pred tim, nez

rozhodneme, navstivime muze, ktery nezapominal.
2.2.1 Muz, ktery nezapominal

“Mnoho z nas dychti po tom si zlepSit pamét; nikdo z nas se ale nemusi potykat s
problémem jak zapomenout. V pfipadé pacienta “S”, byl pfesny opak pravdou.

Palcivou a neprijemnou otazkou pro ného bylo naucit se zapominat.”110

Jak jsem uvedl - na epizodické paméti zavisi, jak se Clovék vztahuje
k budoucnosti a lidé, ktefi maji amnézii nebo si nedokazou vybavit svoji minulost, maji
velké problémy si budoucnost predstavit. Naopak silna epizodicka pamét vede
ke schopnosti si budoucnost (mentalni krajiny) predstavit velmi barvité.!*! R. Luria
priSel kdysi do styku s pacientem, jehoz ve své knize The Mind of a Mnemonist nazyva
jednoduse ,S* coz stoji za jménem Solomon Shareshevsky. ,S“ mél schopnost si
témér vSe zapamatovat. Napf. po 15ti letech byl schopny znovu vyjmenovat seznamy

véci, kterymi byl poprvé Luriou testovan, apod.11?

“Nebyl zadny rozdil mezi tim, jestli posloupnost, kterou jsem mu predloZil, obsahovala
smysluplné vyrazy, nesmysiné slabiky, ¢isla nebo zvuky; at' uz byla pfedloZena oralné
nebo psanou formou. V8e, co vyZadoval, byly tfi az étyf vtefinové pauzy mezi kazdym
prvkem posloupnosti. Pofom nemél nejmensi problém zopakovat cokoliv, jeZ jsem mu

predlozil.”13

109 Sroy. Standing, Guy, The Precariat The New Dangerous Class, Bllomsbury Academic, New York 2011.

110,,Many of us are anxious to find ways to improve our memories; none of us have to deal with the problem of

how to forget. In S.'s case, however, precisely the reverse was true. The big question for him, and the most
troublesome, was how he could learn to forget.“Luria A., R. The Mind of a Mnemonist, Basic Books, Inc,USA,
1968, str. 67

111 Schacter L, Daniel a Madore L, Kevin, Remembering the Past, str. 3

112 Luria A., R. The Mind, str. 12

113 It was of no consequence to him whether the series | gave him contained meaningful words or nonsense

syllables, numbers or sounds; whether they were presented orally or in writing. All he required was that there be
a three-to-four-second pause between each element in the series, and he had no difficulty reproducing whatever
I gave him.“ Luria A., R. The Mind, str. 11
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Poté, co tohle Luria ovéfil, musel pfiznat, Ze kapacita paméti Shareshevského
je neomezena.''* Shareshevského schopnost pamatovat si neuvéfitelné mnozstvi
véci a detailt s sebou ale nesla mnoho obtizi, které Luria identifikoval s neschopnosti
,S" chapat svét abstraktné. To Luria pfipisoval neuvéfitelné epizodické paméti, kterou
,S“mél. Kdyz si ,S" pfedstavoval néjakou véc, situaci, apod., tanulo mu na mysli
neuvéfitelné mnozstvi detaill, coz davalo vzniknout halucinaénim scenériim a
krajindm ,preplnénych detaily“.1*> Shareshevsky si ale nepamatoval v§e. Pokud si
danou véc chtél pamatovat, musel se soustfedit a uloZit ji do své paméti. Pfi pokusech,
které s nim Luria délal, vyzadoval pfiblizné 4 vtefinové pauzy mezi jednotlivymi
polozkami (slovy), které si mél zapamatovat. Pozdéji, kdyZz se stal mnemonistou, si
osvojil urCité zpUsoby, jak s paméti pracovat jesté efektivnéji, ale to podle Lurii nemélo
na to, co si dokazal zapamatovat, velky vliv, protoZze jeho pamét byla jiz tak
neobycejna. 11¢ Dalsi zajimava véc, které se s paméti ,S“ poji, je silnd forma

synestézie.'’

“Shareshevsky si pfedstavoval Cisla ve stejnych barvach a tvarech, jako kdyZ je vidél
poprvé jako dité; v jeho nepublikovaném deniku piSe: “vSechny Cisla maji kfestni
jméno, pfijmeni a prezdivku, které se méni podle mého véku a nélady.” Cislo jedna je
Stihly muz s dlouhou tvafi a drzenim téla jako nabijak; Cislo dvé je buclatéa dama s
komplikovanym u¢esem ha vr$ku hlavy, obleCena v sametovych nebo hedvabnych

Satech a za ni se Sine vlak.” 118

14 1pid., str. 34

115 Johnson, Reed, The Mystery of ,S“ the Man with an Impossible Memory, The New Yorker , 2017 [online]
https://www.newyorker.com/ Dostupné z: https://www.newyorker.com/books/page-turner/the-mystery-of-s-
the-man-with-an-impossible-memory

116 Luria A., R. The Mind, str. 63

117 Synesthesia is a “crossing” of the senses. For example, “colour-hearing,” in which people say that specific
sounds evoke in them the actual experience of certain colours, is relatively frequent. Some musicians and others
report that they see particular colours whenever they hear given tones and musical passages; poets sometimes
claim to hear sounds or musical tones when they see words, images, and colours. Synesthesia may be induced
with drugs, and, in rare psychiatric disorders, sufferers may not be able to tell whether they are seeing or
hearing.” West J., Louis, lllusion, Encyclopaedia Britannica, 2017 [online] https://www.britannica.com/
Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/illusion

118 »Shareshevsky thought of numbers in the same colors and fonts that he first saw them in as a child; in his

unpublished notebook, he writes that “all the numbers had names, first and last, and nicknames, which changed
depending on my age and mood.” The number one “is a slender man with ramrod posture and a long face; ‘two’
is a plump lady with a complicated hairdo atop her head, clad in a velvet or silk dress with a train that trails
behind her.” Johnson, Reed, The Mystery of ,,5“
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Jorge L. Borges piSe v povidce Funes, muz se zazracnou paméti o tom, jak se
jeho hrdina snazi klasifikovat véci, aby mél ve svété prehled - ale klasifikovat véci
jednoho dne mu zabralo cely den a proto se Funes svého planu vzdaval?®. Ve
skuteCnosti tomu ale bylo jinak: Shareshevsky si psal seznamy véci, které chtél
zapomenout.*?? Byla to ponékud naivni pfedstava, seznamy s napsanymi vécmi totiz
palil, jako by si myslel, Ze pokud bude zni¢eno slovo, tak bude zni€ena i vzpominka -
ty ale zUstavaly. Podstatné je na Borgesové prikladu néco jiného — schopnost cestovat
paméti a vybavit si urcCité situace, ve kterych jiz Clovék byl a znovu je prozivat. Funes
se dokazal vratit do urcité vzpominky a se v8emi detaily ji prozil znovu. Mentalni

cestovani ale souvisi s télesnosti samotnou.

“Podle Luriovych pokusu, byl Shareshevsky schopny ménit teplotu své ruky o nékolik
stupriu pouze vizualizaci horké trouby nebo kostky ledu. Predstava hluku zptsobovala

obrany reflex jeho usnich bubinkd, jako by byl zvuk opravdu slySet.” 12

Nejen Ze Shareshevsky dokazal ovladat na zakladé vzpominek svoiji té€lesnou
teplotu, ale stavalo se mu také, ze se ,rozdvojoval® a jedna jeho ¢ast zUstavala doma,
zatimco ta druha byla ve Skole. Jeho Zivé snéni Luria chapal jako pfi€inu neschopnosti
dobfe se orientovat ve svété. DalSi zajimavosti je, Zze Shareshevsky nezpozoroval az
do setkani s Luriou svoji odliSnost.??? Jak uz jsem zminil, tak problém ,S* nespodival
ve vzpomenuti si, ale v opaku — neschopnosti néco zapomenout. Shareshevsky
se podoba clovéku budoucnosti, o kterém Marker piSe jako o polarité pfitomnosti.
Cestovat Casem tak mlize znamenat cestovat svoji paméti, podobné jako toho byl
schopny ,S“ ktery Casto nedokazal rozlisit mezi vzpominkou a skuteCnosti. DalSi
podobnost se vztahuje k Bergsonovi, podle kterého jsme schopni si vybavit celou
minulost, pokud budeme spravné koncentrovani — ,S* totiz vyreSil svij problém se
vzpominanim tak, ze se na urcité véci prosté prestal zamérovat, a uvédomil si, Zze neni

tfeba mit strach ze vzpominek uloZenych v paméti.’>> S paméti je mozné pracovat

119 Borges, Jorge Luis, Zrcadlo a Maska, Odeon, Praha: 1989, str. 89-96.

120 Luria A., R. The Mind, str. 70
121 LAccording to Luria’s experiments, Shareshevsky could alter the skin temperature of his hands by several
degrees by visualizing himself touching a hot stove or a block of ice. Imagining a loud noise caused an involuntary
protective reflex in his eardrums, as though the sound had actually occurred.” Johnson, Reed, The Mystery of
’ISII

122 | yria A., R. The Mind, str. 9
123 Luria A., R. The Mind, str. 71
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jako s archivem, z néhoz vytahujeme polozky podle potfeby. Dokonala pamét ale

skyta problémy jako neschopnost rozlisit realitu od vzpominky apod.
2.3 Krystaly ¢asu

,Kinematografie nepredstavuje pouze obrazy, obklopuje je urcitym svétem.?4
Deleuze chce Fici, Ze obraz pfedstavuje néco, co je svét samotny: obraz je zdvojenim
svéta. Existuji aktualni a virtualni obrazy — aktualni je v pfipadé filmu obraz na platné
a virtualni, Cisty je obraz ,svét‘. ,Je to utvarfeni obrazu o dvou podobach, aktualni a
zaroven virtualni.“1?® Tato citace naznaduje, Ze jde o jednu véc, ktera ma dvé strany,
jez dokazeme vétSinou rozliSit. Existuji ale také subtilni obrazy, kde aktualitu a
virtualitu rozliSit nelze a to je i pfipad naseho zkoumani. K celé situaci se jesté vratim
ve tfeti Casti prace, kde ukazu jakou povahu ma pfirozeny svét a ¢lovék v ném, ale
muzu jiz ted Fici, ze nerozliSitelnost aktualniho a virtualniho je podobn& tomu, co jsem
jiz uvedl o fenomenologickém a analytickém Case. Uk&zal jsem, Ze se tyto Casy mohou
protinat, a to takovym zpusobem, Ze existuji zapletené do sebe, jako je tomu tfeba na
zacatku (a na konci) La Jetée, kdy hlavni hrdina jako dité pozoruje vlastni smrt, coz
ale nevi, protoZe se jako dité identifikuje az z pozice dospélého. To, co je pro dité

virtualni, je pro dospélého muze aktualni a naopak.

»Ve skutecnosti neexistuje néco virtualniho, co by se ve vztahu k aktualnimu samo
nestalo aktualnim, pficemz aktualni se zase ve stejném vztahu stava virtualnim: je to

dokonale reverzibilni rub a lic. 126

Obraz — krystal je to, co vznika a v éem spocCiva neoddélitelnost virtualni a aktualni
Casti. Aktualni je vzdy pfitomné, ale pfitomnost se neustale méni i pomiji, proto
mulzeme Fici, Zze se stava minulosti a je nahrazena novou pfitomnosti.

»,Musi totiz pominout proto, Ze prichazi nova pritomnost, a proto musi pominout uz v
té chvili, kdy je pfitomna, v momenté, v némz je pfitomna. Je proto nutné, aby byl

obraz pritomny i minuly, jesté pritomny a jiz minuly, a to najednou, sou¢asné.“ 1?7

124 DELEUZE, Gilles. Film 2. str. 84
125 1pjd., str. 84
126 1pjd., str. 86
127 Ipjd., str. 96
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Jinak by pfitomnost nikdy nepominula. Pfitomnost je aktualni obraz a minulost je
virtualni obraz. Kazdy okamzik naseho Zivota je zdvojeny — na jedné strané je to viem,

na strané druhé vzpominka.

,Ve skutecnosti krystal neustale zamériuje dva rozdilné obrazy, které jej tvori, aktualni
obraz pfitomnosti, ktera miji, a virtualni obraz minulosti, jeZz se uchovava: rozdilné a
pfece nerozlisitelné, a o to vice nerozliSitelné, Ze jsou rozdilné, nebot nevime, ktery

z nich je jeden a ktery druhy.“128

Podobnou skute€nost uz jsem zminoval, kdyZz jsem analyzoval La Jetée a
zaméfil se na analyticky a fenomenologicky €as s virtualitou a aktualitou pfitomnosti a
minulosti. Pamét, ale i pfitomnost a budoucnost se Stépi na dvé Casti, které jsou
jednou a jedinou véci: pfitomnost vzdy obsahuje minulost, jinak bychom Zili v neustélé
vécné pritomnosti — je tedy virtualni a aktualni s tim, ze virtualita se aktualizuje a
aktualita se stava virtualitou, ke které se vztahujeme jako ke vzpomince, jez kdyZz tane
na mysli, je opét aktualizovana. Podstatné je nejen to, Ze pfitomnost a pamét obsahuje
takovouto nakonec nerozdélitelnou dvojznacnost, ale i to, Ze pfirozeny svét a ¢lovék
ve svété obsahuji takovychto dvojznanosti mnoho — alespon co do

fenomenologického pojeti.

Nez se podivam, jak je to s rAnou a pfirozenym svétem, vratim se na chvilku
k Sans Soleil. To, ze spolu ¢as a pamét souvisi, je zfejmé, protoze vzpominat,
zapamatovavat si nebo zapominat je mozné pouze v ¢ase. Doposud jsem rozdélil Cas
fenomenologicky, analyticky a ukézal, jak souvisi s virtualnimi a aktualnimi
vzpominkami. Film Sans Soleil se rozpina mezi budoucnosti, kterou si kameraman
Krasna zivé predstavuje diky silné, filmové, epizodické paméti a pritomnosti
s minulosti. V La Jetée zprostfedkuje cestovani v ¢ase vynalez, zatimco v Sans Solell
je to pamét a s ni spojena imaginace. Jaky je rozdil mezi cestovanim paméti a
cestovanim v ¢ase? Neni opravdu cestovani v €ase aktualizovanim jinych virtuélnich
vzpominek (pfedstav)? KdyZz vezmeme v potaz Shareshevského, zda se, Ze ano. Jde
o0 vrstvy, které se aktualizuji a vytvafi nové virtualni vzpominky, které je mozné opét
aktualizovat — vznika nikdy nekoncici splet paméti a pfedstavivosti. MGze to ale byt i
naopak: epizodicka pamét se vztahuje k pfedstavé budoucnosti a cestuje jakymsi

virtualnim prostorem imaginace, ve kterém se ale déje to samé co v minulosti —

128 1pjd., str. 100
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virtualita a aktualita se rozvétvuje a vytvafi nové sféry virtualniho a aktualniho. Na

konci této pasaze Marker fika:

“Ovsem, Ze ten film nikdy nenato¢im. Presto ale pfipravuji scény, vymys$lim zvraty,
obsazuji ma oblibena zvirata. Dokonce jsem ten film pojmenoval. Jak jinak nez

nazvem jedné z Moussorgského pisni: Bez Slunce.”1?°

Predstava budoucnosti se razem stava aktualizovanou virtualitou minulosti.
Sledujeme film, ktery ,nemél byt vytvofen®, pohybujeme se v jedné vrstvé paméti,

kterd je aktualni i virtualni, dvojznacna, jako svét, ve kterém se pohybujeme.
3 Trhlina svéta
3.1 Rana a Intencionalita v Sans Soleil

Cilem prace je ukazat, jakym zpusobem je mozné chapat ranu a velkou ranu (nebo
trhlinu) déjin v kontextu Markerova filmu Sans Soleil, a co to znamena pro
melancholicky a beznadéjny svét, ktery ve filmech La Jetée a Sans Soleil autor

predstavuje. Zpét k vychozimu bodu této prace:

.Kdo rekl, Ze ¢as vyléci vSechny rany? Bylo by vhodnéjsi fici, Ze ¢as vyléci vSechno -
kromé ran. Casem bolest z odlouéeni ztraci skutecéné kontury. Casem vytouZené télo

mizi, a jestli se touZici télo zastavilo, aby existovalo pro nékoho jiného, to co zlstava,

je rana bez téla. 130

PFi blizSim ohledani je patrné, Ze je nékolik pojmul z citace potfeba osvétlit.
Rana je predstavena jako cosi, co nemizi s Casem a €as zaroven vyléci vSe kromé
rany. Je zde jakysi druhy, ktery je s ranou spojeny a jeho nepfitomnost, ktera je
posléze vyplnéna nékym dal§im. Rana je tedy intencionalni, zméfena k nékomu
druhému a jeho nepfitomnosti. Rana je ale néco, co €as neléci, co nemizi. Jak lze
chapat, Zze &as vylé&i vée kromé zranéni? Cas nelédi, alespor ne v pravém slova
smyslu — k |é€bé dochazi totiz v Case, at’ uz jde o ranu fyzickou nebo mentalni. Pro
Deleuze je zde virtudlni, Cista minulost, ktera odpovida tomu, co se opravdu stalo a

pak je zde moznost minulost aktualizovat (coz se dé&je pfi vzpominani). Rana

129 Bien sdir, je ne le ferai jamais, ce film. Pourtant j’en collectionne les décors, j’en invente les détours, j’'y

dispose mes créatures favorites, et méme je lui donne un titre, celui des mélodies de Moussorgski justement :
Sans Soleil.” Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker

130 Qui a dit que le temps vient a bout de toutes les blessures ? Il vaudrait mieux dire que le temps vient & bout
de tout, sauf des blessures. . Avec le temps, la plaie de la séparation perd ses bord réels. Avec le temps, le corps
désiré ne sera bientét plus, et si le corps désirant a déja cessé d’étre pour I'autre, ce qui demeure, c’est une
plaie sans corps.” 13° Bez slunce (Sans Soleil, 1983) reZ. Chris Marker
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bezpochyby existuje jako virtualita, tedy neni Casem vylé€ena — je pouze zapomenuta
a je mozné ji aktualizovat tim, Ze si na ni vzpomeneme. Je to podobné tomu, jakym
zpusobem je konstituovany pfirozeny svét a poznani. Pfirozeny svét je ,vrstevnaté®
misto, kdy rlizné vrstvy pfedstavuji rizné stupné poznani. Pfedstavme si prvni vrstvu
jako hmotu, ze které teprve vznika Clovék, ktery se uci, vynaléza pazourky, sekery a
na téchto zakladech (které tkvi ve skuteCnosti vtéle a predstavuje je smyslove
vnimani) se buduiji civilizace, nové technologie apod. Clovék se ke svétu, vécem a
lidem ve svété vztahuje intencionalné a svét diferencuje na zakladé svého poznani.
Réana zustava ve vrstvach, které jsou pod aktualné prozivanymi vrstvami. To
dokumentuje ¢ast nasleduijici citace:,,... a jestli se touZici télo zastavilo, aby existovalo

pro nékoho jiného, to co zustava, je rana bez téla.“t3!

VytouZené télo pro milence prestalo existovat, to znaci intencionalni vztah mezi
.Ja“ a vytouzenou osobou, mezi prvnim a druhym. Bytost, k niz se vztahuji, se
pohybuje na horizontu mého Zivota, proto se k ni mohu vztahovat. Horizont (svét, ve
kterém se pohybuji) se neustale transformuje a jeho konstituce, jez vychazi z té
pfedchozi (tudiZz osoba za horizontem nemizi zcela, pouze se k ni v tomto novém
svété nevztahuje, protoze jiz neni podstatna, neni soucasti kazdodennosti), dostava
nové podoby a intencionalné se vztahuje k druhym. Rana neni ¢asem vymazana,
zniCena. Zlstava nepfistupna pro télo, které je aktualni, protoze nalezi télu, jez je
minulé, nyni zménéné novymi vrstvami poznani a zkuSenosti. Ke druhému se
nevtahuiji, protoze pro mé prestal jako takovy existovat. Takovéto pojeti rany sice jeji
povahu neobjasni — o té bych mohl v rdmci filmu Sans Soleil stejné pouze spekulovat
a ptéat se: ,Opustila Markera v té dobé zena? Nedokazal snést nespravedInost historie
nebo chudobu v Guinei-Bissau?“ Mozna vSe dohromady, ale co by to znamenalo?
Pfispélo by to k pochopeni Markerova melancholického svéta? Mozna ano, ale pro
mé je podstatné na zakladé fenomenologicky - Deleuzovské interpretace tento

melancholicky svét uchopit.
3.2 K éemu je pfirozeny svét

Podstatnym bodem pro moji interpretaci je pojem pfirozeného svéta, proto ho
nyni pfiblizim. Lebenswelt (pfirozeny nebo Zity svét) ,vynalezl“ ve tficatych Letech

Edmund Husserl, ktery v knize Krize evropskych véd a transcendentalni

131 1bid.
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fenomenologiel3? podrobil zapadni spolec¢nost kritice za to, Ze vlivem positivistické
védy a tradice védeckého modelu Galileiho Galileiha (a René Descartese) ztratila
kontakt se svoji podstatou a tudiz svlj smér a schopnost zodpovidat podstatné otazky
tykajici se lidské existence.'® Uspésnost védé Husserl neupiral®4. Za konceptem
pfirozeného svéta stoji ponékud naivni cil postavit znovu filosofii do popFedi vSech
véd, aby byla zajisténa jejich smysluplnost (kontakt s podstatou). Filosofie ma byt
univerzalni védou, ktera bude ostatni védy kategorizovat, ale do jejich metod a funkci
vSak zasahovat nebude. Co vlastné pfirozeny svét je a k Eemu ho muzeme vyuzit?
Husserl ho pouziva k fundovani védy', jak je jasné z jeho planu Krize véd, zatimco
napf. jeho zak Merleau-Ponty pouziva Zity nebo pfirozeny svét k analyzam uméni.13¢
Pfirozeny svét Ize chapat jako primordialni sféru, na které naSe civilizace (vSe) vyrostla
— v puvodnim smyslu je to neaktualizovana potence, na jejiz pidé se diky vnimani
zrodi teorie a od ni odvisla praxe. Pfirozeny svét tedy mizeme uchopit jako svét
neteoreticky, ve kterém davame prednost tomu, jak se véci jevi, pfed jejich teoretickym
uchopenim Teorie pro Husserla do velké miry predstavuje matematizaci®’ a idealizaci
svéta. Michal Ajvaz fika, Ze pfirozeny svét Ize chapat jako vrstvici se strukturu'®® a
ukazuje, jakym zpusobem se k sobé vrstvy maiji. Pokud se stavi diim, je nutné postavit
nejdfiv prvni patro, abychom mohli postavit druhé, ale to jestli ma dum dva nebo ffi
patra je opét markantni rozdil. Druhé patro muze byt to nejvySsi nebo také ne. Stejné
je to s vrstvami poznani a zkuSenosti. Vrstvy se neovliviuji pouze jednosmérné, ale

pro vySSi vrstvy je zapotfebi vrstvy nizSi. Nemohu postavit tfeti patro bez pfedchozich

132 HUSSERL, Edmund., Krize evropskych véd a transcendentdini fenomenologie, Praha: Akademie véd Ceské

republiky, 1996
133 HUSSERL, E., Krize, str. 25

134 Koncept pfirozeného svéta obsahuje samoziejmé nespocet problémd, které jsou k dohledani nap¥. ve
sborniku Spor o pfirozeny svét (VELICKY, B., TRLIFAJOVA, K., KOUBA, P. & al., Spor o pfirozeny svét, Praha:
FILOSOFIA, 2010, 331 str.) Zajimavosti mlzZe byt, Ze jakkoliv je Husserlova kritika z velké ¢asti opodstatnéng,
napftiklad B. Velicky upozornuje na to, Ze ne celd véda je vysledek aproximativni matematizace a idealizace a
jako pfiklad zmiruje kvantové ¢astice u kterych bud mdzZeme urcit polohu nebo rychlost ale nikdy ne oboji, tzn.
To neni vysledek pouhé matematizace a idealizace. Apod. (VELICKY, B., , Pfirozeny svét a fyzika. Pfirozeny svét
fyzika“, in VELICKY, B., TRLIFAJOVA, K., KOUBA, P. & al., Spor) Piiklad(i zejména z jinych védeckych odvétvi je
ale v knize nespocet.

135 E. HUSSERL, Krize, str. 167
136 \iz. MERLEAU-PONTY, M., Svét vnimdni, Praha: OIKOYMENH, 2008

137 Husserl si mysli, Ze k odtrieni od Pfirozeného svéta doslo na zakladé Galileiho konceptu védy, ktery jako
prvni zacal pracovat s idealnimi tvary (vécmi), které byly pozdéji zaménény za skutecné predméty, které se ve
svété nachazeji. Citace. (HUSSERL. E, Krize, str. 81-82)

138 AJVAZ, M., ,K éemu je dobry pojem pfirozeného svéta“, in VELICKY, B., TRLIFAJOVA, K., KOUBA, P. & al.,
Spor, str. 19-53.
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dvou. Vrstvy pfirozeného svéta si Ize predstavit jako nalezici urcité dobé a je jasné,
Ze pfirozeny svét starofekd (umeéli pouzivat mec) byl jiny nez ten nas (umime pouzivat
pocitac).

3.2.1 Podoba pfirozeného svéta

Prirozeny svét ale neni prazdny, je plny véci, které maji smysloveé kvality, jako
jsou barva, chut, textura, sypkost apod. Smyslové kvality délaji véci smyslové
vnimatelné. Pozoruhodné je, Ze véci nedisponuji smyslovymi kvalitami, jez by na sobé
byly nezévislé: kvality se protinaji. V rozhlasovych prfednaskach uvadi Merleau-
Pontyho, Sarteruv pfiklad s citronem. Sarteruv pfiklad s citronem. Sartre fika, Ze je
citron rozprostfed do vSech svych kvalit: kyselost citronu je zluta a je to Zlut, ktera je
kysela. Stejné tak je to tvar kolace ktery jime, apod. V8echny kvality véci jsou

prostoupeny.139

Vnimani s Merleau-Pontym chapeme jako druh komunikace mezi ja a vécmi, ja
a svétem, ja a druhym. Télesnost je pak jak fika Merleau-Pontyho Zivel - ne duch ani
substance - ,neni sjednoceni ¢i sklad dvou substanci, nybrz cosi, co Ize samostatné
myslet...kruh, ktery nevytvafim, nybrz jimZ jsem tvoren, toto zavijeni viditelného do
viditelna...“° Télesnost je urcita vrstva kvality'**. MUj pohled objima véci, ¢astecné
se jimi stava a télesnost je pravé to, co je mezi mnou a vécmi. Svét je tak chapan jako
télo, protoze jsme z jedné matérie, viditelna. To, co je pro nas, ale podstatné je, ze
stejné jako je to u smyslovych kvalit, kde dochazi k prolinani, stejné je to u smyslq,
které se mezi sebou navzajem prepisuji. Merleau-Ponty pracuje s dichotomii vidouci
— vidéné, na jejimz zakladé jsme soucasti svéta. Stejné tak je tomu i s ostatnimi
smysly: dotykany — dotykajici, slySeny — slySici. Funk&nost vztahu vidény - vidouci pak
podle Merleau-Pontyho zajiStuje pfedobjektivni jednota - jsme z jedné materie —

viditelna a tudiz si ,rozumime*.142

.Prirozeny svét je horizontem vSech horizontu, stylem v8ech styli a mym zkuSenostem

zarucuje jednotu, ktera je dana a neni vysledkem chténi ... a jejimz korelatem ve mné

139 MERLEAU-PONTY, M., Svét, str. 28

140 MERLEAU-PONTY, M., Viditelné, str. 143
141 1pjd., str. 138

192 1pjd., str. 144
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Je dana a predosobni existence mych smyslovych funkci, v niz jsme nalezli definici

téla. 143,

Vzpomeneme-li Husserllv priklad z ideji o hmatu'#4, ktery Merleau-Ponty ve
Viditelném a Neviditelném prejimal?®, ocitneme se ve zvlastnim paradoxu, ve chvili,
kdy se jedna naSe ruka dotkne ruky druhé, nebot’ se najednou stavame dotykanym i
dotykajicim se zaroven. Husserl fika, ze neni mozné zameénit ruku dotykanou a

dotykajici se.

Jejich krajiny se proplétaji, jejich aktivita stejné jako jejich pasivita jsou navzajem v
pfesném souladu: to je vSak mozné jen tehdy, pokud jiz nedefinujeme pocitované
primarné jeho pfislusnosti k jednomu a témuz ,védomi®, nybrz chapeme je naopak
jako obraceni viditelna k sobé, jako télesné prilinani pocitujiciho k pocitovanému a

pocitovaného k pocitujicimu. “146

Toto pFepodstatnéni (reverzibilita) spoCiva v tom, Ze je vnimajici subjekt
zamenitelny s percipovanou Vvéci, protoze v ni rozpoznava to, co do ni vlozil. Proto je
mozné fici, Ze na nas véci hledi nasim vlastnim pohledem. Kazdou véc pojimame na
zakladé vlastni diferenciace svéta. Tato reverzibilita neni aktualni, ale pouze
myslitelna: nikdy nemuaze byt ve skutenosti zavrSena. Vlastni diferenciace svéta je
neustéle se rozvijejici ,ja“, jez se nikdy nemuze zcela stat véci, kterou vnima. Tato
dvouznacna a neuzaviena struktura vnimani odpovida otevienému svétu, protoze on

je mistem, kde vniméni probiha.

»-..telesnost, o niz mluvime, neni hmota. Je to zavijeni viditelna do vidouciho téla,
hmatatelného do dotykajiciho se téla, jez se dosvédiuje zejména tehdy, pokud télo
vidi samo sebe a dotyka se samo sebe pravé v okamZiku, kdy vidi véci a dotyka se
jJich, takze soucasné jako hmatatelné sestupuje mezi véci a jakozto dotykajici se je
vSechny ovlada, pficemz tento vztah, tento dvoji vztah vynasi ze sebe rozstipeni Ci

puklinu ve své vlastni mase. 147

Reverzibilita se netyka pouze nasich smysli. Dichotomni vztah vidouci - vidéné

jde mnohem dal a Ize ho analogicky aplikovat na vrstvu viditelna i neviditelna, které

143 MERLEAU-PONTY, M., Fenomenologie, str. 402

144 Srov. HUSSERL, E., Ideje I, str. 142
145 MERLEAU-PONTY, M., Viditelné, str. 150
146 MERLEAU-PONTY, M., Viditelné, str. 145

147 Ibjd., str. 148
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jsou také reverzibilni. Mizeme pak s Merleau-Pontym Fici, Ze védomi se manifestuje
na povrchu naseho téla apod. Tato skute€nost umozni pracovat s ranou, kterou

muzZeme chapat i abstraktné (tfeba jako nepfitomnost).

,Konstatujme pouze, Ze ani cista idealita neni bez télesnosti a neni odlou¢ena od

horizontovych struktur: Zije z nich, tfebazZe jde o jinou télesnost a jiné horizonty.“148
3.2.2 Mezitélesnost Sans Soleil

Mezitélesnost!4®, neboli spolubyti je konstituovano az s druhym a i my se teprve
s dalSim Clovékem stavame celistvymi. Druhy nas odkryva svym pohledem — jen on
nas muze vidét cele: jak fika Merleau-Ponty, pouze druhy muze vidét nase zada'®°.

VSimnéme si jaké postaveni méa v citaci z Sans Soleil druhy.

,S ¢asem vytouzené télo mizi, a jestli se jiz touZici télo zastavilo, aby existovalo

pro nékoho jiného, to co zustava, je rana bez téla.“*>!

Z citace vyplyva, Ze druhy se na odtélesnéni podili. Podivejme se kolik druhych
v Sans Soleil je: jednim druhym je Zena, které Marker-Krasna posila dopisy, jez
slySime v podobé nezu€astnéného komentare. Jaky je mezi nimi vztah, neni jasné,
nebot Zena pouze ¢te dopisy kameramana Krasny. Jsou ve filmu néjaci dalSi druzi?
Film je sice plny lidi, ale mezi kameramanem a lidmi je neprostupna vrstva filmového
pasu a kamery, ktera umoznuje jen pozorovat. Film je cestou paméti a imaginace,
které jsou rozprostfeny do geografie svéta. Obrazy filmu pUsobi jistym zpusobem
nezuCastnéné — kameraman je pozorovatel -komentator. Stejnym zpusobem jako
nataci jednotlivé obrazy, zachycuje i mysSlenky ve formé dopisi. Cestujeme do
budoucnosti a prochazime se knihovnou paméti; nejsme knihovnikem, ale ndhodnym
kolemjdoucim, ktery pomyslel na jednu knihu, ale nez k ni doSel, zacal listovat jinymi
a nyni se vertikalné i horizontalné pohybuje mezi jednotlivymi svazky, asociuje,
rozdéluje, stava se knihovnou a je od ni odliSny. Vzpominky se tykaji druhych a jejich
¢ind, ale druhy v knihovné neni. Alespon ne jako partner k dialogu, je tam jako objekt
— obraz, ktery kolemjdouci se zajmem pozoruje, vztahuje se k nému, ale nedostava

se opravdového dialogu, protoze k tomu je zapotfebi Zivé télo. Film je piny druhych,

148 1pid., str. 155
199 1bjd., str. 143
150 1pjd., str. 140
151 Bez Slunce (Sans Soleil 1983) rez. Chris Marker
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presto je bez nich. Marker Sans Soleil vytvarel jen se svymi imaginarnimi dvojniky*°2

— a jediny druhy v podobné Zeny vypravécky existuje mimo film.
3.3 Jak se zranéni vztahuje k velké rané historie

Ukézal jsem, jak je mozné pfistupovat k rané, ktera je zbavené téla a nyni
pojednam, jakym zplUsobem se z osobni rany stava velka rana déjin a jaky je mezi

nimi vztah. Podivejme se na celou citaci:

“A pod kaZdou z téch tvari je pamét. A v misté, o kterém nam rekli, Ze pochazi z vyhné
kolektivni paméti, je tisice lidskych vzpominek, které prochazi osobnim zastavenim ve
velké rané dejin.” 53

Co to ale je ,velka rana (trhlina) dégjin“? Jak se z osobni rany stane néco jako
rana historie? Maji mezi sebou vlibec souvislost?®* Cely film osciluje mezi osobnim
a historickym (dalo by se fici filmové historickym). V obou pfipadech dokazeme nalézt
paralely ke kolektivni i vefejné paméti, resp. k néjaké jeji ¢asti. Kolektivni pamét’ ale
Marker odmita. Podivejme se na to, co kolektivni pamét je a co by mohlo mluvit pro a

proti interpretaci, ze velka rana déjin je néco kolektivniho.
3.3.1 Odmitnuti kolektivni a verejné paméti

Charakteristikou kolektivni paméti je, ze se vztahuje k urcitému poctu jedincu.
Kolektivni pamét je sdilena s dalSimi lidmi. S prateli jsem byl na vyleté, tak mame

spole¢né, kolektivni vzpominky. Halbwachs tvrdi, Ze:

.,Nase vzpominky zlstavaji za kazdych okolnosti kolektivni a jsou nam pripominany
ostatnimi, i kdyz se tykaji udalosti, na nichZ jsme se podileli sami, nebo véci, které
Jsme vidéli pouze my. Je to tim, Ze ve skutec¢nosti nikdy nejsme sami. VZdy v sobé a

s sebou neseme urcity pocet ruznych lidi.“*%°

Byt na vyleté v Londyné znamena byt v prostoru, se kterym mam zkuSenost

skrze film, pravodce, historickou knihu apod. - znam ho diky dalSim, a proto v ném

152 Marker, Chris, ,Letter to Theresa“

153 Et sous chacun de ces visages, une mémoire. Et | ol on voudrait nous faire croire que s’est forgée une

mémoire collective, mille mémoires d’hommes qui proménent leur déchirure personnelle dans la grande
déchirure de I'Histoire...” Bez Slunce (Sans Soleil 1983) rez. Chris Marker

154 Tisice vzpominek lidi, ktefi ukazuji své osobni rany ve velké rdné déjin, maZe byt uchopeno jako aktualizace
jedné jediné rany. Krystal ¢asu neustdle vytvari nové virtudlni a aktudlni pfitomnosti, proto by velka rana déjin
mohla byt jedna jedind vzpominka na odlouceni nespocetnékrat vzpominana aktualizovana a virtualizovana.

155 Halbwachs, Maurice, Kolektivni pamét, Sociologické nakladatelstvi, Praha: 2009, str. 51
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nejsem nikdy sam. Vzpominka nevyzaduje svédky. VZzdy jsem soucasti néjakého typu
kolektivity: ,...vzpominat Ize pouze za pfedpokladu, zaujmeme-li pohled jedné nebo
vice skupin a prinaleZime-Ii do jedné nebo vice proudu kolektivniho mysleni.“*>® Druhé
potfebujeme jako oporu pro vyvolani vzpominky — ty totiZ vychazeji z mentalniho
prostredi, které je konstituované lidmi.*>” Halbwachs fika, Ze veskeré vzpominani je
podminéné socialné - kolektivnimi strukturami, a tak ryze a Cisté individualni pamét
neexistuje. Alespon ne ve smyslu, Zze by se nepodilela na urcité kolektivité. Muze
kolektivni pamét vysvétlit velkou ranu (trhlinu) déjin? Jak by interpretace pomoci
kolektivni paméti vypadala? Nachazime se ve svété, a proto co se tyka nas, tyka se i
svéta a vSech ostatnich v ném — to je zcela jisté typ kolektivity. Rany ve svété jsou
diky kolektivni paméti sdilené. Pro¢ Marker kolektivni pamét odmita? Pravdépodobné
proto, Zze chce klast duraz na jednotlivce, ktery se prochazi zahradou s obrazy paméti,
jez jsou jako zabéry vzdy Cisté — nejde tak o to, co obraz obsahuje, ale o to, Ze obraz
reprezentuje realitu a neni pro ného tfeba zadného ovéreni druhych. Je to Cisty
virtualni filmovy obraz — i kdyZ obraz ramovany filmovym polickem. Vezméme v potaz
jesté druhou véc, ktera by proti kolektivni paméti mohla vystoupit a to je Third world of
time, ktery pochazi z roku 4001, kde si ¢lovék pamatuje dokonale vSe — stejné jako
filmovy obraz i ¢lovék je ohrani¢en .flmovym polem“ oci, které se na néco zamétuiji
podobné jako kamera. Nemyslim si, Ze je tfeba kolektivni pamét odmitat, ale jeji pojeti
k nasi interpretaci rany mnoho nepfida, nebot nevysvétli, jakym zplisobem se z rany
stava trhlina historie — vSechny rany jsou pfece vice ¢i méné spolecné. DalSi koncept,
ktery odmitneme jako vysvétleni, je Moyerovo'®® pojeti verejné paméti, kterou podle
ného disponuje dokumentarni film, jez historické udalosti zachycené na filmovy
material chape podobné jako vlastni vzpominky. Napf. na zabéry z valky (valku)
vzpominame podobné jako na to, kde jsme byli minulé Iéto: obéma pfipadim je
spole¢né fragmentarni uchopovani obrazu, které zasazujeme do dalSiho kontextu.
Film je specifickym mediem pro pamét, neni to medium paméti kolektivni, ale vefrejné.
| proto, ze pamét funguje v ramci jakychsi utrzkda, pohyblivych obrazl, které si
pamatujeme. To filmu Sans Soleil odpovida v bodé, kdy fekneme: pamét je
fragmentarni podobné jako dokumentarni zabéry a tak struktura Sans Soleil do jisté

miry odpovida struktufe vzpominani (které, jak jiz vime, se vztahuje k budoucnosti, co

156 1pjd., str. 63
157 Ibid,. str. 65

158 Moyer F., James, Film
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do schopnosti si ji pfedstavit). Film to ale nevysvétluje. Sans Soleil neni jakymsi
vefejnym dédictvim, je spiSe zaznamem jedné paméti — i kdyz se v ném vefejné
vzpominky v podobé kamikadze pilota nebo chudoby v Guinei-Bissau vyskytuji, pro
»...lisice lidskych vzpominek, které prochazi osobnim zastavenim ve velké rané

déjin.“5°, budeme muset nalézt jiné vychodisko a to spociva v pfirozeném svété.
3.4 Trhlina déjin

~Ja“je na zakladé nikdy nedokoncené reverzibility spiralovité vpleteno do svéta,
coz umoznuije Fici, ze véci (druzi, svét) na nas hledi nasim pohledem. Diky tomu jsme
schopni interpretovat ranu jako néco, co je v osobni roviné dano jednotlivci, (at uz
Krasnova rana prameni z odlou¢eni nebo smrti A. Cabrala...)'®°, ale obecné nalezi
svétu, ktery je diky reverzibilité s jednotlivcem zaménitelny. Svét hledi na Markera (a
na nas, divaky) jeho ofima (pfi sledovani, ale i nasima). Je to svét, ktery postrada
druhého, jenz by vstoupil do dialogu: svét napual prazdny, zranény na zakladé
reverzibility Clovéka, ktery na néj hledi, nebot je diferencovany skrze absenci druhého.
Rana je zbavena téla dvojim zplsobem — jednak zde neni druhy a to, co zbyva, je
prazdné misto -rana je absence. Zadruhé je virtualni (Cista) rana aktualizovana, a tak
znovu vytvari krystal Casu, ktery ji opét rozdvojuje (ve skuteCnosti je jiz vzdy
rozdvojena), vraci (aktualizuje), aby ji vjiné podobé (virtualni) znovu odejmul.
VSimnéme si, ze virtualni obraz a aktualni obraz jsou si vlecems podobné
s dichotomii vidouci - vidéné (a jim podobnym), totiz zplsobem, jak se na zakladé
nezavrzitelné reverzibility zafazuji do svéta. Podobné v La Jetée virtualita Casu
odpovida obrazu smrti, ktery se aktualizuje jako smrt ve chvili, kdy se prozivany Cas
protina s analytickym €asem. To je tfeti moment, ktery je pro mé podstatny. Shrnu to
ale jesté jednou. Zameénitelnost, reprezentovana dichotomii vidouci - vidéné (ale
stejné tak muzeme Fici, viditeIné - neviditelné, coz odpovida napf. myslenka - télo,
vzpominka - kize), ktera je vlastni vnimajicimu &lovéku, se nevyskytuje pouze ve
svété, do néhoz je télo vpletené, ale je také v samotné podstaté ¢asu a vzpominani.
To vede k dalSimu zavéru a to k rozSifeni interpretace slova déchirure jako trhliny,
ktera ve svété je. Je to trhlina nebo i rana mezi ¢lovékem a druhym, Clovékem a
svétem, je to trhlina mezi pfitomnosti a minulosti, kterou reprezentuje Deleuzeuv

krystal Casu, je to trhlina mezi subjektivitou prozivani a objektivitou véci.

159 Bez Slunce (Sans Soleil 1983) rez. Chris Marker
160 pid.
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Merleau-Ponty hovofi o jednoté svéta, ktera je zajiSténa tim, Zze jsme ze stejné
Jatky“ — viditelné a neviditelné, mezi kterou je neprekrocCitelna, nekoneéné mala
propast, protoZe neviditelné zlstava v posledku neviditelnym a viditelné nakonec
zustane viditelnym. RozliSit mezi obéma nepfislusi ¢lovéku, ktery je bytostné casovy,
a tak je pro ného trhlina skryta. Pfedstavme si rozto€enou minci — vime, Ze na jedné
strané je aktualita a na druhé strané virtualita, protoZze obé nalezi stejné véci, vime,
Ze mezi nimi je tloustka mince, ktera reprezentuje trhlinu. Mince se toci, protoze se
k ni intencionalné vztahujeme a s Casem (v Case) generuje novy pohyb, ktery je
reprezentovany jako virtualita a aktualita. Abychom mohli Fici, jak se situace ma (tedy
kde je panna a kde orel), museli bychom minci vyjmout z €asu, coz vyzaduje
mysSlenkovy experiment, nikoli realnou moznost. Rana a Trhlina jsou tedy dvé
nemoznosti, dvé prazdna (a plnd) mista, ve kterych se ve svété nalézame (a
nenalézame). Pokud si v takovéto konstelaci predstavime ¢lovéka budoucnosti, ktery
bloudi mezi obrazy paméti jako Shareshevsky bez schopnosti rozliSit, co je sen a co
skute€nost, melancholické vyznéni svéta Rampy a Sans Soleil se zda jako logicka
konsekvence. Jak fika Nietzsche, Stésti spocCiva v zapomnéni, protoze minulost si
zaslouzi byt zapomenuta, nebot jinak by nas svoji tthou znigila.6*

ZAVER

Cilem prace bylo analyzovat ranu ve filmu Sans Soleil za pomoci interpretce ¢asu
a paméti a ukazat tak, proc je filmovy svét Chrise Markera tak melancholicky. Ukazal
jsem, ze se v Sans Soleil pohybujeme mezi dvéma polaritami paméti — amnézii a
nemoznosti zapomenout, jako pozoruhodny ,S*. Film pfipomina cestu paméti mezi
témito polaritami. Jsme preneseni do roku 4001, odkud se vydavame na pout’ paméti,
aktualizujeme vzpominky a vytvafime nové virtuality. Geografie vnitini a vnéjsi se
splétaji, stejné jako historicita a osobni prozitek v podobé dopisu. Smycky paméti a
predstavivosti se rozvétvuji, aby se do sebe nakonec vzdy zavinuly. Tfi podstatné
momenty, které tvofi melancholické univerzum, jsou protnuti prozivaného a
analytického Casu, krystal €asu, ktery odpovida rané a pfirozeny svét zaclefujici ranu
do svéta. Aktualizovana rana, jez byla ve sve virtualité zbavena téla, opét télo ziskava
a stava se jinou ranou, tvori dalSi virtualitu a aktualitu. Rana je nejen vzpominka
vyvolana z paméti, ale také ,trhlina“ mezi jednotlivymi virtualitami a aktualitami jedné

vzpominky. Vnitfni Cas se tam, kde dochazi k aktualizaci virtuality, setkava

161 Njetzsche, Friedrich, Ne¢asové tvahy, str. 86-87
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s chronologickym, protoZe je udalost zafazena do svéta: Cista vzpominka je vzdy
chronologicka, zatimco jeji aktualni ¢ast je vzdy prozivana. Stejné tak jako se virtualita
nikdy nestane aktualitou, ani casy se nezaméni. Pfirozeny svét je na této
dvojznacnosti zaloZen, nebot trhlina mezi reverzibilnim vnimanym a vnimajicim teprve
umoznuje zivot, smyslové vnimani a komunikaci (ke které jsou vzdy potfeba nejméné
dvé bytosti). Rana, ktera se dokola spléta v krystalu Casu je svétu v dialogu
propuj¢ena a vysledny chiasmus, ktery mame pred o€ima, se odviji mezi momentem

Stésti a budoucnosti, kdo vi, jestli Markerova nebo jiz Krasnova filmu.
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