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Abstrakt

Tato prace se zabyva spojenim science fiction zanru v dokumentarni
kinematografii a relativnimi hranicemi pojmu dokumentarni film.

Prvni polovina prace stru¢né nastifiuje diskuzi a historii vyvoje pojmu
dokumentdrni film. Jedna se hlavné o vymezeni dlvodd, pro¢ je tento
termin problematicky a co jsou hlavnimi Uskalimi jeho definic. Nasledné se
prace zabyva historii spojeni science fiction zanru s dokumentarni formou
a obsahem.

Druha polovina pak analyzuje film Wernera Herzoga - The Wild Blue
Yonder (2005), z formalni a zanrové stranky se snazi ukazat, proc Ize
tento film povazovat za dokumentarni a co jsou jeho hlavni dokumentarni
aspekty.

Cilem prace je tedy popis a zamysleni se nad hybridnimi zanry, které
spojeni science fiction s dokumentarnim filmem vytvari.

Abstract

This thesis deals with fusion of science fiction genre and documentary
cinema.

First half of the thesis is a brief summary of discussion and history of the
evolvement of the term documentary. Mostly, it specifies different reasons
why is this term problematic and what are it's main difficulties. Further,
this part talks about history of connection between science fiction and
documentary form and content.

Second half analyses the movie from Werner Herzog - The Wild Blue
Yonder (2005) and is trying to show, why could this film be considered a
documentary and what are it's main documentary features.

The aim of this thesis is therefore a description and consideration of
hybrid cinema, which is created by combining science fiction and
documentary.
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1. Uvod

Ve své bakalarské praci jsem se rozhodl zabyvat mymi dvéma oblibenymi
zanry. Dokumentarnim filmem a Science Fiction. Ackoliv by se mohlo na
prvni pohled zddt, Ze jsou si tyto pfistupy vzdjemné protichGdné a v
lectems zajisté jsou, tak ale existuji tvdrci, ktefi se pokusili tyto
neslucitelné formy spojit. Rad bych vyuzil tyto snahy o slouceni
neslu¢itelného pro mij pokus o zamysleni se nad hranicemi té&chto dvou

zanrd a moznosti jejich vzajemného propojeni.

Science fiction jsem si vybral z divodu jisté specifi¢énosti tohoto odvétvi
fikce. Zanr, ve kterém technologie, predpovédi budoucnosti,
intergalaktické cestovani nebo napfiklad fedeni problémU pomoci moderni
védy hraje zasadni a vétSinou také ustredni roli. Na prvni pohled mozna
nic vyjimecného, ale dle mého, tato velmi hrubd definice vytvari velmi
podstatnou premisu. Pokud budeme uvazovat o technologii, ktera ma
zasadni implikace na lidsky zivot a nenavratné ovliviuje Zivotni
paradigma, ve kterém se lidsky druh nachdazi, napf. moznost
nesmrtelnosti nebo cestovani rychlosti svétla, dojdeme k dvaham a
otazkam, které trapi lidstvo od nepaméti a filosofie se je snazi resit uz par
tisic let. Na rozdil od filosofie, kterd vSak odpovida nejCastéji obecné v
terminech, které si sama definovala, musi Science Fiction odpovidat
popsanim mozné realné situace a vytvorenim narativu. Co by se stalo,
kdyby... Science Fiction je tak dle mého vyjimecny zanr, protoze sam svou
podstatou je jakousi aplikovanou filosofii. Skvélym prikladem je napriklad
Frankenstein, piib&h, ktery se zda byti hororem o védcem stvorené zridé,
je ve skutecnosti hlubokym zamyslenim se nad otazkou, co znamena byti

¢lovékem a co je definice lidstvi.

Pojem dokumentarni film pak bude v této praci zkouman pokud mozno z
té nejsSirSi mozné perspektivy. Samotny termin je predevsSim ve filmovém
svété vniman velice Siroce a dle programu vétsSiny dokumentarnich

festivall obsahuje takika vie, co neni o¢ividné hrany fiktivni film. Tedy od
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experimentalnich az po Cisté faktické filmy. Pfedstava o jednotici definici
vSech téchto poloh dokumentarniho filmu je tak nejenom utopicka, ale ve
své podstaté nemozna. Jakakoliv definice nikdy nebude bez vyjimky, vzdy
se najde film, ktery snahu o vymezeni pojmu dokumentarni film zhati.
Presto bych rad svoji bakaldrskou praci na toto téma zameéril, tedy na
moznosti spojeni science fiction s dokumentarni kinematografii. Zda-li je
to mozné a jestli miZeme nékteré filmy nazyvat science fiction
dokumenty. Pojem dokumentarni film ma totiz zdsadni vliv na divackou
recepci, stejné tak, jak vnima c¢lovék jinak film, na jehoz zacatku se objevi
magicka véta “Dle skutec¢né udalosti”, tak také diametralné jinak vnima
film, o kterém si mysli, ze je dokumentarni. Kazdy film ma nakonec svého
reziséra Ci scénaristu a nakonec i u CCTV zdznamu byl nékdo, kdo vybral
Uhel kamery a vymezil tak realnou skutecnost na pole zaznamu, a tedy
zadny film nemzeme vnimat jako stoprocentné& objektivni zdznam reality.
V nékterych filmech ale propUj¢ujeme tuto Ulohu tvirce vice skuteénosti,
realnosti, bozi moci, jakkoliv tomu chceme fikat, a pravé tyto filmy

vnimame a oznacujeme za vice redlné a vétsSinou také za dokumentarni.

Film, ktery bych rad pouzil pro hledani moznosti propojeni
dokumentarniho filmu a science fiction Zanru bude The Wild Blue Yonder
(2005) od Wernera Herzoga. Film, ktery bych se odvazil povaZzovat za
dokumentarni, a to i presto, ze pojednava o mezigalaktickém cestovani,
technologiich, které se rozhodné nezdaji byt na dohled. Navic ve filmu
vystupuje postava, kterd o sobé tvrdi, ze je mimozemstan. Ke klasickému
faktografickému dokumentarnimu filmu ma tento film tedy hodné daleko.
Pokud vsak zménime uhel pohledu a zacneme se ptat po tématech a
implikacich, které tento film vytvari, urlity dokumentarni presah je dle
mého nepopiratelny. At uz mame na mysli urcitou dystopii hledani jiné

obyvatelné planety nebo devastaci té nasi.

Byl bych rad, kdyby ma bakalarska prace byla na jedné strané formalné

zanrovou analyzou moznosti spojeni science fiction s dokumentarni
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kinematografii a na druhé strané ale také obecnéjsim zamyslenim se nad
hranicemi dokumentu vU¢i fikci a pfipadné jejich skloubeni v rdmci Zanru

dokudrama.
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2. Strucny nastin diskuze o pojmu dokumentarni film

Snaha o definovani dokumentarniho filmu vi¢i filmu fikénimu zadina jiz od
po¢atkl kinematografie. Je k tomu jisté¢ mnoho dlvodd, na jedné strané
bude urdity svar, ktery mezi tvirci fikéni a dokumentarni kinematografie
panuje, a to predevsim o samotny Ucel filmového média, kdy se mnoho
filmarQ na za¢atku domnivalo a mozna stale domniva, Ze film je tu hlavné
od toho, aby informoval a ukazoval svét, ktery by jinak divakovo oko
nespatrilo. Na druhé strané je to pak jisty punc & oznaceni “dokumentarni
film”, které je de-facto nemozné definovat beze zbytku, a tak co jedni
povazuji za dokumentarni nebo nefikéni, pro jiné je stale hluboko v
hranicich hrané kinematografie. Jednim z hlavnich propagatorQ
dokumentarniho filmu byl napriklad Dziga Vertov, ktery véril v
nadrazenost zachyceni skutecnosti a fik¢éni film vnimal pouze jako lakadlo
pro divaky “Dzigy Vertova “WE: Varianta Manifestu” a “Kino Oko” které
otevirené deklarovaly valku hranym filmdm podle scénare.”! Otdzka je to v
podstaté nesmyslnd a prisuzovat jednomu druhu filmu vétsSi vahu nez
jinému je beze sporu zbytecné, to vsSak nezabranilo tomuto sporu, aby
presvédcoval autory k zaujeti postoje a diskuze o hranicich pojmu

dokumentarni film tak mohla vzkvétat.

At uz se podivame do kterékoliv historické faze debaty o definici
dokumentarniho filmu, skoro vzdy se nakonec dostaneme k velmi
problematické otdzce pravdy, ¢i skutecnosti, existence nebo velmi casto
reality. “Ke zhodnoceni stupné fik¢nosti je tfeba kognitivnhé zhodnotit
status reality. Realita neni ale z kognitivistického pohledu objektivni
danost, ale specifickd mentdlni a emocionalni konstrukce, zavisla na radé

parametrd.”2 Veskeré tyto pojmy jsou tak velice relativni a jejich vymezeni

1 NICHOLS, Bill. Introduction to documentary [online]. 2nd ed. Bloomington: Indiana
University Press, 2010 [cit. 2018-08-24]. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/
Doc?id=10437993. str. 29

2 KU(VZERA, Jakub. Fikce. Cinepur [online]. Praha, 2006. [cit. 2018-08-24] Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=938
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je tak jesté slozitéjsi. Pro mne mnohem zajimavéjsi je spiSe vztah
kinematografie nebo i fotografie k zaznamenani reality, jakozto néceho, co
diky technologii zachycujeme. Je to bezesporu ze dvou hlavnich ddvodd,
za prvé, zachycené se nikdy nerovna zachycenému a pravdépodobné
nikdy nebudeme moci prohlasit, ze autenticka zkusenost zazitku se nékdy
bude rovnat autentické zkuSenosti reprodukce zachyceného. At uz bude
technologie sebevyspélejsi, dvakrat do stejné reky Clovék nikdy nevstoupi.
To je dle mého nepochybné, ale nedomnivdm se, e bychom kvili tomu
nutné museli diskvalifikovat pojmy jako realita nebo pravda z celé diskuze.
Druhy zasadni ddvod pak ale zamotdva celou véc jesté vice, a to sice
néco, ¢emu se v moderni fyzice rika “Observer effect”, tedy Ze vzdy
musime predpokladat vliv pozorujiciho na pozorované. To plati v
kinematografii obzvlasté, predevSim pokud pozorovany nebo v tomto
pripadé nataceny vi, Ze je natacen. Uvédomuje si tak zaznam svého
jednani a chté nechté se automaticky stava hercem. Definice, které se
tedy snazi definovat dokumentarni film pomoci absence herct3, jsou tak
dle mého nazoru diky tomuto principu od zacatku chybné, protoze se pak
akorat presouvame k otdzce, kdo je to herec, kdy uz clovék hraje a co
kdyZz hraje sdm sebe atd. Observer effect je tak velmi zasadni princip,
ktery si filmar a predevsSim divak musi vzdy uvédomovat, ackoliv néktefi
mistfi dokumentarni kinematografie dokdazali vytvorit filmy, které jako

kdyby tento princip Uplné popiraly, napriklad z hnuti Cinéma vérité.

Rigidni definice dokumentarniho filmu jakozto istého zaznamu reality byla
tedy nepouzitelnd jiz od samého zadatku a vétSina filmard si to velmi
dobfe uvédomovala. Cilené a uvédomélé zasahy reziséra do skutecnosti
pak celou véc jesté mnohokrat zkomplikovaly. Prikladem budiz navzdy
proklamovany Nanook of the north reziséra Flahertyho, ktery ale dle mého
nazoru je pordd velmi vérny zazitkim, které zazil. Vytvareni domnélé

reality, proklamované jako realita skutec¢nd, vsSak bylo v

3 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jina kinematografie. 1. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2004. str. 12: “Jen jediné kritérium splfuje tuto podminku: nehraji zde
zadni herci.”
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kinematografickém zaznamu béZné jiz od samych zadatkd, jak naptiklad
doklada tento uryvek: “Takovéto falSovani bylo tak znamé, ze bylo
dokonce zesmésnéno ve filmu MGM Too Hot to Handle (1938), ve kterém
Clark Gable hraje reportéra, ktery pravidelné inscenuje vlastni prispévky.”4
ZpUsobd, jak se s timto problémem vypotadat bylo a je mnoho. Vyvoj celé
diskuze predestrel jiz samotny “otec” dokumentarni kinematografie John
Grierson: “Definice dokumentarniho filmu Johna Griersona, poprvé
vyjadrena v 30.letech, byla “kreativni zpracovani reality”. Tento pristup
priznava, Ze dokumentarni filmy jsou kreativnimi dily, ale nechava
nedoreseny problém, a to ocividnou tenzi mezi “kreativnim zpracovanim”
a “realitou”. “Kreativni zpracovani” pripomina doménu fikce, za co “realita”
nas upozornuje na povinnosti zurnalisty nebo historika.”> Grierson se tak
vyporadava s pojmem dokumentarniho filmu velmi elegantné. Uvédomuje
si, ze definice musi obsahovat urcitou svobodu vyjadreni, moznost
reziséra utvaret, dotvaret, pripadné i inscenovat nékteré ¢asti filmu, ze se
jednoduse nejednd o Cisty zaznam a autorské vyjadreni je soucasti
dokumentarniho filmu. Soucasné ale stavi na realité ¢i na aktualité.
Vytvari tedy konsenzus, ze dokumentarni film je o skutecnych situacich ci
udalostech a predstavuje divakovi readlna fakta. Obsahleji pak to samé
shrnuje Bill Nichols ve své knize Introduction to Documentary:
“Dokumentarni film mluvi o situacich nebo udalostech, které obsahuji
realné lidi, kteri ndm prezentuji sami sebe v pribézich, které sdéluji
pravdépodobné podani nebo perspektivy o zivotech, situacich nebo
udalostech, které jsou v nich vyobrazeny. Specificky Uhel pohledu filmare
pak utvari pribéh, ktery ukazuje historicky svét zprima, radéji nez jako
fiktivni alegorii.”®¢ Jak je vidét, Nichols schvalné pouziva rozsahlejsi
formulace a misto pouhych “realnych lidi” radéji pise “redlni lidé, ktefi

prezentuji sebe sami” a misto redlnosti radéji voli “presvédcivost o

4 RHODES, Gary, SPRINGER, Don. Docufictions : Essays on the intersection of
documentary and fictional filmmaking. McFarland: Jefferson, N.C., 2006.. str. 6.

5 Cit. dilo sub 1. str.6.

6 Cit. dilo sub 1. str.14.
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moznych variantdch Zivotl, situaci a udalostech”. Je pak na mist&, Ze
oscilace mnoha film& mezi fikénim a nefikénim svétem je zaloZzena pravé
na vymezeni, ¢emu jesté budeme rikat aktualnost, realita, co je jesté
kreativni zpracovani a co uz je scenaristicky vymysl, kdy ¢lovék predvadi

sam sebe a kdy uz je loutkou scénaristy.

Zajimavou, ale nejsem si jisty, jestli uUplné uziteCnou teorii, je pak
varianta, kterou nabizi Richard Rushton ve své knize The Reality of Film,
kde de facto obchazi problém realného, a to sice pojmenovanim néceho,
¢emu rika “filmova realita”, tedy, ze film neni nikdy o né¢em redlném, ale
naopak realitu vytvari, a utvari tak nasi skutecnost, konkrétné jeho slovy:
“Co se snazim dokazat filmovou realitou je, ze filmy nic nereprezentuji,
nybrz sami vytvareji; vytvareji reality, vytvareji moznosti, situace a
udalosti, které dfive nebyli; davaji vzniknout objektim a subjektim
jejichz realita je filmova.”” To, ze film méni vnimani naseho svéta, je
nepochybné pravda, ur¢itym zplsobem si myslim, e ho méni vice, neZ
jind média, a to proto, ze jakozto zprostredkovani skutecnosti je nasemu
vnimani mnohem blize neZ napriklad text nebo jen zvuk, to vSak neméni
nic na tom, Ze debata se toci kolem zachyceni a zprostredkovani

skutecCnosti, nikoliv kolem tvorby reality.

Co je v8ak dllezité, Ze diskuze nikdy neustala a nové texty na toto téma
jsou stale publikovany. Jednou z moznych variant je pak logické rozc¢lenéni
dokumentarniho filmu, které sleduje pristup filmu k redlnému a vytvari
jakési podkategorie, do kterych pak lze nékteré sporné pripady zaradit,
aniz bychom museli krkolomné vytvaret obsahlé definice, abychom na
konci vzdy nasli vyjimku nepotvrzujici pravidlo. Na druhou stranu ale také
podle mne nema smysl vytvaret prehrsel téchto kategorii - jak spravné
shrnuji autofi ve sborniku textd Docufictions: “Kdnony museji zaviset na

alespofi dvou zésadnich faktorech: ideologické pohnutky tvirci kanonu a

7 RUSHTON, Richard. The reality of film: theories of filmic reality [online]. Manchester:
Manchester University Press, 2011 [cit. 2018-08-24]. Dostupné z: http://
site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10623398. str.4.
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moznosti textu byt kanonizovan. Musime se ptat, jaké vyznamy jsou
prosazovany a hodnoceny v jakémkoliv kdnonu a jaké jsou zplUsoby tohoto
hodnoceni? Bez nalezitych textl, jak mohou byt dila vibec valorizovdna?”8
Tito sami autori pak kanonizuji dvé zdakladni podkategorie a to sice
“Docudrama” a “Mock-documentary”, jejichz funkci pak dohromady
charakterizuji jako hodnoceni nebo oslavu realnych ¢i historickych udalosti
nebo osobnosti, popripadé tyto filmy charakterizuji jako takové, které
popisuji spolecenské problémy, aby o nich vyvolaly diskuzi. Jedna se vSak
dle mého stale o podkategorie kategorie dokumentarniho filmu, protoze je
v nich stdle adresovana jakasi aktualita, néco, co se opira o historicka a
nebo naopak budouci spoleCenska témata, ktera nevznikla v hlavé
scenaristy, nybrz jsou reakci na jeho okoli. Jsou to kazdopadné tyto
podkategorie, do kterych bude valna vétSina spojeni dokumentarniho

filmu a science fiction zanru spadat.

Mam velkou radost, ze tyto zvlastni formy zpracovani dokumentarniho
obsahu ziskavaji na popularité a hranice mezi fikénim a nefikénim filmem
je znovu a noveé napindna a zatézovana. Divaci a producenti se jako kdyby
vice ptizpUsobili témto zaludnym zplsoblm natdéeni a vyhledavaji tyto
rezisérské hratky mezi dokumentarnim a fikénim filmem. Podobnych filmd,
oznacovanych nékdy také jako hybridni?, jak v kinech, tak také v relativné
novych streamovacich sluzbach na internetu velmi pribyva. Urcita
atraktivita je nepochybné dana specifickym vtazenim divaka, ktery si musi
relativnost skutecnosti uvédomovat, jinak je celd véc bezpredmétna. Jako
velmi zajimavy priklad bych uvedl Uplné novy film American Animals
(2018) od reziséra Barta Laytona. Jiz samotny Uvodni titulek svédci o jisté
vyjimecnosti tohoto filmu, co se vySe popsané diskuze tyCe, kdy se
nejdrive na platné objevi parafraze na klasické “Tento film neni podle

skute¢né udalosti”, ale posléze v anglickém znéni zmizi ¢ast z této véty a

8 Cit. dilo sub 4. str.13.

9 SULLIVAN, Dan. Art of the Real: Hybrid Cinema Timeline. Film Comment. Washington,
2014. [cit. 2018-08-24] Dostupné z: https://www.filmcomment.com/blog/hybrid-history/
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vznikne “Tento film je skutec¢na udalost”. Odvazné tvrzeni, které vsak neni
neopodstatnéné, jelikoz veskeré postavy, které ve filmu vystupuji, a které
jsou jinak hrany profesionalnimi herci s vySperkovanou hollywoodskou
kamerou, zaroven ve filmu vystupuji jako skutecni lidé, sami za sebe, a to
tim nejvice dokumentdrnim zplsobem, tedy jako mluvici hlavy. Rozdil
mezi “normalnim” dokumentarnim filmem s ilustracnimi zabéry a timto
filmem je pouze ten, ze kinematografie ilustracnich scén je dovedena k
opravdovému filmovému zpracovani a prevazuje nad scénami s

dokumentarni formou.
Diskuze nad hranicemi dokumentarniho filmu je tak mozna zivéjsi, nez

kdykoliv pred tim, o ¢emz svédci i fakt, ze vétSina literatury, z které

c¢erpam, je z 21. stoleti.
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3. Spojovani dokumentarnich forem a obsahl se sci-fi Zanrem v

historii kinematografie

Historie pouzivani rlznych vyrazovych prostfedkd typickych pro
dokumentarni kinematografii ve sci-fi saha velice hluboko a je az
kupodivu, na kolik jsou formy dokumentu provdzany se science fiction
7a4nrem. M& to bezpochyby vice dlvodd. Jednim z nich je ur¢itd imerze,
kterou dokumentarni formy zpUsobuji, konkrétn& mam na mysli efekt, Ze
pokud je ve filmu napriklad pouzito zpravodajské vysilani nebo vypravéc
pUsobici jako kdyby z rozhlasovych zprav, film dostava jakysi punc
skute¢nosti a vtahuje divaka do dé&je. Stejné tak plsobi napfiklad televizni
nebo domaci kamera, kdy je divak nucen se vcitit do role kameramana,
protoze to klidné mohl byt on, kdo zdbéry natocil svou kamerou pro
rodinnou dovolenou. Tohoto efektu je pravdépodobné nejsilnéji docileno v
dnes jiz kultovnim horroru The Blair Witch Project (1999), ale vyuzivani
podobnych forem je v historii kinematografie nespocitané, a to i ve sci-fi
?anru pozndmky badatell ze sborniku Docufuctions. “Filmovi teoretici jiz
dlouho upozornuji na stylistické propojeni mezi science fiction zanrem a co
je obecné nazyvano “dokumentdrnim stylem.”20 nebo “Zadny seriézni
teoretik k tématu science fiction kinematografie nemiZe opomenout
spojeni s dokumentarni kinematografii.”11 Spojovani dokumentarniho filmu
se sci-fi zanrem se vSak nedélo a nedéje jen na roviné formalni, ba pravé
naopak. Na kolik mUZeme povaZovat nékteré filmy za obsahové
dokumentarni, ackoliv vypravéji napfiklad o mimozemstanech, je
samozrejmeé otazka vyse popsané debaty o aktualnosti a skutecnosti,
nicméné jejich Easty metaforicky a hodnotici kontext vi&i readlnému a
aktualnimu je nepopiratelny. Specificnost science fiction Zanru tomuto
obsahovému spojeni také &asto nahrdva, jelikoz &asto obsahuje rdzna

moralni nebo socidlni dilemata, ktera resi skrze technologii, viz. definice

10 Cit. dilo sub 4. str.124.

11 Tamtéz. str.124.
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sci-fi Theodora Sturgeona: “Lidsky problém a lidské reSeni, které by

nenastaly nebyt védeckého kontextu.”12

Velmi zajimavé je v tomto ohledu predevsim obdobi 50.let, ve kterém se
zrodilo nespocet sci-fi zanrovych filmd, které ale nemély za ukol pouhé
pobaveni divaka, nybrz se v nich skryvalo politické, casto az
propagandistické poselstvi. Jednd se samoziejmé o éru rozpuku studené
valky, ve které pouzivani zdbavniho primyslu k ovliviiovani
celospolecenskych nalad a presvédceni bylo na dennim poradku a
pouzivani Sci-fi zanru k tomuto Ucelu bylo velmi casté, viz. “Vysledek
hollywoodské science fiction vyroby v padesatych létech reflektuje tenze,
konflikty a debaty, které se odehravaly v SirSim americkém meéritku (...)
presnéji popisujici obavy a touhy Studené valky.”13 Propojeni
dokumentdrnich postupl se sci-fi se tak velmi nabizelo, jak piSe Michael
Lee ve své eseji: “dva zasadni vlivy na science fiction béhem padesatych
let, dokumentarni styl a paranoidni precitlivélost nejsou ve skutecnosti dva
vlivy, ale jeden, jelikoz je zde velmi malé nebo zadné odliSeni mezi
kinematografickou vychovou a paranoidnimi naladami béhem padesatych
let. Tato esej se snazi ukazat, Ze filmovi tvirci science fiction dokonce
spocivali na jedine¢né pedagogické schopnosti filmu vytvaret strach.”i4
VysSe zminénou funkci Docudrama, tedy popsani urcitého spolecenského
problému a pfitdhnuti pozornosti k tomuto problému, tak tyto filmy
napliuji se vsSim vsSudy. A nejenom to, tyto filmy se doslova snazi o
vytvoreni paranoidniho postoje obyvatelstva, pokousi se zakorenit strach.
Neni tedy nic prekvapivého, kdyZ si uvédomime, Ze Utok mimozemstanQ
je ve skutetnosti metaforou na Utok komunistl, jakéhosi nezndmého
nebezpedi, které c¢ihd na kazdém rohu a je nutné spolecnost pred timto
nebezpedim varovat. Spojeni dokumentarnich forem, napfiklad diraz na

redlné faktografické Gdaje, které doddvaji filmim dojem redlného a snazi

12 JOHNSTON,Keith Science Fiction Film: A Critical Introduction.Berg.London.2011 str.1
13 Tamtéz. str.71.

14 Cit. dilo sub 4. str.124.
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se o pedagogicky vliv, je tak nanejvys logické, jak popisuje opét Michael
Lee: “Destination Moon and Shy Guy spojuje spolecnd spolehnuti se na
akademické experty k dosazeni maximalniho vychovného ucinku.
Hermann Oberth, pfedni némecky expert v raketové oblasti propQjcil své
védomosti produkci filmu Destination Moon. A nebyl to jediny védec, ktery
asistoval pfi tvorbé tohoto filmu.”t5 DuUvodem spojeni se sci-fi Zdnrem je
pak také nepochybné atraktivita pro mladé obecenstvo, které je lacné po
vizualnich efektech, chce vidét monstra a hrdiny. Podprahova tvorba
strachu v publiku je pak o to lehci, kdyz mladé publikum cilené vyhledava
pocit strachu a zdéseni. Velmi zajimavym prikladem je film The Monolith
Monsters (1957) od Johna Sherwooda. Ackoliv jsou v nazvu uvedena
“Monstra”, smrtici nebezpeci v tomto filmu spociva doslova v monolitech,
obrovskych kamenech, které se ale nijak nehybou, ani nemaji zadné
antropomorfni vlastnosti, pouze rostou, nasledné se borti a pak zase
rostou. Jedna se tedy mnohem vice o paralelu s prirodnimi silami, s
zivlem, ktery je ve své ohromnosti neporazitelny a proti kterému se ¢lovék
nedokaze branit. Zda-li se jedna o primou metaforu atomové reakce neni
dle mého uplné ocividné, na druhou stranu cely film zacdind narazem a
vybuchem meteoritu, ktery nasledné méni lidi v kamen. Kazdopadné
edukativni rozmér celého filmu je opravdu nepopiratelny, a to obcas ve
velmi pfehnané mire, kdy vypravé¢ plsobi, jako kdyby popisoval skuteéné
geologické nebezpeci. Ku pfikladu zemétreseni a cely film by se mozna dal
poustét ve skolni tridé: “... cilové publikum filmu The Monolith Monsters
bylo slozeno predevSim z mladych lidi, ktefi v roce 1957 byli dobre
seznameni s poetikou vychovné kinematografie. Autoritativni vypravéc,
levné efekty a uziti nalezeného materidlu v obraze The Monolith Monsters
miZe vytvorit dojem, Ze se lokalni kino proménilo ve &kolni t¥idu."16
Science fiction a dokumentarni formy tak byly provazany jiz od rané
kinematografie a jejich spojeni neni zase tak ojedinélé, jak by se na prvni

pohled mohlo zdat.

15 Cit. dilo sub 4. str.125.

16 Cit. dilo sub 4. str.129.
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Rad bych se také zminil o husarském kousku Orsona Wellese, ackoliv se
nejednalo o kinematografii, nybrz o rozhlasovou hru. Orson Welles
zpracoval slavné science fiction drama H.G. Wellse, Valku svétl, které
prepracoval tak, aby vysledny dojem byl, Zze se jednd o realné zpravy,
popisujici Utok mimozemstant. Dnes by na tom pravdépodobné nebylo nic
zvlastniho a nepochybné by takové rozhlasové vysilani nevyvolalo zadné
zdéseni, tehdy se vSak psal rok 1938, lidé jesté nebyli zvykli na neustalou
blamaz, konstantni tlak fikénich svétl a radiovému vysilani velmi
divéFovali. Pojem “fake news” nebyl kazdodennim chlebem normalniho
spotrebitele. A i presto, ze hra na zac¢atku a v pribé&hu nékolikrat uvedla,
7e se jednd o fiktivni vysilani, néktefi lidé napfiklad zapnuli radio v pllce
nebo prosté jenom nevnimali tuto velmi ddleZitou pasadZ. Panika, kterd tak

zavladla je z dnesSniho pohledu i tak tézko pochopitelna.

Jako posledni zajimavy priklad spojeni science fiction Zanru a
dokumentarni formy bych rad zminil relativné nedavny film Neila
Blomkampa District 9 (2009). Jedna se o americky film s nepochybné
obrovskym rozpoctem, ve kterém je pouzito nadmiru velmi vérohodnych
CGI efektl a je to do velké miry také film akéni. Akénich Sci-fi produkuje
americky filmovy trh &im dal tim vice a je to v soucasnosti asi
nejpopularnéjsi zanr ze vsech, tim myslim predevsim svéty akcnich super
hrdind atd. Propojeni akéniho bijdku s dokumentarni formou je v tomto
typu kinematografie velmi prekvapivé a urcité ne casté, presto reakce
mainstreamového publika byla velmi pozitivni, na serveru CSFD je
dokonce oznacen jako 216. nejoblibenéjsi film ze vSech. Pouziti
dokumentarniho stylu tak odividné nijak neubira v atraktivité i takto
velkorozpoctového snimku. District 9 je vSak vyjimecny jesté jednou
zasadni skutecnosti, a to sice, ze stavi mimozemstany do opacné role, nez
je tomu vétsSinou, tedy obéti. Jsou to chudaci, kteri jsou uvéznéni v ghettu
a velmi zretelné zneuzivani zbylym obyvatelstvem. Metafora na rasismus

je tak absolutné neprehlédnutelnd a umisténi celého déje do
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Johannesburgu, jedné z metropoli Jihoafrické republiky, zemé proslavené
apartheidem a historii rasismu, tento umysl skvéle potvrzuje. Film je tak
svym zpUsobem dokumentarni i diky svému tématu, upozorfiuje na
problém, ktery bohuzel nikdy neprestal byt aktualni a domnivam se, ze
mnohem vice nez vétdina aké&nich science fiction filmi Fesi
celospolec¢enské téma skrze médium, které je mnohem blize mladému
divakovi, a tak potencialné s mnohem SirSim dopadem, nez by tomu bylo

u klasického faktografického dokumentarniho filmu.
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4. Realita ve filmu The Wild Blue Yonder

Film Wernera Herzoga je sloZen ze tii druhl zabé&rl. Prvnimi jsou
monology excelujiciho herce Brada Dourifa, ktery vystupuje jako
mimozemstan v opusténém mésté a vypravi pribéh své civilizace, kterd
musela opustit svoji planetu a po nekonecné cesté se jeji zbytky dostaly
na planetu Zemi. Je to ve skrze trpky, obcdas nastvany charakter, ktery
velmi &asto nadavd na svij vlastni druh. Valnd vétsina filmu je pak
slozena z autentickych védeckych zabérl, a to predevsim z archivi NASA
a také ze zabé&rl potapéni se pod ledem, myslim, Ze ze severniho pélu. Je
dilezité si uvédomit, Ze Herzog vizudlné vychdzi z téchto védeckych
found-footage a byly to pravé podobné zabéry, které ho k vytvoreni filmu
dovedly. Jak sam rika, “Celé to zacalo fascinaci sondou Galileo.”'” On sam
se o0 astronomii velmi zajima, ale pozoruhodné je, ze i sém Brad Dourif je
nadSeny amatérsky astronom, vager obou hlavnich tvircd filmu je pak
silné v celém filmu obtisknuta. I kdyz samoziejmé zabéry nebyly vybirany
kvuli jejich védecké aktudlnosti, nybrz kvuli jejich vizudlni plsobivosti a
navaznosti na téma filmu, na druhou stranu ale pomalé tempo, dokreslené
plsobivym hudebnim z&Zitkem, do kterého bylo vé&novdno mozna vice
energie nez do celého zbytku filmu, umoznilo Herzogovi pouzit zabéry v
jejich plvodni délce a bez prilidnych stfihd: “Tyto zabéry nikdy nevidime
ve zpravach, nikdy nejsou k vidéni v této plvodni délce, nesestiihany.”18
To samé plati o zdbérech z podvodniho svéta, které pofidil Herzoglv
kamarad, a které se k rezisérovi dostaly viceméné nahodou. Potapéci pak
vystupuji ve filmu jako kosmonauti na modré planeté, na kterou doletéli,
odtud tedy The Wild Blue Yonder (volny preklad - Divoké modré dalavy).

Poslednim druhem zabérd, které se ve filmu objevuji jsou pak tzv. mluvici
hlavy, a to vé&dcl, ktefi popisuji rizné moZnosti cestovani ve vesmiru a

pohybu v téchto nepredstavitelnych vzdalenostech. Ackoliv by se na prvni

17 HERZOG, Werner. The Wild Blue Yonder. [audiokomentaF k DVD verzi]. Soda Pictures,
2010.

18 Tamtéz.
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pohled mohlo ¢asto zdat, Ze jsou to také herci, ktefi odfikavaji nauceny
scénar, neni tomu tak. Jsou to vSechno redlni védci pracujici v NASA a
jinych vesmirnych programech a jejich teorie jsou skutecné, jako
napriklad Jacobyho konstanta, kterd fesSi ve science fiction casto
zminovany problém tri téles. Je tomu tak i u asi nejzajimavéjsi védecké
postavy, doktora Martina Lo, ktery popisuje teorii Chaotického transportu,
neni to bohuZel jest& prili$ pouZitelné v praxi, ale zplsob pohybu za co
nejmensiho vydeje energie v téchto astronomickych vzdalenostech je
vskutku fascinujici. Neni tak divu, ze si Herzog tohoto védce, jak sam rik3,
zamiloval a pouziva jeho obraz i pro Cisté vizualni Ucel. Je to kazdopadné
velmi dokumentarné vyhlizejici obraz, z kterého je film vétSinu casu
slozen a neni tedy vibec divné, Ze spousta lidi oznacuje tento film za
dokumentarni, domnivam se, Ze predevsSim pro Herzogovo formalni pouziti
found-footage védeckych zdbé&rl v kombinaci s mluvicimi hlavami védcd.
A podivame-li se na jednu z definic dokumentarniho filmu, kterou uvadi
Philip Rosen “Pokud zabéry jako vyznamové stopy minulé reality mohou
byt povazovany za dokumenty v Sirsim hledisku, dokumentarni filmy pak
mohou byt brany jako syntéza té&chto dokumentd. Tato pfeména obsahuje
spojeni urcitého védéni, které vyvstava nezpochybnitelnou referenci
minulosti.”19, tak je dle mého vétdina zabé&rl z filmu Wernera Herzoga
indexy minulosti a film je syntézou urcitého védéni, a tedy také
dokumentarnim filmem. PouZiti skuteénych v&dcl ve filmu také naplfiuje
teoretiky ¢asto zminovany divacky Ucel, ktery je bezesporu mnohem vice
pritomen v dokumentarni kinematografii nez v klasické fik¢ni, a to sice
vyvolavat touhu divaka se néco dozvédét, obohatit se o néjaké védéni. Je
to jeden z aspektl, které definuji pojem dokumentarniho filmu velmi
presveédcivé, protoze i kdyz se divame na film “podle skutec¢né udalosti”,
malokdy mu propujéujeme takovou divéru v nadem védomostnim
obohaceni, jako je tomu u filmu dokumentarniho, viz. “Dokumentarné

vykladova kinematografie vytvari navrh svému divakovi, ve kterém

19 RENOV, Michael. Theorizing documentary. Psychology Press, 1993. str. 71.
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slibuje, Zze vzbudi a uspokoji touhu po védéni.”20 Herzog si tak vlastné
cilené s divakem hraje, jelikoz mu na jedné strané podava velmi realny
obraz, ktery ale stavi do nerealné roviny. Pouziti teorie chaotického
pohybu Dr. Lo toto celé dobre symbolizuje, jelikoz je natolik neuvéritelné,
ze zni, ze je soucasti rezisérovy blamaze, ackoliv tomu tak neni. Na rozdil
od mimozemstana, kterému pravdépodobné nikdo neuvéfi, ze je
mimozemstanem, u Dr. Lo je odhaleni skutec¢nosti vyrazné naro¢néjsi. To
pak sam také Herzog priznava, kdyz popisuje vybér nalezeného materialu,
ktery mél co nejvice puUsobit mimozemskym dojmem a co nejméné
dojmem dokumentarnim: “Vypadalo to pfiliS jako dokument a ja jsem
najednou dostal dojem, Ze tohle je ve skutecnosti science fiction pribéh.”21
Nékteré Casti vice, nékteré méné tak divaka neustale znejistuji a stavi ho
do nesnadné pozice, ve které se musi rozhodnout, cemu jesté bude vérit a
&emu jiz nikoliv. U vech filmQ dochazi k jistému psychologickému efektu,
ve kterém se vzivame do reality filmového svéta, a tak se mu svym
zplsobem propujéujeme, toto se také nazyva tzv. “védomé potlaceni
nedlvéry”22, oznatené Samuelem Coleridgem jiZz v roce 1817. Na tento
efekt mad pak nade dlvéra v redlnost zab&rl zdsadni vliv a &m vice
véfime, Ze je film redlny, tim méné musime potlacovat na&i nedivéru.
Extrémni pfipad je napriklad tzv. snuff film, domacky pofizené zabéry
brutdlnich trestnych ¢&ind nebo naptiklad sebevrazd. Pro vétSinu
obyvatelstva jsou takovéto filmy naprosto nekoukatelné, ackoliv se v nich
de facto nedéje nic hrozivéjsiho, nez ve vétSiné krvavé akcénich nebo
hororovych filmech, je to tedy pouze nase védéni nebo domnénka, ze to,
na co koukame, bylo realitou. Naopak védéni nerealnosti dava clovéku
vétsSi moznost se vcitit do postav a jejich pripadného utrpeni nebo tyranie,
dostat se hluboko do diegeze (svéta filmu) a proZit pfipadny zazitek v kUZi

napriklad tryznitele, jelikoz ma clovék vzdy v hlavé jakousi zachranou

20 Cjt. dilo sub 19. str. 75.
21 Cit. dilo sub 17.

22 Suyspension of disbelief. In: Wikipedie [online]. [Cit. 24.8.2018]. Dostupné z: https://
en.wikipedia.org/wiki/Suspension_of_disbelief
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brzdu “to je jenom jako” nebo “to je jenom film”. Docu-dramata a
mockdocumentaries si tak neustale zahravaji s timto efektem a na jedné
strané cilené upozoriuji divaka na neredlnost zobrazovaného, napriklad
nemoznosti existence takové véci, v pripadé Herzoga je tomu
mimozemstan, na druhé strané ale ¢asto cilené obraceji notu a vytvéreji

dojem realného.

Tématicky je pak film kazdopadné aktudlni, a to ¢im dal tim vice. Z
jednoho hlediska, podivame-li se na néj z cCisté védeckého kontextu a
pomineme-li postavu mimozemé&tana a mnoho daldich pfesahd, o kterych
budu psat dale, tedy budeme-li film brat jako sondu do mozZnosti
vesmirného cestovani, vznika zde paradoxni situace, ke které obcas u
science fiction filmd s dokumentdrni formou dochdzi, a to sice, Ze
prestavaji byt science fiction, ale zacinaji byt opravdu science. Pokud totiz
film spravné anticipuje vyvoj a predem predpovidad teprve budouci
technologii, tak pokud se tato technologie opravdu zrodi, film je najednou
opravdu dokumentarni. A pokud nejsou predpovédi NASA, Evropského
vesmirného programu a Elona Muska jen marketingovymi strategiemi,
lidskd kolonie na Marsu je v radu mozna jen desitek let lidskou

budoucnosti.

Nicméné téma filmu The Wild Blue Yonder jisté neni osidlovani jinych
planet, nybrz existence na té nadi. Avéak toto téma urcitym zplsobem na
galaktické cestovani navazuje, a to z prostého dlvodu, Ze podobné
cestovani pravdépodobné nikdy nebude mozné, vzdalenosti jsou
jednoduge pFili§ obrovské. Jednim z hlavnich pocitl, které tak na divaka
plsobi, je uréitd samota, opusténost, at uZ jsou to kosmonauti ve vesmiru
nebo potdpécdi pod tii metry tlustym ledem, vzdy je ze zabé&rl citit jistd
efemérnost lidské existence vU&i obrovskému vesmiru. Jak fikd sam
rezisér: “Ta myslenka, Ze vSe co vime o cestovani ve vesmiru, co jsme
vidéli ve Star Treku nebo Star Wars a Cetli v knihach, je mozné jen v nasi

fantazii, ve skutecnosti cestovani mimo nasi slune¢nou soustavu neni
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mozné, je to prosté prilisS daleko.”23 A tak vlastné kritizuje jistou nadéji,
kterou mozna nékteri lidé maji, ze lidstvo pretrva navéky pravé diky
budoucim koloniim, které vytvorime na jinych planetach. Je to jakasi
hriza v krase. Na jedné strané mame prfenadherné zabéry z vesmiru,
fotografie dechberoucich galaxii, k tomu se pridavaji zabéry
neuvéfitelnych Zivocichd, které opravdu pusobi, Ze nejsou ze Zemé&, a na
druhé strané mame dystopii celého konceptu intergalaktického cestovani a
dalSi znamy science fiction paradox, ze pokud by snad opravdu vznikal
inteligentni zivot na jinych planetach a cestovani mezi galaxiemi by bylo
realné, mél by se nas vesmir zelenymi muziky jenom hemzit. Bohuzel
vdak ani naznakem ¢lovék nemize docilit rychlosti svétla a i to by bylo
prili§ pomalé a vize cestovani skrze ¢erné diry je kvili “spaghetti efektu” v
nejvétsi mife také absolutné neredlnd. O krase zabé&rl a zkaze zarover
mluvi i Herzog v komentari o filmu: “Nasel jsem v tom jinou pravdu,
néjakou jinou krasu, ktera ukazuje mimo fakticky svét, ktery zde ukazuje
kamera. Samozfejmé&, mizZete fict, Ze je to o kontextu (...) Ale i tak jsem
to pretvofil do mise odsouzené k zahubé&, poslané do kraji naseho
vesmiru bez zpatecni jizdenky.”24 Nemoznost odcestovani z nasi planety
nas tak stavi do celkem jasné situace, a to, e musime zlstat na té nasi,
coz je také logickym vychodiskem a také poselstvim filmu The Wild Blue
Yonder, a jak jsem psal vysSe, toto téma je bohuzel ¢im dal tim vice
aktualni. Mam samozrejmeé na mysli devastaci prirodnich bohatstvi a efekt
globalniho oteplovani. Film vSak toto téma velmi cilené skryva a nechava
na divakovi, aby si skryté poselstvi domyslel. Nedava mu ani pfiliS mnoho
voditek, spie mu jen ukazuje krasu na$i planety. Naopak tvlrci v
komentari k filmu toto hledisko nikterak neskryvaji, sam hlavni herec Brad
Dourif se k tomuto vyjadruje takto: “Napfriklad globalni oteplovani, to je
problém, ktery Casto popirame a ja si myslim, Zze soucasti tohoto science
fiction je, ze néjak zazracné vsechno toto prekoname, ale pritom to

nebude mozné. Opravdu musime mnoho dramaticky a velmi rychle

23 Cit. dilo sub 17.

24 Cjt. dilo sub 17.
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zmeénit.” a sam Herzog mozna o trochu poetictéji: “Méli bychom si hyckat
co tu mame, jak pozehnani jsme, Ze mame tento kousek universu, na
kterém mdZeme byti. A cestovani pry¢&, stavéni kolonii na asteroidech a
pak navraty na zemi jako na dovolenou je opravdu absurdni.”25 Je to
mozna pravé postava mimozemstana, kterd jako jedind navadi divaka k
tomuto prozreni, a to ve chvili, kdy kritizuje svoji vlastni civilizaci. Kdyz
narika nad tim, jak postavili ndkupni stredisko a celé mésto zbytecnosti, o
kterém si mysleli, ze bude vSechny zajimat, ale nikdo neprisel, vSe se
zbortilo a zbyly jen ruiny a neporadek, neni mozné se nedomnivat, ze
vlastné mluvi jakozto zastupce lidské civilizace na jiné planeté. Kdyz pak
doslova rekne “Mimozemstani jsou na hovno”, ve skute¢nosti ma ocividné
na mysli “Lidé jsou na hovno”, mezitim co se prochazi po opusténém
vyprahlém mésté plném odpadkli a zbytedného harampddi. Aktudlnost a
akutnost tohoto tématu je uz bohuzel nepopiratelnd a v tomto ohledu je
tak film dokumentarni ¢im dal tim vice, protoze nejenom, ze informuje, a
tak spliiuje jednu ze zakladnich funkci dokumentarniho filmu, ale také
presvédcuje. Podivame-li se na ctyri “fundamentdlni tendence”
dokumentarniho filmu, které popisuje Michael Renov “1. zaznamenat,
ukazat nebo uchovat 2. presvédcit nebo propagovat 3. analyzovat nebo
vyzjistit 4. vyjadrit”26, myslim, ze mizeme s klidem fFici, Ze film The Wild

Blye Yonder naplnuje vSechny Ctyfi.

25 Cit. dilo sub 17.

26 Cit. dilo sub 19. str. 15.
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5. Divacka recepce jako hledisko dokumentarniho filmu

Divacka recepce je hledisko, které ma ve filmové teorii své
neoddiskutovatelné misto, ale zaroven je casto prehlizeno nebo odmitano,
a to predevsim pro jeho naroc¢nou uchopitelnost. Je to bezpochyby velmi
tézko kvalifikovatelna veli¢ina, ze které se sice da leccos usuzovat, ale
nakonec kazdy divak mé& svi{j origindlni nazor a spojeni této plurality bude
tak vzdy nepresné a tézko dokazatelné. Na tento problém narazi napriklad
Noél Carroll, jak uvadi Carl Plantinga: “Film podle modelu zamérné odezvy
nemusi spoléhat na skutednou odezvu divakd. To by totiz implikovalo
priliSny subjektivismus, a tedy, v zavislosti na divacich, by nékteré filmy
byly dokumentarnimi a jiné nikoliv.”27 Subjektivita je samoziejmé u
hledani divackého nazoru zasadnim hlediskem, na které nelze zapominat,
na druhou stranu ale pokud se valna vétsina shodne napfiklad na oznaceni
filmu, jako filmu dokumentarniho, tak se jedna o fakt, se kterym se da
operovat a pracovat. Podstatnou slozkou také je, Zze tvirce dokumentu
nutné usiluje o to, aby se divaci shodli na tom, Ze se jedna o
dokumentarni film a uvéfrili v realnost zobrazovaného, protoze jinak se film
pravdépodobné mine svym ucinkem. Je to tedy zvlastni situace, ve které
filmarF musi dbat béhem nataceni na divacké pfrijeti, ale v dobé, kdy se
divak na film diva, uz logicky nema kontrolu nad divackou recepci,
maximalné snad pfipadnym oznacenim a komentari ke svému dilu. “Dava
vétsSi smysl vynechat skutecné divaky z definice, jelikoZz co je opravdu
dilezité, je, Ze filmar zamysli text tak, aby byl pfijat uréitym zplsobem a
utvari ho podle toho, aby byl takto prijat."28

Situace Wernera Herzoga je vSak paradoxné opacnd, Herzog uvadi film
The Wild Blue Yonder titulkem “science fiction fantazie” a sam také v

komentari rika “Mnoho lidi rika, ze je to dokument, ale je to science fiction

27 PLANTINGA, Carl. What a Documentary Is, After All. The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 2005.

28 Cit. dilo sub 27.
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fantazie, neni to dokument.”22 - mnoho lidi vSak tento film minimalné
caste¢né za dokumentarni povazuji. Na rozdil od klasického
dokumentarniho filmare, ktery se snazi co nejvice presvédCit o realnosti
jeho materidlu, tak Herzog se snazi o opacné, presvédcit divaka o
nerealnosti celého filmu. Z velké Casti se mu to vSak nedari. Na serveru
CSFD je film uveden v sekci dokumentérnich filmG. Stejné tak na strénce
Rotten Tomatoes je uveden dokumentarni film jako jeden ze Zanrd tohoto
snimku a také vétsina kritikl pouZivd v souvislosti s timto filmem pojem
dokumentarni, ackoliv ho primo za dokumentarni neoznacuji. Napriklad
Tom Dawson oznacuje film za “falesSny dokument”30,

Ptat se, zda-li maji pravdu divaci nebo rezisér, je dle mého zbytecné,
nicméné situace, ve které se tvlrce snazi, aby film nebyl povazovén za
dokumentarni a nedafi se mu to, je jisté pomeérné ojedinéld a velmi
zajimava, jelikoz doklada, na kolik je hranice mezi dokumentem a fikci

tenka a jak moc je také subjektivni.

29 Cit. dilo sub 17.

30 DAWSON, Tom. The Wild Blue Yonder [online]. BBC HOME, 2007 [Cit. 24.8.2018]
Dostupné z: http://www.bbc.co.uk/films/2007/06/11/
the wild blue yonder 2007 review.shtml
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6. Zavér

Zda-li je konkrétné film The Wild Blue Yonder dokumentarni Ci nikoliv,
nechavam nakonec bez odpovédi, ale zaroven doufam, Zze se mi podafrilo
ukazat, zZe tento film ma své zasadni dokumentarni aspekty a je-li
oznacCen za film dokumentarni, tak to neni neopodstatnéné. Hlavnim
vysledkem mé bakalarské prace je vSak pro mé dokazani faktu, Zze spojeni
dokumentarniho filmu a science fiction je nejenom mozné, ale také realné
a zarover analyza zpUsobd, jak tento zvlastni hybridni Zanr vznika, co
jsou jeho dokumentarni a fikéni roviny a jaké jsou jejich moznosti

vzajemného provazani.

Co se tyCe mé osobni zkuSenosti se psanim této bakalarské prace, téma
spojeni dokumentarniho filmu a science fiction jsem meél v hlavé jesté
mnohem dFive, neZ jsem nad tématem své bakalaFské prace zacal vibec
uvazovat. Védél jsem asi o tfech filmech, véetné filmu Wernera Herzoga,
které by do mého konceptu zapadaly, ale jinak jsem se domnival, ze
kombinace t&chto dvou pfistupl je extrémné ojedinélad. Nevédél jsem o
celé ére 50.let, neznal jsem filmové teoretiky, kteri se podobnym nebo
stejnym tématem zabyvali. Byl jsem tedy velmi pozitivhé prekvapen, kdyz
jsem zjistil, Ze mdm mnohem vice zdrojd, z kterych mohu &erpat. Stejné
tak ndhodné nalezeni audio rozhovoru reziséra Wernera Herzoga a
hlavniho protagonisty Brada Dourifa, ktery je jejich Zivy komentar pri
promitani snimku, bylo velice povzbuzujici. Myslim, ze jsem mél urcitou
tématickou linku, predevsSim hranici dokumentu a fikce, které jsem se
mohl drzet, zaroven ale téma poskytovalo mnoho pfrilezitosti pro volnéjsi
Uvahy a vSemozné interpretace. Spojeni science fiction a dokumentarniho
filmu tak pro mé bylo velmi pfinosnym tématem a snad bude i pro ¢tenare
této prace. Zaroven doufam, Zze nova vina dokumentarniho filmu a jeho
hybridnich Zanr( necha vzniknout daldim snimkdm, které bych potencialné
mohl do této prace zafadit a spojeni téchto radoby protichtdnych ZanrQ

bude nadale vzkvétat.
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