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Abstrakt

Témou diplomovej prace je animovany videoklip. Praca pozostava zo Styroch hlavnych kapitol
- historicky vyvoj animovaného videoklipu, Animované hudobné videoklipy v sucasnosti a ich
vplyv na adolescentov, Animovany videoklip na Slovensku, Profily rezisérov Mariana Vredika
a Erika Sikoru. V prvej kapitole chcem skumat’, aké podmienky museli byt’ splnené pre vznik
animovaného videoklipu, analyzovat’ historicky vyvoj animovaného klipu od konca 19. storocia
az po sucasnost’. Predstavim najvyznamnejsie kapely a interpretov, ktorych animované klipy sa
stali historickymi milnikmi a neskor formovali d’alSie generacie ich nasledovnikov. V druhej
kapitole popisem, ako prezentacné techniky pouzité v animovanych videoklipoch potencialne
podporuju konzumné spravanie adolescentov a mladych dospievajucich l'udi, ktori maju oproti
starSim P'ud'om vyssiu tendenciu konzumovat produkty zobrazené vo videoklipoch. Budem sa
venovat’ zaujimavému fenoménu, kedy adolescenti vyuzivaju animované videoklipy ako néstroj
kontrolovania nalady a emociondlnych stavov. Tretiu kapitolu venujem slovenskému
animovanému klipu, rozoberiem tvorbu najvyznamnej$ich rezisérov animovanych klipov a
pokusim sa odhadnut, akd by mohla byt budicnost’ animovaného klipu na Slovensku. V
poslednej kapitole predstavim dvojicu mladych autorov Maridna Vredika a Erika Sikoru, ktori
sa dlhodobo venuju tvorbe animovanych klipov.

Kracové slova
Animovany videoklip, popularna hudba, MTV, pocitaCova animacia, konceptualne videa,
adolescenti, product placement, konzum, hudobné zanre, filmové skoly

Abstract

The topic of the diploma thesis is an animated music video. The thesis consists of four main
chapters - the historical development of animated music videos, animated music videos in the
present and their influence on adolescents, animated music videos in Slovakia, and profiles of
directors Maridn Vredik and Erik Sikor. In the first chapter, I want to examine which conditions
had to be met for the establishment of animated music videos and to analyze the historical
development of the animated music videos from the late 19th century to the present. I will
introduce the most important bands and performers whose animated clips have become
historical milestones and later formed next generation of their followers. In the second chapter |
describe how the presentation techniques used in animated music videos potentially support the
consumption behavior of adolescents and young teenagers who have a higher tendency to
consume products displayed in music videos than older people. I will focus on an interesting
phenomenon where adolescents use animated video clips as a tool for controlling mood and
emotional states. The third chapter is dedicated to the Slovak animated music videos, I will
discuss the work of the most prominent animated clips directors and try to guess what the future
of the animated clip in Slovakia might be. In the last chapter, I will present a pair of young
authors - Marian Vredik and Erik Sikor, who have been doing animated clips for a long time.

Key words
Animated music video, popular music, MTV, computer animation, conceptual videos,
adolescents, product placement, consumption, music genres, film schools
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1 Uvod

Témou mojej diplomovej prace je Animovany videoklip. Tato tému som si zvolil,
pretoze spaja moje dve vasne - animovany film a hudbu. Uz ako malé dieta som
dokézal hodiny presediet’ pred televiziou a sledovat’ hudobné kanaly ako MTV alebo
VHI, kde hrali najroznejsie piesne spolu s videoklipmi. Raz za ¢as mala niektora piesent
svoj klip animovany, a vZzdy som sa z toho poteSil. Myslim si, Ze do istej miery to
formovalo moju osobnost’ a vkus. A pravdepodobne aj vd’aka tomu som sa neskor zacal

venovat’ animovanému filmu a Studovat’ ho.

Bakalarsky stupen som Studoval na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave na
katedre animovanej tvorby. Tam som mal moznost spoznat’ viacerych tvorcov, ktori
animované videoklipy pripravuju, animuju a reziruji. Vel'a som sa s nimi v tom obdobi
o animovanych videoklipoch rozpraval. Aj tato skiisenost’ ma inspirovala k tomu, pisat’
svoju diplomovu prace o tomto druhu umenia. Kedze som zo Slovenska, ¢ast’ prace som

sa rozhodol zasvitit’ prave slovenskej tvorbe.

Préaca pozostava zo Styroch hlavnych kapitol. Kapitola prva hovori o historickom vyvoji
animovan¢ho videoklipu. Popisuje dve hlavné viny najviacsieho rozmachu animovaného
videoklipu a poukazuje na dolezité milniky vyvoja, od konca 19. storocia aZ po
sucasnost’. Druha kapitola hovori o si¢asnom animovanom videoklipe a jeho vplyve na
adolescentov a mladych dospievajucich TI'udi. Venujem sa tu pojmu “product
placement” a skimam, aku rolu zohrdva hudba v socializicii adolescentov, ako
ovplyviiuje ich zZivot a konzumné spravanie. Zamysl'am sa nad tym, preco tinedzeri
imituju popularnych spevakov a kupuju si produkty, ktoré tito spevaci pouzivaju. Tretia
kapitola pojednava o vyvoji animovaného klipu na Slovensku, popisuje konkrétne diela
najméi z obdobia devitdesiatych rokov a poukazuje na vyrazne vzostupnl tendenciu
tvorby po roku 2000. Zameriava sa tieZ na nastupujucich absolventov umeleckych §kol
na Slovensku a odhaduje, aka bude buducnost’ slovenského animovaného videoklipu.
Poslednd $tvrta kapitola vychadza z rozhovorov, ktoré som robil s dvomi UspeSnymi

slovenskymi rezisérmi Maridnom Vredikom a Erikom Sikorom. Ich tvorba je znacne



odli$né, no obaja sa venuju primarne tvorbe animovanych videoklipov pre popularne

slovenské skupiny ako Cisté tvary, Chiki Liki tu-A, Karpatské chrbaty a iné.

Prostrednictvom tejto prace by som chcel predstavit a zhrnut' historicky vyvoj
animovaného videoklipu vo svete. Citatefov by som rad primil k zamysleniu sa nad
tym, aké ma tento druh umenia vplyv na dozrievanie mladych l'udi, ako formuje ich
osobnost’ a tym formuje celt spoloCnost’. V neposlednom rade by som chcel ¢eskym
Citatelom predstavit’ a priblizit' slovenskt animovanu tvorbu, ktord je v porovnani s tou

ceskou este stale o krok pozadu, ale vytrvalo sa ju snazi dobehnut’ a drzat’ s fiou krok.



2 Historicky vyvoj animovaného videoklipu

Tato kapitola predstavuje historiu hudobného videoklipu, ktoré je neoddelitel'ne spéta a
nerozlucitelna s histériou animovaného hudobného videoklipu. Nacrt historie
hudobného videoklipu ako samostatného média pomaha pochopit’, ¢o prediSlo a aké
podmienky museli byt splnené pre vznik animovaného videoklipu. Je preto dolezité
uviest’ v iivode tejto kapitolu definiciu hudobného videoklipu, ktora praca zohl'adnuje v

celej svojej dizke.

2.1 Definicia hudobného videoklipu

“Hudobny videoklip je kratky film, ktory spaja piesen a obraz a je vytvoreny za ticelom
tvorby umenia, alebo propagacie. Moderné hudobné videoklipy s primarne vytvorené
a pouzivané ako marketingovy nastroj, ktorého tlohou je podporit’ predaj hudobnych
nahravok” (“Music video,” 2001-). Costello, Gould a Cornwell (2012) rozSiruja tato
definiciu: “Hudobny videoklip pouziva Siroku Skéalu filmovych technik, vratane
animacie, nakricania zivych vystipeni, dokumentov, a nenarativnych pristupov, ako
napr. abstraktny film. Niektoré hudobné videoklipy v sebe spajaju viacero zanrov, ako
napr. animaciu a Zivé vystapenie. Daliie zas nemusia postupovat’ podla dopredu

stanoveného konceptu.”

2.2 Koniec 19. storocia a nastup ilustrovanych piesni

Ak sa sustredime na historicky vyvoj hudobného videoklipu, mali by sme upriamit’
pozornost’ na ilustrované piesne. Svoj povod nachadzaju na zaciatku 20. storocia na
americkom Juhu (Starej, 2017). V prvom desatro¢i 20. storoCia bola kinematografia
zahrnuta v programe vaudevillov, divadelnych zabavnych domov (Abel, 2006). Jedno z

predstaveni v tychto priestoroch, ktoré sa preslavilo, bola prave ilustrovana piesen.

Bola komponentom programu, kde spevak prednaSal populdrnu piesen, niekedy
doprevadzany klavirom, zatial' ¢o na obrazovke za spevdkom sa premietal set slidov.

Slidy ilustrovali text piesne a posledny slide zvycajne osahoval text refrénu a vyzyval



divakov, aby sa k nemu pripojili (Goodybe, Girlie, and Remember Me, 2008).
Ilustrované piesne zaZzili obdobie slavy i v nickelodeonoch. Nickelodeony boli prvym
typom vnutornych priestorov, kde sa premietali filmy (Abel, 2001). Prave v tychto
miestach sa dostali ilustrované piesne na vyslnie - boli pouzivané CcastejSie a
akceptované publikom.

Postupom casu sa ilustrované piesne prestali vnimat’ len ako zéplata v programe a stali
sa popularnymi atrakciami. Pred vynalezom radia bol jediny spdsob distribucie (a
zarabania pomocou) hudby zivé vystapenie. [lustrované piesne sa premietali v kinach a
stali sa tak najvac¢Sim dostupnym distribuénym kanalom hudby. Hudobni producenti
nevahali a vyuzivali tato prilezitost’ k propagacii novych piesni a umelcov (Abel, 2006).
Jedna z najpopularnejSich piesni tohto obdobia bola Take Me Out to the Ball Game.
Jedno z pévodnych vydani piesne, nahranych spolupracovnikom Thomasa Edisona,
technikom Edwardom Meekrom, ukazuje, ze piesent bola doprevadzana setom slidov,
ktoré ukazuju mlady par, ktory sa vybral na baseballovy zapas (Take Me Out to the Ball
Game, 2008).

Prvé proto-hudobné video bolo pravdepodobne vytvorené zaciatkom 1890-tych rokov,
ked” bol George Thomas najaty, aby zvysil predaj piesne Edwarda B. Marksa a Joe
Sterna. Na sklenych slidoch skombinoval hudbu a obrazy. Tato nahravka sa stala
historicky prvou, kde sa kombinovala pieseil so setom obrazov za jedinym ucelom -
preslavenia samotnej piesne. Tieto “ilustrované piesne”, navrhované pre zhliadnutie
verejnosti v divadlach, sa rychlo preslavili a prinaSali hudobnym producentom obrovskeé
zisky. O niekol'ko rokov neskor prisiel Eadweard Muybridge za Thomasom Edisonom s
napadom. Chcel vytvorit’ zariadenie, ktoré by naraz prehravalo zvuk a pohybujici sa

obraz tym, ze spoji svoj zoo-praxiskop a Edisonov fonograf.

Tato spolupraca sa nikdy nestala skutocnostou. Namiesto toho Edison naplanoval
vynalez, ktory mal robit’ “pre o€i to, ¢o fonograf robi pre usi”. Zaciatkom roku 1889
konec¢ne pomenoval svoj vynélez kinetoskop, z Gréckych slov kineto (pohyb) a scopos
(zobrazit)), vynalez vSak necakala prilis skveld budicnost. Hudba a obrazy neboli

synchronizované a pauzy vo filme sposobovali, Ze pohybujuici sa obraz nemal ten isty



rytmus, ako nahravka fonogragu. Edison si uvedomil, Ze Kinetofon sa nikdy nestane

popularnym (Library of Congress, 1999).

2.3 Vyvoj zvuku vo filme

Dalsim délezitym milnikom v histérii hudobnych videi je vyvoj zvuku vo filme. V roku
1922 vyvinul Lee De Forest z New Yorku systém Phono-filmu. K systému zvuku na
filme pridal audio tube, ¢im sposobil, ze zvuk v divadlach bol za pouzitia reproduktorov
l'ahSie zosilneny. Jeho systém sa uZz vel'mi priblizoval tomu, ¢o dnes pouZivame v
stvislosti s filmom a zvukom. Konkurenény zvukovy systém Vitaphone (zvuk na
disku), ktory pouzivali Warner Brothers, koordinoval filmové obrazy so zvukom,
nahranym na velkych fonografickych diskoch. Sila Vitaphonu bola v systéme
zosilnenych reproduktorov, ktoré mohli naplnit’ divadla relativne ¢istym zvukom. Této

nova technoldgia dovolila filmom viac, nez len jednoduchy klavirny doprovod.

Prvym hitom z tohto obdobia bola piesent Charmaine z filmu What Price Glory od Fox
Film Corporation. Vyvoj tohto zanru prezentoval prvy komplety “talkie” - The Jazz
Singer (1927) s vacsim mnozstvom hovoreného dialogu, zvukovych efektov a hudby

(Carlsson, 1999).

Dalsi dolezity krok v histérii hudobného videoklipu sa objavil v roku 1924, ked’ bratia
Max a Dave Fleischerovci zacali vytvarat “Song Car-Tunes” - série animovanych
hudobnych filmov, z ktorych kazdy trval tri minuty (Pointer, 2016). Autor uvadza, ze
tieto filmy boli prvym prikladom spdjania filmu so zvukom a animécie. Ako prvé tiez
tieto filmy predstavili “skakajuacu lopticku”, akysi doplnok k animovanym filmom,
ktory vyzyval publikum v kindch, aby spievali zaroven s filmom. Skékajuca lopticka
“vizualne naznacovala rytmus piesne” tym, ze lopticka poskakovala nad textami piesni
a vzdy sa objavila nad tou slabikou, ktorti bolo treba v danom momente zaspievat
(ibid.). Obrovsky tspech dosiahli skakajuce lopticky od roku 1929, ked’ sa produkcie a
distribticie chopili Paramount Pictures a nazvali ich “piesfiami na obrazovke” (Dodig,
2014). Pointer (2016) d’alej uvadza, Ze lopti¢ka nebola najprv velmi presni. Tento

problém sa vSak vyrieSil tak, Ze lopticku natacali nazivo s pomocou palicky, na ktorej



bola pripevnend a ktoru neskor nebolo vo filmoch vidno vd’aka pouzitiu kontrastu.
Skékajtca lopticka sa pouziva dodnes, hlavne v karaoke videach a niekedy sa objaviiv

detskych hudobnych filmoch.

Na zaciatku tridsiatych rokov vyprodukovali Warner Brothers serial kratkych
hudobnych filmov “Spooney Melody”. Boli to kombinécie art-deco animacie a Zivého
prenosu, tak ako dneSné hudobné videoklipy. Hlavna animacia hrala titulnt piesen s
jednoduchou a kaleidoskopickou animaciou. Aj ked’ su Stylisticky rozdielne, miesali
pribeh, vystipenie a vizudly tak, ako dneSné hudobné videoklipy. Video Crying for
Carolines je jedineCnym kusom prace, najmid ak zohladnime, ze tento kratky film je
jedinym z celého seridlu, ktory prezil az dodes. Podl'a historika animdacie Jerry Becka,
d’al$imi zo “Spoony Melodies” boli Just a Gigilo, Say A Little Prayer For me, When
Your Lover Has Gone a For You (Dodig, 2014).

2.4 Boom hudobnych videoklipov 70-tych a 80-tych rokov

Hudobné videoklipy sa tocia od Sestdesiatych rokov dvadsiateho storoc¢ia a svoj boom
zazili v polovici sedemdesiatych rokov. Odvtedy sa stali prevazne marketingovym
nastrojom propagacie popovych a rockovych umelcov na medzindrodnom trhu.
Obrovsky prelom v upevneni pozicie hudobného videoklipu ako samostatného média
prisiel, ked’ televizna stanica MTV zacala svoje vysielanie 1. Augusta 1981 odohranim
videoklipu Video Killed the Radio Star. V priebehu niekol’kych rokov sa MTV stala pre
umelcov cestou, ako sa dostat’ na americky trh. Obrovsky uspech Michaela Jacksona a
Madonny v osemdesiatych rokoch bol asponi sCasti vysledkom ich premysleného
vyuzitia hudobnych videklipov. Odvtedy maju takmer vSetci popovi a rockovi umelci

vlastné hudobné videa.

Prestiz tohto média bola vSak premenliva, od prvej zlatej éry v osemdesiatych rokoch
po nasledny pokles jeho popularity v devit'desiatych rokoch. Nova tane¢né hudba, rap a
hip hop vSak pokracovali v jeho rozsiahlom vyuZivani a v poslednych dvoch
desatrociach sa videoklipom venuje zvySend pozornost’, ¢i uz ako undergroundovému

fenoménu, internetovému médiu, alebo tradi¢nej reklame na popularnu hudbu.



Animované snimky sice doprevadzali hudbu v priebehu celej filmovej historie, no
animovan¢ hudobné video sa objavilo az v polovici osemdesiatych rokov,
reprezentované pamitnymi klipmi, ako napriklad Sledgehammer od Petra Gabriela,
alebo Take On Me od A-ha. S nimi zapocala takzvana zlatd éra animovaného
hudobného klipu. Vel'ké mnozstvo najlepsich a najocenovanejsich hudobnych videi je
prave animovanych, napr. Spominané¢ Sledgehammer a Take On Me mdzeme vzdy

najst’ na prvych prieckach najlepSich hudobnych videi historie (Strém, 2007).

V devitdesiatych rokoch, ked’ popularita formatu hudobného videa klesla, animované
hudobné vided doslova zmizli zo scény. V poslednych dvoch desatrociach vSak slavia
navrat a to prostrednictvom rezisérov a producentov, akymi st napr. Michel Gondry,

Jonas Odell, Jonathan Dayton/Valerie Faris, Shynola a HS.

2.5 Take on Me

Prelomovy Take On Me od nodrskej skupiny A-ha je dokonalym exemplarom
animované¢ho videoklipu, ktory sa vyskytol pofas boomu hudobnych videoklipov v
polovici 80tych rokov. Je vynikajucim prikladom toho, ako dobre vyprodukované
hudobné video dokéze vystrelit' nezndmu popovu skupinu na prvé priecky hitparad po

celom svete.

Pribeh tohto animovaného videoklipu sa zafal na promociach Kalifornského
umeleckého institutu v roku 1984, ked’ Michael Patterson premietal nadSenému publiku
svoju zaverecnu pracu s nazvom Commuter. Za pomoci elegantného vyuzitia techniky
rotoskopu vytvoril strhujicu kombinaciu Zivej akcie a realisticky na¢rtnutej animécie na
papieri. V publiku sa nachddzali zastupci Warner Bros records a ich Senior
viceprezident Jeff Ayeroff bol filmom a jeho technikou natol’ko ocareny, Ze sa dohodol
s Pattersonom na vyrobe hudobného videa rovnakou technikou, ked’ nastane ta spravna
chvila. T4 prisla, ked’ sa Warner Bros chystali uviest’ Norsku skupinu A-ha na americky

(a celosvetovy) trh v roku 1985 (Marcussen, 1985, s. 73).
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V roku 1983 sa traja Clenovia A-ha prestahovali z Osla do Londyna s tizbou stat’ sa
medzinarodnymi rockovymi hviezdami. VySplhat' sa na prvu prie¢ku Billboard listu im
trvalo dva a pol roka. Prva verzia Take On Me bola nahranid na jesenn 1984, ale
neprerazila. Ked” Ayeroff navstivil kancelarie WB v Londyne zaciatkom roku 1985,
uvidel fotografiu skupiny — troch mladych Skandindvskych muzov. Jeho reakcia je
znama dodnes: "Kto su tito l'udia? Takto sa nemédzu prezentovat! Vyzeraji ako
komiksové figiirky!" (Omdal, 2004, s. 28). Vyprodukovala sa nova verzia Take On Me
a Ayeroff sa dohodol na spoluprici so zndmym rezisérom hudobnych videi Stevom
Barronom pri natacani videoklipu. Barrona prepojil s Michaelom Pattersonom a na svet

prislo jedno z nazndmejSich hudobnych videi na svete.

Video Take On Me ukdzkovo ilustruje silu marketingového vplyvu novej hudobnej
stanice MTV v polovici osemdesiatych rokov. Warner Bros rozpoznali marketingovy
potencial videoklipu a poslali ho niekol’kym televiznym staniciam par tyzdnov pred
vydanim nahravky. MTV sa video zapacilo a zaradila ho do "heavy rotation". Videoklip
zacal stupat’ na rebrickoch MTV a ked Warner Brothers kone¢ne singel vydali,
vySplhal sa na vrchol. Piesenn bola uz v tej dobe na verejnosti ziadana a singel

vystartoval hned’ na prvé priecky.

Take On Me je v mnohych ohl'adoch vynimo¢ny videoklip. Je to sice dobre napisana,
odprezentovana a vyprodukovana popova piesen, urcite by vsSak nedosiahla prvé
priecky medzinarodnych hitparad, keby nebola doprevddzand svojim vynikajicim
videoklipom. Malokedy predtym sa v hudobnych videoklipoch objavili tak fascinujuco
realistické, takmer fotografické kresby ceruzkou. Video vyprava romanticky pribeh
mladej dievCiny zo strednej triedy, ktora sa zamiluje do popovej hviezdy Mortena
Harketa (“Take on Me,” 1985). Pribeh sa odliSoval svojim tradicnym narativom od v tej
dobe beznejSich kolazovych, snovych vizualov hudobnych videoklipov. Efektivna
kombinacia akcie nazivo a animacie bola tématicky uzko spdtd s dvoma odliSnymi
svetmi v pribehu — snov a reality. ESte aj dnes sa toto video pravidelne objavuje v

rebrickoch najlepsich hudobnych videoklipov.
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2.6 Premiérové vysielanie MTV

Steve Barron a Julien Temple boli v tej dobe hlavnymi riaditeI'mi Londynskeho Studia
Limelight Film and Video. Barron taktiez reziroval d’al§i z vyraznych animovanych
videoklipov roku 1985: Money for Nothing britskej skupiny Dire Straits. Money for
Nothing je odkazom na centralnu poziciu, ktora MTV dosiahla v hudobnom svete v
polovici osemdesiatych rokov a tento videoklip je taktiez prikladom ranej pocitacovej
animacie v hudobnych klipoch. Dalsi z videoklipov Dire Strairs z toho istého roku a
albumu, Brothers in Arms, reZirovany Millom Matherom, je taktieZ rotoskopovym
videom, kde su zébery skupiny, ktora vystupuje a letecké zdbery akcie nazivo
premenené na animované obrazy. V roku 1986 malo premiéru video Sledgehammer
Petra Gabriela a spolu s vy$Sie spomenutymi tromi videami reprezentovali prielom

animacie v hudobnych videoklipoch.

Dnes sa o prvom auguste 1981, ked MTV premiérovo vysielala v USA, hovori ako o
prieclome hudobného videoklipu. Da sa povedat’, ze v tomto Case sa hudobné videoklipy
stali sucastou kazdodenn¢ho zivota americkej mladeZe. Ale americké skupiny, ako
napr. DEVO a Residents boli zname svojimi videoklipmi uz roky pred MTV, spolocne s
Talking Heads, ktori tvorili excelentné videoklipy uz predtym. V UK je za prielom
hudobného videa oznacovany videoklip Bohemian Rhapsody od Queen (1975). Britské
lelevizne stanice nechceli vo svojoch pop Sou, ako napriklad Top of the Pops, vysielat’
hudobné vided. Verili, Ze publikum chce svojich oblibenych interpretov vidiet
"nazivo" v TV, nie v predfabrikovanom klipe. Bohemian Rhapsody dokézalo, ze opak
je pravdou. Ked’ ich singel premiéroval na tridsiatom mieste a Queen boli pozvani do
Stidia Top of the Pops, odmietli prist a namiesto toho poslali svoj videoklip. V
priebehu d’alSieho tyzdna sa piesen ocitla v Top 5. Queen opét poslali video. Vzapiti sa
piesent vySplhala na prvl priecku a udrzala si svoju poziciu po dobu deviatich tyZdnov,
¢o bol najdlhsi Cas na tejto pozicii od ¢ias Paul Ankovej Diany (devit tyzdiiov v roku
1957) a Slim Whitemanovej Rosemarie (jedenast’ tyzdnov v roku 1955) (Gillett & Frith,
1976). Bohemian Rhapsody, video vytvorené televiznym producentom Bruceom
Gowersom, nebolo typickym videoklipom polovice sedemdesiatych rokov. Bol to klip

zachytavajici vystapenie, uzko spity s hudobnym vyvinom piesne. Editovanie
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sledovalo spevdka Freddyho Mercuryho a ostatnych ¢lenov skupiny skrz tchvatné
playback vystipenie. Vrcholom videoklipu bolo vynachadzavé vyuzitie novych
technolégii a video feedback pocas opernej sekvencie v piesni. Tieto technické

experimenty sa dnes uz mozu zdat’ zastaralé, ale v roku 1975 mali obrovsky vplyv.

Najpopularnejsim videoklipom sedemdesiatych rokov dominovala vysokéd rychlost
editovania a nenarativny storytelling. Australsky rezisér videoklipov a experimentalny
tvorca filmov Russel Mulcahy prisiel v roku 1976 do Londyna a ocitol sa v produkcii
hudobnych videi pre nahravaciu spolo¢nost’ Virgin. Kombindcia experimentalneho
filmu a produkcie hudobnych videoklipov mu zaistila Gspesnua kariéru videoreziséra v
Australii. V UK sa stal hlavnou hybnou silou rapidneho editovania a nenarativneho
storytellingu, ktory charakterizoval nové kolaZne hudobné video na konci
sedemdesiatych rokov. Tieto vided sa zacali teSit’ obrovskej popularite, ked’ umelci z
New Wave a New Romantics, ako napr. Duran Duran, Human League, Ultravox a XTC
nahradili punkové skupiny polovice sedemdesiatych rokov na konci desatrocia. V roku
1979 vytvoril Mulcahy video pre Video Killed the Radio Star od Buggles. Za par rokov
sa nazov tejto piesne stal skuto¢nostou za pomoci VHS a inych hudobnych televiznych

stanic.

V Australii, Skandinavii a inych Gastiach sveta, kde sa umelci stojaci za top hitmi
narodnych hitpardd nemali moznost’ Casto ukazat' na televiznej obrazovke, boli na
zaCiatku sedemdesiatych rokov pomerne ¢asté Specialne show videoklipov. V nich sa
pravidelne vysielali hudobné videoklipy najpopularnejSich umelcov tej doby, ako napr.
Rolling Stones alebo Eltona Johna a nahradzali vystipenia "nazivo" v televiznych
Stidiach. Tieto videa sa natdcali hlavne pre zahrani¢ny trh (Strom, 2007). Historia
hudobnych videoklipov vSak siaha eSte d’alej. V polovici Sest'desiatych rokov natacali
populdrne skupiny ako Beatles, Rolling Stones, Kinks a The Who promo filmy, ktoré
doprevadzali ich piesne. V USA boli pioniermi hudobnych videoklipov Doors.
Dokonca i Bob Dylan natocil videoklip pre Subterranean Homesick Blues (1965).
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2.7 Animovany hudobny videoklip ako subZaner

Okolo roku 1980 boli hudobné klipy uz povazované za najddlezitejSi marketingovy
nastroj pre novi popularnu hudbu v Eurdpe. Animacia vSak stale v hudobnych
videoklipoch neexistovala, ¢o je ve'mi prekvapivé, ked’ si uvedomime uzke prepojenie
medzi popularnou hudbou a animaciou v priebehu jej historie. Uz od pociatkov
ozvuceného filmu boli vyrabané animované vided ako ilustracie k hudbe. Tento spdsob
stal aj za Disneyho Silly Symphonies. Paraleln¢ animované seridly vyrabali aj iné Stadia
v USA v 30tych rokoch: Merrie Melodies, Looney Tunes, Happy Harmonies, Color
Rhapsodies. The Fleischer Studio vytvorilo zasné Betty Boop "hudobné vided" pre Cab
Calloway a Louis Armstronga v animovanych kratkych klipoch ako Minnie the
Moocher (1932), Snow White (St.James’ Infirmary Blues, 1933) a I’ll Be Glad When
You’re Dead You Rascal You (1933). V Nemecku vytvoril Oskar Fischinger
animovan¢ ilustracie vtedajsej popularnej jazzovej hudby v niekol’kych filmoch Studie
(1929-32). Ako dalsi priklad sluzi Begone Dull Care (1949) Normana McLarena s
hudbou Oscara Petersona. ESte lepsSim prikladom je animovany televizny serial o The
Beatles (1965-1969) a The Archies, a taktiez feature Yellow Submarine George
Dunninga. V kazdej epizode tohto televizneho seridlu a pri kazdej piesni v Yellow
Submarine mdéZeme néjst’ rany priklad animovanych videoklipov, ale za tie neboli ani

vtedy, ani teraz povaZzovang.

Seaside Woman je tzasnym prikladom vyskytu neanimécie v hudobnych videoklipoch
na konci sedemdesiatych rokov. Tento animovany cartoon vytvoreny Britskym
animatorom Oscarom Grillom je videoklip vytvoreny pre nahravku Lindy McCartney
Seaside Woman. V roku 1978 vyhral ocenenie Zlatd Palma v Cannes ako najlepsi
kratky film, cenu, ktora sa hudobnému videoklipu nikdy neodovzdava. Akykol'vek
kratky film je diskvalifikovany zo sut'aze v Cannes, pokial’ je povaZzovany za hudobné
video. Seaside Woman vyhral v roku 1978. Geoff Dunbar vytvoril dlhsi animovany
cartoon pre Rupert the Frog Song (1984) Paula McCartneyho. Vytvoril taktiez kratSiu
verziu, kde sa spajaji zdbery McCartneyho, ako hra nazivo s cartoon scénami z filmu.
Ani Rupertov Frog Song, ani John Halasov excelentny pocitaCovo animovany film

doprevadzajuci Autobahn (1979) skupiny Kraftwerk neboli vytvorené za ucelom
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promocie piesni. Naproti tomu video Seaside Woman je dnes povazované za hudobny

videoklip, aj ked’ v tej dobe nebol.

Devo aj the Residents pouzili animaciu vo svojich skorych videach, ako napr. Beautiful
World (1981) a It’s a Man’s Man’s Man’s World (1984). Skuto¢nymi pioniermi
animovanych hudobnych klipov boli Annabelle Janckel & Rocky Morton. Ich film
Accidents Will Happen (1979) pre Elvisa Costello je casto uvadzany ako prvé
animovan¢ hudobné video. Janckel a Morton zalozili svoje Cucumber Studios v
polovici sedemdesiatych rokov a svojimi vynimo¢nymi animovanymi televiznymi
reklamami sa rychlo dostali do povedomia verejnosti. Ked’ sa vSak Accidents Will
Happen premietali na festivale animacie v Cambridgi v roku 1979, obecenstvo
nevedelo, ako reagovat’. Prvé animované klipy sa povazovali za nieCo medzi kratkymi
animovanymi filmami a hudobnymi videoklipmi. Tento skepticizmus voci animovanym
videoklipom nezmizol, az kym sa neobjavili Take on Me, Money for Nothing a
Sledgehammer v polovici osemdesiatych rokov. Janckel a Morton pripravili podu pre
animovany hudobny videoklip ako subzaner okolo roku 1980 s d’al§imi animovanymi
videoklipmi pre umelcov ako Tom Tom Club, Donald Fagen a d’al§i. Po predstaveni
pocitacovo generovaného VJ (video jockey) Max Headroon pre britsky Channel 4

posunuli toto médium eSte d’ale;.

Existuje pravdepodobne niekol’ko ddvodov, preCo animacia nehrala velkd rolu v
historii hudobnych videi pred druhou polovicou osemdesiatych rokov. Animované
videa, ktoré vtedy vznikli, boli povaZzované za umenie. Je to sice skuto¢ny kompliment
pre animaciu ako formu umenia, ale stale tazko pochopitelny, ked’ sa pozrieme na
centralnu poziciu, ktort ma animdcia v dneSnych hudobnych videach. Tento vyvoj je
paralelny s vyvojom ranych animovanych reklamnych filmov, ktoré prekvitali hlavne v
Nemecku a strednej Eurdpe v dvadsiatych a tridsiatych rokoch. Podl’a tradicie Bauhaus
movementu boli reklama a umenie uzko spité. Pionieri abstraktnej animacie a umelci
ako Hans Richter, Walter Ruttmann, Lotte Reiniger a Oskar Fischinger pouZzivali pri
vytvarani reklamnych filmov tu ista estetiku, ako pri svojich experimentalnych
umeleckych filmoch. Fischingerov Kreise (Kruhy, 1933) a Murattiho greift ein (Muratti

zakroCuje, 1934) boli oba rané¢ farebné experimenty, kde autori pouzili novi
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technoloégiu Gaspacolor. St povazované za skoré exemplare farebného umenia
animdcie. V tom istom case vytvarali reklamné filmy pre reklamné spoloc¢nosti Tolirag
a cigaretovi znaCku Muratti. Tato silnd vizba medzi animaciou, hudbou a reklamou ako
umenim moéze byt jeden z dovodov, preCo nie su rané animované videoklipy
povazované za skutoéné videoklipy. Co sa tyka zabavného aspektu animovanych
filmov, Disneyho Silly Symphonies a Fantasia umiestnili prepojenie animacie a hudby
ako prirodzenej kombinacie do mysli publika cinematografie. Vel'mi rané hudobné
videoklipy boli inSpirované aj inymi aspektami ako kombindciou animécie a hudby.
The Beatles, The Stones, The Kinks a The Who chceeli vytvarat’ kratke live action filmy,
ktoré¢ by sprevadzali ich hudbu. The Kinks a The Who sa inSpirovali slapstick
komédiami zo svojich Dead End Street (1966) a Happy Jack (1967). Beatles nasli
(1967). Skupina nebola prili§ nadSena animovanym serialom Beatles a nikdy sa v
podstate aktivne netcastnili na produkcii Yellow Submarine. Ked’ sa mal ich hudobny
vesmir transformovat’ do filmu, preferovali suredlnu live action kombinovanu s cinema
varieté pristupom v A Hard Day’s Night (Richard Lester 1964) a funny gags v Help!
(Richard Lester, 1965). Jeden z praktickych dovodov, pre€o sa animéacia prili§
neobjavovala v hudobnych videoklipoch okolo roku 1980, bola potreba vyrabat’ klipy
rychlejSie. Vided mali byt pripravené uz vtedy, ked’ mala byt piesent vypustend. Na
vyrobu posobivého animovaného videoklipu bolo potrebné mnoZzstvo prace a ¢asu, no
najdolezitejSie bolo ukdzat’ v klipe samotnych umelcov. Okolo roku 1980 sa ukézal
potencial hudboného videa ako média, ktoré predstavi umelca Sirokému publiku. Tito
novi umelci z New Wave a New Romantics sa totiz vel'mi zaoberali aj svojim vyzorom
a vizualnym imidzom. Ddlezitymi faktormi, ktoré budovali vizualny imidz umelcov
okolo roku 1980 boli aj Art of Posing a Art of Nightclubbing. Na tieto ucely boli
videoklipy perfektné. Ako povedal Nick Rhodes z Duran Duran: "Pre nés bolo video,
ako stereo pre Pink Floyd" (Henke, 1984, s. 26). Aby umelec vedel predat’ svoj imidz,

zivé vystupenie sa hodilo viac ako animacia. To vSak bolo pred A-ha a ich Take On Me.

Hudobny videoklip sa ocitol v polovici osemdesiatych rokov na vrchole popularity.
Nahravacie spolo¢nosti vrazali obrovské peniaze do tvorby hudobnych videoklipov.

Slavni filmovi reziséri boli zapojeni do vytvarania prestiznych videi. John Landis a
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Martin Scorsese vytvorili vided pre Michaela Jacksona. Derek Jarman natocil niekol’ko
videoklipov pre The Smiths. Steven Spielberg vytvoril video pre Cyndi Lauper. Nové
pocitacové technologie otvorili obrovsky svet moznosti pre filmovt a video produkciu.
Vybornym prikladom je video so Specialnymi efektami pre The Cars You Might Think
(1984) od Jeffa Steina, ktoré vyhralo cenu video roka od MTV. Na animované videa sa

dostalo s prichodom vyssich rozpoctov, va¢Sou prestizou a dIh§im casom na produkeciu.

Hlavnou funkciou hudobnych videoklipov je predat’ hudbu a imidz popovych hviezd.
St to reklamné vided, ktoré predavaji produkt — soundtrack reklamného filmu. V
osemdesiatych rokoch to dobre zapadd do commodity akceptacie pochopenia
postmodernej kultary. Boli to priaznivé ¢asy pre novy produkt, ktory skvele zapadol do
postmoderného  zivota. Medzi mnohymi skvelymi animovanymi videoklipmi
natoCenymi v druhej polovici osemdesiatych rokov sa nachddza niekol’ko vytvorenych
Portlandskym animatorom Jimom Blashfieldom, v ktorych pouzil svoju typicka cut-out
techniku. NajznamejSim klipom je pravdepodobne And She Was (1985) pre Talking
Heads. Taktiez vytvoril videoklipy pre Joni Mitchell, Paula Simona, Petra Gabriela a
Kate Bush, Michaela Jacksona a Tears for Fears v druhej polovici osemdesiatych rokov.
Zbigniew Rybczynski natoCil niekolko prevratnych videoklipov za pouzitia svojej
techniky matte single frame na konci osemdesiatych rokov. Aardman Animations sa
sice preslavili videom pre Sledgehammer, no My Baby Just Cares for Me (1987) od
Petera Lorda pre Ninu Simone je d’al$im majstrovskym dielom. Ralph Bakshi vytvoril
animovany videoklip Harlem Shuffle pre Rolling Stones. Experimentidlny animétor
Robert Breer vytvoril Blue Monday 1988 (1988) pre New Order. Vsetky tieto
videoklipy boli natocené silnymi rezisérmi, ktori do nich vlozili osobny $tyl animacie.
Pre vSetky animované videoklipy je charakteristické, Ze st vyrazne definované
vizudlnymi ndpadmi a kariérou animovanej tvorby ich reZisérov. Peter Gabriel je
jednym z vizuélne najvyraznejSich rockovych umelcov. Je to ¢lovek, ktory do svojich
hudobnych videoklipov vlozil mnoho vlastné¢ho §tylu, zaroven je ale kazdé video iné.
Peter Gabriel si zrejme vyberal reZisérov pre svoje vided podl'a ich vizudlneho portfolia

a osobnej prace.
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V osemdesiatych rokoch sa pozornost upriamila na hudobné vide4d a pritiahla i
pozornost’ akadémie. Specialna pozornost bola venovand novému editovaniu a
nenarativnemu storytellingu, ktoré reprezentovalo v televiznom jazyku nieCo originalne.
John Fiske, odbornik v oblasti médii, opisal hudobné videoklipy slovami "vizualny
orgazmus", nadSeny revoluénym televiznym jazykom, v ktorom boli vyrozpravané
(Fiske, 1986, s. 75). Hudobné videoklipy perfektne zapasovali do postmodernych teorii
toho Casu. Americkd filmova odbornicka E. Ann Kaplan vydala v roku 1987 knihu
Rocking Around the Clock o MTV, hudobnych videoklipoch a post-modernizme
(Kaplan, 1987).

Marsha Kinder napisala svoj slavny ¢lanok Hudobné video a divak v roku 1984
(Kinder, 1984). Podla autorky moézu byt hudobné videoklipy zo zaciatku
osemdesiatych rokov rozdelené do troch hlavnych kategorii: "performativne videa",
"narativne vided" a "snové vizualy". Prvé dve kategorie si dominované bud’ umelcom,
ktory vo videu performuje piesen, alebo st to tradi¢né kratke filmy s pribehom zalozené
na klasickom narativnom S$tyle. Tretia kategoria, ktora bola okolo roku 1980
najbeznejsia, boli kolazovo-dominujuce nenarativne videa, podobné tym od Russela
Mulcahyho. Kinder vnima tieto vided ako paralelu k nekoherentnému narativu a
obrazom, ktoré vidime vo svojich snoch. Tato poslednd kategoéria zaujala Kinder
najviac. VacSina videi zo =zacCiatku osemdesiatych rokov spadala ukézkovo do
Kinderovej kategorii. Videa zvycajne nezapadaji jasne do jednej kategodrie, obycCajne
nest znaky vSetkych troch. Ich zameranie je vSak vyrazne naklonené jednej z troch
hlavnych kategoérii. Na druht stranu, mnoho typickych hudobnych videoklipov z
polovice osemdesiatych rokov nezapada ani do jednej z tychto kategorii. Videa, ktoré
zozali obrovsky uspech, ako napr. vided Kevina Godleyho a Lol Créme’s Cry (1985) k
ich vlastnym piesiam a The Old Man down the Road pre Johna Fogertyho (1984) od
Micka Haggertyho do tejto formy nezapadaju. Cry zobrazuje dlhu radu tvari, ktoré sa
vpijaju do seba navzijom v jedinom dlhom zabere. Fogertyho video je tiez nato¢ené na
jeden zaber. Sleduje kébel veduci z reproduktora popri ceste, popod autd, cez les az k
Fogertyho zosiliiovac¢u na druhom konci kébla. Mnoho z najlepSich videi z polovice
osemdesiatych rokov je skomponovanych okolo podobnych vizualnych konceptov. Nie

st to ani performancie, ani narativy, ani snové vizualy.
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Vicsina animovanych videoklipov nezapadé s 'ahkostou do kategorii Marshy Kinder.
Take on me od A-ha je vyrozpravané vcelku tradi¢nou narativnou formou s uvodom,
centrom a zaverom. A-ha vo videu performuje a je nejasné, ¢i je pribeh snom, alebo
realitou. Pravdepodobne je to oboje. Pokial’ sa rozpravame o Kinderovej kategoriach,
ma elementy vSetkych troch. NajSokujucejSim elementom v A-ha videu je vyuzitie

rotoskopovej animacie.

2.8 Upadok a znovuzrodenie videoklipu

Na konci osemdesiatych a zaciatku devitdesiatych rokov prestiz hudobného videa
upadala.

Kazda novéa popova piesenn potrebovala na svoju propagaciu hudobné video, nadSenie
pre toto

nové médium vsak vySumelo. RozpocCty sa znizovali a reziséri s umeleckymi ambiciami
sa

realizovali v inych oblastiach. Konceptudlne videa zmizli takmer Uplne. NajzivSou
hudobnou

scénou sa stal rap a hip hop a videéd vytvarané pre tychto novych umelcov sa zakladali
na

vystipeniach a tanci. Na rockovej a popovej scéne sa zjavilo len niekol’ko vynimo¢nych
a inventivnych videoklipov. Rozkvet videoklipov skoncil aj na MTV. Saul Austerlitz
piSe vo svojej knihe Money for Nothing: "Pokial' ste kedykol'vek v polovici
devitdesiatych rokov zapli MTV, stala sa Sokujuca vec: vel'mi pravdepodobne kanal
nepustal ziaden videoklip" (Austerlitz, 2007, s. 183). Koncom devitdesiatych rokov
vSak nastala zmena. Rapidny vyvoj pocitacovych technoldgii umoznil vytvarat’ videa
lacnejSie a dostupnejSie. Pocitaé Apple sa stal zakladnou vybavou akéhokol'vek
tvorivého mladého ¢loveka. Hranice medzi hudobnym a vizudlnym umenim sa zlievali.
Electronica, sti¢asnd hudba, jazz a rock sa stretdvali v novej, vynaliezavej hudbe. Vo
videach a na podiach sa na posielnenie hudobného zazitku pridavali vizudly a nova
generacia rezisérov hudobnych videoklipov vychadzala z filmovych $kol a umeleckych

vysokych §kol.
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Hudobnici a reziséri videoklipov sa povazovali viac za umelcov, nez zabavacov. Ich
kredibilita rastla a viac pozornosti bolo venovanej dizajnu. O novej scéne pisali
Specializované Casopisy, ako napr. hudobny casopis The Wire a film-video Casopis
RES. Lev Manovich hovoril o estetike tejto novej generdcie internetovych
filmmakerov: "Tejto generdcii je jedno, ¢i sa ich praca nazyva umenim, alebo

dizajnom" (Manovich, 2006, s. 209).

Tato zmenu podporili aj nové moznosti distribicie videa. Jednym z hlavnych bodov
Austerlitzovej historie novych hudobnych videoklipov Money for nothing (2007) je, Ze
dnes uz t'azko ndjdeme videoklipy na MTV. Najlepsim sposobom, ako ich sledovat’, je
na Specializovanych internetovych strankach. Nové technoldgie taktiez spristupnili
rozne moznosti produkcie hudobnych videoklipov. Dnes mézu mladi filmmakeri a
hudobnici vytvarat’ vlastné vided a oslovovat’ Siroké publikum svojimi kratkymi
hudobnymi filmami. Dobrym prikladom je ndrsky umelec Lasse Gjertsen, ktorého
vided videli na MTV miliony l'udi. Medzi umelcami, ktori za posledné roky vytvorili
uchvatné hudobné videoklipy, su napr. Bjork, Beck, Royksopp, Air, Daft Punk a
Chemical Brothers. V novej generacii rezisérov videoklipov sa nachadzaju napr. Michel
Gondry, Spike Jonze, Chris Cunningham a Jonathan Dayton/Valerie Faris. Tito reziséri
vzkriesili konceptudlne videa. Dobrym prikladom je poulicny balet toceny na jeden
zaber od Michel Gondryho, ktory sa natacal zo strechy mrakodrapu v klipe Mad World
(2004) od Michaela Andrewsa a Garyho Julesa. Ako tvrdi Saul Austerlitz: "Nikdy
neuspokojeny s jednoduchostou tam, kde by sa hodila komplexita, Gondryho praca na
hudobnych videdch zahrnula zamotand, nepravidelnt estetiku modernizmu, (...) a

prekvapivy element totalnej ndhodnosti" (Austerlitz, 2007).

2.9 Druha zlata éra

Zrodil sa novy zadujem o hudobné videoklipy. Znova sa o nich pisu knihy (Feineman &
Reiss2000), Williams (2003), Vernallis (2004), Fraser (2005), Hanson (2006),
Austerlitz (2007). V casopisoch sa diskutuje o Sirokej palete odvetvi, hudobnych
videoklipoch a ich reziséroch. Hudobné videoklipy vyhravaju ceny na filmovych

festivaloch, coraz viac festivalov zahffia vo svojom programe samostatnli kategoriu
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hudobnych videoklipov. Reziséri videoklipov sa stavaju slavnymi a dostavaju ponuky
na feature filmy, ako napriklad hlavni reZiséri z osemdesiatych rokov Russel Mulcahy,

Steve Barron a Julian Temple.

Na takto revitalizovanej hudobnej scéne na objavuje priestor pre animované hudobné
vided. Zatial’ ¢o animacia chybala v ranom vyvoji hudobnych videoklipov, nachadza sa
v centre novej vitalizacie tohto média. V prieniku hudby a vizudlov st pocitac a
animovany obraz centralne. Na scénu nastupuje nova generacia rezisérov a producentov

animovanych hudobnych videoklipov.

Jedno z mala s$tudii, ktoré na zaciatku devitdesiatych rokov produkovali kvalitné
animované hudobné videoklipy, bola Londynska spolo¢nost’ Bermuda Shorts. Jedno z
ich najznamejsich videi je Music for Babies pre Howie B (1986) od Run Wrakea. K
Bermude sa pripojili d’alsie Londynske firmy, ako napriklad Shynola, ktora je zndma
svojou pracou s umelcami ako Radiohead a Beck. Spolo¢nost’ HS z Pariza vytvorila
kreativne grafické vided pre Royksopp, Audiobullys a Massive Attack. Jonas Odell a
Filmtecknarna zo Stockholmu zoZali uspech animovanymi videami pre Franz Ferdinand
a U2. Jonathan Faris a Valerie Dayton si znami pre svoje vided pre album
Californication (2001) od Red Hot Chili Peppers. Jim Blashfield taktiez slavil navrat so
svojim animovanym videom Pancreas (2006) pre Weird Al Yankovica. Michel Gondry
tiez vytvoril mnoho animovanych videoklipov. Animécia zohrava délezitu ulohu v
mnohych jeho videach pre Bjork. Vo videu Fell in Love With a Girl (2002) pre White
Stripes vyprava pribeh lasky pomocou animovanych Lego kociek. V dalSom
animovanom videu pre White Stripes, The Hardest Button to Button (2003), pohybuje
setmi bicich v uzasnom stop-motion balete. Video Walkie Talkie Man (2005) pre

novozélandst skupinu Stereogram je celé Strikované.

V Reinventing Music Video. Next Generation Directors, Their Inspiration and Work
Matt Hanson predstavuje 15 novych reZisérov, ktori sa inSpirovali Jonzem a Gondrym a
ich sucasnikmi a zaroven predstavuji novi krv v dnesnej umeleckej forme hudobného
videoklipu (Hanson, 2006). V zozname ndjdeme animatorov ako Bessy & Combe, Ben

Dawkins, Hideaki Motoki, Jonas Odell a +Cruz. VacSina ostatnych rezisérov v knihe
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taktiez pouziva animéaciu vo svojich sofistikovanych modernych hudobnych

videoklipoch.

Matt Hanson vo svojom opise tychto novych rezisérov a ich videi poukazuje Specialne
na ich animované obrazy. Pripadd mu, Ze typickym vizudlnym obrazom "kvalitného"
moderného hudobného videoklipu je animécia: “NajlepSie vided si vedia upravit
obrovské mnozstvo animovanych §tylov od 3D, pohybova grafiku, pocitacové hry a

Vjing do zivého efektu."

Pokracuje v chvale konceptualnych videi: "Tieto videa vSak vedia byt aj jednoduche,
ostro vizudlne haiku — dévajic do popredia esenciu veci, nasledujuc tichvatne Cisté
formy" (Hanson, 2006, s. 7). Tak, ako v polovici osemdesiatych rokov, tito novi reziséri
hudobnych klipov si buduji svoje meno hviezd medzi znalcami. Vytvaraju videa pre
Sirokti paletu réznych umelcov a skupin. Co v§ak maju spolo¢né s umelcami, je ich
vizudlne vedomie a nadSenie pre vytvaranie hudobnych videoklipov, ktoré su
vynimoéné a napliaju ich umelecké ambicie. Ich videa vak stale nesu jasnej§ie znamky
rezisérov, nez samotnych hudobnikov. Vypada to, ze umelci si volia rezisérov pre ich
vizualny S§tyl a nie reziséri umelcov pre ich hudbu. Vicsina tychto videi je Coraz
CastejSie povazovana za umelecké diela podpisané rezisérmi a nielen d’al$i videoklip pre

popového alebo rockového umelca.
Vided z druhej zlatej éry, takisto ako prvej zlatej éry, su konceptudlne vided tvorené

skvelymi rezisérmi. A tak, ako v polovici osemdesiatych rokov, mnoho z najlepsich

hudobnych videoklipov dnesnej doby je animovanych.
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3 Animované hudobné videoklipy v sucasnosti a ich vplyv na

adolescentov

3.1 Vplyv hudby na socializaciu spolo¢nosti

Spustenie novej hudobnej stanice MTV spdsobilo, Ze hudobné videoklipy sa stali
beZnou sucast’ou americkych domacnosti a neskor sa rozsirili do domécnosti po celom
svete, ¢o znamena, ze sa stali dostupnym médiom pre vSetky vekové vrstvy. Trendy v
hudbe a hudobnych videach radi sleduju adolescenti, ¢im sa “s neustdlou potrebou
vyjadrit’ svoju osobnost’ a emociondlny svet bezpochyby hlavnou cielovou skupinou
hudobného priemyslu” (Dodig, 2014). “Hudba zohrava dolezita rolu v socilizacii deti a
adolescentov. Poc¢tvanie popularnej hudby je spolocnostou povazované za prirodzent
stucast’ dospievania. Hudba pontika zabavu a rozptylenie od problémov a zaroven
pomaha uvolnit’ napétie a nudu” (“Impact of Music, Music Lyrics, and Music Videos

on Children and Youth,” 2009).

Aj ked’ hudbe chyba vizudlny element filmu, hlboko sa spdja so Zivotom tinedZerov a
ovplyviiuje ich identitu viac, nez akékol'vek iné médium. Hudba je jednym z
najpopuldrnejSich médii pre adolescentov, ktori stravia jej poCuvanim a pozeranim
videoklipov niekol’ko hodin denne. Prof. Dr. Nesrin Kalyoncu sa vo svojom vyskume
zaobera adolescentmi a vplyvom hudobnych programov na ich konzumné spravanie.
Vsimla si, ako prezentacné techniky pouzit¢ v hudobnych videoklipoch potencialne
podporuji konzumné spravanie adolescentov. Reklama sa stala neoddelitenou ¢astou
sucasnych hudobnych programov a hranica medzi zdbavou a reklamou v hudobnych
videach je v skutocnosti vel'mi tenkd. Hudobné kanaly robia promo najmé hudobnej (a
inej) produkcii pre komercné ucely a taktiez kontroluji hudobny trh. Navyse,
sponzorské produkty su zahrnuté v naracii videoklipov. Ten isty vyskum poukazuje na
vztah medzi obrazmi konzumu vo videoklipoch populdrnej hudby a hudobnymi

zanrami (Kalyoncu, 2011).
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Videoklipy tane¢nej hudby v USA obsahuju viac zaberov mody, ako napr. odevy,
Sperky, pradlo, ucesy a make-up, zatial’ Co “temnejSie produkty” sa CastejSie objavuju v
rapovych videoklipoch. Vyskum ukazuje nasledujice zabery konzumu podla Zanrov:
modne produkty v tane¢nej hudbe, jedlo v klasickom rocku, temnejsie produkty v rape a
tetovania a hudobné nastroje v heavy metale (ibid.). Zakupenim produktov, ktoré

pouzivaju populdrni spevaci ich tak adolescenti imituju.

3.2 Product placement

Adolescenti (10-18) a mladi dospeli I'udia (19-24) maji oproti star§Sim I'udom vysSiu
tendenciu konzumovat' produkty zobrazené vo videoklipoch, daju si napriklad
vyhotovit’ podobny uces, nakupuju podobné oblecenie a vyrobky obsahujuce portréty
spevakov, hudobnikov, atd. Hudobné videoklipy tak najviac ovplyviiuju konzumné
spravanie adolescentov, ktori chcu vytvorit’ a prezentovat’ svoj vzhlad a imidz. Vyskyt
réznych produktov v klipe za ucelom ich spropagovania nesie v anglitine nazov

product placement.

DetailnejSia definicia znie nasledovne: “Pojmom Product Placement sa oznacuje
kreativne umiestnenie produktu do filmovej alebo televiznej produkcie, pricom
umiestnenie sa uskuto€iiuje prostrednictvom penaznej platby alebo iného spdsobu
finanénej sluzby” (Stetka, 2012). V dnesnej dobe nie je problematické najst’ product
placement vo videoklipoch populérnej, ale i alternativnej hudby. Nie je vSak zvykom
spozorovat’ ich mnoho v animovanych videoklipoch, kde by nie vzdy zapasovali do
animovaného prostredia klipu tak dobre, ako do videoklipu hraného. N4jdu sa vsak i
vynimky. Tou mo6Ze byt napriklad videoklip k piesni Adventure of a lifetime od britske;j
skupiny Coldplay. V tomto videu su ¢lenovia skupiny zobrazovani ako Styri opice v
pralese, ktoré najdu pod kopou listia Bluetooth reproduktor znacky Beats Pill a objavia
silu hudby. Rezisérom tohto hudobného videa bol dlhoro¢ny spolupracovnik skupiny,
Mat Whitecross a jeho koncept vznikol po tom, ako sa frontman Chris Martin a britsky
animator a herec Andy Serkins stretli v lietadle a diskutovali o budicej podobe
videoklipu. Jeho tvorba trvala Sest’ mesiacov (“Adventure of a Lifetime,” 2001-). Su

nazory, ktoré tvrdia, Ze product placement v tomto klipe je prili§ okaty a vo vysledku
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posobi neprirodzene, svoj ucel — propagéaciu daného vyrobku — vsak splnil i vd’aka

negativnym ohlasom.

3.3 Negativne efekty videoklipu na vyvoj mladych Pudi

Niektori dospeli T'udia su, okrem konzumného spravania, zaskocCeni i grafickym
zobrazenim sexu, morbidneho nasilia, ¢i rasizmu v textoch a videoklipoch popularne;j
hudby. “Podla reportaZze z Archivu Pediatrie a Adolescentnej Mediciny, jedna z troch
popularnych piesni obsahuje explicitné referencie o uzivani drog alebo alkoholu,” tvrdi

vo svojom c¢lanku Tara Parker-Pope (2008).

Vyskumnici z University of Pitsburgh School of Medicine Studovali 279
najpopularnejsich piesni roku 2005, podla rebrickov magazinu Billboard, ktory sleduje
popularnu hudbu. Len devit percent popovych piesni obsahovalo v textoch zmienku o
drogach, ¢i alkohole. Toto Cislo stiplo na 14 percent pri rockovych piesnach, 20 pri
RnB a hiphopovych piesnach, 36 percent v country piesiach a 77 percent pri rapovych
piesniach. Priemerny adolescent je vystaveny priblizne 84 referenciam o explocitnom
uzivani navykovych latok denne a 591 referenciam tyzdenne, ¢o tvori 30 732 referencii

za rok.

Priemerny adolescent, ktory pocuva len popovu hudbu, by bol vystavené piatim
referenciam za den, zatial’ ¢o adolescent, ktory poc¢uva len rap, by ich denne pocul 251
(ibid.). Explicitnym vizudlnym obrazom sa neda vyhnut ani vo videoklipoch, i ked’
vacsina hudobnych stanic ukazuje aspon urcity level cenzury. Tolkokrat spominana
hudobna stanica MTV je cenzurou znama a casto kritizovana za to, Ze kladie prili$
velky doraz na politicki korektnost’ a je prili§ senzitivna voci obsahu hudobnych

videoklipov a textov ich piesni.
Mnohé¢ klipy sa moézu vysielat’ az v no¢nych hodindch a nemalo ich bolo zak4dzanych

uplne, napriklad videoklip k piesni Be Chrool to Your Scuel od twister sisters, ktory bol

zakdzany kvoli sugestivnym scénam zombii v Skole (“Censorship on MTV,” 2001-).
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Vdaka svojej umeleckej povahe sa v animovanych videoklipoch neoc¢akdva mnoho
nasilia, sexudlnych scén, ¢i inych prvkov, ktoré by ich mohli zaradit’ do kategérie
nevhodnych pre deti a mladez. Tak, ako pri product placemente, i v tejto kategorii
hudobnych videoklipov sa vSak ndjdu také, v ktorych explicitnych obsah figuruje, ako
napriklad Paranoid Android od Radiohead, Rick and Morty x Run The Jewels: Oh

Mama od Adult Swim, alebo Post Requisite od Flying Lotus.

Negativne efekty popularnej hudby, ktorych sa rodi¢ia vicSinou obavaju, ako napr.
nasilie, rebélia, uzivanie drog, ¢i sexudlne spravanie, nie su vSak zd’aleka jedinym
sposobom, ako popularna hudba, texty piesni a ich videoklipy pdsobia na mladych l'udi.
Adolescenti vyuzivaju hudbu najmd ako nastroj k ovplyviiovaniu nalady a
emocionalnych stavov. Hudba im poméha utiect’ zlym pocitom, nastol'uje dobru naladu.
Je to aj médium, skrz ktoré¢ moézu najst’ potrebnll spolupatricnost’ — texty a videoklipy
piesni odkazuju na pribehy a pocity umelcov ¢i hlavnych postav v ich piestiach a

klipoch, ktoré prezivaji aj adolescenti.

Uzasnym prikladom piesne a videoklipu, ktoré pomaha nastolit’ dobra naladu, je Light
It Up z roku 2015 od Americkej skupiny Major Lazer, ktord sa sustredi na tvorbu
elektronickej hudby. K tejto piesni vznikli dva videoklipy a jedna z verzii je animovana.
Bola vytvorena Stadiom, ktoré sa venuje Specialnym efektom, menom Method Studios.
Vo videoklipe sa strieda niekol’ko obrazov l'udi vytvorenych technikou CGI, ktori v
jednotlivych zdberoch tancujii — prichadzaju vSak v réznych farebnych kombinaciach a
texturach, ako napriklad ¢lovek vyrobeny len zo srste, z bublin, z trsov, ¢i postava,

ktorej telo meni farby (“Light It Up,” 2001-).

Pre vicsSinu l'udi je adolescencia obdobim normdlneho a gradudlneho vyvoja. Na druhu
stranu, hudba méze posobit’ nebezpecne na vybrané skupiny mladeze, najma na tie, kde
sa uz objavilo problémové spravanie. Niektori dokonca veria, ze vyber nevhodnej
hudby v tomto obdobi vedie k samovrazednym sklonom, nasiliu vo¢i Zenam, ¢i inym
nasilnym ¢inom (Dodig, 2014). Existuje mnoho piesni a videoklipov zobrazujucich
samovrazedné spravanie — ¢i uz explicitne, alebo implicitne, ako napriklad piesen A

Tout Le Monde od Megadeth —napriek tomu, ze spevak kapely tvrdil, Ze piesen nie je o
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samovrazde, jej videoklip bol kvoli textu, ktory mohol skryvat viac vyznamov,

odstraneny z rotacie MTV (“Censorship on MTV,” 2001-).

Na zaciatku dvetisicich rokov zozala velky uspech nu-metalova americka skupina
Linkin Park, ktorej publikum sa z velkej casti skladalo z fanuSikov v obdobi
adolescencie. Texty a vided skupiny casto odkazovali a hovorili o pocitoch a
problémoch pocas dospievania, ¢im sa stali utechou pre tinedzZerov, bojujucich s
podobnymi pocitmi zmétku, nejasnosti vo vlastnej identite, ¢i nepochopenim okolia. V
roku 2012 vydala svoj singel a s nim aj animovany videoklip s ndzvom Breaking the
Habit, ktory vo svojom deji naznacuje suicidne spravanie — na zaciatku klipu vidime
mitveho muza leziaceho na streche auta. Video neskor zobrazuje mladé dievca, ktoré
rozbija zrkadlo a piSe napis “Som ni¢”; na kusok papiera. Potom vezme ulomok
zrkadla, uchopi ho v pésti a krv rozmaze po kusku papiera (“Breaking the Habit,”
2001-). Video je kompletne animované v Style japonského anime. Bolo vytvorené
Studiom Studio Gonzo a reziroval ho Joe Hahn (“Breaking the Habit,” 2015-). Na
animécii spolupracoval aj Kazuto Nakazawa, ktory sa podielal napriklad na
animovanych segmentoch filmu Kill Bill: Volume 1. Napriek svojim pochmirnym a
pesimistickym vizualom sa video stretlo s obrovskym obdivom a vyhralo MTV VMA

Viewers Choice Award (cenu divdka) v roku 2004 (“Breaking the Habit,” 2001-).
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4 Animovany videoklip na Slovensku

4.1 Prebudzajica sa tvorba deviat'desiatych rokov

V prvej polovici 90. rokov sa na Slovensku toho az tak vela neudialo. Ked’ sa rozpadlo
Statne filmové $tudio Koliba a zaniklo tak Stidio animovaného filmu, tvorcovia prestali
navzajom spolupracovat’. Niektori zacali ucit’ na filmovej Skole alebo zacali rezirovat’

krétke filmy na vlastna pést’.

Prelomovym sa stava az rok 1995, kedy vznika prvy slovensky pocitacovo animovany
videoklip Balada o styroch konoch pre Petra Lipu. Klasickii animaciu v podobe
kratiacich sa trabiek a poletujucich klavirnych klavec robila Andrea Leporisova, ti

pocitacovu robil animator Marian Ferko.

V roku 1997 sa objavuji d’alSie dve animované ¢i poloanimované diela: pre skladbu
Vetronn od skupiny Hex vyrobili pocitacovo animovany klip Milan Prekop, Igor
Drevenec a Juraj Krumpolec. Stylizaciou je dielo podobné malbam a ilustraciam
maliara Dera Liptaka, farebnostou pripomina expresionistické malby. V roku 2000
vytvaraju Igor Drevenec, Juraj Krumpolec a Martin Gallovsky klip Zelezny muz pre
skupinu Malevill. Postavy s prostredim st rozanimované iba ako celky, teda nehybu sa
ich cCasti. Tiefie nie su tonované a autori pouzivaju hrubu linku, ktora je typicka pre

komixy.

4.2 Videoklip nového milénia

Po prelome tisicro¢i sa poet vytvaranych klipov vyrazne zvySuje. Je to Ciastocne
sposobené lepSou pristupnost'ou softvéru, snimacej a animacnej techniky, rozmachom
internetu. Vytvara sa vicsie mnozstvo diel vyrobenych za relativne kratky cas bez
vysokych narokov na vytvarnt alebo anima¢nt zlozku. Medzi ne patria napriklad klip
spevacky Mishe - Naladu mi dviha$ z roku 2002, To nie je mozné kapely Desmod
(Michal Kozuch, 2003), klip Skaredé Kacatko od kapely Kvety Nikotinu z roku 2007,
¢i dve diela Martina Ferka pre kapelu Editor /né to uz nebude (2009) a Klokan (2009).
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Tieto klipy st pripravované s nadsazkou, obsahuji ur¢iti davku humoru a svojou

naivnou $tylizaciou pripominaji klipy punkovych a metalovych kapiel.

Ked’ sa Ondrej Rudavsky vratil na Slovensko, vytvoril sériu klipov pre domace kapely -
Zena z lesoparku About The Thing (2002), Jana Kirschner Na ciernom koni (2004)
a Richard Miiller Snik (2005).

Vicsia pristupnost’ a nekonciaci vyvin techniky a softvéru vSak v podstatne vic¢Som
mnozstve pripadov prispieva ku skvalitneniu klipov a umozZiiuje profesionalnejSim
tvorcom produkovat’ napadité diela v ovela va¢Som mnoZstve. Dokazom je najmi
trojica pocitacovo animovanych klipov: Martin Hudak so svojou jednoduchou
,kriedovou kresbou na tabul'u“ v klipe Richarda Miillera Ciara (2010), Adam Sisulak
a dekonstrukcia cesty kabrioletom kapely MySoul.com Zé Dos Frangos (2011) a Studio
727 s demonstraciou svojich technickych kvalit v plnohodnotnej 3D animadcii pre
Wanastowi Vjecy Lady Karneval ft. Karel Gott (2008). Objavuje sa i technicky narocna
totdlna animdcia vo videoklipe Hudby z Marsu Goro biely pes (2011). Jej autorom je

bubenik kapely a graficky dizajnér Robert Szegény. Tvorba klipu mu zabrala vySe roka.

4.3 Tvorba absolventov filmovych a umeleckych §kol

Cerstvo vystudovany $tudent Animovanej a multimedialnej tvorby na FAMU (1999)
Patrik Pas§ ml. zacina ku klipovej tvorbe prispievat’ v roku 2000. PasSova tvorba, na
rozdiel od Rudavského, uz nie je vytvarne az taka konzistentna. Takmer v kazdom
zklipov voli skor individudlny pristup a prevedenie. Niektoré znich vSak maju
spolocné vyrazné vyuzitie kI'icovania a efekty niekol'’konasobného zrkadlenia obrazu.
Tato technika je najvyraznejsia v klipoch skupiny Para Ticho (2000) a Richarda Miillera
Dve Lisky (2003). V Dvoch liskach sa na kreslenej Cierno-bielej scéne objavuju zivi
herci s maskami, v kombinacii so snovou jednofarebnou animovanou kulisou a
Miillerovou hlavou, umiestnenou do rozpohybovaného mesiaca. Techniku kI'icovania
Pas§ vyuziva napriklad v klipoch Jany Kirschner So zZivotom v ohrozeni (2002), no
podstatne lepsie je zvladnuta pri skladbe No Name Stromy (2006). V tomto diele sa ako
priamy odkaz na film King Kong (Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack, 1933), pri
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expedicii kapely do animovaného pralesa, objavuje herec v kostyme I'udoopa. Jednou
z PasSovych najvyraznejSich kvalit je nesmierny cit pre ploskové pocitacovo
rozanimované viacplanové pozadia. Objavuju sa v uz spominanych Stromoch a v roku
2008 este v dokonalejsej forme v klipe No Name O §tasti. Uplne iny pristup aj techniku
zvolil v bizarne ladenom, sépiovo sfarbenom hororovom klipe Pary Otec (2001),
evokujucom zrnity nemy film. Kombinuje sa v iom rotoscoping a opdt ploskova

animacia, tentoraz je vSak aplikovana predovsetkym na postavy.

NajvyraznejSimi  tvorcami sucasnej videoklipove] animécie su absolventky
magisterskych §tadii Ateliéru animovanej tvorby FTF VSMU Michaela Copikova
a Grafiky a novych médii VSVU Veronika Obertova. Posobia spolu pod hlavickou ich
vlastného Stidia Ové Pictures, no uz pred ich spolupracou pracovala kazda z nich na
vlastnych klipoch. Po Obertovej melancholicky ladenom Where I Lie (2008) pre Sarrah
Russel, kde hra délezita ulohu predovsetkym farebny kontrast vSadepritomnej Ciernej
s farebnostou a symbolikou lasky, nasleduje klip pre Zdenku Prednt Na povrdzku
(2010). Dielo je kombinaciou pocitacovej, kreslenej a claymation animécie.
Kaleidoskop plny farieb a pohybu obsahuje mnoZstvo opakujucich sa motivov s farebne
odliSenymi ¢i geometrickymi prvkami a krajinou sfarbenou vSetkymi farbami duhy.
Copikovej prvy videoklip pre White Hinterland Amsterdam (2009) svojim obsahom
rovnako inklinuje ktéme lasky a vztahu. Uhorky raSiace zo zalievaného kriStal'u
v podobe pletovej masky mozno naznacuju tuzbu zapacit’ sa, ¢o sa nakoniec aj naplni.
Vroku 2008, uzvo vzdjomnej spoluprdci, vytvaraju pre Lavagance klip Butterfly
(2008). Najviac sa priblizuje k Obertovej dielu Where I Lie. Ironicky a znepokojivy
pohl'ad na osamelost’ a povahu lasky je zvyrazneny absenciou farby — okrem kridel
hlavnej postavy je cely cCiernobiely. Ludia v bare tu nosia masky zvierat a pretvarka
z nich doslova opadéava az pri odchode domov, aby sa ,,vyburila® na naivnom muZzovi
s anjelskymi farebnymi kridlami. Tie razom bledn(i a svoju farebnost’ nadobudaju az
po tom, ako sa postava opidt ocitd v izolacii. Sebaldska, ¢i konfrontdcia idedlov
srealitou? Klip zostava interpretatne otvoreny. Podstatne pozitivnejSie ladena
papierikova animdcia pre Haroula Rose Free To Be Me (2011) zasa hldsa névrat
k prirode, k spievajucim ihlinatym lesom. Doposial poslednym a technicky

najnarocnej$im klipom Ové Pictures zostdva O ldske nepoznanej (2012) pre Janu
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Kirschner. Babkovo-latkova animacia je pribehom bizarného rieSenia odt’atej nohy paru
zamilovanych moreplavcov. Pozoruhodné je, Ze klip je tvoreny kompletne z latky,
vratane pozadi a vSetkych objektov a postav v iom. Pre Veroniku Obertovi a Michaelu
Copikovi je zjavne dolezity motiv lasky a tematika vztahov, aZ na jednu vynimku
(Free To Be Me) sa jej neprestavaju venovat. Sledovat’ u nich mdézeme animéciu
klasicku, ploskovu, claymation ¢i babkova. Velky doraz kladi na dramaturgiu farieb.
Klipy plné symbolov (holubice, ruze, srdcia atd’.) a drobnych farebnych ¢iastociek su
v neustdlom pohybe, zjavné je ipohrdvanie sa s laskou na hranici gyca a nasledné

naruSanie tejto predstavy formou Sokujucich ¢i znepokojivych vyjavov.

Evu Delinc¢akovu, Studentku animacie na Univerzite Tomasa Batu v Zline, mozno
povazovat’ za vyraznl konkurenciu a vyzvu pre bratislavsky Ateliér animdacie. Zatial’ co
sa viG§ina animovanych klipov $tudentov VSMU  vyznaluje najmid hravostou
a dobrym napadom, Delincdkova je spolu s Ové Pictures jediny sucasny tvorca, ktory
dokézal vyuzit’ potencidl Zanru skuto¢ne naplno. Klip pre Longital Von Von (2011) v jej
rézii je vytvarnym prevedenim skuto¢ne adekvatnym partnerom hudbe, ktoru ilustruje
(a naopak). Delincakova zaroven ako jedna z mala vyrazne nartSa inak podriadujacu
tendenciu vizudlnej zlozky vo videoklipoch a jej dielo tak mdze fungovat isamo o
sebe. Technicky narocnd je aj zvolend technika. Delin¢dkovd animuje pozadia
s rozpijajucimi sa vodovymi farbami. Na abstraktnom podklade rozanimovava postavy
a okolie zlozené z mokrych farbenych plastovych priesvitnych sackov. Vytvara tak

v zanri jedno z vytvarne a technicky najpozoruhodnejsich abstraktne ladenych diel.

Podobne je tomu aj v pripade Juraja Kubinca, Studenta ateliéru animovanej tvorby FTF
VSMU, a jeho klipu pre Smolu a hrusky Tangd (2006). Jednoducha animécia zaujme
najmé prekvapivou situdciou a pointou. Sexi ovecka v bare plnom nadrzanych vlkov
vypreparuje vraha svojej babi¢ky a prekvapivo tak odhaluje, ze sa vlastne jednalo

o Cervenu Ciapo¢ku v obleku.

Andrej Kolené¢ik, znamy najmd svojim magisterskym filmom Cmuchal & Sviria
zasahuju (2009), tvori vroku 2008 pre ceské zoskupenie Dva videoklip Nanuk

postaveny na principe kolaze. O tri roky neskdr zasa pre Divné Semena Moog in Mood
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(2011). Znepokojiva, psychedelicky ladena snimka pripomina prave jeho absolventsky
film. Klipom pre Foolka Bells (2010), prechadzkou mestom z pohladu prvej osoby,

d’alej k zanru prispieva aj Alica Gurinova, rovnako Studentka animovanej tvorby.

Spomedzi $tudentov FTF VSMU sa na poli videoklipu vyrazne presadzuje Jaroslav
Valko, jeho tvorba sa ale nevztahuje iba na animdciu. Ako Student ateliéru
kameramanskej tvorby a fotografie nakritil niekolko hranych klipov, €o vSak
neznamena, ze kvalita tych animovanych by zaostavala. Videoklip pre Komajotu Anjel
(2008), na ktorom sa podiel’al reZijne aj animacne, kresleny jednoduchou linkou, je
zasadeny do pocitatovo animovaného PreSova. Klip sa pohrava najmi s ndpadom
vyuzitia plochych 2D postav a predmetov v 3D priestore, v ktorom sa kamera moze
volne pohybovat’ a odhalovat tak ,nedokonalti® plochost. Jeho druhé, rovnako
napadit¢ dielo pre Komajotu Sedem noci (2009), je vramci nasej klipovej tvorby
doposial’ najdokonalej$im pripadom vyuzitia techniky pixilacie. Clenovia kapely v fiom
prechadzaju od rannych ritudlov, cez koncertovanie, az po rally na sankach chodbami
Skoly. Z tuby na zubnu pastu te¢t gumené medvediky, z vodovodného kohttika zasa
hrackarske auticka. Klip plny sviezich népadov je ponaty ,,hudobne* aj v trochu inom
smere. V Castiach s desiatkami klavirov sa hudobnici predieraji pomedzi ne, skacu

z jedného na druhy, hojdaju sa na nich, akoby boli zaveseni na ich okraji, atd’.

4.4 Slovensky videoklip v buducnosti

Vychadzajic zo Statistik, slovensky animovany videoklip je v poslednych rokoch na
zatial' nekonciacom vzostupe. Od roku 1988 po sucasnost’ vzniklo na nasom Uzemi
alebo v rézii slovenskych tvorcov takmer 70 takychto diel. Mozno teda konsStatovat’, ze
7aner je zivy azdravy. Co sa tyka kvality tvorby, okrem velkého poétu pripadov,
v ktorych sa tvorbe klipov venuju tvorcovia len okrajovo a prispeli iba raz-dva krat, je
tu napriklad Ové Pictures, ktoré v sucasnosti kazdym svojim dielom posuva slovensky
videoklip kvalitativne vpred. Zaroven vSak plati, Ze vd’aka velkému mnoZstvu autorov
ochotnych tvorit’ klipy je zabezpecena dostatocna diverzita a z Casu na Cas sa tak objavi
hodnotné dielo i tam, kde by to ¢lovek moZzno ne€akal (Delincakova, Valko, Szegény).

Animovany videoklip unds predstavuje pddu, na ktorej sa da tvorit odvaznejSie a
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experimentalne. Kratky priestor niekol’kych minut je do velkej miery ,,slobodny*
a otvoreny kazdému dobrému napadu. Zékazkova povaha formy umoziuje plynulé
financovanie, a pokial’ tvorca inklinuje prave k videoklipom, tento Zaner je velmi
vhodnym priestorom pre realizaciu vytvarne, technicky i finan¢ne narocnejSich
projektov. Ostava teda dufat’ (¢i skor predpokladat’), ze v blizkej budtcnosti sa
dockame velkého mnozstva hodnotnych pocinov, vo velkej miere prispievajicich
k napredovaniu slovenskej animacie. MoZzno sa vd’aka nim pretlacia do povedomia

komunity aj ich Sikovni tvorcovia, ktori si ¢asto zasluzia va¢siu pozornost’.
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5. Profily rezisérov Mariiana Vredika a Erika Sikoru

5.1 Marian Vredik

Maridn Vredik je absolvent Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Bratislave. Pohybuje sa
na poli experimentdlneho filmu, animacie, malby a kresby (“X#6 Pohyblivé
¢iary/Moving Lines: Marian Vredik,” 2016). V roku 2012 absolvoval stdZ na Academy
of Sztuk Pigknych vo Wroclawe v Pol'sku a v roku 2013 zase staz na Katedre animacie

FAMU v Prahe (“Marian Vredik / Slovakia,” 2017).

Vyuzivanim kombinovanych vytvarnych (Casto autorskych) technik v spojeni s jeho
vlastnou hudobnou produkciou vytvara vided s osobitou estetikou a pohl'adom na svet.
Intermedidlne presahy mu umoznuju svoje diela ponat’ svoje diela komplexne, ¢im
podporuje ich posobivost’ a autorsku vypoved (“X#6 Pohyblivé Ciary/Moving Lines:
Marian Vredik,” 2016).

Okrem videi je zndmy 1 svojou tvorbou v oblasti kresby: V starSich perokresbach
vychadza z realneho prostredia, zo vSedného diania, ktoré ho obklopuje. Zobrazuje
interiéry barov, bytov, ateliérov, v ktorych zostdva omnoho viac neznamych ako
poznanych skuto¢nosti. Postupne sa jeho pozornost’ zameriava na proces a deformaécie,
ktorymi prechddza vizudlny odraz reality. Neskdr Coraz viac pracuje s digitdlnou
kresbou, poprepletanou surredlnymi predstavami, snami a literarnymi predlohami

(“Maridn Vredik - Fragmenty,” 2018).

Medzi jeho kratke filmy patria napraklad IN THE ROOM, Kreslim kolo, ¢i Stvorenie
(“Filmové osobnosti » Marian Vredik,” n.d.). Vytvara kratke spoty a videoklipy pre
slovenskt alternativnu kapelu Cisté tvary, ktoré v roku 2016 priamo na koncerte
mixoval a moduloval. Ako VJ doprevadza pocas koncertov aj skupinu Clube de esquiar
(“Marian Vredik - Fragmenty,” 2018). Medzi najzndmejSie animované videoklipy,
ktoré vytvoril, patria Krv Ako Husta Tegie Voda (2017) pre Cisté Tvary, Bunker (2017)
pre Molynet, ¢i Dychat’ Siru (2015) pre spomenuté Cisté Tvary.
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http://www.filmdat.cz/filmy.php?detail=3693
http://www.filmdat.cz/filmy.php?detail=4324
http://www.filmdat.cz/filmy.php?detail=2899
https://www.youtube.com/watch?v=t0u_h7C0xNI
https://www.youtube.com/watch?v=kXkRPM297ak

Jeho zaujem o animovany film prameni z detstva. Ked’ mal Styri roky, vytvoril jeho
otec - amatérsky filmar - na Vianoce v rodinnej atmosfére kratky stopmotion film
»Anjelik striebrovlasok. Hrali v ilom hracky a ozdoby zo stromceka. V jednej scéne
bola strel'ba znazornend prskavkou. Tento kratky filmik determinoval jeho neskorsi

zaujem o animovanu tvorbu.

K videoklipom si urobil vzt'ah o nieco neskor. Vel'ky podiel ma na tom MTV, ktora s
bratom v detstve sledoval. Pocas strednej Skoly zacal intenzivnejSie pocuvat’ hudbu,

najma rozne alternativne odnoZe rocku, ktoré mali zaujimavé videoklipy.

Ked v roku 2014 dokong¢il §tidium na VSVU v Bratislave, vyroba videoklipov bol pre

neho celkom plynuly prechod zo Skoly do ,,redlneho* Zivota.

5.1.1 Od napadu po realizaciu
To, ku ktorej pesnicke urobi videoklip, si vyberd dost’ intuitivne. Musi ho v prvom rade
nie¢im oslovit’. Inklinuje skor ku skladbam, ktoré maji zaujimavu dramaturgicka linku,

na ktoru sa da nadviazat’ aj v obraze.

Castokrat sa v jeho tvorbe stava, Ze obraz predchadza myslienke. To znamend, Ze na
zaciatku mé len vizualny napad, ktory niekedy ani nevie uplne opisat’ slovami. Tak, ako
ked’ sa dieta na zaciatku najskor stretdva len s obrazmi, je nimi fascinované ale ich

vyznam zacina chdpat’ ovel'a neskor.

Zozbierané vizualne napady potom prezentuje frontmanom kapiel, ktori pisu texty a
stoja za koncepciou albumov, aby si s nimi prekonzultoval pozadie piesni, kontext
vzniku, a pod. Pri niektorych klipoch pracuje s dost’ detailnym storyboardom (napr.
Dychat’ siru, Oblohy inych ¢asov, Flush it out), pri inych naopak improvizuje a mé len
vel'mi hrubt predstavu o vysledku (Krv ako husta teCie voda, In the sky). Hudobnikom

vzdy posiela rozpracované napady, nahl'ady, a zaujima sa o ich nézor.

Vo svojej tvorbe vyuziva najroznejSie techniky animacie - od koladze fotiek, cez

digitalnu animaciu, pixilaciu aZ po babkovu stop motion animaciu.
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Dost’ vel’ky priestor nechéva iracionalite, vzdy ale premysla nad tym, akym symbolom
¢i metaforou tlmoé&it konkrétny pocit alebo odkaz. Castokrat pracuje s pomerne
bizarnymi charaktermi, ako lietajici budik s kridlami, chodiace valaSky symbolizujuce
hrozbu fasistov, ktori sa dostali do slovenského parlamentu. V klipoch vyuziva symbol
kostry alebo lepky, pretoze nasa civilizécia prili§ vytesituje smrt’. Vnima ich ako silno
ambivalentné symboly, smrt’ ako metafora konca, zaroven zaliatku, nieco Co je

determinujtce a limitujuce, pritom mé v sebe neskutodnt hibku a slobodu.

Z jeho klipov je mozné dobre odc¢itat’ intertextualitu a odkazy na iné diela, ako
Meyrinkov citat, faj¢iaci Egon Bondy, excentricky kostym Davida Bowieho, spomenuté

pochodujuce valasky pripominaju zndmu sekvenciu z Pink floyd:The Wall a pod.

Vo svojej tvorbe sa snazi posolstvo vyjadrit’ cez metaforu, pretoze pocit je pre neho
dolezitejsi ako pribeh. Ako sam hovori, v istom obdobi mal az averziu vo¢i linearnym
pribchom v animécii, pretoZze to obmedzuje autenticky vyraz v tvorbe a brzdi
improvizaciu. Dal3i rozmer je skor filozoficky. Casova linearnost, ktora sa pouziva aj v
pribehu, vychadza z predpokladu, ze zivot ma nejaky jasny ciel’, smeruje k nejakému
pokroku. Preto mu je ovela blizsi cyklicky princip alebo poeticky nepribehovy

charakter.

5.1.2 InSpiracia a budiica tvorba

Gondry. Jeho estetika a hravost’ ho silno zasiahli. Zo slovenskych autorov ho inSpiroval
Patrik Pas§ ml., konkrétne jeho klipy Dve lisky od Richarda Miillera a Otec od skupiny
Para. Neskor ho inSpiroval celoveCerny animék Yellow submarine s hudbou The
Beatles. Toto nad¢asové dielo vzniklo pred 50 rokmi (v roku 1968) a zaujme aj
detského divadka. Dospeli v fiom ale ndjdu plno kulturnych odkazov, pretoze je to mix
popartu, surrealizmu a psychedélie. Celkovo ho inspiruje kultira 60 a 90 rokov. V
tychto desatro€iach sa v kultire vela pohlo a boli to velmi plodné a progresivne
obdobia. Zaujima ho aj odkaz Ceskoslovenskej kultiry, ku ktorej sa hlasi viac, nez k tej
Cisto slovenskej. Tento rok Mariana najviac zaujal ukrajinsky autor Stas Santimov a

jeho klip pre hudbu Eluvium.
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Marian Vredik ma v najbliz§ej budicnosti v plane robit’ dalsi animovany videoklip.
Jedna sa o slovensku skupinu Clube de esquiar, pre ktoru robi na koncertoch VJing, ¢o
je mixovanie videa predpripravenych smyc¢iek videa s aktudlnym zivym signalom z
kamier. Hraju vlastni autorski hudbu inSpirovant brazilskou psychedéliou konca 60

rokov, texty maju v portugalcine a pochadzaji od basnika Fernanda Pessou.

5.2 Erik Sikora

Erik Sikora funguje ako vytvarnik a hudobnik s obasnymi vyletmi do sveta animécie.

Okrem pisania piesni pre deti nataca nizkonakladové animované videoklipy pre
slovenské kapely Chiki Liki Tu-A a Karpatské Chrbaty. Studoval Akadémiu
vytvarnych umeni v Prahe v intermedialnych ateliéroch, a momentalne PHD na Fakulte
umeni v KoSiciach, zaroven je ucitelom na strednej filmovej Skole. Funguje hlavne ako
vizualny umelec (video, performance), vystavuje v Ceskoslovensku a okoli, v roku
2013 bol nominovany na Cenu Oskara Cepana a v roku 2015 vyhral cenu Zlinskeho

salonu mladych (“Bio,” 2018).

Pyta sa sam seba aj nas otdzku, ktora sa mdze na prvé pohl'ad zdat’ bandlna, i ked’
zaroven fundamentalna: Na ¢o sliZi umenie? Inde sa zase pyta: Je moZzné ddstojne sa
uzivit’ tvorbou alebo uzivanim umenia? Systematicky hl'ada na tieto otazky odpovede

(“Introspective,” 2013).

Hudobne posobil v nastundergroundovej skupine Ru¢ne Hluc¢ne, a potom v Prahe v
Ceskoslovenskej improvizatorskej dvojici ne-I, spolu s Janom 2046. Momentalne
prepaja svoje vizualne umenie s performance, youtuberstvom, a koncerty kombinuje s

vystavami €1 pechakuchovskymi prednaskami (“Bio,” 2018).
Medzi jeho najzndmejSie animované videoklipy patria napriklad Kuca Paca (2016) pre

Chiki Liki Tu-a, Americkd Pesni¢ka (2006) pre Chiki liki tu-a, ¢i Zajace (2007) pre
Karpatské chrbaty.
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5.2.1 Americka pesnicka

Ked pracoval na svojom prvom videoklipe skladby Americka pesnicka, bol v prvom
rocniku na Akadémii vytvarnych umeni v Prahe. Na koncerty Chiki Liki Tu-A chodil
tak Casto, ako na nejaky kruzok, a vSetko, ¢o od nich nacerpal, sa im rozhodol aj vratit

tym, Ze pre nich vyrobil videoklip.

Americka pesnicka je o tom, ako sa slovenska skupina snazi urobit’ jednu pesnicku po
americky. Pracoval s motivom "tradi¢ného slovenského hamburgeru", ¢o su dva chleby
a v strede saldma, ako na desiatu. Zarovenl to poamerictil kovbojmi a indidnmi -
figarkami z jeho detskej izby, ktori sa pohybuju \%
salamovo-chlebovo-klobasovo-horcicovej krajine. Pribeh videoklipu sa mu vytvaral
zivelne pocas animovania. Animoval ho na koleji VItava v Prahe, na stole hned’ vedl'a
postele. Zaspaval tam s neznesitelnym salamovym smradom, po prebudeni vymienal

oschnuté kolieska salamy a vymienal uschnutt hor¢icu za novu Cerstv.

Hudobnici mu davaju vaésinou volnu ruku a do procesu zasahuji minimalne. Americka
pesnicku urobil z ¢irej fanusikovskej oddanosti, takZze zadarmo a za cenu luxusu v tom,
ze klip mohol urobit’ ako len chceel, takze odovzdal hotovu vec bez konzulticie. Aj
Zajace a KucaPacu urobil bez zdsahu hudobnikov, doverovali mu, a zaroven si uzivali,

ze vo videoklipe nemusia hrat’.

Ked’ze animaciu ma stale ako vedl'ajSiu radostnu ¢innost’, robi ju aj s tym rizikom, Ze sa
vysledny produkt kapele nebude pacit' a neakceptuje ho. To sa mu stalo pri nikdy
nepublikovanom druhom klipe pre Karpatské chrbaty, pretoze sa uplne minul

oc¢akavaniu, a klip ostal v Sufliku.

Klipy vymysla tak, ze chodi po svete, dookola poctiva pesnicku, krac¢a do rytmu a popri
tom si predstavuje, ¢o vidi. VSetky tri klipy vznikali s nejakou zdkladnou nitou pribehu
v hlave a potom hranim sa s tym, kam ho priviedol zvoleny material. Vyroba videoklipu

mu trva priblizne mesiac kazdodennej prace.
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Pre Erika Sikoru je dolezité rozpovedat’ videoklipom nejaky pribeh, zanechat’ u divaka
posolstvo, message, no zaroven robi animované videoklipy Castokrat pocitovo s cielom

pobavit’ a rozosmiat’ divaka.

5.2.2 Nehoda film obohati

Jednym z jeho pristupov k tvorbe je vyuZitie nehdd, ktoré by mohli pokazit’ cely film a
pritom ho obohatia. Napriklad pri klipe KucaPaca pre Chiki Liki Tu-A animoval cely
klip u seba doma, kde mohol vyuzit' celu prazdnu miestnost’. Babky mal v zivotnej
velkosti, oblecené v l'udskych Satach a v gumenych prsiplaStoch. Obcas ich nahradil
sebou, aby pixilaciou zivého seba usetril cel¢ dni animovania babky. Ked’ raz tancoval s
matracom, spadli mu usta vyrobené z bananu na zem, kde bol prave skleneny obraz.
Banan rozbil sklo, a vd’aka tomu mohol natocit’ dojimavé zabery tbohych plySovych

zvieratiek napchatych pod rozbitym sklom.

Do svojich videoklipov sa snazi dostat’ spravu o dobe a dobovej estetike terajska.
Fascinuje ho, Ze pesnicka nestarne a vzdy ked’ si pozrie klip nejakej starej pesnicky,

¢uduje sa, ako mohla ta doba tak vyzerat’ a ako uz tak nevyzera.

Vo svojej hudobnej tvorbe vydal aj album pre deti. Zatial vyrobil niekolko
amatérskych klipov pre deti (Boli Vianoce, September), ktoré¢ boli tak trochu
dennikovité - o tom ako sa so synom hraju, ked’ s doma. V klipoch napriklad nakladaju
ihli¢ie do suda namiesto kyslej kapusty, alebo suSia Spagety na Snure na pradlo. A o tom
je aj jeho tvorba - je dost’ Casto dokumentaristickd, snazi sa robit’ checkpointy reality,

presne takej, aka bola.

Erik ma v budtcnosti v plane robit’ dal§i animovany videoklip, pretoZze animaciu ma

stale rad.
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6 Zaver

Tato diplomova praca pojednavala o téme Animovany videoklip. Dovod vyberu tejto
témy je prosty - ako malé dieta som mal rad prave tie hudobné skladby, ku ktorym v
televizii hrali farebné rozanimované videoklipy. Na zakladnej a strednej Skole som
postupne spoznaval nové kapely, ich piesne, objavoval som rafinovanejSie animované
klipy, skimal som, ako boli vytvorené a kto ich vlastne vytvara. Aj tato skiisenost’ ma
ovplyvnila pri vybere vysokej skoly. Na VSMU v Bratislave som mal moZnost’ osobne
sa spoznat’ s 'ud'mi, ktoré videoklipy tvoria, a vd’aka tomu som cast’ tejto prace mohol

pisat’ prave o nich.

Moju pracu som rozdelil do Styroch hlavnych kapitol - Historicky vyvoj animovaného
videoklipu, Animované hudobné videoklipy v sti¢asnosti a ich vplyv na adolescentov,

Animovany videoklip na Slovensku, Profily rezisérov Mariana Vredika a Erika Sikoru.

V prvej kapitole som uviedol definiciu hudobného videoklipu, skimal som, ¢o mu
predchadzalo a aké podmienky museli byt splnené pre vznik animovaného videoklipu,
definoval som pojem ilustrované piesne, do hibky som analyzoval historicky vyvoj
animovaného klipu od konca 19. storofia az po sucasnost. Predstavil som
najvyznamnejSie kapely a interpretov, ktorych animované klipy sa stali historickymi

milnikmi a neskor formovali d’alSie generacie ich nasledovnikov.

V druhej kapitole som popisal, ako prezenta¢né techniky pouzité v animovanych
videoklipoch potencidlne podporuji konzumné spravanie adolescentov a mladych
dospievajucich T'udi, ktori maju oproti star§Sim 'udom vysSiu tendenciu konzumovat
produkty zobrazené¢ vo videoklipoch. Dozvedeli sme sa tiez o fenoméne, kedy
adolescenti vyuzivaju animované videoklipy najmi ako néstroj kontrolovania néalady a

emocionalnych stavov.

Tretiu kapitolu som venoval slovenskému animovanému klipu, kde sme sa dozvedeli,

aky mal rozpad Statneho $tadia Koliba vplyv na buducich tvorcov, rozobral som tvorbu
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najvyznamnejsich rezisérov animovanych klipov ako Ondrej Rudavsky, Patrik Pass ml.,
Andrej Kolencik, Jaroslav Valko ¢i tvorivé duo Ové Pictures a nakoniec som odhadol,

aka by mohla byt budiicnost’ animovaného klipu na Slovensku.

V poslednej kapitole sme spoznali dvojicu mladych autorov Mariana Vredika a Erika
Sikoru, ktori sa dlhodobo venuju tvorbe animovanych klipov. Dozvedel som sa, odkial’
prameni ich zdujem o tento druh umenia, ako s videoklipmi zacinali, akymi technikami
najradSej pracuju, ktori d’alsi svetovi tvorcovia ich najviac inSpirovali a aké maju

tvorivé plany v buducnosti.

Pisanie tejto prace ma pozitivne obohatilo vo viacerych smeroch. V prvom rade, pocas
pisania som natrafil na mnoZstvo animovanych videoklipov, ktoré som predtym
nepoznal, Castokrat z krajin, v ktorych animovana tvorba nie je tak rozsirena, ¢o ma
vel'mi milo prekvapilo. Spolu s nimi som samozrejme, ako vedl'ajsi efekt, narazil aj na
mnozstvo novych kapiel a piesni, ktoré mi boli predtym neznadme, a obI'ibil som si ich.
Rozsiril som si obzory o rezisérov, ktori okrem klipov robia aj kratke filmy a mal som
moznost’ si ich pozriet’.

Pocas pisania o slovenskej tvorbe som samozrejme natrafil aj na viaceré ¢eské pociny,
ktoré ma zaujali, pobavili, donutili zamysliet, skratka urcite mi rozsirili d’alSie obzory.
Vdaka rozhovorom s rezisérmi som mal moznost’ hlbSie porozumiet’ procesu vyroby
klipu, naucil som sa, v ¢om sa lisi pristup k rézii klasického animovaného filmu od
videoklipu, a naopak, v ¢om su si tieto dva utvary podobné. V neposlednom rade ma
pisanie tejto prace inSpirovalo k rozhodnutiu, Ze ja sdm by som si chcel jedného dna

nato¢it’ animovany videoklip.

Verim, ze niektori z mladsSich Studentov a buducich absolventov nadviazu na tuto tému,

pretoze oblast’ animovaného videa je stale dost’ Sirokd a neprebadana.
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Prilohy

Priloha 1: E-mailovy rozhovor s Marianom Vredikom

Preco si sa rozhodol venovat’ sa vyrobe animovanych videoklipov?

Zodpoviem trochu obsirnejSie, pretoZze si myslim Ze je to vec viacerych zalub. Moj
zéujem o animovany film prameni asi ako u kazdého z detstva. Ked’ som mal 3 - 4 roky
vytvoril moj otec, amatérsky filmar, na Vianoce v rodinnej atmosfére kratky stop -
motion film ,,Anjelik striebrovldsok*. Hrali v iom hracky a ozdoby zo stromceka. V
jednej scéne bola strelba zndzornend prskalkou a doteraz si pamdtdm zéapach z
ohorené¢ho koberca. Myslim ze je to jeden z najddlezitejSich momentov/impulzov, ktory

determinoval mdj neskor$i zdujem o animovanu tvorbu.

K videoklipom som si pochopitel'ne spravil vztah o nieco neskdr. Ur€ite ma na tom
vel’ky podiel MTV, ktorti som s bratom v detstve sledoval. Pocas strednej Skoly som
zacal intenzivnejSie poc¢lvat’ hudbu, teda najma rozne alternativne odnoZe rocku a s tym
su spojen¢ aj videoklipy...

A ako to uz byva, ked’ ¢loveka nieco bavi a fascinuje, chce sa tomu aj sam venovat’.

Na zaklade ¢oho sa rozhodujes$, ku ktorej pesnicke urobis videoklip?

Pesnicku ku klipu si vyberdm dost’ intuitivne. Musi ma v prvom rade nie¢im oslovit’.
Inklinujem asi skor ku skladbam ktoré majii zaujimavu dramaturgicku linku na ktort sa

da nadviazat’ aj v obraze. Ale nie je to vzdy pravidlo.

Ako prebieha samotny proces vyroby klipu? Kresli§ si napriklad pred

animovanim obrazkovy scenar, alebo viac improvizujes?

Je to rézne. Pracujem dost nesystematicky. UZ som spominal intuiciu pri vybere.

Myslim Ze je pri tvorbe vel'mi dblezité pristupovat’ osobitne ku kazdému projektu, najst’
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spravnu polohu v ktorej chce ¢lovek pracovat’... To v mojom pripade znamena Ze pri
niektorych klipoch som mal dost” detailny storyboard (napr. Dychat’ siru, Oblohy inych
¢asov, Flush it out) a pri inych som improvizoval a mal len vel'mi hrubu predstavu o

vysledku (Krv ako husté te¢ie voda, In the sky).

Mas pri praci pomocnika? Napriklad vytvarnika, storyboard artistu, scenaristu...
alebo robis vSetko sam?

Znovu nemo6zem jednoznacne odpovedat. Jediny klip ktory som spravil bez zZiadnej
asistencie je Dychat siru. V ostatnych klipoch pre Cisté Tvary som reZisér, vytvarnik,

animator aj scenarista, ale uz som prizval na pomoc niekol’kych l'udi.

V klipe Plamen ktory dycham zohral ddleziti ulohu mdj brat Ivan, ktory bol za
fotdkom pri stop - motion Castiach. Vo viacerych klipoch som mixoval animaciu aj s
hranymi zabermi, ktoré natocila Vlad’a Hradecka. S fiou som spolupracoval aj na
videoklipe ,,Trocha radosti“ (Brezovsky - Rézsa). K priprave 7 minttovej ,,Krv ako
husta tecie voda“ som prizval mdjho zndmeho Jana Juhaniaka, ktory sa posledné roky
venuje tvorbe kolaZzi. Poskytol mi 2 krabice plné vystrizkov zo starych novin,
casopisov, knih ako aj svoje starSie koldze na recyklaciu, z ktorych som povyberal mne

blizke obrazy a symboly a z nich sa sklad4 podstatna cast’ klipu.

Pri poslednych troch klipoch (Bunkerka, In the sky, Flush it out) spolupracujem s
mojou priatelkou Janou Hirnerovou, ktord mi asistovala uz aj pri niektorych klipoch
Cistych tvarov. V poslednych dvoch klipoch figuruje ako spolureZisér, spoluautor

vytvarnej a animacnej zlozky.

Ako vyzera spolupraca s hudobnikmi Cistych tvarov? Davaju ti vicéSinou vol’'nu

ruku, alebo do procesu nejako tvorivo zasahuju?

Tato spolupraca vznikla v roku 2014, konéil som vtedy VSVU a bol to pre miia tym
padom celkom plynuly prechod zo Skoly do ,,redlneho* Zivota. Pri vacSine klipov som
mal uplnu vol'nost’ a nijak mi nezasahovali do koncepcie. Niekedy som si pred zacatim

sadol s frontmanom Jurajom, ktory piSe aj texty a stoji a za koncepciou albumov a
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presiel si s nim pozadie piesni, kontext vzniku a pod. TaktiezZ som mu poslal nahlad
pred odovzdanim a zaujimal ma jeho ndzor. Casto sa mi totiZ stalo ze som uz stracal

odstup. Jednalo sa véc¢sinou o detaily, ktoré ale vo vysledku pomohli veci.

Jeden klip ale nevnimam ako svoj autorsky a to ,,Zem Nas Chce Cistych“. Teda aby
som bol presny, reziroval som hrané scény zo skupinou a robil masky, ale koncepciu a
strih riesil Juraj s manZelkou Evou. Je to angazovany klip v ktorom su dost’ drsné
zabery na lynCovanie zvierat. Na moj vkus je to prili§ priamociare, mam radsSej ked’ sa

posolstvo vyjadruje cez metaforu...

Je pre teba délezité osobnostne si sadnut’ s umelcami, ktorych klipy vytvaras?
Ano, vzdy ma zaujima aj autor hudby. Tvorbu vnimam dost’ osobne, preto je pre mia
dolezité¢ nadviazat’ aj socidlny kontakt. Jedna sa predsa len aj o isty druh spoluprace 1

ked’ ta hudba je ¢asto uz fixna.

Castokrat pracuje$ s pomerne bizarnymi charaktermi, ako lietajici budik s
kridlami, kostry, chodiace valasky, r6zne druhy hmyzu...PodPa ¢oho si vyberas

postavy do svojich videoklipov?

Je to skor opacne, oni si vyberaju mna. V mojej tvorbe nechavam dost’ vel’ky priestor
iracionalite, preto si ¢asto ani neviem Uplne verbalizovat’ pohnutky, ktoré ma vedu k
niektorym rozhodnutiam... Uz som spominal individudlny pristup, podobne je to s
vyberom postav. Vzdy ale zaroven premyslam nad tym, akym symbolom/metaforou

timocit’ konkrétny pocit alebo odkaz.

Aby som bol konkrétny uvediem priklady. Budik s kridlami mi pride ako celkom
univerzalny symbol. Chodiace valasky bola narazka na hrozbu faSistov ktori sa dostali
do parlamentu. Kostry, alebo lepky pouzivam pomerne Casto a asi aj preto, ze naSa
civilizacia prili§ vytesiuje smrt’. Ja to vnimam ako silno ambivalentny symbol, smrt’
ako metafora konca, zaroven zaciatku, nieCo ¢o je determinujice a limitujuce, pritom

ma v sebe neskutoénu hibku a slobodu...
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A hmyz? Jednak nardzka na Svankmajera ale taktiez je to v istom zmysle zrkadlo

I'udstva.

Vo svojej tvorbe vyuziva$ najroznejSie techniky animacie - od kolaze fotiek, cez
digitilnu animaciu, pixilaciu aZ po babkovu stop motion animaciu. Podl’a ¢oho sa

rozhodujes, aku techniku zvoli§ k danému klipu?

Ani neviem. U miia je ¢asto na zaciatku prave chut’ vyskusat’ si novu techniku a az na to
sa neskor nabal'uje koncepcia. ZvicSa mam len nejaky vizudlny napad, ktory niekedy
neviem ani Uplne opisat slovami... Obraz predchddza myslienke. TuSim, Ze ta
myslienka pochadza od Merleau Pontyho, totiz Ze diet’a sa na zaciatku najskor stretava
len s obrazmi, je nimi fascinované ale ich vyznam zacina chapat’ ovela neskor... Takyto
pristup som mal ¢asto aj pri tvorbe niektorych klipov. Samozrejme neplati to znovu

generalne.

Je pre teba doélezité rozpovedat’ videoklipom nejaky pribeh a zanechat’ u divaka
nejaké posolstvo, message? alebo klipy robi§ viac pocitovo az surrealisticky s

ciePom vzbudit’ u divaka viac emdociu, pocit, bez jasného odkazu.

Pocit je pre mna asi dolezitejsi ako pribeh. V istom obdobi som mal az averziu voci
linedrnym pribehom v animacii a to z viacerych dévodov. Jednak som mal pocit Ze to
obmedzuje autenticky vyraz v tvorbe a brzdi improvizaciu, zaroven Ze ked’ chce ¢lovek
povedat’ pribeh, lepsiec médium je literatara. Dalsi rozmer je skor filozoficky. Casova
linearnost’ (ktora sa pouziva aj v pribehu) vychadza s predpokladu ze Zzivot ma nejaky
jasny ciel’, smeruje k nejakému pokroku a podobné pozitivistické veci, ktoré viedli v
konec¢nom dosledku k nadradenosti eurdpskej civilizacie, k zotroceniu inych kultlr a
neskor aj k samotnym katastrofam svetovych vojen... preto mi bol ovel’a blizsi cyklicky
princip (napr. v dychat’ siru) alebo poeticky nepribehovy charakter. Nechcem sa ale
teraz pasovat’ do role radikalneho odporcu pribehu, pretoZe sa casto v tych klipoch

vynaraju minimalne fragmenty pribehov.
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Mas pri tvorbe svojich videoklipov nejaku inSpiraciu? Napriklad nejaké klipy zo

svetovej produkcie...

Iste. Velkou inSpiraciou v case kedy som sa este klipom naplno nevenoval, bol hlavne
Michael Gondry. Jeho estetika a hravost’ ma silno zasiahla. Zo slovenskych autorov by
som spomenul Patrika PasSa. Minimalne dva jeho klipy: pre Richarda Miillera (Dve
lisky) a Paru (Otec) ,boli podla mna v ¢ase vzniku porovnatelné s tym najlepSim zo
svetovej produkcie. Musim tu spomenut’ este celovecerny animéak Yellow submarine s
hudbou The Beatles. Uplne nadéasové dielo, ktoré aj napriek tomu e vzniklo pred 50
rokmi (v roku 1968) zaujme aj detského divéka. Dospeli v nom ale najdu plno
kultarnych odkazov, je to mix popartu, surrealizmu a psychedélie.

Tento rok ma zaujal najviac ukrajinsky autor Stas Santimov a jeho klip pre hudbu

Eluvium. Myslim Ze je to vel'mi vynimo¢ny pocin.

Vyuziva$ vo svojich klipoch intertextualitu ¢asto? Aké charakteristiky musi mat’

iné médium, ktoré t’a tak silno inSpiruje?

Pomerne casto. Najviac sa to prejavilo myslim v klipe Krv ako husta tecie voda.
Vzhl'adom k tomu Ze sa jedna o kol4dz v animadcii, prislo mi to celkom vhodné pole na
rozne odkaz : Meyrinkov citat, fajciaci Egon Bondy, chvilu sa tam objavi aj
excentricky kostym Davida Bowieho, spomenuté pochodujice valasky pripominaju
najhlavnejSie zdroje st zakotvené v kultire 60 a 90 rokov. Myslim Ze v tychto
desatro¢iach sa v kultire vela pohlo a boli to veI'mi plodné a progresivne obdobia.
Zaujima ma ale aj odkaz Ceskoslovenskej kultiry, ku ktorej sa hlasim viac ako k ¢&isto
slovenskej. Aj Co sa tyka animovaného filmu, myslim ze mame z ¢oho vychadzat.
Pomerne neddvno som sa dostal k tvorbe Viaclava Mergla a su to naozaj klenoty ¢o

tento ¢lovek vytvoril.
Okrem Cistych tvarov spolupracuje$ aj s inymi kapelami, najnovsie si robil klip
pre Likvid and Dan Riley. Je to prvy zahrani¢ny videoklip? LiSi sa takato

spolupraca od slovenskej produkcie?
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Trochu upresnim spolupracu s tandemom Likvid and Dan Riley. Na sme.sk bol ¢lanok
ktory trochu skomolil niektoré¢ informacie. Za projektom Likvid stoji Allan Vilhan,
chlapik z Fil'akova, ktory niekol’ko rokov zil v Anglicku, kde nadobudol aj kontakty na
r6znych hudobnikov. Dan Riley je nemec zijuci v UK a k tej pesnicke bol prizvany ako
host’. Preto som komunikoval len s autorom hudby a je trochu zavadzajuce tvrdenie, Ze

sa jedna o zahrani¢ny videoklip. Promovalo sa to taktiez hlavne na Slovensku.

V case vzniku tohto klipu som bol na rezidencii s Jankou Hirnerovou v divadle Poton,
kde vznikol plastelinovy dvojminatovy klip In the Sky. V tomto pripade sa jednalo o
spolupracu s tureckym autorom Barisom Ucarom, ktorého som poznal zo staze v
Pol'sku, kde bol taktiez ako stdzista. Tento klip ale nemal Ziadne promo, no divaci ho
mohli vidiet’ napriklad na tohtoro¢nej Fest Anci.

A nie, nijak extra sa to neliSilo od inych spoluprac. Ako som spomenul pracujem dost’

nesystematicky, preto je kazdéa spolupraca dost Specificka a jedinecna...

Spominas si na nejaku vtipnu prihodu z natacania klipu? Alebo zaujimavost’?
M4§ v budiicnosti v pline robit’ dali animovany videoklip? Crti sa nejaky

zaujimavy projekt?

Vtipna prihoda ma teraz nenapadd, ale pri jednom tocCeni sa stala celkom kuridzna
situdcia. Hranl Cast’ klipu ,,Zem nés chce Cistych® sme tocili v starej Cvernovke.
Priatel’ka Jana tam mala vtedy ateliér a tak nebol problém dostat’ sa tam. Popytal som sa
par l'udi ktori mali v okoli ateliére ¢i to nebude problém ked’ tam narobime trochu hluku
a vSetci sa tvarili ze OK. NerieSil som ale Ziadne oficidlne povolenie. Tocili sme v
podvecernych a vecernych hodinach a od ist¢tho momentu nam zacal do toho vstupovat’
jeden maliar, ktory tam aj spaval. S vytreStenym zrakom zacal na mna zjapat’, ze ak
nebudeme ticho, zavold policiu a podobné blbosti. Dost’ neprijemnd a stresujica
situdcia vzhl'adom k tomu Ze som eSte potreboval zabery na bicie a celi skupinu...
napokon sme zaverecné scény odohrali bez bicich. Aj tvod klipu zacina tak, ze ma
bubenik ruky nad hlavou, ¢o ale napokon vyznelo celkom originalne a v tom zaciatku to

aj funguje.
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S Janou sme uz zacali robit’ novy kresleny klip pred par mesiacmi, ten je ale teraz
zmrazeny, pretoze robime na jednom dlhodobejSom projekte (bude to s€asti naucny
animovany seridl pre RTVS s ndazvom Slovencina na slovicko, pilot pdjde von 3.
septembra), ktory ma dost’ prisne deadlajny. Ale verim ze buduci rok sa k tomu
dostaneme a dokon¢ime ho. Jednéd sa o slovensku skupinu Clube de esquiar, ktorej
robim na koncertoch VJing. Hraji vlastnii autorsku hudbu inSpirovanu brazilskou
psychedéliou konca 60 rokov, texty maju v portugal¢ine a pochadzaju od basnika
Fernanda Pessou. Zaujemci si moZu zatial' pozriet’ zaznamy s koncertov, kde st aj

projekcie, ktoré su s¢asti tiez animovangé.

Priloha 2: E-mailovy rozhovor s Erikom Sikorom

Mohol by si opisat’ proces vzniku jedného z tvojich klipov pre Chiki-liki-tua od

prvotného napadu az po finalnu realiziciu?

Fungujem ako vytvarnik a hudobnik s ob¢asnymi vyletmi do sveta animacie. Tak to
bolo aj s prvym klipom pre Chiki Liki Tu-A Americkd pesnicka. Bol som v prvom
ro¢niku na Akadémii vytvarnych umeni v Prahe a v ramci prac v ateliéri sme robili ¢o
chceme, nedostavali sme zadania. Pred prijimackami som sa vel'a venoval animacii, a
vedel som ze na vysokej Skole sa chcem zexperimentalnit’ vSetkymi smermi, ale chcel
som sa najprv nejak pracovne rozbehnut a zdroven som mal vd’aka Skole techniku na
stopmotion animdaciu. Na koncerty Chiki Liki Tu-A som chodil tak ¢asto ako na nejaky
krazok, a chcel som im to vSetko o som si od nich nacucal aj nejak vratit,, a tak som na

ich koncerte v Prahe oslovil Martina Visiiovského, ¢i by nechceli klip.

Vedel som, Ze chcem robit’ animaciu s nejakymi redlnymi vecami, a chcel som
vyskuSat’ nieCo menej otrepané ako plastelinu. Americkd pesnicka je o tom, ako sa
slovenska skupina snazi urobit’ jednu pesni¢ku po americky. Pracoval som s motivom
"tradi¢ného slovenského hamburgeru" to jest dva chleby a v strede saldma, ako na

desiatu. Zaroven som to poamerictil kovbojmi a indianmi (figirkami z mojej detske;j
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izby), ktori sa pohybuju v salamovo-chlebovo-klobasovo-hor¢icovej krajine. Pribeh

videoklipu sa mi vytvaral zivelne po€as animovania.

Videoklip Zajace pre Karpatské chrbaty som animoval vonku posuvanim papierovych
zajacov po poli a videoklip Kuca Paca pre Chiki Liki Tu-A som animoval doma, kde
som mohol vyuzit' cell prazdnu miestnost. VSetky tri klipy vznikali s nejakou
zékladnou nit'ou pribehu v hlave a potom dZabanim sa a hranim sa s tym, kam ma

povedie zvoleny material.

Ako dlho trva vyroba videoklipu?

Trvalo mi to mesiac kazdodennej prace (aj pri ostatnych videoklipoch). Animoval som
to na stole na koleji Vltava v Prahe hned’ vedla postele, takze som usinal s
nesnesitelnym salamovym smradom a po prebudeni vymienal oschnuté kolieska salamy

a vymienal uschnutl hor¢icu za novu Cerstvi.

Ako vyzera tvoja spolupriaca s hudobnikmi ? Davaju ti vacSinou vol’'nu ruku, alebo

do procesu nejako tvorivo zasahuju?

Americka pesnicku som urobil z ¢irej fantiSikovskej oddanosti, takze zadarmo a za cenu
luxusu v tom, Ze som to mohol urobit’ ako len chcem, odovzdal som hotova vec bez
konzultacie. Aj Zajace a KucaPacu som urobil bez zasahu hudobnikov, déverovali mi, a
zaroven si uzivali to, ze v tom nemusia hrat. Ked’ze animaciu mam stale ako vedlajsiu
radostnu ¢innost,, robim to aj s tym rizikom, Ze sa to kapele nebude pacit’ a nezoberie
to. To sa mi stalo pri nikdy nepublikovanom druhom klipe pre Karpatské chrbaty, tplne

som sa minul oCakavaniu, a klip ostal v Sufliku. Nevadi, posunulo ma to.

Ako velmi, ak vobec, musi§ svoju kreativitu “krotit™” kvoli casovému a

finanénému obmedzeniu pri tvorbe videoklipov?
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Robil som vicsinou nizkondkladové klipy s pozi¢anou technikou, takze som sa
neobmedzoval, ale samozrejme by som sa vedel kreativne "rozSupnut" keby mi dal

niekto plno penazi, he

Je pre teba dolezité rozpovedat’ videoklipom nejaky pribeh a zanechat’ u divaka
nejaké posolstvo, message? alebo klipy robi$ viac pocitovo s cielom vzbudit’ u

divaka viac emociu, pocit, bez jasného odkazu.

Mna klipy bavia lebo m6Zu obsahovat’ toto vsetko, to jest nejaké posolstvo potajomky,
k tomu to precitenie hudby, rytmu a pocitov (klipy vymyslam tak, Ze chodim s tou
pesnickou zapnutou dookola po svete a kraCam do rytmu), a k tomu kl'udne aj spravu o
dobe a dobovej estetike terajska (vzdy ma fascinovalo, Ze pesnicka nestarne a ked’
pozrie$ na klip nejakej starej pesniCky tak sa ¢udujes ako mohla ta doba tak vyzerat’ a

ako to uz tak nevyzera).

ESte k tomu posolstvu, zo zaciatku mi to skoro az vadilo, Ze furt za vSetkym hrozi
nejaka symbolika, napriklad som zistil, napriklad som sa len tak hral s indidnmi
tancujucimi okolo klobdsy namiesto totemu, a divaci v tom videli falus, takze ten klip
mal kontroverznejsie posolstvo ako ma vobec napadlo a trvalo mi chvil'u kym som si na

to zvykol.

Vo svojej hudobnej tvorbe si vydal album pre deti. Planuje§ sa v buducnosti
venovat’ aj videoklipu pre deti? Ako by si chcel prostrednictvom svojej tvorby

ovplyvnit’ detské publikum? Aké hodnoty by si im chcel odovzdat’?

To je zaujimavéa vyzva, asi to skdsim. Ja som doteraz nepovazoval svoju hudobnu
tvorbu hodnu toho aby som jej robil klipy, ¢i si vobec zasluzia, aby som ich mesiac
animoval, ale asi to v blizkej dobe prekleniem. Priznam sa, ze robit’ nie¢o vizualne pre
deti je pre mila vyzvou hlavne kvoli tomu, kolko zlého a priblblého vizudlu sa da
vidiet, aj ked netvrdim ze mém recept na spasu vkusu. Zatial' som robil niekol'ko
klipov (Boli Vianoce, September), ktoré¢ boli tak trochu dennikovité o tom ako sa hrame

ked’ sme doma (nakladat’ ihli¢ie do suda namiesto kyslej kapusty, alebo susSenie Spagiet
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na $nure na pradlo), a o tom je tak trochu moja tvorba, je dost’ Casto dokumentaristicka,

snazim sa robit’ checkpointy reality, presne takej aka bola.

Co potrebuju deti cez dne$Sné média vnimat’ a ¢o im v médiach Skodi?

Momentalne sledujem ako moja dcéra to¢i vided na youtube, a vidim Ze to na fiu
funguje tak ako na mna, ked’ som zacinal tocit’ vided, prestal som sa bat’ a vedel som sa
lepsie sebaprezentovat’. Takze keby som to zovSeobecnil tak sa mi paci, Zze si dnesné
médid otvorené interaktivite, Ze to nie s iba ti medialni tam niekde vysoko a my

pozerajuci tu dole.

O skodlivosti sa neviem vyjadrit, sice nemame doma televizor, ale na druhej strane sa
nesnazim svojim detom zakazovat’ pristup k médidm, myslim Ze vel'a meni internet a
samozrejme k tomu treba najst’ kIi¢e a navyky k tomu aby sme sa nezblaznili z toho

aké je to skvelé a co vSetko to dokaze.

Spominas si na nejaku vtipnu prihodu z natacania klipu? Alebo zaujimavost’?

Mam rad ked’ sa do toho animovaného sveta ponorim a necham sa viest, a potom sa
zrazu daju vyuzit' nehody, ktoré by mohli pokazit’ cely film a pritom ho obohatia.
Napriklad som pri klipe KucaPaca tancoval s madracom (mal som babky ako ¢loveka v
gumenom prSiplasti v zivotnej velkosti a obCas som ich nahradil sebou, aby som
pixelaciou zivého seba usetril celé dni animovania babky) a pri tom tancovani mu spadli
usta vyrobené z bananu na zem, kde bol prave skleneny obraz. Ten banan rozbil sklo, a
potom som mohol nato€it’” dojimavé zabery tbohych plySovych zvieratiek napchatych

pod rozbitym sklom.

Mas v budicnosti v pline robit’ dal§i animovany videoklip? ¢rta sa nejaky

zaujimavy projekt?

Tak urcite :), ale nechcem nic sl'ubovat’, ale animaciu mam stale rad takze sa to pyta.
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