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Abstrakt

Cilem této prace je analyza tvorby reZiséra a animatora Alexandra Tatarského.
Zameéfil jsem se na gagoveé postavy v jeho animovanych filmech, v emz
navazuje na tradici némé grotesky, a kde se naopak projevuje specifické
uchopeni tohoto komedialniho tvaru. V teoretické ¢asti prace analyzuji principy
fungovani gagu obecné&, zkoumam biografii autora, specifikum jeho tvorby. V
praktické Casti pak analyzuji, jakym zplsobem pracuje tento rezisérs gagem, a

to demonstruji na analyze jeho filma.

Analyzou jsem doSel k zavéru, Zze gag je jednim ze zakladnich elementt v
tvorbé Tatarského, vyZaduje jednoduché scenaristické konstrukce a rozsifuje

moznosti vyuziti gaguv ramcich animovaného filmu.

Abstract

Thegoalofthis thesis isanalysisoftheworksofthedirector and animator Alexander
Tatarsky. | do analyzethespecificofgags in his animatedfilms,
whichfollowsthetraditionsofthemuteslapstickcomedy, whereyoucanalsosee his
specific point ofviewofthis film genre. In thetheoretical part ofmy thesis
thereisanalysisofthe gag principles, researchesoftheauthor’sbiography and
specificsof his works. In practical part | comparehowthisdirectorisworkingwith

gag, | illustrateit on theanalysisof his films.

Fromtheanalysis, | realizedthat gag istheoneof basic elements in
Tatarsky'sworks; itrequiressimplescriptwritingconstructions and

expandsthepossibilitiesofusing gag withinanimated film
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1 Uvod

Predkladana diplomova prace se zabyva tvorbou ruského animatora, reziséra,
producenta a scenaristy Alexandra Michajlovi¢e Tatarského, pivodem z Ukrajiny.
Jeho tvorba dosahla nejvétSiho rozmachu v obdobi mezi padem Sovétského
Svazu a vznikem Ruské Federace. Od roku 1980 do roku 1997 vznikla cela fada
divacky velmi uspésnych animovanych filmu. Tatarskij je povazovan za
pokraCovatele tradice némé grotesky a klauniady v animaci. Prvni soukromé
studio animovaného filmu Pilot, zalozené Tatarskym v obdobi pfestavby v
Sovétském Svazu, bylo vzorem moderniho animovaného studia. Alexandr
Tatarskij byl organizatorem mnoha televiznich projektd. Tatarskij je symbolem

znovuzrozeni ruského animovaného pramysiu.

Ma prace pojedna zejména o tvorbé Alexandra Tatarského, a o gagu, jako o
hlavnim vyrazovém prostfedku. Téma gagu jsem si zvolil, protoZze mé zajima
struktura a princip fungovani tohoto druhu humoru, stejné jako jeho vyuziti v

animovaném filmu.

Téma je aktualni zejména proto, ze na FAMU nebyla tvorba Alexandra
Tatarského doposud prozkoumana. Hlavnim cilem préace je prozkoumat roli
gagu ve filmech Alexandra Tatarského. V teoretické ¢asti prace je uveden
biografie a definovany faktory, které ovlivnily charakter tvorby Tatarského.
Rovnéz je shrnuty a systematizovany teoreticky material o problematice gagu

jako vyrazového prostfedku v komedialnim zanru.

K aktualnim informacnim zdrojum patfi vzpominky a rozhovory s kamarady a
spolupracovniky Tatarského. V praci také budu vénovat pozornost
rozhovorim Alexandra Tatarského a televiznim dokumentim. Rovnéz

autortim, ktefi se vénovali tématu filmové grotesky a gagu.

Pracovni hypotéza spociva v tom, Ze gag je vhodné&jsi pro jednoduché

scenaristické konstrukce.



1 Teoreticka cast

2.1 Gag

Slovo gag ma vice vyznamd. Jeden z nich je roubik do ust. V anglickém divadle
byly tradi¢ni jevistni debaty dvou hercl, kdy jeden zacpaval druhému Usta
bystrou vétou. Druhy musel najit jeSté vtipnéjSi vétu, aby zacpal usta tomu
prvnimu. Pfikladem je slovni duel Beatrice a Benedetta v divadelni hfe Mnoho

povykt pro nic Williama Shakespeara.

Ke kultivaci gagu pfispéla také improvizovana italska commedia dell"arte.
Kromé divadla byl gag dulezitou soucasti cirkusovych pfedstaveni, kde mél
odliSnou formu od divadla. Pouzival pantomimu a vynalézavé triky a pfedevsim

byl vice vizualni nez slovni.

AvSak pouze film, neomezovan prostorem divadelniho jevisté nebo cirkusové
manéze, podstatné rozsifil moznosti jeho vyuziti. Na zacatku kinematografie byl
film jenom atrakci, okouzlujici divdka samotnym pohyblivym obrazem. Pak
vznikla potfeba vyvolat emocionalni zazitek, strach, radost ¢i smutek. Zacal se
hledat urcity Zanr, ¢emuz napomohlo divadlo a pantomima, jako zpusob vizualni
prezentace herce. Do némych grotesek byl pfidavan cirkusovy smich, se vSemi
jeho zvlastnostmi, s béhanim, pady, polivanim vodou, atd. Zrychleny a
zpomaleny pohyb pfidaly na komicnost také, ale to uz byly specifické filmové
prostfedky. Casové spojeni a vyjadfeni podstaty d&je umoziovaly rovnéz stfih a

velikost zabéru pfistupujiciho k rozmanitym rekvizitm z potfebné vzdalenosti.

V legendarni éfe prvnich némych grotesek se s vynalezy nezachazelo pfilis
Setrné. TocCilo se mnozstvi filmy, které rychle dosluhovaly, a ¢asto byly
vyhozeny. Kouzelné pasobeni gagu nebylo ocenénéokamzité. Zanedlouho
vznikly ve filmovych studiich celé kolektivy snilkG profesionald, lidi s
mimoradnym, da se Fici ,blaznivym“ mySlenim. Byli to gagmani. Procesu
vymysleni gagl se jesté dlouho zucastnilo celé studio, véetné technikl a
uklizeCek. V pfipadé, Ze byl gag pouZzit ve filmu, jeho autor dostaval honorar.

Takovym zplUsobem byla zahajena vyroba smichu.

Pojmem gag mulze byt oznacena jednoducha akce jako napfiklad kopanec nebo

rana Slehackovym dortem, jejiz komicky ucinek vyvolava spise instinktivni



reakci publika. Takovy samostatny gag byl na pocatku filmové komedie a v

souvislosti s prodluzovanim filmd dochéazelo k jeho rozpracovani.

Nejcastéji byl gag pouzivan v groteskach, komediich a animovanych filmech. |
kdyZ je povaZovan za charakteristicky prvek némé komedie, muze se objevit v
jakémkoliv jiném zanru. K nejoriginalnéjSim tvarcim filmovych gagu patfili
Charlie Chaplin, BusterKeaton, MackSennett, HenriLloyd. Nejznamé;jsi tvarci

gagu v animovaném filmu jsou Bratfi Fleischerovi, Pat Sullivan a Walt Disney.

Georgij Kozincev, sovétsky filmovy a divadelni rezisér, se zabyval

problematikou gagu v némé kinematografii:

,Gag — je posunuty systém mysleni, zaménéna pfi¢ina s nasledkem, véc pouzita
navzdory svému urceni. Je to metafora stavajici se realitou a realita stavajici se
metaforou. Je to excentricky pakli€ otevirajici dvefe do svéta, vnémz je

odstranéna logika“.!

Nesmyslnost vznika nahodilym nebo pfevracenym spojenim realnych elementu.
Kozincev uvadijako priklad velkou sbirku anglickych détskych basni Topsy-
turvyrhymesnebo Rhymeswithoutreason.?Podobné veselé nesmysly existuji v
jakémkoliv folkloru. Kazdy z elementd basné je realny, ale souvislosti jsou
rozsypany a prekfizeny mezi sebou. Humor vznika pfi narazu jednoho pojmu na
druhy; neni obsazen v samotnych pojmech. Spojované elementy nemusi byt
samy o sobé ani vtipné. Kozincevova definice vyjadfuje podstatu gagu,

spocivajici v porusené logice a vizualnim charakteru daného komedialniho tvaru.

Uméni nesmyslu vibec neni nahodilé nahromadéni nesouvislosti. | nesouvislosti
maji svoje zakonitosti. Pro stavbu filmového gagu byla nejzajimavéjSi vyména
logiky mysSleni za logiku vizualni percepce. Bezprostfednost ditéte, které se
poprvé setkava se svétem, jehoz predstavy o zivotnich procesech se preménily

se v realitu.

Dale Kozincev uvadi nékolik pfikladG: Mack Sennett, americky rezisér némych
komedii, by ochotné natocil mléénou farmu, kde bilé kravy davaji mléko, ale

éerné — kavu.

IKOZINCEV. Georgij. Sobranijesocinenij v pjati tomach. Tom 3. Leningrad: Iskusstvo, 1983, s. 103.
2Tamtéz.



V jednom z ranych filmud snil komik s knirem o détech. Déti mély stejné

kniry jako tatinek.

Ben Turpin, hlavni herec Sennettovych filmu, byl Silhavy. Mél Silhavou

kravu a reflektory jeho auta Silhaly také.

Banditi vpadaji do hospody a mifi na navstévniky svymi revolvery. VSichni
zvedaiji ruce vzhuru a spolu s lidmi zvedaiji rucicky i hodiny na zdi; pul Sesté
se zméni na dvanact. Véci maji v komedii svij vlastni Zivot. Dostaly moznost
racionalné se pohybovat. Gag se v poslednim pfipadé stava soucasti

dramaturgie a vypravéni pfibéhu. Z absurdity se stava déjova linie.?

Vaclav Havel rozdéluje gag ve své Anatomii gagu na dvé zakladni faze, které
samy o sobé nemusi byt ani komické, ani absurdni, které vSak zaCinaji probouzet
pocit absurdity a smich v okamziku, kdy se setkaji. Pocit absurdity vznika podle
Havla ozvlastnénim.* Jestlize se tedy na rediné jevy divame tak, Ze je oprostime
od v8ech konvencnich souvislosti a vyznam, ozvlastiujeme je tim a v mnoha
pfipadech se do nasich mySlenek vtira i pocit absurdity. Napfiklad, kdybychom
prestali vnimat divadelni pfedstaveni, jako pfedstaveni, ale vnimali to, co tam

skute¢né je bez divadelni konvence: papirové kulisy a divné oblecené lidi.

Napfiklad: policajt honi Friga (postava Bustera Keatona), Frigo pfibéhne na
kfizovatku, zastavi se a policajt zastavi pal kroku za nim. Oba ¢ekaji, a
jakmile dostanou od dopravniho straznika pokyn, honiCka divoce pokracuje.

Druha faze (Cekani na kfizovatce) ozvlastiuje prvni fazi (honicka).

,Ozvlastnéni stavi prvni fazi do absurdniho svétla. Gag muzeme povazovat
za urcity specificky pfipad ozvlastnéni. Ozvlastnénim v ném vznika

absurdita.

Jednotlivé faze gagu lIze pak specifikovat jejich funkci v tomto ozvlastiujicim

procesu:

Prvni faze exponuje situaci gagu; je dana; nevstupuje do gagu zvenci, ale
,Ceka’' na své ozvlastnéni, jehoz se pak stava objektem; je pasivni a prejima na

sebe absurditu, vnesenou do gagu druhou fazi. Svym ozvlastnénim a

3Tamtéz, s. 105.
“HAVEL, Vaclav. Protokoly. Praha: Mlada fronta, 1966, s. 125.
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znesmyslnénim dava gagu rezonanci; v odkryti jeji absurdity je vlastni

vyznamové jadro gagu.

Druha faze ozvlastriuje prvni fazi a odkryva tim jeji absurditu, je tedy
,subjektem’ ozvlastnéni; je aktivni silou, ktera obraci v nesmysl, danou

situaci dementuje, prevraci a neguje”.®

,Gag neni nesmysl ani nelogicnost, ale znesmysInéni jedné logiky druhou
logikou; jeho pfekvapivost neprameni z exponovani neznameého, ale z
neCekaného pohledu na znamé; nepopira realitu, ale domysli ji; neni v rozporu s

konvencemi, ale opira se o né a pracuje s nimi“.®

Autor také zmiruje, Ze gag je zvlastnim druhem metafory.” Napfiklad v
némych filmech byl jeden objekt nahrazovan funkcemi jiného objektu. Ve
filmuZlaté opojeni (The gold rush, 1925, Charlie Chaplin) Chaplin zachazi
s obuvi jako s jidlem. TkaniCky do bot se stavaji Spagetami; hiebiky
kostmi; podrazka fizkem. V takovych pfipadech vznika humor tim, ze
herec pantomimicky gestikulace a proménuje vyznam objektu. Operace
je zde v podstaté metaforicka; odlisné objekty jsou identifikovany kvuli
prvoplanové podobnosti, vtomto pfipadé na zakladé vizualni podobnosti.
Vytvafi to hru nesouvislych interpretaci. Samotny objekt mize byt vidén

bud doslovné, nebo obrazné. Gag je koncentrovana metafora.

Vit Hrubin v textu Stavba filmového gagu definuje gag jako dynamickou a
vyraznou strukturu, v niz po exponovani zakladnich myslenek nasleduje jejich
vyuziti v urCitém sméru, potom neoCekavany obrat od tohoto sméru, ktery s
sebou nese logicky a smésny zaveér, jenz by vSak divak logicky nepredpokladal

nebo v daném momentu necekal.8

Hrubin také vyc€lefiuje komicky efekt — bohaty, ale omezeny zdroj, ze kterého
komici Cerpali vizualni podnéty: ,pady, kopance, grimasy a rizné jiné nehody a
kousky, které vidame kolem sebe. Kdyz je vidime, rozesméji nas, ale nas smich

je v téchto pripadech ¢isté mechanickym reflexem“.°Gag se nerovna komickému

STamtéz, s. 127.

8Tamtéz, s. 131 - 132.

"Tamtéz, s. 132.

8 HRUBIN, Vit. ,Stavba filmového gagu“. Film a doba. 1970, ro€. 15, &is. 9, s. 486.
9Tamtéz, s. 486.
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efektu.

,Gag je vlastné fadou akci, vice €i méné slozitych, rozdélenych v Case a tésné
mezi sebou spjatych. Do gagu mohou byt organizovany vizualni komické
efekty, ale gag se mize skladat i z akci, které samy o sobé nejsou komickeé.
Hlavni a nejtézsi ulohou komika tu je tvofit logické vztahy, které vSechny tyto
akce a komické efekty sjednocuji. Uméni rozesmat se tak dostalo na vyssi

stupen“.1?

Podle Vita Hrubina je gag z hlediska anatomie obvykle tvofen tfemi ¢astmi:
exponovani, rutina, topper.** Rozeberme to na jednom pfikladu: Exponovani
zakladni mysSlenky; darebak snazi se dostat pfes dvefe. Rutina — vyuZiti
zakladni mysSlenky a jeji rozvinuti v urcitém sméru nebo pouhé zopakovani
zakladni mysSlenky; darebak tla¢i na dvere, lomcuje klikou dokud nezistane v
jeho ruce. Topper — odklon od pfedchoziho sméru a logicka, avSak pfekvapiva
pointa, pfipadné pfedvidatelny zavér, vyjeveny v neCekany okamzik; darebak si

vSimne, Ze pfijde kotatko a nedbale otevie dvefe tlapickou.
Ovsem, ne vSechny gagy maiji podobnou strukturu.

,~Je samoziejmé, ze déleni se tyka jen gagu, které jsou vyrazné rozvedeny na
vetsi plose. Jestlize Frigo piSe své lasce dopis na rozlou¢enou, otfe si prstem
slzy a zalepi jimi obalku, je to jisté obdivuhodny a stoprocentni gag. Ale ,gag’,

rutinu a topperv ném nenajdeme*.'?
Hrubin také rozdéluje gagy na dva druhy podle komplikace.

~EXistuji gagy prosté, které tvofi nékolik jednoduchych akci, které s sebou
mohou, ale nemusi nést komické efekty. Soucasti prostého gagu nemuze byt
gag. Naopak gagy rozvité obsahuji vzdy minimalné dva gagy. Jeden z nich
tvofi ,gag’, druhy topper. Rutinu mohou tvofit prosté komické efekty, ale mize
obsahovat i gagy.V nékterych pfipadech je rutina konstruovana s celého
fetézu gagu, které spolu pricinné souvisi. A v nékterych zvlasté
komplikovanych a rafinovanych groteskach probiha nékolik rutin,

konstruovanych z fetézl gagu, paralelné vedle sebe. Navzajem se proplétaji a

0Tamtéz.
U Tamtéz, s. 487.
R2Tamtéz, s. 487 - 490.
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kfizi, aniz se néjak podstatné ovliviuji. Nékolikrat se dokonce mistrim némé
grotesky podafilo svazat tyto vedle sebe probihajici rutiny do jednoho jediného

gagu, kdyz vS§em rutinam pfisoudili jediny topper”.13
Dulezita je také Hrubinova mysSlenka, tykajici spojeni gagu a scénare.

,Ukolem gagman i komika bylo naplnit jednoduchy ramec scénéare co

Mg viiv s

v v

prednost gagum na ukor slozitosti fabule. Dé&j filmové grotesky je Casto

velmi dramaticky, ale vzdycky nesmirné jednoduchy.“14

Za zminku také stoji tak zvany running gag, ktery je obvykle prekladan jako
prubézny gag. To je jediny nazev pro gagy, které jsou vymysleny tak, aby se
objevovaly opakované a stavaly se zabavnéjSimi z faktu samotného opakovani.
Pficemz struktura running gagu je vzdycky stejny, coz ho odliSuje od
strukturovaného gagu. LiSi se pouze okolnosti kazdého pfipadu, kdy se running
gag objevi. Nevhodnost running gagu se obvykle stava podstatou vtipu.

Opakujici se smrt postavy Kennyho ze serialu South Park je typickym pfikladem.

Pfi stavbé gagu je hlavnim ukolem tvirce dojit k pfekvapivému zavéru. Gag
musi kon it pfekvapivé, ale logicky. Pro vytvarfeni flmového gagu ¢asto byva
pouzita fada riznych technickych pomucek, ukryta zraku divaka, instrumentl Ci
filmovych trikd. Klasické chaplinovské nebo keatonovské gagy maiji v sobé
dramatickou, dokonce i tragickou podstatu. Gag maze fungovat samostatné, ale
muze i propojovat déj, byt neodluditelnou soucasti filmu. Dobry gag by mél byt
pfipraven jak déjove, tak i stylisticky, odpovidat schopnostem postav,

podporovat celkovou atmosféru dila.

BTamtéz, s. 490.

14HRUBIN, Vit. ,Stavba filmového gagu — 1. Film a doba. 1970, ro&. 15, &. 10, s. 540.
13



2.2 Biografie Alexandra Tatarského

Alexandr Tatarskij se narodil 11. prosince 1950 v Kyjevé. Jeho otec Michail
Semjonovi¢ Tatarskij pracoval jako scenarista u cirkusu, napsal mnozstvi skecq,
sceének a klauniad. Prakticky celé své détstvi travil maly Alexandr v prostredi
cirkusu. Tatarskij vyrastal v cirkusu, stravil détstvi mezi velkymi klauny, jako byli
Nikulin, Shuidin, Popov.Chtél byt klaunem, ale nic pro to neudélal. Klaun musel
umét spoustu véci: chodit po povaze, zonglovat. Kdyz Alexandr zkusil pracovat v
cirkusu, uvédomil si, Ze nemuze nic délat.Cirkusové uméni nechtél ani studovat,

a proto se rozhodl, Zze se bude vénovat animaci. To je pfece také klauniada.

Obrézek 1: zleva vpravo: neznamy, Jurij Nikulin, Alexandr Tatarskij, Michail Shuidin

Krom cirkusu psal otec Tatarskeho i scénare animovanych filmU pro kyjevské
studio Kyjevnaucfilm. Jednou, kdyz Alexandrovi bylo 12 let, ho otec pfived| do
tohoto studio. Tam se poprvé seznamil se znamymi tvarci animovanych filma,
rezisérem Davidem Cerkasskym, vytvarnikemEduardem Kiriem a dal$imi.
Atmosféra studia okouzlila Alexandra natolik, ze od té doby snil o kariéfe

animatora.

Od svych 17 let zacal Alexandr Tatarskij pracovat v Kyjevnaucfilmu, kde se
seznamil se zaklady animovaného pramyslu. Zu€astnil se vyroby mnozstvi
projektu, ovladnul skoro vSechny profese, které byly bezprostfedné spojeny s

vyrobou animovanych filmd, od kolorovani po reZii.

Do roku 1974 studoval Alexandr Tatarskij filmovou dramaturgii na Kyjevske
vysokeé Skole divadla a filmu. BEéhem svého studia na této vysoké Skole, ukondil i

tfi specialni ro¢ni kurzy pro vytvarniky- animatory, které organizovaloGoskino

14



(Statni vybor pro kinematografii SSSR).

V kyjevském studiu se Tatarskij skamaradil s Igorem Kovaljovem, tehdejSim
animéatorem studia. Z Alexandrovy iniciativy se rozhodli, Zze budou tocit vlastni
autorské animované filmy. Pozdé&jispolu natocili na animacnim stole, ktery si sami
vyrobili, svdj prvni neoficialni film Mimochodem o ptacich (Kstati, o ptickach,
1974). Tento film poslali na pfijimaci zkousky do Moskvy, na vySSi kurzy

scenaristl a rezisérll organizované Svazem filmarl a GoskinemSSSR.

£ 3
Obréazek 2: Igor Kovaljov a Alexandr Tatarskij

Kovaljov byl pfijat a pfestéhoval do Moskvy.Tatarského nechtélo vedeni
Kyjevnaucfilmuuvolnit. Pozdéji byl Tatarskij pozvan televiznim studiem
animovaného Ekran do Moskvy, kamihned odjel pracovat. PFi praci ve studiu

vystudoval dalkové stejné kurzy jako Igor Kovaljov.

Oficialnim rezijnim debutem Alexandra Tatarského byl animovany film
Plastelinova vrana (Plastilinovaja vorona, 1981), ktery okamzité zménil pohled
na moderni animaci v Sovétském Svazu. Film se sklada ze tfech €asti. Ta
posledni,natoena plastelinovou technikou,kdy se fantastické metamorfozy
uskutec€nuji ve zlomcich sekundy, méla na tu dobu neobvykle dynamicky
rytmus.Ufednici se s filmem potykali a nechtéli ho schvalit. Film vSak nahodou
vidéla autorka a rezisérka prvniho televizniho pofadu o kinematografii Xenie
Marinina a ta ho uvedla v televizi. Nasledné film ziskal kolem 25 mezinarodnich

ocenéni.



Obrazek 3: zabér z filmu Plastelinova vrana

Diky tomuto uspéchu bylo Tatarskému nabidnuto, aby nato il znélku pro televizni
vysilani Dobrou noc, déti! (Spokojnoj noc¢i malysi! 1981), ktera se v televizi na dlouh&
léta zabydlela, a pokusy o jeji nahrazeni vedly k protestiim divaka. DalSim rezijnim
uspéchem Alexandra Tatarského byl plastelinovy film Padal lorisky snih (Padal
proslogodnij sneg, 1983). Novoro¢ni dobrodruzstvi Pana NeSiky vedeni studia také
zpocatku odmitalo schvalit. Jak vzpominal Tatarskij, vedeni se nelibilo, Ze ve filmu
neni zadny pozitivni hrdina a hlavni postava, ktera je nepochybné ruska, je
predstavena jako Uplny idiot. Pfes toto velmi vazné obvinéni se po kratké dobé

premiéra presto uskutecnila. Dnes je tento film v Rusku nedilnou soucasti

novorocnich svatku.

Obrazek 4: zabér ze znélky Dobrou r;oc, déti!

Neméné uspésna byla i groteskné absurdni anekdota o kavkazské
pohostinnosti, tentokréat kresleny film Odvracené strana Mésice (Obratnaja
storona luny, 1983). Tatarskij nadale pfekvapoval neoCekavanymi
pribéhovymi obraty, organickymi absurditami, komickymi proménami a

metamorfézami.
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Nasledovala kratkometrazni animovana groteska Kfidla, nohy a ocasy (Krylja,

nogi i chvosty, 1985) o supovi, ktery chtél pstrosa naucit Iétat.

Divacky velmi uspésna byla kreslena dvoudilna detektivni groteska
VySetfovani vedou Koblizkové (Sledstvije vedut Kolobki, 1987), v niz se

objevily titulni postavy detektiva, které navrhnul pfitel a kolega Tatarského, Igor

Kovaljov.

Obrézek 6: zabér z filmu Vysetfovéni vedou Koblizkové

Uvedl jsem nejznaméjSi kratké animované filmy, které Tatarskij natocil ve studiu

Vv _ wiwvys

Na konci 80. let Tatarskij ucil ve Vyssich kurzech scenaristll a reziséru v

Moskvé, kde dlstojné obstal jako pedagog.

V roce 1988 zalozil Alexandr Tatarskij v Moskvé spolu s Igorem Kovaljovem a
televiznim producentem Anatolijem Prochorovem studio Pilot, prvni nezavislé
soukromé studio animovaného filmu v ruskych déjinach. Alexandr Tatarskij
pusobil jako prezident a umélecky Feditel tohoto studia az do konce svého
zivota. V projektech studia vystupoval jako scenarista, producent a rezisér.
Tatarskij se snazil vybudovat principialné nové studio. Prvni ispéch pfinesla
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studiu série kratkych filmu pro dospélé Vytah (Lift, 1989), svérazny animovany
almanach, ktery se skladal z nékolika blackoutt, nékdy absurdnich, nékdy i
lyrickych. Ve studiu se fungovaloSkoleni animatora, ktefi pak pracovali na

projektech studia.

Pocatkem 90. let pozval americky animator Gabor Csupo Igora Kovaljova do
Ameriky, aby pracoval ve studiu Klasky Csupo, Igor tuto nabidku akceptoval a
odjel do USA. Kvuli hospodarskeé krizi odjela do ciziny také fada animatoru
Pilotu. Pro Tatarského to byl velky Sok a citelna ztrata. Pfestoze mél fadu

nabidek na praci v zahrani¢i, nemohl opustit své studio.

V Pilotu se tocily reklamy, televizni a autorské animované filmy, zakazky pro
zahranicni studia. Filmy studia Pilot mély velky uspéch, promitaly se na hlavnich
televiznich programech. Mnohé filmy ziskaly festivalové ceny, nékteré byly
nominované na Oskara, soutézily v Cannes, atd. Od roku 1996 byl Alexandr

Tatarskij prezidentem Otevieného ruského festivalu animovanych filmu.

Diky svym organiza¢nim funkcim ve studiu Pilot, nestihal uz Tatarskij rezirovat
tolik filmu jako ve studiu Ekran. Mezi jeho dalsi filmy patfi pokracovani serialu o
vySetfovatelich Bratfi Piloti pripravuji k snidani téstoviny (Bratja Piloty gotovjat na
zavtrak makaronciki, 1996). Nékdy se Tatarskij pokousel o zménu svého stylu,
jako napfiklad v surrealistickém horroru o mrtvém kufreti, které se snazi vratit do
zivota, Odvéti vétrem (Unesjonnyje vetrom, 1998). Pro Tatarského neobvykly
literarni pfistup byl pouzit ve filmu o sportovcovi alkoholikovi, Cervena bréna

Rasomon (Krasnyje vorota Rasjomon,2003).

V poslednich letech svého Zivota inicioval Tatarskij vznik projektu Hora
drahokamt (Gora samocvetov, 2005). Je to rozsahly cyklus animovanych filmu
natoCenych podle lidovych pohadek riznych narodnosti Ruska. Tento projekt
vyvolal diskuse divaku i profesionaltl o znovuzrozeni ruské animace. Ruska
investici do narodni kultury. V ramci tohoto projektu Tatarskij osobné reziroval
filmy: Jak se pan stal koném (Kak pan konjom byl, 2004), Vyklad snu

(Tolkovanije snovidenij, 2004) a také napsal nékolik scénaru.

Tatarského aktivity byly opravdu riznorodé; od stavby vlastniho domu a

televiznich projektd az po sbirani starych hracek. Srdce Alexandra Michajlovice
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Tatarského se zastavilo ve spanku 22. ¢ervence roku 2007. Zemfel v 57 letech a
zanechal po sobé opravdu velké dédictvi. Na jeho namétech a scénafrich pracuji
jeho pokraCovatelé dodnes. Hlavnim, ale nedokonéenym projektem Alexandra
Tatarského byl celovecCerni animovany film Prijezd viaku (Pribytije pojezda), na
némz zacal pracovat spolu s Igorem Kovaljovem jiz od roku 1985. Bylo nato¢eno
mnoho origindlniho materiélu, netypického pro Tatarského tvorbu. Kvali
finan&nim potizim a proto, Ze ultrafany z tohoto filmu byly nékolikrat poSkozeny

vodou, nestihl autor svij zamér realizovat.

Poslednim projektem reZiséra byl celove&erni animovany film Silené viasy
(Bezumnyje volosy). Na scénafi o komickém detektivovi pracoval Tatarskij az do

posledniho dne svého zZivota. Po jeho smrti pokracuji v nataeni tohoto filmu

jeho studenti.
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2.3 Specifikum tvorby Alexandra Tatarského

Otec Alexandra Tatarského a jeho spojeni s cirkusem a klauniadou mélo na
vyvoj synovy osobnosti bezpochyby velky vliv. Dospivani v ,blaznivé“ cirkusové

atmosféfe mezi znamymi klauny ovlivnilo jisté jeho dalSi vyvoj.

Ve filmu Mimochodem o ptacich pouzil poprvé princip své rezie. Film je piny
gagu, neni vSak dulezita jejich hustota, ale schopnost vypravét jejich
prostfednictvim pfibéh, stejné jako vypravi pfibéh spisovatel pomoci slov. Gag
je v jeho filmech vic nez zplsob jak rozesmat divaka. Je to sémanticka
jednotka. Vztah Alexandra Tatarského ke gagim vyplyva mozna z toho, Ze on i
Igor Kovaljov vasnivé milovali cirkus. Alexandr v mladi dokonce v cirkusu

pracoval. Proto jeho a Kovaljovlv styl byly velice ovlivnény klauniadou.®

Prvni film Alexandra Tatarského a Igora Kovaljova Mimochodem o ptéacich je
sloZen z kreslené €asti, v niz vystupuiji ptaci a z ploSkové sekvence, v niz
vystupuji roboti. Vytvarny styl a technologie jsou v§ak druhotné. Hlavni je
myslenka, humor a gagy. Alexandr prenesl cirkusovou klauniadu do animace a
snazil se do filmu ,nacpat* tolik gagu, aby se obecenstvo smalo kazdou minutu.

To pfed nim dokazali jen bratfi Fleischerové a WaltDisney.

Obrazek 8: zaber z filmu Mimochodem o ptacich

V mladi pracoval Alexandr Tatarskij po boku klauna Jurije Nikulina jako
prislusnik manézového personalu v cirkusu. Neni vylou€eno, Ze odtud
prameni jeho komedialni talent. Jakoby pokracCoval v Nikulinové tradici

v animovaném filmu. Nikulinova smutné optimisticka manyra se ¢asto objevuje
v charakterech postav Tatarského filmu. Napfiklad postava Pana z filmu Padal

lorisky snihmé v sobé rysy veselé lehkomysinosti vzbuzujici soucit. Pro divaka

15 Ves mir — metamorfoza®. [online]. Kinoart.ru. [cit. 13. 9. 2017].
Dostupné z: http://kinoart.ru/archive/2007/12/n12-article2.
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je Pan teréem posmeéchu, protoze kvuli své chamtivosti neustale narazi na
problémy. A navic, tento humorny, gagy, vtipy a metamorfézami nabity film
konci dojemnou scénou, v niz Pan sedi na mostu a hraje na flétnu tklivou

melodii.

Obrazek 9: postava Pana z filmu Padal lofisky snih

Vypravéni vétSiny Tatarského ranych filma ma cirkusovou strukturu. Komické
situace a gagy se objevuji kazdou sekundu. Stejné jako v cirkusu je gag
jednim ze zakladnich vyrazovych prostfedku. Uvnitf kazdého gagu byva dalsi

b4

gag a zabér byva ,barokné” preplnén drobnymi udalostmi.

Igor Kovaljov vypravél, jak Tatarskij pracoval na scénafich. Jako zaklad mu
slouzily gagy z némych filmu: bratfi Fleischerové, Chaplin, Disney. Také sbiral
karikaturni Casopisy: Szpilki, Karikatury, Punch. VSechno si vystfihaval a lepil
na stény. Z jednotlivych sloZzek vznikaly celé svazky. A kdyZ pfislo nové téma,
hledal v t&chto svych sbirkach inspiraci. Casto pouzival jiz publikované.
OvSem, s jinym Uhlem pohledu, v jiném materialu (napf. v plasteliné) a v jiném
kontextu, takze to nikdy nebylo plagiatorstvi. | Chaplin své gagy ¢asto

,opisoval“.1®

V jednom rozhovoru mluvil Kovaljov o Tatarském jako o dobrém herci, ktery
presné védél, jak hrat na jevisti.l’Chaplinovsky pojata pantomima byla
zahrana do nejmensich detail(i. Zadné dvoji vyznamy, nastrahy tam
nenajdete. Samoziejmé, divak vzdycky mize najit néjaky dalSi vyznam, ale
Tatarskij nechtél vic nez byt pochopen. Drzel se starého dobrého stylu bratfi

Fleischer( a Disneyho. Jeho postava nemohla jen tak vzit sklenici. Musela to

8Tamtéz.
I"Tamtéz.
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udélat s gestem.

Dulezita byla také etapa profesionalniho rastu Tatarského, kter4 probihala ve
studiu Kyjevnaucfilm. Tatarskij, jak bylo zvykem, postupoval od délnika az k
animatorovi. Zapisoval Cisla aut v garazi, vyrabél rekvizity pro loutky, pracoval
jako konturista, kolorista a fazaf. Palil odpadky ve filmovém archivu. Byla to
takova vSeobecna objednavka: znicit vSechny filmy na hoflavém materialu. Pred
spalenim se Tatarskij v noci ve stfizné dival na Fanfana-Tulipana (Fanfan la
Tulipe, 1952, Christian-Jaque)odsouzeného k zni¢eni. Zaroven se naucil stfihat,
kdyz slepil novou filmovou podivanouz Fanfana, filmu o zvifatech, fragmentl o

konstrukci motoru traktoru BT-15 a ¢innosti tovarny na vyrobu margarinu.*®

V KyjevnaucfiimuTatarského velice ovlivnila osobnost a tviréi metoda Davida
Cerkasského, jehoz filmy mély rovnéz akéni rytmus a dynamicky stfih.
Cerkasskij kombinoval Zivou akci s kreslenou a plogkovou technikou, asto
pouzival totalni animaci. Tatarskij pouzil podobnou stylistiku a zptsob vypravéni
v ranych televiznich sociélnich reklaméach: Neplytvejte chlebem!(Beregite chleb!,
1982), Navrat z hvézd (VozvraS&enije so zvjozd, 1982), Nehoda v muzeu

(ProisSestvije v muzeje, 1982).

Obréazek10: zabér z filmu Neplytvejte chlebem!

Rezisér Eduard Nazarov vzpominal, Ze v prvnich filmech studia Pilot, je naprosto
jasné patrné, Ze fyzi¢no, pohyb, tempo, dokonce i charaktery a fyziognomie
postav, zejména lipsync, vdechno vychazi z tvorby Davida Janovice

Cerkasského. Odtud. Z Kyjeva. Jsou to opravdu jizni a temperamentni akcenty.1®

Cerkasského a nasledné i Tatarského velice inspirovala tvorba

18 Plastilinovyj kloun®. [online]. Novayagazeta.ru. [cit. 13. 9. 2017]. Dostupné z:
https://www.novayagazeta.ru/articles/2003/10/23/16808-plastilinovyy-kloun.
19 KAPKOV. Sergej. Alexandr Pilot Tatarskij. Moskva: ID Mescerjakova, 2016, s. 10.
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jugoslavského reziséra Borivoje Dovnikovi¢e. Jeho metoda kolaze,

karikaturni postavy a pantomimicky jazyk.

Po seznameni s Igorem Kovaljovem vzniknul v Kyjevnaucfimu slavny tvurci
tandem ,Tatarskij — Kovaljov®. Tatarskij byl hlavnim generatorem ideji a

namétu, lgor Kovaljov obvykle pUsobil jako vytvarnik a animator.

,Sasa a Igor kultivovali animovanou klauniadu jako €istou komiku v jejim
uslechtilém panenstvi a nahoté. SpiSe to citili, nez védéli, co délaji, ale fungovalo
to pfesné podle klasickych vzort pantomimického gesta, karikaturniho triku,
klaunovské masky, $askovského humoru. Pfi€emz nepracovali ani trochu
jednodus$e, ale naopak velmi sofistikované, v plném rozsahu vzajemnych pomér(
a podtextl. Pracovali kulturné. Mimochodem, pravé proto Sokovali ostatni
kolegy.Pfipadali jim divni a nebezpecni, ale diky tomu se snadno a rychle ocitli v

elitni skupiné svétovych mistrd“.20

Dulezitym prvkem umélecké tvorby Alexandra Tatarského byla metamorféza.
Vizualni metamorféza je zakladem animace obecné. Podle Tatarského je cely
svét metamorfézou. On vyjadfil metamorfozni Silenstvi a surrealistické mysleni v
animaci. Metamorf6za se stava zpusobem prezentace, uméleckym stylem. Za
totalni transformaci kazdodennich detailt a charakter( se rozviji plasticka
metafora Zivota. Ackoli Tatarskij nebyl prukopnikem plastelinové animace, pravé
u néhose zacala plastelina uplatfiovat jinym zplsobem. Ziskala kvalitu smysiné,
humorné a emocionalné zabarvené metamorfézy. Material se zde organicky
spojoval s principy animace. Tento postup pouZil Alexandr Tatarskij pozdéji ve
vétsiné svych filmu. Pfed o€ima divaka se odehrava doslova obrazova
bakchanalie. Plastelinové fontany tryskaji do obrazu, kde se méni na hmotné

objekty. Tato bezbfeha imaginace zaplfiuje cely zabér.

Zakladem tvorby Alexandra Tatarského byla rovnéz karikatura. Anatolij
Prochorov, soudi, Zze kdyz karikatura pfichazi do animace, zacina Zit zcela jinym
Zivotem. Tatarského karikatura nam ukazuje nas a svét kolem nas z
neCekaného,komického hlediska. PfiCemz stupen jeji vynalézavosti odrazi po
svém uroven duchovni kultury naroda, spoleCnosti a doby. Karikatura je obraz

autorovych myslenek, je to kresba Casu. Tatarského hrdinové byli mazani,

20 GUREVIC. Michail. ,Nezavisimyje“. Iskusstvo kino, 1992, &. 11, s. 116.
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blaznivi, drzi, mluvili chraptivymi nebo rackujicimi hlasy, zpivali vtipné pisnicky,
vypadali neohrabané. Tatarskij se nesnazil dosahnout pohlednicové

krasyobrazu.?!

Pokud jde o divacké pfijeti Tatarského filmu, podle Igora KovaljovaTatarskij
velice myslel na svého divaka. Snazil se ho upoutat. Zapoijit do hry.
Samoziejmé, tocil film pro sebe, stejné jako vsichni reziséfi, ale stejné dulezité
pro ného bylo, aby méli divaci jeho filmy radi. Dokazal se trefit do jejich vkusu,
protoze bylv podstaté lidovy umélec Proto si nemohl pfedstavit sam sebe bez

komedie.?2

Tatarského ,cestu” Ize rozdélit na nékolik formalnich zastaveni. Prvni pokus v profesi
a nalezeni svého vlastniho stylu ve filmu Mimochodem o ptacich. Kouzelné
plastelinové predstaveni: Plastelinova vrana, Padal lorisky snih. Ukotveni
charakteristického rukopisu Tatarského a Kovaljova ve filmu VySetfovani
vedouKoblizkové. NedokoncCeny esteticky prulom v celovecernim filmu Prijezd viaku.
Pokus o zménu stylu v Odvato vétrem. Komeréné umélecky cyklus Hora drahokamd.

A koneé&né nadaty projekt Silené viasy, kterybyl navratem k sobé.

v wvivs

metamorfozy; absurdita; karikatura; vizualni zplsob vypravéni; dynamicky

rytmus.

Tatarskij vnesl do sovétské a ruské animacecerstvy vzduch. V jeho filmech

existovala vzdy spousta jemné ironie a pravdy zivota.

21 Ves mir — metamorfoza®. [online]. Kinoart.ru. [cit. 13. 9. 2017]. Dostupné z:
http://kinoart.ru/archive/2007/12/n12-article2.
22Tamtéz.
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3 Prakticka cast

3.1 Analyza filml Alexandra Tatarského

V této kapitole provadim rozbor tfech filma Alexandra Tatarského, v nichz gag
pfedstavuje jeden ze zakladnich vyrazovych prostfedkl. Pro analyzu byly

v,

vybrany tfi jeho nejznaméjsi filmy: Plastelinova vrana,?® Padal lorisky snih,?*

Vv,

Mg wivs

pribéh, techniku, charaktery, zvuk, zanr. NejvétSi pozornost bude vénovana

struktufe gagu a jejich roli.
3.2 Plastelinova vrana

Prvni animovany film Plastelinové vrana je rozdéleny do tfi ¢asti. Ve filmu jsou
pouzity obrazky déti z Narodni umélecké skoly v Kyjevé. V prvni ¢asti jsou
popisovany druhy obrazll — krajinka, zatisi, portrét, které jsou nakresleny
pastelkami. Druha Cast je hfiCka o tom, ze pokazde, kdyz zavieme oci, po jejich
otevreni vidime néco jiného, namalovaného barvami. Treti ¢ast, natoCena podle
basné Eduarda Uspenského a na hudbu Grigorije Gladkova, je o samotné

plastelinové vrané.

Od zacatku filmu se nékolik lidi snazi odvypravét zndmou bajku Ivana Krylova
Vrana a liska. Hadaji se fadek po radku této bajky. Ale jejich snahy jsou marné,
protoze mezery v paméti jsou vyplnény neexistujicimi postavami, a autenticky
pribéh se stava nesmysinym. Vrana se proméni v psa, pes v kravu, pak se objevi
liska, proméni se v pstrosa, pstros v domovnika. Zde funguje princip konvence,

kdy vySe uvedena skuteCnost neni odmitnuta ani potvrzena. A kazda véta je

23,,PlastiIinovajavorona“, studio Ekran., 1981. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=SADHIKBVfEO.

24 Padal proshlogodnijsneg*, studio Ekran., 1983. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=DwJznO6SqyM.

25 Sledstvije vedut Kolobki“, 1. dil, studio Pilot., 1987. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=A1JrGUO60KkO.

»Sledstvije vedut Kolobki* 2. dil, studio Pilot., 1987. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=_UIN6Zuz5EQ.
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ilustrovana metamorfozou.

Z hlediska zanru je Plastelinova vrana spiSe parodie. Ve filmu je prostfednictvimi
textu, pisné a obrazu parodovan spisovatel Krylov s odkazem na jeho bajku O
vrané a lisce. Na vizualni Urovni je také parodovan spisovatel Alexandr Puskin, s
odkazy na jeho pohadkovou poemu Ruslan a Ludmila. Tyka se topostavy
u¢eného kocoura, morské panny a dubu. Domovnik muze byt klidné odkazem na
Turgenévovu povidku Mu-mu, v dvoijité podobé jak psa, tak kravy. Stadion,

televize a stavenisté, jsou to odkazy na tehdejSi sou€asnost.

V hudebni sloZce filmu pozname odkaz na pisen George Harrisona - My sweet
lord. VSechno jsou to typické postmodernistické prvky, s nimizTatarskij zachazi

komicky.

Plastelinové dynamické metamorfézy byly v sovétské animaci ne¢ekanym
objevem. Plastelinova vrana se stala skuteCnym uméleckym Sokem pro
tehdejSiho divaka. Karikaturni hrdinové se proménuji jeden do druhého, kazda
transformace je okamzita, a velmi pfesné podminéna, jak vnitfni dynamikou
pfibéhu, tak rytmem a potfebou rozvinuti akci. Ob&as metamorféza umoznila

vyhnout se i stfihu.

Film, z hlediska kinematografie jako grafického a narativniho Zanru, pfinasi
unikatni spojeni. Neni jen smésny, komicky nebo parodicky. Je mnohoznaény.
Pro¢ zde vznika komicky efekt? Jednu z odpovédi dava Jurij Norstejn. Velkym
objevem je, ze animace nahrazuje gravitaci radosti z pohybu. Dostate¢né velka
vyhoda animace je nedodrzovani fyzikalnich zakonu, coz dava animaci pravo

vyjadfrit tento pohyb komicky.?6

Je to proto, ze kazdy nasledujici pohyb navazuje na pfedchozi bez ohledu na to,
jaké je setrvacnost pfedchoziho pohybu. Zrychlena hudba uréuje dynamicky
rytmus filmu, déj bézi a nezastavuje se, fyzika pohybu je porusend, plastelinové

postavy vypadaji ve svém pohybu smésné, neohrabané.

26 NORSTEJN. Jurij. ,DviZenije“. Iskusstvo kino. 1989, &is. 4, s. 107 — 121.
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Pokud jde o gagy, jsou vpletené do dé&jové linie. Gag je nedilnou soucasti déje
a zaroven slouzi atrakci. Gagy ilustruji text pisniCky a dodavaji ji dalSi vyznam,
¢imz zdUraznuji parodicky efekt. Napfiklad parodovany ver$ z Krylovovy bajky:
,Postéstilo se jednou vrané objevit nékde syra kus” je ilustrovan prostym
gagem, kdy dva andélé pfinaseji syr v postovni obalce, ackoli v tomto pfipadé
se jedna o kravu a nikoli o vranu. Nebo domovnik letici na kostéti za zvuku

letadla, ihned vyvola absurdni obraz Jezibaby.

Obrazek 11: zabér z filmu Plastelinova vrana

Podle struktury Ize gagy ve filmu rozdélit na prosté, rozvinuté a running gagy.
Dalsi priklad je typickym rozvinutym gagem. Je sestaven ze tfiprostych gagu
— rutin a konc€i topperem. Expozice: vrana a pes upusti ze stromu kus syra,
krava pada ze stromu a drzi v kopytech syr (prosty gag je vpleten do expozice).
Prvni rutina: kousek syra pada na hlavu liSky a rozmackne ji. Druha rutina:
druhy kus syra pada na pstrosa a ten se proméni na polstar.Pfichazi babi¢ka a
vyklepe polstar (postava babicky seobjevi béhem filmu tfikrat.Je to running
gag. Treti rutina: krdva spadne domovnikovi do pusy. Topper: pfibéhne Cerny

kocour a chytne do sitky mofskou pannu padajici ze stromu.
3.3 Padal loinsky snih

Devatenactiminutovy film Padal lorisky snih jerozdélen na dva pfibéhy, spojené
jednim motivem — jak se pan vydal do lesa pro stromecek. V prvnim pfibéhu je
tématem Tatarského chamtivost, ve druhém je to zvédavost. Hlavni postavou je
hloupy, mazany, liny, chamtivy a dokonce i nesrozumitelné mluvici pan, protoze
nevyslovuje ,néktera pismena a Cisla“. Rad pije pivo a neustale se dostava do

hloupych situaci. Nastésti ma ,pfisnou a autoritativni“manzelku.
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Expozice zac€ina slovy vypravéce, ktery se snazi vypravét pfibéh, ale akce na
obrazovce se neustale méni. Vypravé€ zmatené komentuje rizné nesmyslnosti,

dokud se neobjevi hlavni postava, pan, jehoz manzelka posila do lesa pro

stromecek.

Obrazek 12: zabér z filmu Padal lorisky snih

Zakladem prvniho pfibéhu je pohadka o chamtivém Clovéku, ktera existuje u
mnoha narodd. Pan najde v lese velky strom, ale vS§imne si zajice. Najednou
zacne snit, Ze zbohatne, az zajice chyti. Ale nesmysiné vykfikne. Zajic se lekne,
odFfizne uSima strom a odnese ho pry€. Pan se vraci k manzelce bez stromecku.
Ve druhé Casti jde pan znovu do lesa a cestou narazi na divnhou chaloupku, kde
se s nim za¢nou dit vSemozna kouzla a metamorfézy. Sotva se zbavi véeho toho
pfijemného balabile a absurdity,vraci se opét domua ke své manzelce, ale nic
nepfinese. Film kon¢i slovy vypravéce o tom, jak Sel pan pro stromek potfeti a
nakonec ho dostal, ale to uz bylo jaro, a tak ho muselvratit zpét. Posledni scéna
je jedina ve filmu s ponékud tragickou atmosférou. Pan sedi na mosté a hraje na

flétnu smutnou, ale zaroven krasnoumelodii.

Podle mého nazoru nelze tento film pfesné Zzanrové definovat. Casteéné je to
pohadka s kouzelnou atmosférou, plna aforisma a absurdniho humoru. Casteéné
je to svébytna surrealistickd anekdota, parodie se smutnym koncem. Jedna se o
originalni, unikatni, pfevazné autorskou tvorbu. Plastelina pusobi nejen jako
material nebo vizualni prvek. V metaforickém pojeti se stavaji ,plastelinovymii
dalsi slozky. Napfiklad: zanr, pfibéh, dialogy, dokonce i vnimani divaka.
Koneckoncu, hlavni vlastnosti tohoto kratkého filmu je, stejné jako u plasteliny,
pFizplUsobivost, flexibilita, variabilita, vSestrannost, svoboda reinkarnace a
metamorféza. Akce a obraz ve filmu jsou pfeplnény detaily a mikroudalostmi, coz

obc¢as rozptyluje pozornost divaka.
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Ve filmu je kolem 50 gagu v§ech zminénych druhu. Jsou propojeny mezi
sebou, jeden gag mize obsahovat v sobé nékolik jinych. Stejné jako ve vyse

rozebraném filmu, gag slouZi nejen k atrakci, ale je nedilnou soucasti pfibéhu.

Jsou tu gagy, které odkazuji na znamé lidové povidky. Napfiklad, na zaCatku
filmu je scéna, kde se mlynar snazi vytahnout za ocas svého koné ze snéhové
zavéje. Nezvlada to sam, a tak si zavola pomoc. Objevi se babka, vnucka,
pes, koCka a mys. Ale namisto koné spole¢né vytahnou obrovskou fepu. To je
charakteristicky gag, v némz je jedna logika porusena druhou a vznika pocit
absurdity. Navic, tato scéna funguje i jako komicky odkaz na lidovou pohadku
Zasadil dédek repku.

s

Obrazek 13: zabér z filmu Padal lorisky snih

V tomto filmu je pouzity prvek typicky pro Tatarského tvorbu: do celého filmu
prolina néjaka drobna postava. Zde je takovych sekundarnich postav hned
nékolik: par kurat, stika, hejno psu, vrana, panova manzelka. Tyto postavy
podporuji dynamicky rytmus déje. Nékdy se prolinaji mezi sebou dvé riizné
scény. Jsou to také running gagy, opakujici se v nékolika scénach. Napfiklad
panova manzelka, ktera mu neustale bere pivo nebo par kurat, ktera obcCas

probéhnou okolo.

Jako gagy zde rovnéz pusobi interpretace dialogu, které neopakuji pfesné to,

co se fika, ale dodavaji scénam novy vyznam a tim délaji obsah filmu pestrejsi.

Za zminku stoji i zvukova slozka. Jedna se o dialogy mezi vypravééem a
protagonistou. Vypravéc hraje svéraznou roli panova svédomi, neustale kritizuje
jeho Spatné €iny. Pan nic neposloucha a déla vSechno po svém, kvili Eemuz se
vzdycky dostava do rliznych potizi. Hlas herce Stanislava Sadalského, ktery

namluvil pana i vypravéce, tomu velmi dobfe vyhovuje. Dialogy jsou stejné
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absurdni jako vizualni ¢ast. Konstrukce, atypické pro oby€ejnou mluvenou fec,
zdUraznuji excentricky obraz protagonisty. Z mnoha frazi se po zvefejnéni filmu

staly aforismy, a divaci si je rozebrali na ,hlasky*“.
3.4 Vysetrovani vedou Koblizkové

Vrcholem Tatarského klauniad je film VySetfovani védou Koblizkové
natoCenypodle scénare Eduarda Uspenského, ktery potvrdil, ze kofeny

Tatarského estetiky nejsou v literatufe, ale ve vizualni plastice.

Tento kresleny film se sklada ze dvou dilu. Ze ZOO zmizel vzacny pruhovany
slon a dva bratti detektivové - Séf a Kolega - zadinaji vy$etfovat jeho ztratu.
Béhem patrani se dozvidaji, Ze padouch Karbofos slona ukradl a chysta se ho

odvézt do zahrani€i. Na konci se bratriim podafi slona zachranit.

Stejné jako v pfedchozich rezisérovych filmech i zde ustupuje jednoduchy
pfibéh do pozadi, a hlavni roli zde hraje postupné narustajici klauniada,
kaleidoskop vtipu, gagu a vtipnych dialogl. Divak je ponofen do detektivniho

vySetrovani, doprovazeného totalni absurditou.

Ve filmu najdeme mnoho odkazl na rGzna existujici dila. Nazev filmu
napodobuje, evokuje popularni sovétské a ruské detektivni serialyVySetfovani

vedou znalci (Slédstvijevédutznatoki).

Dvé& hlavni postavy jsou jasnou parodii na Sherlocka Holmese (Séf) a Dr.
Watsona (Kolega) z televizniho serialu, ktery byl v SSSR velmi popularni. Séf
neustale, dokonce i ve snu, koufi dymku, hraje na trubku a neodklada svou
obrovskou lupu. Kolega je vZzdy netrpélivy a neustale se dostava do smésnych
situaci. Padouch ,Karbofos* je nazev popularniho domaciho insekticidu, ktery

se v poloviné 20. stoleti bézné pouzival.

Na rozdil od plastelinové techniky, kde jsou nutné transformace podminény
samotnym materialem, je pouZita kreslena technologie mnohem jasnéjsi a
konkrétnéjsi. Inspiraci pro ni byl styl estonského reziséra PriitaParna, jeho

Jroztfesena tuzka“, ale v dané interpretaci je kresba jesté nervoznéjsi.

30



védou Koblizkové

Koncentrace gagu je v tomto filmu naprosto obrovska: Zirafa, ktera ze strachu
ztraci své skvrny, vrana se vrhne ze stfechy a odnese s sebou anténu a televizi;
michani tésta hodinovym kyvadlem, apod. Stejné jako ve vySe popsanych
filmech jsou gagy propleteny mezi sebou, maiji riznou strukturu a jsou hlavnim

vyrazovym prostfedkem.

Film VySetfovani védou Koblizkové je unikatnim pfikladem surrealistické story,
ktera slouzi jako vychozi bod vodopadu komickych udalosti. Ve filmu je posun
reality pouzity i v roviné dialogu. Divak je vzdycky zklaman ve svém
oCekavani,postavy mluvi a chovaji se nepfedvidatelné. Vznika pocit, Zze
Tatarského vlibec nezajimaiji charaktery postav. Koneckoncu, Koblizkové, jako
opravdovi klauni, nemaji Zadny charakter. Pfedevsim jsou to funkce. Kolega je
zrcadlo $ilenstvi svého Séfa. Jejich parodické funkce se rozvijeji v blaznivych
okolnostech. Je ocividné, ze postavy nemaji pro Tatarského poetiku pfilis velky

vyznam. Ulohou pFib&hu je slouZit svétu Silenych podminek a okolnosti.

Charaktery, jako pomérné realisticky a logicky souvislé popisy lidi, ukazané
prostfednictvim jejich jednani, v tomto filmu neexistuji. Zde se vS§echno déje
zcela jinak. Napfiklad v pfesnych, momentalné vznikajicich rysech celnika v
jeho replice ,Slon. Jeden kus®, okamzité vznika barevny portrét postavy,
karikatura. Nebo vlastnost slona ,Slon pruhovany, vzacny, ma velmi rad rybi
tuk a od zvuku flétny ztraci vuli“. Je to cirkus, Zzonglovani t€mito jednotlivymi
vlastnostmi — rysy charakter(. Rysy charakteru tedy nekresli vérohodny tvar,
jak to obvykle byva v literatufe. Tyto rysy jsou umistény v latce filmu volné dle

autorovy potreby, ktery je Zonglérem.
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Obrazek 15: zabér z filmu Vysetfovani védou Koblizkové
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4 Zaveér

Hlavnim cilem mé bakalarské prace bylo prozkoumat roli gagu ve filmech
Alexandra Tatarského. Zvolil jsem postup seznameni se s tvorbou a biografii
Alexandra Tatarského. V prvni fadé jsem definoval faktory, které ovlivnily jeho
osobnost jako tvirce. Poté jsem definoval zakladni rysy jeho filma. Rovnéz jsem
prostudoval a shrnul teoreticky material o problematice gagu. Nakonec jsem

proved| rozbor tfi filmu Alexandra Tatarského.

Na zakladé provedené analyzy, v niZ jsem Cerpal zejména z informaci
dosazitelnych na riznych internetovych strankach, z rozhovorl s
autorem a z rtznych ¢lanku v odborné literatufe, mohu posoudit jakou roli

hraje gag v rezZisérové tvorbé.

Tatarskij byl velky pfivrzenec a pokraovatel cirkusové tradice, kterou rozvijel v
animovaném filmu. Gagy jsou pouzity ve vSech jeho filmech, a plsobi jako
atrakce, ale jsou i vypravéjicim prostfedkem. Zajimavy je postmoderni pfistup
Tatarského, spocivajici ve spojeni gagl s odkazy na literaturu a jina kulturni
média. Tento, na prvni pohled, jednoduchy vyrazovy prostfedek mohl fungovat
jako vtip nebo metafora, obsahoval i surrealistické prvky. Pravé
nepfedvidatelnost kazdého nového zabéru, se stala jednim z hlavnich
komponentu jeho filmu. Gag dokazal vstfebat vice vyznamu, nez by mozna
sam autor prepokladal. Tvorba Tatarského navazuje na tradici klasické filmoveé

grotesky a rozSifuje jeji moznosti v oblasti animovaného filmu.

Hlavniho cile prace bylo dosazeno. Pracovni hypotéza byla také potvrzena.
VSechny rozebirané animované filmy obsahuji velké mnozstvi gagu a maji
velice jednoduché scénare. Stejné jako komici némé éry i Tatarskij dava

prednost gaglim pfed slozitosti fabule.

Diplomovou praci by bylo mozZno rozsifit o témata, ktera s problematikou tvorby
Alexandra Tatarského také souviseji, ale pfekracCuji stanoveny ramec této prace.
Napfiklad €innost Tatarského ve studiu Pilot nebo historie vzniku tohoto studia Ci

autorova televizni tvorba.

Téma této bakalarskeé prace se mi skutecné zdalo velmi zajimavé. Pfimélo mé k

nastudovani celé fady odbornych ¢lanku, seznameni se s filmografii reziséra.



Jsem presvédcen, Ze informace zapracované do této prace mi pomohly dobfe
se zorientovat v tvorbé autora a prohloubit moje znalosti v oblasti komedialniho

zanru.
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