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ABSTRAKT (v slovencine)

Tato bakalarska praca sa venuje Specifickému pristupu a praci s filmovymi
postavami v tvorbe Hou Hsiao-hsiena. Ako jeden z poprednych zastupcov
Taiwanskej novej viny si vybudoval vynimoc&ny filmovy jazyk, ktory zahffaa aj pracu
s hercami, Ci scenaristického uchopenia postav. Autor sa priklania k humanistickému
vhladu na konanie postav, hercov vedie k minimalistickému situanému prejavu bez
nadbytoCnej psychologizacie, no zaroven vSetky jeho postavy oplyvaju spletitou
prehistoriou. Analyzou vSetkych stadii vzniku postav, od nametu, cez scenar, pracu s
naraciou a filmovou interpunkciou az po pracu s hercami v priebehu natacania, sa
snazim zodpovedat otazku, v Com spociva esencia a névum pristupu Hou Hsiao-
hsiena k filmovym postavam. Konkrétne priklady Houvej Specifickej prace uvadzam
z filmov Cas zit a éas zomriet (1985), Kvety Sanghaja (1998) a Let éerveného
balonika (2007), ktoré reprezentuju ré6zne obdobia Houvoej filmografie a rezijného

pristupu.

ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on the specific approach applied in the
filmography of Hou Hsiao-hsien when working with film characters. As one of the
leading figures of Taiwanese New Cinema, he developed an exceptional film
language, which includes work with actors as well as a specific way of creating film
characters in the screenplay. The author tends to interpret the actions of characters
in a humanistic way, he leads actors to situational acting avoiding an
unnecessary psychologization. However, the characters have a rich backstory.

The aim of the analysis of all the phases of the character creation starting with the
story, including screenplay, working with narration and film punctuation, ending with
the directing of the actors, is to answer the question of what is essential
and innovative in the approach of Hou Hsiao-hsien towards film characters. Specific
chosen examples of the author's approach are presented through three films: Time
to live, time to die (1987), Flowers of Shanghai (1998) and The Flight of the Red
Balloon (2007), each representing a different filmography period and a directing

method of Hou Hsiao-hsien.
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1. UVOD

V tejto praci sa zaoberam Specifickym pristupom a pracou s filmovymi postavami
v tvorbe Hou Hsiao-hsiena. Ako jeden z poprednych zastupcov Taiwanskej novej
viny si vybudoval vynimocny filmovy jazyk, ktory sa tyka aj prace s hercami, Ci
scenaristického uchopenia postav. Autor sa priklana k humanistickému vhladu na
konanie postav, hercov vedie Kk minimalistickému situaCnému prejavu bez
nadbytoCnej psychologizacie, no zaroven vSetky jeho postavy oplyvaju spletitou

prehistoriou.

Analyzou vS8etkych Stadii vzniku postav, od nametu az po pracu s hercami
v priebehu nataCania, sa snazim zodpovedat otazku v ¢om spocliva esencia a
noévum pristupu Hou Hsiao-hsiena k flmovym postavam. Domnievam sa, Ze vhfad
do jeho autorského pristupu méze byt inSpirativny pre prostredie Ceského a
slovenského filmu, kde sa historicky razil skoér priklon k psychologizovanym

narativnym dramam jednotlivcov.

Pocetné publikacie sa venuju Houovej tvorbe z hfadiska sociologického a politicko-
historického vhladu do realii rozvijajuceho sa Taiwanu a jeho novodobej historie.
Skumaju tiez vztah medzi taiwanskou kulttrou a pevninskou Cinou. Tato praca by
mala byt prinosnou z dévodu, Ze sa zameriava na nie prili§ tematizovanu analyzu

koncepcnej prace Hou Hsiao-Hsiena s fiktivnymi postavami vo filme.

Na zaciatku praca popisuje podla akého klu¢a sa rodia postavy uz v namete, ako su
ich suzety spracované v pribehoch a ako Hou dosahuje prirodzenosti a zivosti
situacii. Eliptické rozpravanie, autenticky pésobiaci vizual a pomalé tempo uréuju
mantinely mikrosveta, v ktorom sa fiktivne postavy pohybuju. V dal$ej Casti uvadzam

priklady prace s hercom a metddu inscenovania zaberov na samotnom natacani.

U vSetkych faz som sa rozhodla pre analyzu a uvedenie konkrétnych prikladov na
trojici Houvych filmov, ktoré reprezentuju rézne charakteristické typy postav, z troch
odlinych obdobii Houovej tvorby. Jedna sa o snimky Cas Zit a éas zomriet z

ranného obdobia, Kvety Sanghaja natodené po opakovanej skusenosti autora s



historickymi filmami a snimku natoCenu v Eurdpe Let ¢erveného baldnika. Napriek
odlisnym miestam vzniku: Taiwan, Cina a Francuzsko, sa vo filmoch vyskytuje pre
Houa typicky kolektivny hrdina. Kazdy z filmov zaroven reprezentuje jeden typ
nametu, Ci podkladu pre vznik scenara. Zamerne som sa vyhla analyze trojice
najCastejSie vyzdvihovanych filmov tzv. Taiwanskej trildgie (Mesto smutku, Babkar,
Dobri muZi, dobré Zeny), ktoré sprostredkovavaju realie a osudy jednotlivcov v
réznych okamihoch histérie Taiwanu. Touto volbou som sa chcela vyhnut' uskaliam
skiznutia k orientalizmu’, ktory je nastrahou autorov piducich z pozicie Eurépana o

evokativnych, az snovych svetoch Houovych historickych filmov.

V centre Houovej filmografie je fudska bytost a svet jeho filmov sa toCi okolo osudov
malych nenapadnych fudi, s humanistickym nahladom, zobrazenym pozorovatelkou
perspektivou, ktora nesudi, €i su rozhodnutia postav moralne spravne alebo nie. Vo
virvare udalosti, realii a spoloCenského zriadenia je zivot obyCajného Cloveka ako
ocean, jeho viny sa menia podla prilivu a odlivu, ale vo svojej podstate zostava
nemenny 2, podliehajuci zakonitostiam prirody a jedinym ,sudcom® je neustaly tok

¢asu.

1 Kritik a filmovedec Richard Suchenski (2014, s. 23) sa vyjadruje k problematike “Cinskosti” u Houa
vyvracajuc esencialistické orientalistické interpretacie jeho filmov nasledovne: “Tieto (Houove)
shahy o vyobrazenie “starého &inskeho myslenia” nesmu byt chapané ako ahistorické pritakavanie
nemennému systému hodnét, ale ako neustale sa vyvyjajucu umelecku snahu preniknut do praktik
a myslenia davno zaniknutych déb skrz neprekonatelnu priepast, ktora ju od su¢asnosti oddeluje. “

2 BERRY, Michael. Speaking in Images: Interviews with Contemporary Chinese Filmmakers. New
York:Columbia Univeristy Press, 2005. str. 701



2. METODOLOGIA

Tato praca sa bude zaoberat jednotlivymi stuprfiami vyvoja postav — od nametu,
(ktorého zdroje mdézu byt z vlastného Zivota, ludi z okolia autora, z podkladu
literatury, ¢€i iného umenia, ako aj kombinacia predchadzajucich postupov), cez
vystavbu suzetu scenara a identifikacie tém postav konfliktov postav,
charakterizaciou postav (sociologickym zaradenim, minulostou postav az po realie a
mozny politicky kontext) konciac pracou s dialégmi a regulaciu hereckého prejavu
(prace s jazykom, vedomym a nevedomym prejavom nehercov i profesionalnych

hercov).

Co sa definicie tyka, filmovu postavu chapeme ako spojenie vizualu a fyzického
prejavu herca a postavy pre neho napisanej v scenari. Pod druhym zmienenym, je

mysleny popis postavy so vSetkymi jej akciami v ramci suzetu. 3

Podla delenia amerického naratoléga Jamesa Phelana na zaklade zanru, vocCi sebe
stoja kategorie realistickych a fantastickych postav a taktieZ mimetickych a
didaktickych. *# Zatial ¢o vo fantastickom Zzanre a didaktickom prevedeni pribehu
postavy reprezentuju idey, postoje €i symboly, u Houa je tomu naopak. V ramci
subtilneho realizmu, ktorého prikladom je i Houova filmografia, sa nam javi délezity
pristup mimeticky, intepretujuci fiktivnu postavu. Do extrému dovedené, v tomto
aristotelovskom ponimani je mozné pokladat fiktivne postavy za napodobu Zivych
bytosti. Tento pristup najviac pripomina tvorivé pnutia autorov, ktoré sa snazia
vytvarat postavy pripominajuce ZzZivé bytosti. U Houa je tento pristup podporeny
déraznou snahou o extrémnu hodnovernost v historickych dramach, adaptaciou
vlastnych spomienok na detstvo (alebo spoluscenaristky) €i aktivnym zapojenim

sucasnych mladych hercov do spoluvytvarania scenara.

3 Opieram se o koncept A. J. Greimasa o actantoch a acteuroch. V tejto Strukturalistickej analyze
uréuje termin actant postavu a jej prejav v ramci suzetu. Acteur je vrstvou postavy, ktoru vytvara
herec svojim fyzickym prejavom.
HERMAN, David. Existentional Roots of Narrative Actants. New Prairie Press. 6.1.2000 Studies in
20th Century Literature: Vol. 24: Iss. 2, Article, str. 258

4 PHELAN, James. Thematic Reference, Literary Structure, and Fictive Character:
An Examination of Interrelationships. Semiotica 48/3-4, 1984, str. 345-365.



Houove postavy sa prejavuju, ako velmi bohaté v svojom realistickom zanre — maju
svoj vnutorny svet, poCetné vztahy zobrazované v nuansach tak ako je zname aj
spoloCenské spektrum, v ktorom sa pohybuju, nezriedka s odkazmi k dominujucemu
diskurzu, politike, sudobym konvenciam. Z pohladu americkej kritiCky a spisovatelky
Mary McCarthyovej su takéto postavy najbohatSimi a najhodnotnejSimi v umeni.
ZluCuju v sebe totiz jednotlivé detaily postav, (ako je napriklad Specificka rec,
anatomia, detaily vo vyzore postav) s reflexiou celej spolo¢nosti. Podla nej sa
nejedna o faloSnu objektivitu z ¢asov obdobia realizmu, ale precizne, do detailov
vytvorené Zivotaschopné postavy so $ir§im presahom. ° | z tohto dévodu je Houova

praca s postavami vhodna na podrobny rozbor.

Ako podklad vyuzivam hlavne slova samotnych autorov — to jest Hou Hsiao-hsiena,
jeho spoluscénaristov a hercov. Praca je obohatena vlastnou €astou, zaznamom
masterclass a Q&A z pobytu HouHsiao-hsiena z leta 2017 na sinologickej
konferencii v Prahe (vid Priloha). Konkrétnost slov tvorcov sa nam zda uzito¢nejSia a
obohacujucejSia, nez pocetné naratologické analyzy, ktorych metodika je CastejSie
vhodnejSia pre beletriu ¢i dramu, nez pre filmové médium. V druhom rade sa praca
opiera o rozbory filmovych esejistov a teoretikov venujucich sa kinematografii
sinosféry, ktori mi umoznili hibSi vhlad do kulturne vzdialeného kontextu taiwanskej

domoviny Hou Hsiao-Hsiena .

Pre Houve postavy je typicka otvorenost postav, elipsy a Sirka medzi interpretacie.
Pricom recipient ma moznost doplfiovat fabulu postavy na zaklade vlastnej fantazie
a skusenosti. Na prikladoch troch filmov budem charakteristické rysy Houvej prace

s postavami overovat.

5 MCCARTHY, Mary. On the Contrary. London: Heinemann, 1962, str. 271-293.
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3. NAMETY
3.1 Autobiografické

Hou Hsiao-hsien sa narodil v roku 1948 v okrese Mie, provincii Guangdong na
pevninskej Cine, ale uz ako dieta sa spolu s rodinou presidlil na Taiwan, na popud
nového pracovného miesta pre otca rodiny, zarovefi v Cine toho &asu prebiehala
obcianska vojna. Hou v skorom veku priSiel o oboch rodi¢ov. Oba tieto medzninky vo
svojom Zivote reflektuje v spomienkovej snimke Cas Zit' a as zomriet. Autor vo filme
od prvej minuty priznava, Ze rozprava pribeh svojej mladosti skrz voice-over hlavnej
postavy, malého chlapca, ktory nesie i jeho meno. Mimetickou metédou sa Hou
vztahuje ku svojim spomienkach, ktoré tvoria liniu hlavného rozpravania filmu — Zivot
rodiny Hou Hsiao-hsiena a spomienky na dospievanie autorovho alter ega Ah-haa.
Film zobrazuje obdobie od Skolskych liet mladika, az po koniec jeho Studia na

strednej Skole.

Film Cas Zit a &as zomriet je prvym z tzv. Coming of age trilégie. DalSie dve snimky,
vychadzaju zo spomienok na mladost Houovych spoluscénaristov. Spisovatelka a
esejistka Chu Tien-wen, ktora sa scenaristicky podielala na viac ako desiatich
Houvych filmoch, pre film Leto u starkého zadaptovala spolu s Houom poviedku
inSpirovanu svojim detstvom pre filmovy tvar. Tretia snimka trildgie Prach vo vetre sa
obracia k spomienkam spoluscénaristu Wu Nien-wena na jeho mladost. Nelahké
dospievanie, potikanie sa v skupinach pouliénych "grazlov" sa zjavuje vo filme
Chlapci z Feng-kuei. Film sa hlasi k odkazu neo-realizmu a franctzskej Novej viny®
Hou vo filme spomina na priatefov, z ktorych €ast skoncila tragicky, pretoze zostala
sUcastou pouliénych gangov, pricom niektori z nich zomreli v mladom veku. ’ Po
roku 1986 sa Hou Hsiao-hsien viac explictine nevracia k vlastnym zazitkom Ci

spomienkam spolupracovnikov.

Tieto autobiografické snimky svojou Struktarou i filmovymi prostriedkami

zodpovedaju rozpoloZeniu veku postav. Cas Zit a das zomriet je vedeny hlasom

6 SUCHENSKI, Richard I. (ed.) Hou Hsiao-hsien. Vienna: SYNEMA — Gesellschaft fur Film und
Medien, 2014. , str. 17
7 HHH, rézia: Oliver Assayas, 1997.
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samotného reziséra, ktorého komentar ma velmi osobny raz, neutralny, no s citovym
zafarbenim zasadnych chvil. Ustredny hrdina Ah-hao je pasivnou postavou, ktora
vzhladom na svoj vek nema na dianie okolo prili§ dosah ¢i kontrolu. Podla toho,
comu postava mladika Ah-haa priklada vyznam i snimka sleduje momenty, ktoré sa
ho najviac emocionalne dotykaju. Zlomami v rozpravani filmu su udalosti ako umrtia
Clenov rodiny (film kon&i smrtou babicky) a medzniky z obdobia dospievania —
stretnutie Ah-haa s diev€inou, ktord sa mu paci, ako pride o panictvo, ako je
suCastou ostrych stretov poulicnych gangov, i toho ako prospeje na postupovych

testoch v Skole.

Odchod do neznama je vychodzou situaciou vSetkych troch Coming of age snimok. ®
Ci uz sa jedna o prichod rodiny na Taiwan z Cas Zit a &as zomriet alebo odchodu
mladych ludi do miest z filmov Chlapci z Feng-kuei a Prach vo vetre. Pre Houa je
bohatym zdrojom dejov sledovanie postav, ktoré sa snazia nachadzat nové vazby,
ako funguje ich prepojenie na okolitt komunitu, v ¢om zlyhdva. Déraz na
intersubjektivitu medzi postavami predstavuje zasadny princip Houovych snimok.
MladSie postavy zvladaju lepSie prechodné odtrhnutie od domaceho prostredia,
dospeli utkvelo stale pocitaju s navratom spat’ (na Taiwan), stari [udia tuto tranziciu
prekonat’ vébec nemusia. V snimke Cas Zit a éas zomriet Houova rodina najprv
poCitala s tym, ze sa zdrzi na Taiwane len prechodne, preto si kupili lacny
bambusovy nabytok, ktory nebude Skoda vyhodit. BabiCka ma problém so zmierenim
sa s prestahovanim, éasto bludi po okoli hladajuc cestu do rodnej Ciny. Stradanie
postav po domove, &i uz skuto¢nom alebo fiktivnom, je témou velkej Casti Houvovej

kinematografie.

Hou sa nechava vo svojich filmoch inSpirovat, mimo svoje a zivotnymi osoudmi
spoluscanaristov, i pribehmi inych fudi. Snimka Dobri muZi, dobré Zeny rozprava
zivotné osudy exilantky Chiang Bi-yu, iné snimky su inSpirované Zivotom babkara
Liho (Babkar), osobnostou spevacky Ouyang Jing v Troch ¢asoch. ° | v Café

Lumiére najdeme biografické Crty — Hou sa inSpiroval Castami zivotnych pribehov

8 SUCHENSKI, Richard I. (ed.) Hou Hsiao-hsien. Vienna: SYNEMA — Gesellschaft fur Film und
Medien, 2014. , str. 12

9 CHIANG, Ling-ching. Reshaping Taiwanese Identity: Taiwan Cinema and The City. 2013. Doctor
Thesis, University of Leicester., str. 137
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svojich priatelov z Japonska.

Opieranie sa o vlastné Zivotné skusenosti je charakteristickou ¢rtou filmov nie len
Houa samotného, ale i celej Taiwanskej novej viny, ktora sluzi k popretiu Zzanrovosti v
ich filmoch, vymedzenia vlastného jazyka, identity a vedomej reflexie vlastnych

zazitkov.

3.2 Historickeé

Houa definitivne preslavila snimka Mesto smutku, ktora vyhrala hlavnu cenu Zlatého
leva na Medzinardnom filmovom festivale v Benatkach. Tymto zacala triada filmov,
Cerpajuca namety z Taiwanskej histérie, ktoru kritici zaCali oznaCovat ako
Taiwanskou trilégiou. Napriek naroCnej nie fahko vstrebatelnej Strukture mal film
velky ohlas v Houovej domovine. '? Dal$i diel trildgie Babkar sa pohybuje na hrane
dokumentarneho a hraného snimku - Hou vybral ako predobraz pribehu Zivotnu
cestu staruckého babkara Li Tian-lua. Tato Cast trilogie reflektuje Zivot na Taiwane
od roku 1909 (Liho narodenie), v priebeh druhej svetovej vojny, do konca okupacie
Taiwanu Japonskom. Film Dobri muzi, dobré Zeny sa venuje v jednej linii Zivota
imigrantov na ceste z Taiwanu do Ciny - za idedlom komunizmu, zatial' ¢o dalsie linie
zobrazuju zivot hereCky zo suc€asnosti. Hou sa v snimke zaobera energiami muzov a

Zien, ktoré su podfa neho v priebehu histérie nemenné.

Pre tieto snimky je charakteristické, ze v nich Hou vytvara paralelu medzi osudmi
postav a histériou Taiwanu. Nemozno nezmienit komplikovany osud “Statu-nestatu”,
ktory v priebehu staroéi bol v podruéi Eurépanov, sucastou Japonska i Ciny, nie
vS8ak dobrovofne a rezim sa neustale menil. Postavy a ich zivoty su vyrazne
poznacené dejinnymi a politickymi zmenami, no divakovi su tieto mifniky odhalované
len implicitne alebo az po ¢ase v spomienkach na minulost. Hou tieto udalosti priamo

nezobrazuje. Zmiefiované historické filmy oplyvaju hodnotnym dobovym

10 HOU, Hsiao-hsien, LIU, Petrus(2008)'Cinema and history: critical reflections',Inter-Asia Cultural
Studies,9:2, str. 177
11 YEH, Emilie Yueh-yu, DAVIS Darrell William. Taiwan Film Directors: A Treasure Island. New
York: Columbia University Press, 2005. str. 147
12 Prvy krat sa vtedy v kinematografii otvorene reflektovalo tabuizované obdobie Bieleho teroru.
WEBB, Chad. Nether Regions 12.05.12: A City of Sadness, 411Mania. [online]. [cit. 5. 12. 2012]
Dostupné z WWW: https://411mania.com/movies/nether-regions-12-05-12-a-city-of-sadness/
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socoiologickym svedectvom - stretavame s predstavitelmi vSetkych spoloCenskych
tried - nizSou strednou triedou, drobnymi ganstrami, ktori pri komplikovanej politickej
situacii naSli spdsob, ako zbohatnut na cCiernom trhu, osamelych mladistvych
disidentov i postavy z hornatych krajov, ktoré prisli od mesta sa presadit a uspiet.
Kazda trieda ma svoj vlastny zargdn, vlastnu kultiru a nepisané pravidla. Hou ich

nehodnoti, je skér sprievodcom tychto osudov.

Tri ¢asy analyzuju vznik romantickych vztahov v réznych dobach - to do akej miery
su zaloZené na vlastnej volbe a do akej miery ich determinuje doba. U snimky
Assasin, ktora vychadza z Cinskej legendy a je nametom ako stvorenym pre wuxia
film, Hou sa s pravidlami tohto Zanru vysporiadava originalne a po svojom.: * Jedna
sa skor o audiovizualnu meditaciou o pésobivej Zenskej hrdinke, ktora sa vzpiera

konvenciam a svojmu osudu.

V Houvoych historickych filmoch nie su osudy postav vedené tym, ¢o by chceli, skor
ale momentalnou politickou situaciou. Figury su svedkami vlastnych Zivotov, s ¢im
viac & menej pasivne bojuju. Kvety Sanghaja zobrazuju komplikované medziludské
vztahy z pogiatku 19. storogia z luxusného Sanghajského nevestinca. Ako metresy;,
tak aj ich zakaznici su do velkej miery vo svojom osobnom Zzivote pod tlakom
spolo¢enskych konvencii, zvyklosti a hierarchizacie spolo¢nosti. Specatit romanticky
vztah medzi zakaznikom a spoloCnicou nie je vbbec vec jednoducha a ani lacna.
Vyjednavanie s veducou enklavy zariaduje prostrednik, musia sa vyjednat’ okolnosti
vykupu metresy z nevestinca, dokladne premysliet aké miesto v hierarchii muzovej
rodiny bude zastavat a niekedy aj vyplatit dlhy spoloCnice a zaistit financne i jegj
rodinu. V takomto komplikovanom svete, kde hra rolu i Cest’ a dobra reputacia, maju
postavy v slobodnom jednani znacne zviazané ruky. Vplyvom tejto dejinnej situacie
koncia niektoré postavy tragicky (samovrazda niekolkych neviestok, ktoré vo svojom
usili o naplnenie romantickej lasky zlyhali) alebo sa uchyluju k manipulaciam a

zlozitym taktickym jednaniam (spolo¢ni¢ka Smaragd sa snazi vyjednat svoj odchod

v v

13 Wouxia je Zaner Cinskej beletrie a filmu, ktory zobrazuje dobrodruzstva me€om ozbrojenych
bojovnikov a hrdinov.
THRIFT, Matthew. 710 Great Wuxia Films, The British Film Institute. [online]. [cit. 22. 1. 2018]
Dostupné z WWW: https://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/lists/10-great-wuxia-swordplay-
films
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zacCiatky sponzoringom staleho zakaznika). V tvorbe Houa je zasadnou témou

esencia ludskych vztahov a ich kvalit naprie€ dejinami.

3.3 Sucasné

Pre vacsinu Houvych filmov zo su€asnosti je typické, Ze vznikali istym spésobom ,na
zadanie® Ci z istého vonkajsieho podnetu. Za jeho prvu snahu tohto typu mozno
oznacit' kratky autorsky film Nosi¢ reklamy, ktory bol su€astou poviedkoveho filmu s
rovhakym nazvom. Jednalo o jeden z prvych popudov generacie tvorcov, ktoré
postupom Casu zacali nazyvat Taiwnaskou novou vinou. Nosi¢ reklamy velmi jasne
odkazuje na neorealisticky pristup - slabé socialne zabezpecenie pre mladu rodinu
na pozadi obdobia nastupu ekonomického liberalizmu hraju vo filme zasadnu rolu.
Film Millennium Mambo vznikal na popud webovej platformy, ktora sa venovala
kinematografii sinosféry a tato snimka mala byt jednou z rady, ktorej ustrednou
témou je zivot mladych postav vo velkomeste. Pre snimku Café Lumiére Houa
oslovila japonska produkéna spoloCnost Shochiku k stému vyroCiu narodenia
Yasujira Ozua. Prvy eurdpsky Houvov projekt Let cerveného balbnika, iniciovala
parizska galéria Musée D'Orsay, ktora oslovila trojicu rezisérov pre vznik troch
filmov. Houov projekt narastol do rozmerov celovecerného formatu. Ten je venovany
Lamorrisovi, rezisérovi filmu Cerveny balénik z roku 1958, a objavuje sa v fiom i
odkaz na Vallottonov obraz Lopta, v ktorom figuruje Cervena lopta pripominajuci

Cerveny balon, za ktorym sa Zenie dieta.

Sam Hou Hsiao-hsien citi isty handicap, ¢o sa tyka reflexie su€asnosti vo svojich
filmoch. Tym, Ze sa deje tu a teraz sa javi akasi prchavejSia, je pre neho naro¢nejSie
zachytit' jej podstatu. Okrem toho sa nepoklada za prili§ zdatného v pouzivani
internetu a vypoctovej technoldgie ako takej. ™ Voditkom pri jeho pokuse zobrazit
aktualnu tvar su€asného Zivota mladych v Taipei Millennium Mambo boli samotni

herci.

Hrdinovia su€asnych snimok vytvorenych do roku 2005 pésobia v mnohych
ohladoch pochmurnejSie ako postavy z historickych snimok. Napriek tomu, Ze

necelia politickym tlakom a represiam, maju slobodu cestovat a ¢asto sa od rodinu

14 Priloha, str. 47
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osamostatiuju v mladom veku, nezda sa, Ze by im to prinasalo spokojnost Ci stabilitu
vo vztahoch. Cinitel nedtastia a ,zla“ v pribehoch tychto postav sa uréuje len
nelahko, ¢o je velky rozdiel oproti pribehom zo suc¢asnosti. U postav zo sucasnosti
sa ale obtiazne urcuju aj ich potreby a tuzby, zdaju sa zmatené vo svojich vnutornych
svetoch. ,Tekuté ¢asy“'® prinasaju rozklad hodnét, postavenie v spolo¢nosti nie je
striktne dané rodinnym zazemim a mladé postavy v tomto boji o sebaurCenie Casto

zlyhavaju.

Oproti poslednym zmiefiovanym sa zdaju novSie Houvove snimky zo sucasnosti
miernejSie k nahlfadu na realitu. Café Lumiere a Let cerveného balonika zobrazuju
nemenej komplikovanu, no poetizovanejSiu verziu sucasnosti, s hlavnymi postavami

mladych pozorovateliek."

Let cCerveného balonika skuma obraz sucCasnej rodiny v centre europskeho
velkomesta. Sprievodkynou je mlada Zena, cudzinka, ktora sleduje situacie dejuce
sa okolo nej, pricom ich priamo nehodnoti. Cinska $tudentka Song sa, ako opairka,
stava sucastou modernej francuzskej rodiny — hereCky Suzanne a jej syna, zZijucich
bez otca rodiny, rieSiacich kazdodenné problémy, ktoré su vazne i komické zaroven.
Song sa v tomto cudzom svete udomacruje skrz svoje hry s chlapcom, ktoré si
nata¢a na kazdodennych vychadzkach, Suzanne zase nachadza cestu k Cinskej

kulture cez babkoherectvo a stretnutie so slavnym babkarom.

Houve snimky zo suc€asnosti mapuju socialne javy a dobové medzifudské vztahy.
Zasadnym sa javi akasi anonymita a stratenost’ postav v inak malebnom historickom
Parizi. Na svojich pocCetnych prechadzkach s malym chlapcom, ktorého takmer
nepozna, sa Song snazi prekonat odstup k prostrediu skrz natacanie kazdodenosti
na svoju kameru. Chlapec sa do jej sveta zallefiuje skrz hranie v jej filme a

natacanie.

15 Priloha, str. 47

16 Doba tekutej modernity je charakteristicka najma absenciou pevnych spolo¢enskych Struktuar.
Vedie ju k tomu rychlost’ Sirenia informacii a spoloenskym zmien. Nesutala dynamika zmein vedie
k myslienkovoym konceptom ako “kariéra”, “progres”, ktoré sa stavaju leitmotivom su&asnosti.
Jednoducho identifikovatelny nepriatel nejestvuje, z tekutosti vyplyva neustala neistota vo vSetkych
ohladoch.

BAUMAN, Zygmunt. Tekuté ¢asy: Zivot ve véku nejistoty. Praha: Academia, 2017.

17 To sa prejavuje v poCetnych zaberoch na cestovanie, prechadzky, sledovanie verejnych priestorov
s hmyriacim sa davom, “dvojexpozicie”, kde vidime hlavnu postavu na odraze okna a vyhladu na
pohyb ludi na ulici a okoli.
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4. SCENAR A SPRACOVANIE

4.1 Kolektivny hrdina — rodina a spolo€enstvo

Postavy Houovych filmov sa najCastejSie vyskytuju v spoloCenstve, ktoré je dané
rodinou alebo socialnym prostredim. V Houovych filmoch sice méZzeme povacsine
urcit hlavnu postavu Casto sa v3ak nejedna o klasického sprievodcu filmom, kedy by
sme sledovali pribeh jednej postavy, o by nas sprevadzala kazdou jednou scénou.
Dalej i postavy, ktorym je vo filme venovany najdihdi &as nemaju &asto

najdramatickejsi pribeh €i najviac putavy.

V Cas zit' a &as zomriet je Ah-hao &asto svedkom dramatickych i tragickych udalosti,
ale len malokedy ich, ako neplnolety mladik, méze nejak ovplyvnit. Rozhodujuce
slovo v Zivote Ah-haa maju rodiCia, no dokonca i ti sa musia podriadit napr.
zhor8eniu svojho zdravotného stavu ¢&i réznym udalostiam “zvonku”. Toto
rozpoloZenie hlavnej postavy dodava filmu svoju vahu — priblizuje divaka
rozpoloZeniu adolescenta, ktory musi akceptovat deje Zivota smrti svojich blizkych

podobne ako zmenu ro¢nych obdobi.

Letom cCerveného baldénika nas sprevadza Cinska Studentka Song, ktora sa vSak
prejavuje najmenej zo vSetkych postav a najmenej i pozname jej histériu. AvSak
sprostredkovava nam “nezaujaty” vhlad do francuzskej rodiny. Pozornost’ vo filme

vedu situacie, v ktorych sa odhaluje kontext rodiny herecky Suzanne.

Z pozorovatelskej perspektivy okrem iného plynie, Ze deje a postavy su nam
predkladané v SirSich suvislostiach, u postav v rozmere spletitych medziludskych
vztahov, kde nie je mozné urCit jeden element alebo figuru ako kfuovu. Toto
stvarnenie ma viaceré désledky. V Houvych snimkach sa to prejavuje potlacenim
individualnych dram i silného subjektivizovania postav. Zaroven, ak sa udeje nejaka
zasadna udalost’ Ci tragédia, Casto poznaCi cely kolektiv, ktory berie problém Cci
udalost, ako svoju osobnu pre kazdého €lena. Zo zamerania na skupinu postav
plynie aj, Ze €asto nemusime poznat expoziciu Ci prehistériu jednotlivych postav —

tie su nam davkované postupne, v zamlkach. ZasadnejSi sa javi kontext celého
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spolo¢enstva, pravidla jeho fungovania.

Rodina je idealnym kolektivnym hrdinom, ktory zrkadli sudobu spolo¢nost.
Nemajetna pocetna rodina Ah-haa musi robit vSetky svoje rozhodnutia uvazene,
ekonomicky aj, ¢o sa tyka vzdelania deti, na ktoré nie vzdy su peniaze. Oproti tomu,
rodina hereCky Suzanne v PariZi sice nedostatkom netrpi, ale zda sa, Ze jej
diskomfort je spésobeny modernym modelom nekompletnej rodiny. Otec je
odcestovany v Kanade, kde sa venuje svojej knihe a o rodinu sa nezaujima ani ju
finan€ne nepodporuje. Aby Suzanne situaciu zvladla, jej dcéra chodi na strednu v
Bruseli a byva u starych rodi€ov. Ako sama postava Suzanne hovori, nema po boku
muza, ktory by jej pomahal. Zda sa, Ze toho rolu Ciastocne prebera opatrovatefka
Song, ktora je, ale sama stratenou cudzinkou v novom prostredi. Dve Zeny a malé
dieta, ktoré, zda sa, zatial nevnima rodinné problémy priliS§ zretelne, zobrazuju
krehku harmoniu modernej francuzskej rodiny. Maly Simon badatelne reflektuje len,
Zze mu chyba starSia sestra a otec. FOkus na viac generacii rodiny sa objavuje
snimkach Mesto smutku Ci Babkar. Skrz rodinné udalosti, narodenia, svadby, umrtia

sledujeme kroniky rodin na pozadi meniacej sa politickej situacie.

Zameranie sa na kolektiv nez na jednotlivca prinasa i isty odstup, ktory méze
s nadhladom zddraznit’ charakter doby a spoloCenskej vrstvy, tak povediac poukazat
na vSeobecnejSiu problematiku nez je ta osobna. Radikalnymi prikladmi kolektivnych
hrdinov st snimky Mesto smutku & Kvety Sanghaja. Sledujeme v nich niekedy $tyri
az osem postav zaroven, priCcom vo velkych celkoch sa postavy casto bez
povSimnutia stracaju, divak sa musi aktivne snaZzit, aby nepriSiel o suvislosti vo

vztahoch medzi nimi.

V ramci konvecii a historickych realii su postavy silne predurCené vo svojom
Zivotnom poslani. Intrigy a obchod v ramci kolektivu su hlavnym zdrojom dejov v
snimke Kvety Sanghaja. Hou &asto tematizuje i spoloenstva drobnych gangstrov
(Zbohom, juh, zbohom, Tri ¢asy, Dobri muzi, dobré Zeny), priCom v ich zobrazeni sa
vymyka Zanrovym paradigmam historickych snimok a gangsteriek. Casto sa méze
zdat, Ze prostredie a spoloCenstvo vytvara akysi horizont moznosti pohybu a
osobného vyvoja postav. Istym fatalistickym spésobom su tieto spoloCenstva a ich

vnutorné pravidla vazenim postav. Vztah spoloCnice a zakaznika v Kvetoch

17



Sanghaja, ustanovuje spologensku hierarchiu, obchodné vztahy a zavazky, ale tiez

partnerské a romantické vztahy.

Témou postav sa potom stava hladanie slobody, Ci uz od systému utlaku zien
(pripad snimok zobrazujucich nevestince v Kvetoch Sanghaja a Troch &asoch),
alebo spbdsobu, ako uniknut konsekvenciam pomsty a kruhu nasilia v gangsterskych
komunitach (Zbohom, juh, zbohom). Luxusné metresy hfadaju cestu, ako sa vykupit
zo Sanghajského nevestinca, prostitutky a ich zakaznici sa snazia preklenut biznis
bordelu a naviazat romantické vztahy. Vo vacsine pripadov sa ale zda, Ze obchod je

prednejSi, nez medziludske vztahy.

4.1.1 Kult predkov

Délezitu poziciu rodiny mozno vnimat i skrz kultirno nabozenské korene v ramci
kultury vychodoazijskych krajin. V ramci najstarSieho cinskeho naboZenského
myslenia, rodina spolu udrziava kontakt i po smrti jednotlivcov, zosnuli zostavaju
pritomni vo svete Zivych, réznym spdsobom ho ovplyvnuju. Sdm Hou kazdoroCne

finanéne prispieva na rodinné hrobky v Cine.

Konfucianizmus kladie velky déraz na starostlivost o rodinu, Uctu ku star§im. Tony
Rayns vidi v Houovej tvorbe vplyv taocizmu, v interpretacii ktorého “fudia (postavy
Mesta smutku) su ako priroda.“'® S odstupom a bez zretelného nazoru na né Hou vo
svojich snimkach niektoré nabozZenské ritualy zobrazuje. V snimke Zbohom, juh,

zbohom si z iracionalnej naboznosti a financnych prispevkov dokonca utahuje.

Rezisér Hou nachadza istu spojitost’ s filozofiou taoizmu a svojimi filmami. Zaroven
pripusta, Ze tri nabozenstva: taoizmus, budhizmus a konfucianizmus maju na jeho

tvorbu vplyv, najma ako stcast ¢inskej tradi¢nej kultary. °

18 RAYNS, Tony. Beiging Chengshi (A City of Sadness), Monthly film bulletin, Vol. 57, No. 677 (June
1990), 155, Burdeau, str. 130

19 SUCHENSKI, Richard I. (ed.) Hou Hsiao-hsien. Vienna: SYNEMA — Gesellschaft fur Film und
Medien, 2014. , str. 22
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4.1.2 Dobri muzi a dobré zeny

Filmy Kvety Sanghaja, Dobri muzi, dobré Zeny & Tri éasy davaju vhlad do
osudovych romanci, ¢asto z mnohych dbévodov nenaplnenych. Zamerom Kvetov
Sanghaja bolo poukazat na odveké pnutia medzi muzmi a Zenami, pri¢om Zeny sa
v snimku snazia s prikorim dobovych realii vyrovnavat skrz intrigy a nenapadnu
manipulaciu, muzi na zaklade mocenského postavenia disponuju mocou si Zzeny
kupit. Hou zaroven priznava fascinaciu silnymi Zenskymi hrdinkami, priCom ocefiuje
Zzenské pohlavie najma pre cit a vhlad do emdcii, pod povrch javov. ?° Hlavne v

druhej polovici Houvovej tvorby dominuju Zenské hrdinky.

Zatial ¢o v snimkach autobiografického a historického typu su Zenské hrdinky
predstavené ako matky, ktoré trpia nedostatkom moznosti sa realizovat (Cas Zit a
&as zomriet) v historickej snimke Kvety Sanghaja su Zeny predmetom erotického
zaujmu, ich pévab a prestiz je meritkom ich sebavedomia. Hou vSak nepritakava
stereotypom, lez ich zachytava, opisuje dynamiku vztahov medzi muzmi a zenami

naprieC storoCiami.

Let ¢erveného baldnika zobrazuje sucasné Zeny inak — sledujeme mladu Studentku
a na seba odkazanu energicku matku, pri€¢om sa obe realizuju v kulturnej sfére. Obe
Zeny sa vSak musia vyrovnavat s radom problémov, Song odkazana na seba v
cudzej krajine, ku ktorej sa priblizuje skrz svoj obor a brigadu starania sa o deti.
Matka Suzanne badatelnejSie bojuje s kazdodennymi problémami, permanentne
nestiha a ma aj financné problémy. | drobné kazdodennosti sa vo svojej poCetnosti

javia Casto nad jej sily.
4. 2 ,Vtacia perspektiva“
Zasadnou vo vytvarani perspektivy, ktorou sa divame na Houvov pribeh a na

postavy sa stala spisovatelka Chu Tien-wen, ktora sa od roku 1983 (film Growing

up) stala jeho stabilnou spoluscenaristkou. Chu Tien-wen venovala Houvovi knihu

20 THRIFT, Matthew. Hou Hsiao-Hsien: ‘There were a lot of gangs where | grew up’, Little White
Lies. [online]. [cit. 21. 1. 2016] Dostupné z WWW: http://lwlies.com/interviews/hou-hsiao-hsien-
the-assassin/
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od ¢inskeho modernistu 20. storoCia Sheng Con-wena. Jednalo sa o obdobie, kedy
Hou zacinal prichadzat do styku s dalSimi autormi Taiwanskej novej viny, pricom
vacsina z nich Studovala v zahrani€i a prinasali diskusie s prevratnym obsahom
pre Houa. Rezisér viedol v tej dobe s Chu Tien-wen debaty o perspketive, z akej mal
byt film Chlapci z Fengshuei rozpravany. Chu davala Houvoi literarne podnety,
priniest Houvovi novy vhlad do ich prace. Podla jej slov, knihu Sheng Con-wena
vybrala, lebo nachadzala spriaznenost medzi Shengovou tranziciou z vidieku

do mesta, ktoru zazil aj Hou. ?'

Tato skusenost bola pre Houa zlomovou, po precitani autobiografie Shenga sa uplne
stotoznil s perspektivou, z ktorej Sheng rozprava svoje pribehy a zasadne poznadil
formalny Styl Houvoych filmov. Podla Houovoych slov mu Sheng ukazal perspektivu,
ktora nesudi, nevztahuje sa k videnému nijak Specificky a ma v sebe akysi jemny
smutok, s ktorym nahliada do ludskych osudov. Diva sa rovnako na vSetky deje na
svete, Zivot a smrt' sa stavaju prirodzenymi, normalnymi vSednymi dejmi pod sinkom.

22 Niekedy za zmiefiuje i termin “empaticky pozorovatel”, ktory s reSpektom a Uctou
nahliada na objekt svojho pozorovania. Chu Tien-wen o tomto pristupe referuje ako

odosobnenej vtacej perspektive. 2*

U Shenga, rovnako ako u Houa, sa prejavuje velky cit pre detail, pricom zasadnym
historickym zvratom i tragédiam je venovana rovnaka pozornost ako kazdodennym
ukonom a rutine. Vdaka tejto nivelizacii dejov s odliShou emocionalnou vahou sa
potlaca i psychologizované herectvo a vedenie divaka skrz preZitok hlavnej postavy.
To Houovym zamerom nie je. Pokial su niektoré Houvoe snimky ponuré, su takymi
nie kvéli jednému vyhrotenému prezitku Ci tragédii, ale kazdodennosti, v ktorej sa

podpisuje a prejavuje smutok postav, utlak, ¢i bezvychodnost' ich situacie.

Obaja autori sa taktiez vyhybaju moralnym sudom voci konaniu svojich postav. S tym

suvisi, ze malokedy nachadzame negativnu postavu Ci skor postavu zakernu, ktora

21 UDDEN, James. No Man an Island: The Cinema of Hou Hsiao-hsien, Hong Kong: Hong Kong
University Press, 2009. str. 59

22 Davis a Yeh vo svojej knihe Taiwan Film Directors: A Treasure Island (2005 s. 167) popisuju
Shengov styl: “Nezalezi Ci popisuje brutalnu vojenski operaciu alebo rézne spdsoby umierania -
Zivot je pre neho rieka, ktora plynie, bez bolesti, ¢i radosti, neustale plynie.”

23 BERRY, Michael. Speaking in Images: Interviews with Contemporary Chinese Filmmakers. New
York:Columbia Univeristy Press, 2005., str. 690
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chce niekomu z principu ublizit. V Houovej tvorbe nenajdeme antagonistov, ako ich
pozname z hollywodskej kinematografie. Vyplyva to z toho aj, ze Hou zobrazuje skér
dosledky Cinov postav, nez (psychoanalyticky) ich motivaciu. Houove postavy, ktoré
pdsobia negativne, su nimi, pretoze prichadzaju z takého prostredia, ktoré sa k nim
inak nesprava, ziju v biednych podmienkach, su zavisli na drogach ¢i na svojich
partneroch, boja sa samoty a straty, snazia sa prezit v tazkych Casoch. Tato
negativna determinacia ich, ale neobera o ich svojbytnost a Specifické vlastnosti.
Vo filme sa na nich nedivame ako na obete okolnosti & rousseauvské obete
systému, lez mikrosvety postav, kde sa dobré a zlé zjavuje vedlfa seba a je
neoddelitelné od ostatnych aspektov fiktivneho sveta. Miera silnej prvoplanovej

polarizacie u postav nie je v Houvych filmoch obvykla.

Vtacia perspektiva sa stava charakteristickym znakom Houovej tvorby. V praci so
zaberovanim a kamerou sa zrkadli hlavne v pouzivani SirSich zaberov, pricom
detaily su v jeho filmom vefmi zriedkavé. Bezna je u Houa precizne vystavana
mizanscéna, s prichodmi a odchodmi postav, ktoré su na zacCiatku scény uz v polke
dialogu a divak sa hned nembéze zorientovat v kontexte. Najprv, teda ako divaci
zazivame, az potom pochopime, o €o sa jedna. Vzhfadom na to, Ze nie sme vedeni
jednym subjektom, vytraca sa Standardny pohfad a protipohlad, strih podlieha viac

rytmu a poetickému radeniu obrazov.

4.2.1 Rozpravac

V niektorych Houvovych snimkach nachadzame sprievodny hlas rozpravaca v
podobe voice-overu. Ten nam Casto sprostredkuje dalSie ozrejmenie uplynulych
udalosti, &i uz sa jedna o &asovy skok alebo pozadie rodiny (Cas Zit a &as zomriet).
Akoby spatne rozprava pribeh svojho roku postava Vicky z Millennium Mamba,
spomina na zaciatok milénia a jej stretnutia so zasadnymi muzmi, cestami do
Japonska. Vickyno bludenie je aj za pomoci voice-overu melancholickou
spomienkou, suhrnom impresii, z urCitého obdobia jej zivota. RozpravacCku

nachadzame i vo filmovej freske Mesto smutku. Napriek tomu, Ze sa venuje osudu

24 David Wang (1992, s. 202) , odbornik na sinofénnu literatdru piSe: “Zlomové a negativne sily,
ktoré tvoria historiu, ako je vojna, nasilie a smt, su vedome umensované ako externality vo i
hlavnej naracii. A naopak marginalne a nahodné javy sa stavaju kfd¢ovymi.” Mozno s tymto
tvrdenim polemizovat, Ci to, o oznacuje ako “normativne” mozno za nejaku normu povazovat.
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generacie jednej rodiny, svoje zapisky nam sprostredkovava Japonka Hinome, ktora
sa do blizSieho vztahu s jednym z bratov dostava az po dlhSej dobe. Hou tym

vytvara isty brechtovsky odstup.

Rozpravaé v Case Zit, éase zomriet uvadza cely pribeh na zagiatku filmu vratane
okolnosti prichodu rodiny Ah-haa na Taiwan. Dalej sa zjavuje v momentoch, kedy
posuva dej a ozrejmuje nam skok v cCase. RozpravaC niekedy zastupuje
zobrazovanie dramatickych situacii. Osvetli nam, Ze vdaka povzbudeniu
od platonickej lasky Ah-hao iSiel na skusky a uspel a rozhodol sa neist do armady.
Slova zaznievaju na pozadi jedného dlhého zaberu, kedy Ah-hao veselo riadi
bicykel. Na konci filmu scudzujucim spésobom komentuje poniZujuce okolnosti smrti

starej matky, o ktoru sa surodenci dostato¢ne nestarali.

4.3 Romanova struktura, bohata backstory

Hou docieluje koSatost’ suvislosti jednotlivych pribehov pisanim bohatej backstory
(prehistorie postav) vo faze scenara. Vo filmoch nam potom z jej obsahu necha
zhliadnut len Cast, no zvySok sa prejavuje na spésobe akym postava Zije Ci, Co 0 nej
hovoria ostatni. U tohto tvorcu vznika pribeh filmu ¢asto z jednej postavy, ktoru dalej
rozvija.?® So scenaristkou Chu Tien-wen sa pyta na rbézne otazky tykajlce sa jej
povahy a minulosti. Od tohto bodu vdbec pisanie scenaru pre dvojicu tvorcov zacina.
Postavy filmov posobia Zivotne, citime minulost, ktord maju za sebou a zaroven nam

sprostredkovavaju obraz doby.

Pre neskorsSiu tvorbu Hou hsiao-hsiena je charakteristické postupné davkovanie
informacii o postavach a odkryvanie ich minulosti. V snimke Let ¢erveného balénika
vadsinu dizky trvania filmu sledujeme jednanie Suzanne v réznych situaciach. Az ku
koncu filmu sa podrobnejSie dozvieme aka je skutoCna podoba jej roztrieStenej
rodiny — skrz telefonat v aute snimany cez predné sklo auta, na ktorom len Ciasto¢ne
vidiet' cestujucich, Suzanne a syna Simona. Odhaluje sa, Ze sa Suzanne po dlhej
dobe dovolala manzelovi, ktory s fiou neZzije, na rodinu neprispieva a syna nevidel uz

diho. V Cas Zit a éas zomriet sa dozvedame viac o kontexte pribehu skrz

25 DALY, Ferguson, MCKIBBIN Tony. What is the act of creation? — an interview with Hou Hsiao-
hsien [online]. [cit. 15. 7. 2017] Dostupné z:
http.//www.efspublications.com/aninterviewwithhouhsiaohsien/
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voice-overovy monolog postavy Ah-haa. Nadto sa ale v spominani obracia postava
matky Casto do svojich spomienok a priblizuje situacie zo svojej mladosti ako aj
rézne archaické ritualne praktiky z pohrebov, ktoré zazila. Toto spominanie ma raz
rodinnej kroniky, ale aj kroniky kulturnej, kedy sa nam odkryva skrz matkino

rozpravania pamat narodna.

Podobne, ako v Zivote i vo filme Hou hsiao-hsiena si postavy drzZia niekedy svoje
tajomstva pre seba. Corbettom nazyvany efekt “tajomstiev”’ postav’® je klGcovy
najma v neskorsej faze Houovej tvorby, kde sa brani dovysvetlovaniu a straca sa i
rozpravac, ktory by kontext €i historiu hrdinov ozrejmil. Nikdy sa nedozvieme preco si
Karmin odmieta vziat svojho dlhoro€ného milenca Wanga, ked potom truchli, ako sa
on rozhliada po inej manzelke. Otec rodiny Ah-haa si po celt dizku filmu drzi akysi
odstup od deti, najma v Case svojej choroby. Az na konci filmu sa z pozostalosti po
rodiCoch dozvedame, Ze sa otec deti stranil zo strachu, aby ich nenakazil infekénou
tuberkul6zou. Rezervovanost postavy otca sa zacina javit ako prejav naklonnosti,

teda celkom opacne ako doposial.

Filmy ako Mesto smutku, Bébkar & Kvety Sanghaja pripominaji romanové sagy o
viacerych generaciach, priom ani vizualne sa Hou nebrani titulkam, posunom v
Case “o niekolko rokov”, hlasu rozpravaca, ktory niektoré dramatické situacie len z
povzdialia okomentuje, nez by ich mal dramaticky zobrazit. V Kvetoch Sanghaja je
celkom bezné, Zze sa o postavach, ktoré najprv vidime v scéne dozvieme viac zo
scén nasledujucich, kde sa o nich rozpravaju iné postavy. Tym Hou dosahuje zlahka
subjektivizované rozpravanie “z druhej ruky”, ktoré mdzZze a nemusi byt celkom
pravdivé. Zaroven to vSak okrem dokreslenia pribehov postav zrkadli spdésob akym
spoloCenstvo funguje — ohovaranie a historky o romanikoch metres tvoria znaénu

napli volného ¢asu postav.

| dramatické zvraty v Zivote postav su pre divaka odhafované deus ex machina.
Divak netusi, ze pridu, ¢im sa stavaju osudy Houvovych postav neustale prekvapivé,
nepredvidatefné a vyhybaju sa Zanrovym stereotypom. Hou sa nesustredi na

psychologicku motivaciu postav, podrobné vystavanie motivacii ¢i emocionalne

26 CORBETT, David. The Art of Character: Creating Memorable Characters for Fiction, Film and TV.
London: Penguin Books, 2013. str. 79
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napojenie divaka na postavy — Cim tato metéda umocriuje odosobneny odstup od
postav. Tie sledujeme vo chvifach, kedy sa im Cosi dramatické Ci tragické uz
prihodilo, sleduje, ako tieto uplynulé zazitky spracuvaju. Velmi dobre to ilustruje
poradie scén z Kvetov Sanghaja, kedy vidime jednu z oslav v nevestinci, kde sa
pripija na povySenie Wanga a jeho stahovanie sa do inej provincie. Z nasledujucej
scény pocujeme, ako znami situaciu komentuju a osvetluju pre¢o Wang nevyzera zo
svojho uspechu nadSeny. Podviedli ho totiZ obe jeho osudové Zeny, dlhoro¢na
milenka Karmin, a kratko nato aj jeho novomanzelka Jasmin s Wangovym vlastnym

bratrancom.

4.4 Elipsy a epizodické rozpravanie

Vo svete Houovych postav sa divak neustale potyka s vysokou mierou neurcitosti a
nevedomosti, hned ako jednotliva scéna zaéne. ?Casto totiz nie je zo zadiatku jasné,
ktora postava predstavuje koho, €o je predmetom ich hovoru a vbébec, ktoré Casti
dialéogu su iba vSednym hovorom a ktoré nesu vyznamotvornu informaciu. Hlavnu
postavu filmu Let ¢erveného balonika Song objavujeme v dave na ulici, na zaciatku

pdsobi ako jedna z okoloiducich.

Houove snimky su Strukturalne epizodickym rozpravanim, pri€om scény maju
situacny charakter. Divak je ¢asto vhodeny do situacie in medias res, kedy sa len
zaCina orientovat v priestore a postavach, no kontext mu unika. Herci totiz
prezentuju postavy so znalostou backstory a my mame dojem, Ze sme prave zazili
vysek z ich Zivota, ktorému sice nerozumieme, ale vznikd dojem nahladu do
hodnoverného mikrosveta. Postavy snimok Kvety Sanghaja a Cas Zit a éas zomriet
neustale odkazuju k poCetnym postavam, ktoré sme eSte nevideli alebo ich v
rozpravani mézeme len tazko identifikovat — v nevestinci sa vedu reci o po€etnych
mladych metresach, ktoré figuruju v snimke ako nepodstatné epizodické postavy a v

rodine Ah-haa sa nie vzdy orientujeme v osudoch poc¢etnych surodencov.

Neistota a nutnost byt vzdy stale v strehu k dianiu na platne je spésobena i

pouzivanim pocetnych elips v pribehoch postav — nezriedka pribeh naraz, bez

27 MARTIN, Adrian, What's happening? Story, scene and sound in Hou Hsiao-Hsien. Inter-Asia
Cultural Studies, 2008. Vol. 9, No. 2, str. 258, 259
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upozornenia, skoCi do buducnosti, nasledne do minulosti. V tychto prechodoch si
Hou pomaha vyraznou interpunkciou — napriklad prelinackami, ako je tomu v
Kvetoch Sanghaja, ktorymi oddeluje jednotlivé scény & skoky v &ase. V inych
snimkach sa tak deje bez upozornenia na zmenu Casopriestoru, Specifického uhlu
pohfadu postavy skrz zaznam kamery — v Lete Cerveného balonika. Film nas
neupovedomi, Ze vidime zaznam z Songinej kamery, kedy nataca maly film, v ktorom
hra Simon. Na zaciatku mame dojem, Ze Simon je chlapec zo sveta magického

realizmu, ked uprostred ulice vedie rozhovor s balénom.

Hou v snimkach Casto vynechava i Cast pribehu, ktora by sa ostatnym javila
dramaturgicky nosnd, ale z hladiska suzetu je to prave priestor pre nasu fantaziu,
zatial ¢o nas necha sledovat s postavy a ich vyrovnavanie sa s dosledkami
“vypustenej situacie”. V Kvetoch Sanghaja nevidime, ako spolognitka Poklad
spachala samovrazdu. Tiez nevidime zasadné situacie, kedy si Nefrit a jej milenec
slubili spolo¢ny Zivot az do smrti, ale len nasledky frustracie sklamaného diev€ata z
nenaplnenej prisahy. Obdobne nie sme svedkami momentov, kedy Wang zostava
opusteny oboma zenami, po tom ako zisti, Ze ho podvadza aj manzelka Jasmin.
Vo vizualne pésobivej scéne, kde Hou pouZije kameru ako subjektivny Wanga, ktory
nakuka pod dvere Karmin, vidime spolu s nim, ze Karmin si zdviha oble€enie zo
zeme. Mézeme sa spolu s Wangom len domnievat' €i skutoCne Slo o situaciu, kedy
ho Karmin podviedla a prave sa po akte odieva alebo si to Wangova (divakova)

predstavivost len takto doplnila do medzier pribehu.

Houa zasadne ovplyvnilo zhliadnutie Godardovho Na konci s dychom. Rezisér
uvadza, ze az po jeho zhliadnuti bol schopny Struktiurne vymysliet a nasledne
natoCit' film Chlapcov z Fengkuei. Od tohoto snimku Hou zacal vyraznejSie pracovat

s epizodickym rozpravanim a elipsami. %

28 SUCHENSKI, Richard I. (ed.) Hou Hsiao-hsien. Vienna: SYNEMA — Gesellschaft fur Film und
Medien, 2014. , str. 22
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5. HERCI

5.1 Obsadzovanie hercov a dotvaranie postav

Po dokonc&eni scenara, (az na vynimky) bez predom napisanych dialégov, Hou
zaCina s hladanim obsadenia. Hercov vybera podfa toho, Ci typovo a osobnostne
zodpovedaju postave, ktoru si predstavuje. 2 Hou vo svojej kariére zacdinal s malo
znamymi tvarami, ¢asom si nasiel hercov, pre ktorych pisal scenare “na telo”, ale
pracoval i so znamymi osobnostami eurépskeho umeleckého filmu ako je Juliette
Binoche. Hou sa snaZzi s hercami pracovat' tak, aby sa ukazala ich autenticita, ich
povaha sa odrazala vo vyslednom filmovom tvare. V momente, ked su herci vybrati,

dostavaju do istej miery vofnost, scéna sa im €asto prispdsobuije.

Hsin Shu-Fen bola stredobodom zaujmu kfi€ovych muzskych postav v rannych
snimkach Houovej filmografie. V Cas zit a éas zomriet sa zjavuje v niekolkych
scénach, kde jej hlavna postava Ah-haa venuje velku pozornost a ovplyvni jeho
zivotné rozhodnutia. Hsin Shu-Fen stvariiuje svoje role Studentiek a mladych Zien
minimalisticky, viac ako uvedomelé herectvo hraju jej prosté pohlady a krehky

dievCensky vzhlad dievCata “od vedla”. Herec Jack Kao bol pre Hou inSpiraciou pre
muzské postavy, stvarfioval ¢asto gangstrov, sebavedomych charizmatickych muzov
s tragickym osudom (Zbohom, juh, zbohom, Millennium Mambo). Shu Qi, pre ktoru
Hou piSe role do svojich poslednych filmov nasiel v televiznej reklame. Podla jeho
slov sa mu na nej pacila jej nebojacnost a absencia v ostychu voci nemu, vtedy uz
znamemu filmovému rezisérovi. ** Shu Qi na prvy pohlad oplyvajuca krasou modelky,
so skusenostami herecky vo filmoch pre dospelych, je vo svojom prejave suverénna,
zaroven vo jednotlivych roliach pésobi citlivo a vnimavo. Postavy, ktoré pre fiu Hou
Hsiao-hsien s Chu Tien-wen napisali su rézne - od submisivnej adolescentky Vicky
stratenej v prostredi noCnych klubov (Millennium Mambo), cez milenku réznych tvari
v troch historickych obdobiach (Tri ¢asy), az po rezervovanu, no sucitnu zabijacku vo

filme Assasin.

29 Priloha, str. 43

30 THRIFT, Matthew. Hou Hsiao-Hsien: ‘There were a lot of gangs where | grew up’. Little White
Lies. [online]. [cit. 21. 1. 2016] Dostupné z WWW: http://lwlies.com/interviews/hou-hsiao-hsien-
the-assassin/
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Houvoi sa osvedcilo nechat’ priestor pre dotvaranie postav profesionalnym hercom.
Pri Lete ¢erveného baldnika spomina, Ze na tretom stretnuti s Juliette Binoche, prisla
hereCka s predstavou aku ma mat jej postava farbu vlasov i aky bude mat prizvuk.
Obdobnu skusenost ma Hou i s profesionalnymi hercami pre role rodi¢ov v snimke

Café Lumiére. Hou s tymito hercami vytvara dialégy a domysla detaily postav.®'

V istych momentoch vo svojej kariére bol vSak nuteny ku kompromisom. Popova
spevacka Lin Yang bola vybrana do hlavnej role dospievajuceho diev€ata v Dcére
Nilu napriek tomu, Ze jej vek uz bol podstatne vysSi. Produkéna spolo¢nost’ tohto
filmu totiz zaroven financovala i nahravky spevacky a Hou bol dotlaceny do jej
vyberu. * Do pozitivneho vysledku sa obratil tlak producentov obsadit do Mesta
smutku znameho hongkongského herca. Hou vybral Tony Leunga, lenze sa dostal
do problémov s jazykom, v ktorom postavy hovorili — Tony Leung dokazal
komunikovat' len v mandrinCine, zatial ¢o film sa natacal v taiwanskom dialekte.
Scenaristické duo Chuovej a Houa urobilo z tohto deficitu prednost — prepisali jeho
postavu na hluchonemu. *Ta sa napokon stala symbolom tohto filmu.

Obmedzujucimi pre Houa boli aj podmienky prace s detskymi hercami pri natacani
Letu ¢erveného balénika v Parizi. Na nedostatok €asu na pracu sa stazoval v

suvislosti s detskym hercom stvarriujucim Simona.

Ak s prejavom hercov nie je Hou spokojny, snazi sa ich priviest k prirodzenému
prejavu mnohymii trikmi. Hou Casto nechava kameru zapnutu aj potom, ¢o skonci
akcia a tiez vyuziva momenty na zacCiatku zaberov. V pripade herca Chena Sung
Younga v Meste smutku kvoli prepiatemu herectvu natacal skusky, kedy hral

prirodzene a kameru na “akciu” vypinal. %

31 RAYNS, Tony, Interview with Hou Hsiao-hsien , China Underground Cinema. [online]. [cit. 27. 3.
2017] Dostupné z WWW.:_https://china-underground.com/wp/2017/03/27/interview-with-hou-hsiao-
hsien/

32 CHIANG, Ling-ching. Reshaping Taiwanese Identity: Taiwan Cinema and The City. 2013. Doctor
Thesis, University of Leicester., str. 102

33 Priloha, str. 42

34 RAYNS, Tony. Interview with Hou Hsiao-hsien , China Underground Cinema. [online]. [cit. 27. 3.
2017] Dostupné z WWW:_https://china-underground.com/wp/2017/03/27/interview-with-hou-hsiao-
hsien/

35 Priloha, str. 43, 44
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5.2 Improvizacia, hl'adanie autenticity

Dialégy Hou vo vacSine pripadov spolu s Chu Tien-wen vobec nepiSe, tuto Cast
nechava na hercov. Tieto vznikaju v spolupraci s hercami, Casto az priamo pri
natacani naberaju konkrétnu podobu. Zaroven v8ak vzdy prichadza s prepracovanou
prehistoriou postav, ktord hercom dopredu prezradi. Pri priprave filmu Let
cerveného baldnika uviedol Juliette Binoche podrobnosti o zivote postavy, vratane
osudov rodiCov postavy, ktori sa vo filme nikdy nezjavia a nepadne o nich ani
zmienka. Binoche vSak mala neskér volna ruku v tom, aby vyuZila jednotlivé
informacie, mohla sa k nim prirodzene odvolat, ked to bude potrebné. * Docieluje
tym efekt autenticity bohatej spolo€nej minulosti postav, ked prirodzene zmieriuju
kopu jednolivosti, ktorych vyznam divak sice nepozna, ale postavy stvarnené
hercami na ne referuju s presnym emocionalnym zafarbenim a vedomim si

dbleZitosti a kontextu konkrétnych detailov.

Zasadnym obmedzenim tejto metddy bola pri historickych filmoch praca s pévodnym
archaickym jazykom. V pripade Kvetov Sanghaja Hou pracoval so starym
Sanghajskym dialektom z pociatku 19. storo€ia, ¢o znamenalo podrobné dopredu
napisané dialogy, ktoré sa herci boli nuteni naucit. DIhé pocCetné dialogy urcCuju vo
filme rytmus filmu a ustanovuju zakladny ramec scén. NavySe komplikované vztahy
medzi poCetnymi postavami, viacero romantickych trojuholnikov na zaklade literarnej
predlohy a historické realie neumoznovali hercom kreativne dotvarat prehistériu

jednotlivych postav.

Pre Houa je velfmi dblezité rozpolozenie hercov na placi. Vzdy sa snazi byt vnimavy
k ich momentalnemu stavu, aby bol schopny ich naviest k jednotlivym situaciam,
akciam. Pokial sa mu atmosféra na placi zda nevyhovujuca, v ramci produkénych
moznosti sa snazi presunut natd€anie konkrétneho obrazu na iny termin, ked pre
jeho natoCenie budu lepSie podmienky a atmosféra. Zamerom reziséra je tiez
opakovat' zaber, ¢o najmenej krat, ako je to mozné. Neustalym opakovanim herci

zacnu byt unaveni, dochadza k strate spontannosti.*”

36 MACNAB, Geoffrey. The Go-between, The Guardian. [online]. [cit. 16. 6. 2015] Dostupné z WWW:
https.//www.theguardian.com/film/2005/jun/16/features.geoffreymacnab
37 Priloha str. 49,50

28


https://www.theguardian.com/film/2005/jun/16/features.geoffreymacnab

Dalsim rozmerom, ktory pomaha vytvarat prirodzeny dojem plyniceho véedného
dria je praca s poCetnym komparzom. V troch zmienovanych filmoch s nim Hou
pracuje. V Cas Zit a ¢as zomriet ako aj v Lete éerveného balbnika vyuziva komparz
ako hmyrenie ulice, oZivenie priestorov, kde postavy travia €as. U parizskeho filmu
nie je vzdy celkom zrejmé nakolko sledujeme komparzistov a nakolko sa Hou uchylil
k dokumentarnemu snimaniu. V Kvetoch Sanghaja sa zjavuje po&etné sluZobnictvo,
ktoré Hou reZiruje zadavanim jednoduchych pokynov, ktoré komparzisti v scéne

splnia.®

Hou priznava, Ze znac¢na Cast' akcii a la pijanskych hier, ktoré vidime u hercov je
vysledkom improvizacie. Ako mentor Hou doporucuje svojim Studentom hfadat
cesty, ako natoCit scény €o najviac autenticky, a ¢asto navrhuje i dokumentaristicky
pristup. * Pri nataani scén obedov a veéier v Meste smutku vytvoril Hou
harmonogram tak, aby zachytil hercov, ktori schuti jedia a deti okolo ich sa
autenticky tmolia, zabavaju. Pokial sa mu situaciu, alebo autenticki atmosféru
zhmotnit' nepodari, radSej sa o to pokusi iny den, pri podobnej Sanci — ked herci

40

vyhladnu.

Zachytavanie kazdodennych ritualov, rutiny je aspektom, ktory prispieva k
autentickosti jeho snimok. Opakovanie rovnakych zaberov z interiérov domovov
postav, len v odliSnej situacii, spésobuje, Ze priestory funguju ako “zabyvané”.
Postavy varia, chodia na zachod a cestuju “dlhy €as”, zdbraznuje sa pomer rutiny,
Cakania, ciest voCi dramatickym udalostiam, ktoré napokon nie su az tak kflu€ovymi v
celej kvantite a kvalite fudskych Zivotov, zatial ¢o drobné kazdodenné fungovanie
tvori jej vacsinu. Skér nez o akcie hercov, sa jedna o aktivity, ktoré podporuju dojem

prirodzeného hmyrenia Zivota. *' | zasadné okamihy filmov sa odohravaju pri

38 Priloha, str. 48

39 Priloha, str. 46

40 DALY, Ferguson, MCKIBBIN Tony. What is the act of creation? — an interview with Hou Hsiao-
hsien [online]. [cit. 15. 7. 2017] Dostupné z:
http.//www.efspublications.com/aninterviewwithhouhsiaohsien/

41 Adrian Martin (2008, s. 260) popisuje vo svojej eseji: “Akcia asi nie je spravne slovo, lepSie je
“aktivita”. Houove filmy su plné aktivit, s citom zaranzovanych a natocnenych: jedenie
(samozrejme), pitie, liCenie sa, Cesanie, pranie, spievanie. Napokon je mozné rozlozit a poskladat
naspat niekolko z jeho filmov len na zaklade systematickej skladby s pracou a aktivitami postav,
skér nez podla pribehu, témy &i Stylu.”

29


http://www.efspublications.com/aninterviewwithhouhsiaohsien/

kazdodennych aktivitach. Cas Zit a &as zomriet zobrazuje rodinné tregédie ako
suCast’ kazdodenosti, stava sa to témou filmu. NajzretelnejSim prikladom je vyvoj
choroby matky v tejto snimke. O podozreni na rakovinu sa dozvedame po sérii
zaberov, v ramci oby€ajného dna, ked matka vari, mladsi brat piSe, Ah-hao Ccita.
Matka Ah-haa pozZiada, aby kupil sojovu omacku a medzi reCou spomenie, Zze ma
Cosi v ustach. Neskor matka Ah-haovi oznamuje, Ze ma zrejme rakovinu krku vo
chvili, ked si ide oprat spodné pradlo kvéli polucii. Dospievanie a umieranie idu

prirodzene vedla seba.

5.2.1 Detski herci

Hou na zacCiatku svojej kariéry pracoval vo velkej miere s detskymi hercami. V
autobiografickych snimkach Cas Zit' a as zomriet a Leto u starkého boli aj hlavnymi
postavami. Pri praci s detmi Hou zdéraznuje eSte vacsiu citlivost’ na rozpoloZenie
malych hercov a prehlbuje svoj dokumentarny pristup. Zarovenn sa snaZil
minimalizovat traumy spdsobené sklamanim zo zlého vykonu — po kazdej akcii
detskych hercov pochvalil, a ak sa mu Cosi na i prevedeni nepacilo, hodi vinu na

technicky problém, chybu kamery. #2

Praca s detskymi hercami stala v zakladoch Houovej prace s hercami. Autorke sa to
zda ako zasadny konstitucny prvok, ktory sa domnieva, mohol zasadne ovplyvnit
metddu jeho rezirovania hercov vSeobecne. Zda sa, ze Hou rozvija metodu uloh pre
hercov v ramci prace s detmi. V snimke Leto u strakého napriklad Hou pouZil trik —
aby deti prinutil sa vyzliect a vliezt do vody, musel im vymysliet dostatoCne silnu
motivaciu, aby svoje rozpaky z nahoty prekonali. Prehlasil teda, Ze kto prvy skocCi do

vody, dostane drobné vreckové. #?

42 UDDEN, James, No Man an Island: The Cinema of Hou Hsiao-hsien, Hong Kong: Hong Kong
University Press, 2009., str. 47
43 Priloha, str. 51,52
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5.3 Pohyb v mizanscéne

Hou sa nechal v minulosti poCut, Ze je pre neho doblezité, aby kamera hercov
neruSila, nevSimali si ju a tym sa vyhli rozpakom z nej. Vdaka tomu zostavaju
prirodzenymi. “Pracu s kamerou to ovplyvhuje zasadnym spésobom. Houove scény
sa skladaju z dIhSich celkov, kde nenapadnymi Svenkami a inymi pohybmi sleduje

postavy vstupujuce a vystupujuce zo scény.

Celky dominuju skladbe zaberov i preto, aby mali herci vacsiu slobodu prirodzeného
pohybu v priestore. V snimke Kvety Sanghaja tvori &asto jednu scénu jeden zaber,
¢im sa docieluje to, ze herci mézu neruSene previest’ celu situaciu v realnom Case,
ukoncCenu stmievackou. Let Cerveného balbnika pracuje s interiérovymi scénami
podobne. Kamera sice ¢astejSie meni smery pohfadu a uhly, ale vac¢sinou sa jedna o
jeden zaber, v ktorom herci zohraju niekolko minutovu scénu, pocetné vedfajSie
postavy vchadzaju a vychadzaju. V jednom zabere stihneme sledovat, ako Song
privedie slepého ladi¢a piana. Vidime tiez, ako maly Simon telefonuje so sestrou. Do
toho za¢ne do bytu prenikat’ ruch z chodby - hadka medzi matkou Suzanne a jej
najomnikom. Ked Suzanne vstupi do bytu, divak je svedkom takmer fyzického stretu
s jej najomnikom. Po tom o zabuchne dvere, syn Simon jej predava dcéru na
telefone, od ktorej sa dozveda nemilu spravu, a to, ze jej dcéra sa nechce vratit za
Studiom do Pariza. Suzanne telefonat dokonCi a pyta sa eSte syna, ako sa mal v
Skole. Zavazné Zivotné milniky sa nakulminuju do jednej scény, ktora je odfahena
pracou ladi€a piana, ktory nadalej nezuCastnene opravuje klavir. Hou uvadza, ze pri
tomto filme bolo zakladom, ako pre produkciu, tak i pre samotny scenar, najst’ byt,
ktory by bol pre natacanie vhodny.* V scéne sa vyuzivaju casto i tri plany — v
popredi jedalny stél, pri ktorom postavy jedia €i debatuju, v druhom plane priehlad do
kuchyne v pozadi &i priehlad skrz vchodové dvere do chodby. DalSou moznostou je
otvorené poschodie, na ktoré kamera méze Svenknut smerom nahor. Niekedy na
priestor exteriéru za oknom upozorni ¢erveny balon, ktory personifikovane prichadza

z Casu na €as nahliadnut do Zivota postav.

44 MACNAB, Geoffrey. The Go-between. The Guardian. [online]. [cit. 16. 6. 2015] Dostupné z WWW:
https.//www.thequardian.com/film/2005/jun/16/features.geoffreymacnab

45 RAYNS, Tony. Interview with Hou Hsiao-hsien , China Underground Cinema. [online]. [cit. 27. 3.
2017] Dostupné z WWW: _https://china-underground.com/wp/2017/03/27/interview-with-hou-hsiao-
hsien/
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Hlavné postavy celkom pokojne vchadzaju do scény az po nejakej dobe, na isty ¢as
ich stratime z dohladu, pohybuju sa mimo zaber a potom sa do neho vracaju, akoby
sa skutoCne pohybovali vo fiktivnom mikrosvete filmu naokolo. Scény v Kvetoch
Sanghaja za&inaju i tym, Zze nevidime jednu z hlavnych postav rozhovoru, zakryva ju
tram drevenych dveri. Ako sa kamera pomaly plizi priestorom, postupne Zensku
postavu odkryva, no scénu odpsychologizovavaju herci, ktori sa spolu rozpravaju v
poziciach, kedy jeden z nich je chrbtom ku kamere. V inej scéne objima Wang
plagdicu Karmin tak, Ze pri tom zakryva vyhlad na obe postavy. Kvety Sanghaja su
extrémne uzatvorené vyluéne do interiérov priestoru nevestinca, odkial divaka
rezisér v ziadnej scéne nepusti. Vznika tak aké zasvetie, v ktorom sa opakuju
archetypalne pribehy muzsko-zenskych vztahov. Zaroven je tento uzavrety svet, Co
do atmosféry, doladeny konStantne rovnakym svietenim, neustavajucim dymom z

opiovych fajok a metresami, dufajucimi v uspesnu kariéru a Stastny vydaj.

V Cas zit a ¢as zomriet je hlavnym dejiskom pribehu rodinny dom na taiwanskom
vidieku. V tomto interiéri sa taktieZ vyuziva viac planov. Hou umne pracuje s cielenou
dezorientaciou v priestore. V jednej scéne je rozhovor matky s dcérou natoCeny
takym spdsobom, Ze keby na seba po Case navzajom nezareagovali, divak by si
nemohol byt isty, ¢i sa nachadzaju v rovnakom priestore. V skutoCnosti su takmer
vedla seba, jedna Sije na stroji, druha umyva podlahu. Takato praca so zaberovanim

ma svieZi ozvlastiujuci efekt.

Praca s pohladmi postav v priestoroch, ktoré umoznuju priehlady cez sklo, sa stava
vyznamotvornou v snimke Let Cerveného balonika. Jednak tym snimka ziskava
poeticku kvalitu a na druhej strane vytvara prepojenie medzi vonkajSim ruSnym
svetom parizskej ulice a vnutornym svetom postav. Sprostredkovava nam pocit

cudzinca, ktory prihliada fungovaniu miestneho sveta.
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5.3 Herecka stylizacia

Zo znazorfiovania aktivit vychadza aj spésob herectva. Vo vSetkych zmienovanych
filmoch sa prejavuju  herci v beznych C¢&innostiach snimanych s rovnakou
zavaznostou ako dramatické zvraty. Herectvo mladého herca stvariujuceho Ah-haa
je akymsi zrkadlom dejov okolo neho. Vacésinou na rodinné problémy reaguje
“kuleSovskym” neutralnym statickym pohlfadom. V momentoch tragédii, pohrebov
rodiny, herci so strohostou prejavuju svoje emdcie — placom, ale ich herectvo nie je
prehnané ani psychologizované. Surodenci sa na seba nedivaju, kazdy truchli sam
pre seba, su staticky usporiadany v priestore. Podobne pri smrti babicky surodenci
len stoja vo dverach a sleduju vykonavanie posmrtnej starostlivosti o pozostatky
babicky. V pouli¢nej bitke je Ah-hao taktiez vtiahnuty do diania, Zivelne kri¢i a
zapojuje sa do bitky. Jeho vnutorné poryvy ako je rozruSenie po tom, Co utiekol
policii, je vyjadrené jednoducho, minimalisticky — Ah-hao sedi na prahu izbu a
zhlboka dycha. Druhé rano ho brat upozorfuje, Zze surodencom nepripravil desiatu

do Skoly. Ah-hao takmer nereaguje, len mu da drobné na nakup jedla.

Romanova $truktira Kvetov Sanghaja natodend v celkoch nahrava celistvému
herectvu stvarfiujucemu jednotlivé typy postav. Kazda zo Zien sa prejavuje o Cosi
inak, podfa charakteru postavy, ktoru stvarfiuje — Smaragd je inteligentna,
manipulativna, i k priatefom sa sprava nadradene, Nefrit sa vyjadruje emotivne, s
naivhym pohfadom, odpovedajucim jej mladému veku, Karmin pésobi sofistikovane,
vacsinu ¢asu je mikva, svoje hrdé smutenie niekedy prerusi asertivnou poZiadavkou
na Wanga, zatial ¢o Jasmin sa javi byt neskusenou, dobromysefnou Zenou, opakom
svojej sokyne v laske, €o vracia velké sprepitné za svoje sluzby a netrufa si fajcit

opium.

Zaujimavo odlisné je herecky Specifické zobrazenie vztahu dlhodobych milencov
pana Wanga a Karmin. Wang sa dostal do bodu, kedy sa bude Zenit' s inou metresou
a Karmin sa tym citi podvedena. Ich stretnutia su prevedené v tichu a Cakani,
vzajomne mikvej nekomunikacii. Vo vacsine scén su obaja v rovnakej miestnosti, no
komunikuju o nich - za nich ini. Veduca enklavy sa prihovara za svoju zverenkyniu,

priatelia Wanga ho zase obhajuju, sami milenci si ale ni€ nehovoria. Kratky plac a
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objatie v sukromi vystrieda zase Wangova otazka na veducu enkavy, preco s nim
Karmin nerozprava. Odcudzené tiché situacie rozpadu vztahu Wanga a Karmin
vynikaju svojim smutiacim minimalizmom, ktory ich odliuje od ostatnych liniek filmu,

pdsobiacich naopak zivo a urozpravane.

Letom Cerveného balonika nas sprevadzaju tri typy postav, kazda so svojim
Specifickym herectvom. Do seba uzavretd cudzinka Song ma velmi umierneny
prejav, Casto ju sledujeme v dvojobraze — toho, na €o sa diva a obrazu jej samej v
zrkadlovom odraze. Vystupuje mierne a neiste. Oproti tomu dominantna Juliette
Binoche stvarnuje hereCku Suzanne ako extravagntnu pozitivhu Zenu, ktora nesie
celu zodpovednost za rodinu sama a snazi sa vSetky problémy energicky riesit.
Jej prejav je vyrazny, jemne afektovany, no prirodzeny. Jej typickou hereckou akciou
je, Zze sa odniekial alebo niekam ponahfa. Malému hercovi Simonovi su vymyslené

situacie, v ktorych nemusi konven¢ne “hrat”, ale spontanne sa prejavovat. Film
otvara scéna, v ktorej chlapec monolégom komunikuje s ¢ervenym balénom, snazi
sa ho presvedcit, aby sa k nemu vratil. Obdobne ku koncu filmu pocuvame debatu s
detmi, ktoré su ucitelkou vyzvané, aby hadali, o vidia na obraze. Deti vratane

Simona sa predbiehaju v interpretaciach, rozvijaju fantaziu, nefalSovane sa hraju.
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6. ZAVER

Analyzou jednotlivych Stadii prace s postavami vo filmografii Hou Hsiao-hsiena,
$pecificky na troch snimkach Cas Zit a das zomriet, Kvety Sanghaja a Let derveného
balénika, som skumala prinos tohto reziséra v praci s filmovymi postavami. Jeho
vynimocnost' tkvie v kombinacii podrobnej prace na scenari, spolu so skumanim
samotnych hercov ako zdroja inSpiracie. Taktiez svoje filmy obohacuje novatorskym
filmovym jazykom, ktory sa prejavuje v snimani, strihu a praci s filmovou
interpunkciou. Prinosom a inSpiraciou pre ¢eské a slovenské filmové prostredie sa mi

javia obe zlozky.

Podrobna praca na scenari sa zameriava na tenzie v medzifudskych vztahoch medzi
postavami a doésledny obraz spoloCenského diskurzu. Tento pristup sa javi ako
protikladny postup vo€i, v naSich podmienkach c¢astym, filmovym pribehom,
zaloZenych na dramatickych situaciach, postave protagonistu a antagonistu. Zaroven
sa Hou zaujima viac o skupinu postav ako o jednotlivca, jeho protagonisti sa stracaju
v celkoch medzi vedlajSimi postavami alebo je dej vybudovany na sustredenom

striedani situacii s poCetnymi postavami.

Zaroven Houvov pristup ponuka k premyslenej, ale otvorenej spolupraci s hercami,
ktori vstupuju do dotvarania postav a tym i do tvaru celého rozpravania, neobvyklej
situaCnej praci s vytvaranim scén priamo na placi. Tento spésob prace naburava
konvencny spdsob prace, kedy vklad hercov je redukovany na skusky a drobné

zmeny textu dialégov pri natacani.

Houvov zaujem o nuansy v medzifudskych vztahoch podnecuje dalSich filmarov o
zaujem o detaily, ktoré tvoria dramy, pracu s nejednoznacnostou a rozpadom
zanrovych Sablén v praci s postavami. Jeho vplyv sa odrazil napriklad v subtilnych
rodinnych dramach Hirokazu Kore-edu, a je dblezitou inpSiraciou pre mnoho filmarov,

napriklad Olivera Assayasa alebo Jima Jarmuscha.
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NajsilnejSie dojmy zanechava Houvov empaticky zaujem o spoloCenstva postav,
zaujem o subtilne zakutia tychto vztahov na pozadi historickych i su¢asnych realii,
ktoré su akousi synekdochou pre kolobeh prirody, prirodzené plynutie ¢asu, ktorého
sucastou Houove fiktivne postavy su. Do osudov svojich postav sa vnara bez
predsudkov, moralnych sudov a s dobromyselnou neutralitou. Neboli by to rovnaké
filmy bez podrobného skumania a pozorovania svojej vlastnej osoby, rodiny a
okolitého prostredia a napokon i historie svojej krajiny, ktoré neskér Hou rozsiruje aj

o filmy z prostredia inych kultar.

Moju pracu som podporila tlatenou a elektronickou odbornou literaturou. V
prilohe prikladam interview a prepis diskusii a masterclass s Hou Hsiao-
hsienom a Chu Tien-wen, ktorych som sa osobne zucastnila, a bola som

autorkou mnohych otazok, suvisiacich s témou mojej bakalarskej prace.
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PRILOHA
Masterclass /Q&A s Hou Hsiao-hsienom a Chu Tien-wen

v s

Otazky z publika: Jaké jsou va$e tfi nejoblibengjsi filmy z téch, co jste spolu

vytvorili?

HHH: Jsou to Léto u dédecka, Cas Zit a ¢as zemfit a Zbohem, Jihu, zbohem.
Léto u dédecka, nebot se jedna o vzpominky, zazitky a mladost Chu Tien-
wen. Druhy zminény proto, Ze se v ném jedna o moji mladost a moje
vzpominky. A tfeti zminény z ddvodu, Ze to byl film, ktery jsme krok za krokem
vytvareli spolu, vyvijel se v prubéhu nataceni. Jeho finalni tvar je vysledkem

opravdoveé spoluprace.

CTW: Pro mé jsou to Chlapci z Fengkuei, Zbohem, jihu, zbohem a Assassin.
Chlapci z Fengkuei maiji svoji vyjime¢nou kvalitu, tento film je svézi/lnovatorsky.

Je to kvuli pozadi nataceni a okolnostem, za kterych byl film vytvofen. Musime

brat na védomi, Ze Hou Hsiao-hsien tento film nato il po desetileté zkuSenosti

u filmového primyslu, kdy se vénoval vS§em moznym druhim pomocnych praci
vCetné téch nejjednodussich. Film zaroven reflektuje jeho zazitky z dospivani.

A dulezité takeé je, ze film vznikal v dobé, kdy se vzedmula Tchajwanska nova vina.
Jednalo se o mladé inspirativni reziséry vice-méné ve véku Hou Hsiao-hsiena.
Vraceli se z USA a pfinaseli nové pfistupy do Taiwanu. Ja chapu praveé film Chlapci
z Fengkuei jako meznik, kombinace starého a nového, coz plynulo ze specifické
historické situace na pozadi zivota Hou Hsiao-hsiena.

Film Zbohem, jihu, zbohem vznikal bez ,pofadného“ scénare. Tento film se velmi
spontanné vyvijel a vznikal v pribéhu samotného nataceni. Tento netradi¢ni postup
umoznil Hou Hsiao-hsienovi ukazat své vyjimecné rezisérské kvality a vyzdvihnul
typické rysy jeho rezijniho rukopisu. Film si ziskal velkou popularitu u divaku,
zatimco filmafi ho pfiliS neocenili, nebyli schopni do n&j proniknout.

A film Assassin je pro mé vyjimecny, protoze to byl velice narocny film z pohledu

tvarcd. Jedna se také o na$i posledni spolupraci.
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O: Jesté otazka k Zbohem, jihu, zbohem. Rikali jste, Ze vznikal bez pfedem

vytvofeného scénare a jeho déj se pribézné vyvijel. Mohli byste to popsat bliz?

HHH: Dobre. Film ktery jsme natoCili pred Zbohem, jihu, zbohem byl Dobri muZzi,
dobré zeny. Vzali jsme tfi hlavni herce z tohoto filmu na filmovy festival v Cannes.
Jeden z nich se oblékal Cisté do zelené, protozZe byl povérc€ivy. Mél na sobé
dokonce i zelené bryle. Druhy byl zase cely v ¢ervené. Aby s nim kontrastoval.

Co nosil tfeti z nich, si uz nepamatuji. Ale byla to takova parti¢ka... dokonce i

sdileli spolu pokoj v hotelu. Kdyz jsem je pozoroval, pfisli mi velice originalni a svi.
Zacal jsem premysSlet, Ze bych s touhle partou herct pohromadé nato€il film. Tito
herci byli velice dobfi pratelé, dobfe spolu vychazeli, a proto jsem se rozhodl

s nimi tocit film. Pracovali jsme bez scénafe a nataeni zacinalo na severu, v Taipei

a pokracCovali jsme na jih Tchaj-wanu.

CTW: Hou byl vzdycky velkym obdivovatelem amerického reziséra F. F. Coppoly.
A kdyz byl film Zbohem, jihu, zbohem promitan na festivalu, Coppola tam sedél
v pozici porotce. Film se mu libil do takové miry, Ze si na jeho projekci zasSel

dokonce dvakrat.

O: Navazuji na pfedchozi otazku. Je tedy ziejmé, Ze jste neméli scénar. Urcité
jste ale museli mit néjaky plan toho, co bude nasledovat. Zajima mé, podle ¢eho

jste vytvofrili plan a jak jste se rozhodovali o tom, co budete dal natacet?

CTW: Film vznikl v roku 1996. V tom €¢ase se mnoho Tchajwancu vydavalo

na pevninskou Cinou za novymi pracovnimi prileZitostmi a to byla také zku$enost
hlavniho herce Kaa. Houa inspirovali hercova minulost a zacal rozvijet scénar

na podkladé hercovych zkusenosti. Byl v té dobé Séfkuchafem. Svého Casu byl
Tchaj-wan pod nadvladou Japonska a v roce 1996 se jih Tchaj-wanu stal soucasti
Ciny. Takze nazev odkazuje na dvé véci, ma dvé dimenze, na zku$enosti herce a
na historickou situaci Tchaj-wanu. Herec Kao, vzhledem k tomu, Ze byl velice
dobry kuchaf, coz mozna bude znit neuvéfitelng, vafil vSechny jidla u nataceni

filmu Kvéty Sanghaje.

42



O: Jaky rozdil ve vaSem pfistupu k hercim a nehercim. A potom jesté — vyzadujete

néjakou specialni pfipravu po vasich hercich?

HHH: Kladu velky duraz na charakter (osobnost) hercu. Davam jim pak prostor
rozvijet ve filmu jejich ja. Své filmy pfizpUsobuji charakterim hercu, takze jim

nedavam presné instrukce, kterymi se musi striktné Fidit.

O: Proc si teda ve svych pozdéjsich filmech volite profesionalni herce?

HHH: K obéma typum hercli mam stejny pfistup. Vzdy po nich chci, aby projevili
svou skute€nou podstatu, aby byli sami sebou. Muzu dat pfiklad, herec postavy
starSiho bratra ve filmu Mésto smutku mél za sebou néjaké drobné role

v televiznich serialech, ale pro mé bylo dulezit&jsi, jaky je Clovék. Byl svym
zpusobem jakysi drobny gangster a taky byl feznikem. Tenhle herec byl silny
vzrustem i silnou osobnosti a ve filmu hral sam sebe. DalSim pfikladem je pfipad
Tony Leunga, ktery neumél jazyk, v némz se film Mésto smutku tocil.

My jsme se tedy pfizpUsobili situaci a udélali jsme z jeho postavy neslySiciho.

Vzdycky se snazim vyuzit skute€nych osobnich kvalit hercu.

CTW: Kdyz porota festivalu Zlatého koné rozhodovala o cené pro nejlepsiho herce,
velice se jim libil projev Chen Sung Younga, skuteéného gangstra, a ne herectvi
Tony Leunga, ktery by byl jinak byl urcité prvni volbou pro nominaci v této kategorii.
Vyhral v srdcich porotcu. Tenhle herec zacinal svoji hereckou kariéru v popularnich
telenovelach a zvykl si hrat velmi dramaticky, vlastné neustale prehraval. Takze Hou
s nim pracoval tak, ze si s nim vzdycky toc€il zkousku. Herec Chen byl vzdycky
velice pfirozeny, protoZze nevédél, co provadime, domnival se, Ze ,hrat* bude

az za chvili. Vysledek byl perfektni, herec nehral ani pfili§, ani malo, tak akorat.

Kdyz se tedy mélo tocit ,naostro“, a herec byl pfipraven hrat, rezisér Hou uz mél

natoCeno, co potifeboval.

HHH: Jesté jedna poznamka, k tomu, co bylo feCeno. Herec Chen byl skute¢né
z Taipeiského podsveéti. Vyrostl tam a jeho tata byl jakysi boss v téhto kruzich.
Kdyz se tento herec choval pfirozené,

byl velice pravdivy. My jsme se tedy domluvili, Ze nato€ime zkousku, ale nemohli
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jsme to herci fict. Pak jsme teda zacali naoko tocit ostrou, ale nezpustili jsme
kameru. Kamera totiz nevydavala zadné privodné zvuky a ruchy u nataceni,
diky Cemuz herec nemohl védét, jestli doopravdy to€ime nebo ne. TakZe jsme

vzdycky skute¢né nataCeni jenom predstirali.

O: Chtéla bych se zeptat na spolupraci s vasi scenaristkou. Obzvlast mé zajima, jak
jste pracovali na scénafi k Assissinovi. Jak jste vytvareli jistou pomalost a
atmosféri¢nost v ramci scénare?

A potom mé také zajima, kdy pro vas prace scenaristky zaCina a kdy konci. Jestli je
scenaristka tfeba pfitomna na nataceni a jestli vSechny rozhodnuti konzultujete

isni...?

CTW: Budu mluvit obecné o nasi spolupraci. V prvni fadé v nasi spolupraci
iniciatorem psani scénare je vzdycky rezisér Hou. Nejprve on naléza néjaky pocit,
nebo napad pro film, az potom se tomu zaéneme vénovat spole¢né. V zemich

s rozvinutym filmovym primyslem je Casté, Ze reziséfi si vybiraji k realizaci uz

z napsanych scénarl. Napfiklad Ang Lee, slavny tchajwansky rezisér, ma
vzdycky na vybér ze spousty hotovych scénarfu, ze kterych si jeden vybere

k natoceni. Ale timto zplisobem Hou Hsiao-hsien nepracuje. My dva jako bychom

jsme si hazeli

micek vzdycky tam a zpatky. A prvni hod je vzdycky na rezisérovi Houovi. Zacneme
s diskuzemi, které mazou byt velmi dlouhé, pokladame si otazky, sami sobé i tomu
druhému. V této debaté se zapocne nas tvarci proces. Neni to nejefektivnéjsi
zpusob prace, pracujeme ale postupné krok za krokem, coz nam dava moznost
vyfresit vSechny nase dulezité otazky a pochyby. Nékdy vyvstanou nové otazky,
nékteré otazky naopak ¢asem “zahodime®. Timhle zplisobem probiha proces
spravneé.

Kdyz to jde dobfe, v jisttm momentu zacne byt Hou netrpélivy a zacne spéchat

na pripravy nataceni, konkrétné hledani hercu. Nékdy to pfichazi az po opravdu
dlouhé dobé. Hou hleda herce, ktefi by ztélesnili jeho predstavy. A v momenté, kdy
ma herce obsazené a nataceni je ve fazi pfiprav, moje prace scénaristy

konci.

Takze kdyz pfipravime scénar, a ten je obvykle velice jednoduchy, nezachazi

do velkych detailli, zasvétime do scénare kolegy, Stab, osoby, které jsou
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odpovédné za jednotlivé slozky filmu. Timhle zpusobem tedy probiha nase
spoluprace. V dalSich fazich uz moji pomoc nepotiebuje, podle scénafe uz vi. Kdyz
potom Hou zacne s natacenim, scénar uz vic nepotifebuje, vSechno ma detailné
uloZené ve své hlavé. A potom spontanné reaguje na situace, které v pribéhu
nataceni nastanou. Vetné pfizplsobeni se herclim, které dusledné sleduje. Film
pfizplsobuje hercum. Vytvari velice pfijemné prostfedi pro praci, takze se film mize
vyvijet zplsobem zaloZzenym na opravdové spolupraci. V tomhle bodé uz ja podobu
filmu vabec neovliviuji. Tedy samotné nataceni je jakysi kolektivni projekt - rezisér
reaguje na herce, a ti reaguji na situace, které maji vytvaret. Samoziejmé, ma
Hou svoji pfedstavu a nékdy jasné fekne, jak co ma byt, ale nejedna se o néco,

co by bylo dopodrobna pevné dano predem.

Jsou dvé& vyjimky, které se vymykaji tomuto stylu prace. Filmy Kvéty Sanghaje a
Assassin. Jazyk, ktery herci ve filmech pouzivaji, neni jejich pfirozenou mluvou.

V pripadé Kvétu Sanghaje herci mluvi starym dialektem a pouzivaji specifické
vyjadfovani, které je pfislusné dobovym redliim a prostfedi. U Assassina to bylo

podobné. V téchto dvou pfipadech musel byt scénar velice podrobny.

O: Mam dvé otazky. Prvni: Pan Hou ma velmi jedinecny rukopis nataceni svych
filma. Zajimalo by mé, jestli k tomu dospél diky mnoholeté praci ve filmovych
studiich, nebo to objevil sam posléze, kdyz byl uz sam zkusengjsi rezisér

a zjistil, jak mu vyhovuje pracovat.

Druha otazka: Vime, Ze se rezZisér Hou zajima o mladou generaci filmari. Zajima
mé, jestli ma pocit, Zze néco ze svého pfistupu k flmam a jejich nataceni predal

soucasnym mladym tvarctm.

HHH: Nemyslim si, Ze je to tak jednoduché. Kdyz se chce nékdo stat rezisérem,
musi mit za sebou uz jisté zkuSenosti, musi se mit néjaké vzdélani, tfeba v literatufe
a kulture. To ho samo o sobé pFedurcuje k jistému zplsobu prace a filmovani. Také
bych chtél zduraznit, ze v ¢asech, kdy jsem se dostaval k filmu, tachjwanska
filmafina postradala profesionalni dovednosti a pfistup. Oproti tomu dnes mame
spoustu technickych vymoZenosti a dovednosti, véci se to€i spofadané. Tehdy tomu
tak nebylo, Casto jsme museli improvizovat, museli jsme byt schopni se pfizpUsobit
¢emukoli, co nas potkalo. A to byl také davod, pro€ jsem si nedélal tak presny a

peclivy plan nataceni predem, protoze ho pak nebylo mozno naplnit.
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CTW: Vezméte si napriklad herce, ktery byl z gangsterského prostfedi. On nebyl
profesionalnim filmovym hercem v dnesnim slova smyslu. Casto hral nejlip kdyz
improvizoval, v opaéném pfipadé hral vzdy zplsobem, ktery pusobil velmi

umeéle. Takze jsme ho museli na place obelhat trikem s to€enymi zkouSkami. Takhle
to tedy vypadalo — rezisér musel byt schopen délat na place spoustu rozhodnuti,
ktera film zasadné ovliviiovala.

Dalsim pfikladem je situace Tony Leunga, ktery nemluvil stejnym jazykem jako
zbytek hercl. Jeho postava méla byt neslysici, ¢emuz jeho hendikep pomohl.

Hou dobfe pracoval s tim, Ze nechaval herce bez tlumoceni a Tony Leung skute¢né
jenom skakal pohledem z herce na herce, bez toho aby opravdu tusil, co mluvi.

Né&jakym zazrakem to moc dobfe zafungovalo ve prospéch celého filmu.

O: Chodil jste na filmovou Skolu? Ucite nékde?

HHH: Ano, chodil, ale nebyla to opravdova filmova Skola. Chodil jsem

na umeéleckou Skolu a méli jsme tam hodiny zaméfené na film. Ale byl tam jenom
jeden opravdovy ucitel filmu. Ostatni pedagogové ucili spis divadlo. Takze jsme méli
kazdodenné spi$ hodiny divadla nez film{. Film jsem na Skole pfili§ nestudoval.

Co se tyCe druhé otazky, u€im na univerzité Zlatého koné. Studenti se mé ptaji
tfeba na to, jak skloubit realizmus a film, jak pfenést Zivot do filma. Napfiklad kdyz
chcete natocit scénu na trznici, nema cenu tam jit odpoledne. V té dobé uz je

po vSem, lidi odesli, ruch ustal. Jestli chcete zachytit opravdového ducha trhu, jdéte
tam rano. Trznice tehdy Zije, nikoho nebudete rusit tim, Ze natacite, protoze kazdy
je zaméstnan svymi obchody. Aby film byl realisticky, musite natacet v autentickém

prostiedi.
O: V prubéhu nataceni filmu se ¢lovék méni. Délate na place spontanni rozhodnuti,
ale po samotném nataceni se proménite. Jak u vas proces pfechodu na dalSi

urovneé prace - stfih, dalSi ¢asti postprodukce. Jak to u Vas probiha?

HHH: Ne, mezitim, jaky jsem na zacCatku nataCeni a po ném, neni rozdil.

(Mam hlavu v pofadku.)
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O: Ve spousté vasich filmu, zejména téch zasazenych do minulosti, jsou postavy
silné determinované politikou nebo jinymi okolnostmi. Ve vaSich novéjSich, vice
soucasnych filmech, jsou Vase postavy zbavené téchto tlaku a problému, ale i tak se

jevi celkem ztracené ve svych zivotech. Proc€ to takhle vidite?

HHH: Zacal bych tim, Ze kazdy muzZe mluvit jenom o svych osobnich zkuSenostech.
Ja vkladam své osobni zazitky a zkusSenosti do filmu... Kdyz se bavime o minulosti,
o politickych represich, v té dobé bylo ,to nebezpelné® lehce identifikovatelné.

A v soucCasnosti nas take jisté véci ohrozuiji, ale je o moc tézsi urcit zdroje. Neni to
tak jednoduché jako v minulosti. Sam vlastné nejsem schopen tocit az tak upiné
filmy ze sou€asného svéta. ProtoZe se nevyznam v internetu. Nerozumim celkem
internetové strance zivota mladych lidi, ktera hraje dnes tak zasadni roli. Tohle je
néco, co natocCit zkratka neumim. Jsem starSi generace, a vzhledem ktomu,

Ze nepouzivam zadné vypoctove technologie, je pro mé tézké vstoupit do svéta
dneSich mladych lidi a tim padem i do opravdu sou€asnych mladych postav.

Pro mé jako reziséra je to velmi bolestné, urcit potencial herce,

potencial scény nebo situace. A pak ji posoudit. Ve svych filmech se snazim soudim
vyhybat, ale musim jich byt schopen a moderni svét sou¢asnych mladych

lidi se mi zda vzdaleny k uchopeni.

O: Pane Hou, jednou jste fekl, Ze v momenté&, kdyz na Tchaj-wanu vznikne
v pribéhu jednoho roku 100 filmu, budeme moct fict, na Tchaj-wanu dozrala

filmova produkce. Co teda jesté schazi, abychom tenhle cil naplnili?

HHH: No, to bych musel byt vladce Tchaj-wanu. Ani jako prezident bych tomu

nemohl pomoct. (smich)

O: Je zfejmé, ze adaptovat Eileen Chang je velkou vyzvou. Existuji jenom dva
skuteéné& dobré filmy podle jeholjeji predlohy . Jeden je Kvéty Sanghaje a
druhy Touha,opatrnost od Anga Leeho. Zajima mé, jestli neplanujete adaptovat jiné

jeji dilo.

HHH: To neni mozné. Mohl jsem natogit Kvéty Sanghaje, protoze Eileen Chang

neni autorkou, jenom prelozila plivodni roman ze sklonku 19. stoleti, z dialektu.

47



V8echny jeji romany jsou tak komplikované, Ze se necitim byt schopen podle jejich

naméta tocit filmy.

O: Otazka jinym smérem. Jaka je vase zkuSenost s producenty a témi, kdo do vasich
filmu investovali penize. Mohl by jste nam fict o vaSich dobrych zkuSenostech, a

naopak také o problémech, se kterymi jste se potykali u financovani vasich filmu?

HHH: Tohle je opravdu slozité. Musite chapat, Ze kdokoli investuje do vaseho
filmu, chce minimalné vlozené penize zpatky, ne-li vydélat na vasem filmu.

Tohle je ten problém.

CTW: Hou je vlastné sam sobé producentem. Je tedy tou osobou, ktera ma kuraz a
schopnost mluvit s lidmi, pfesvédcit je, aby mu film umoznili natacet. Jako producent
svych filmu hleda vSechny mozné zdroje pfijmu. Musite chapat, ze Tchaj-wan je
prilis mala zemé&, aby mohla pokryt vyrobu filmu, takZze doted byli jeho filmy
financované z riznych zdrojd, od raznych investoru, ktefi se soustfedi na riizné
trhy. Z téch pak dostavaji mensi sumy zpatky, vydélavaji mensi objem penéz.

Ku pfikladu film Assassin — francouzsky investor ma zisk z evropskeého trhu,

pak je Cast severoamericka, Castjaponska a Cinska. V této dobé& neni mozné
financovat nase filmy z jednoho zdroje. Pouziji pfimér s klasickou hudbou, ktera

je urena pro maly pocet odbératell, vznika ze zdroju z rdznych kondin svéta

— jenom takhle muze v téchto €asech vznikat a byt distribuovana.

O: Mam otazku ohledné druhého planu ve vasem filmu Kvéty Sanghaje. Jakym
zpusobem docilite toho, Ze na platné pusobi “pozadi velice pfirozené. Velmi to

obdivuiji.

HHH: Nikdy se neda pfipravit vSechno. Takze jsem se v scénach se spoustou hercu
soustfedil hlavné na muzské postavy. A ti, co hrali mensi role, tfeba sluhy a
podobné&, samoziejmé védeéli dopfedu, co se bude dit, co maji délat. Ale soustredil
jsem se na rezii dulezitych muzskych postav, a jestli byl zbytek pfirozeny,

tak jsme zabér vzali, jestli ne, tak jsme zabér zopakovali.
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O: Na Tchaj-wane je Chu Tien-wen znamou spisovatelkou. Nepfemysleli jste nékdy

adaptovat vas literarni text do filmu Hou Hsiao-hsiena?

CTW: To nezalezi na mné, ale na rezisérovi Houovi. Psani beletrie a psani
filmového tvaru jsou dva uplné odliSené typy literatury.

Kdyz mluvime o psani scénare, jedna se o vymysleni obrazl. To je kvintesenci
psani scénare. V hudbé mate noty, v basni mate slova, a ve filmu mate jako
zakladni jednotku vzdycky obraz.

Vzpomenme si na bratry Lumiéry v roce 1895, jak vlak pfijizdi do stanice. Pfinesli
uplné novy druh média. Film je samostatné médium. Rezisér je pak Cloveék, ktery
sklada nuace dohromady, bud jde o mentalni situace nebo vizualni obrazy.
Spisovatel beletrie je zase vybaven slovy. Muj ukol jako scenaristky je pomoct
vytvofit kauzalni souvislosti v lince filmu, ale jinak je vSe na reZisérovi — on je tim

basnikem filmu.

O: Budu ted mluvit o poetice obrazu. Ve filmech pana Houa nejde jen

0 propojovani linek Casem, ale jedna se i o vrstvy, a vrstvy védomi zachytavaji
esenci ¢asu a prostoru, mizeme témér citit viini mist, kde se cosi odehravalo,

a pfitom vam zabere pét minut abyste si uvédomili, Ze jste uprostred jejich svéta.
Proto mé prekvapuje, Ze jste zminil Coppolu jako vasi inspiraci, protoze pracuje

uplné jinak s konstruovanim €asu, prostoru, postav a déju.

HHH: O tom je téZké mluvit. Myslim, Ze zasadni véc je snazit se porozumét lidem.
Lidem jako postavam v romanu nebo ve filmu. Byt empaticti s lidskymi bytostmi.

A taky citlivost pro rlizne formy mezilidskych vztah(, pro jejich rGznorodost

a nuance. A tahle schopnost nahliZet a soucitit vas kultivuje jako Clovéka, Cim starSi
jste, tim vic s tim mate zkuSenosti. Kvéty Sanghaje se nataceli v interiéru, byly
determinované mistnostmi a tenhle jednoduchy fakt rozhodl mnohé pro cely film.
DalSim rozmérem filmu jsou mezilidské vztahy, které byly velice podrobné

popsané v pfedloze, a kazdy herec se tak mohl podivat po plvodu a podrobném
osudu své postavy. Také jsem chtél dat filmu autenticky raz tim, Ze jsme nutili herce
mluvit staroSanghajskym dialektem. Pficemz tenhle dialekt neni pfiliS srozumitelny
pro lidi, co mluvi standardni CinStinou. TakZze samotna vétSina Cifiant nerozumi,

co si postavy fikaji. Tohle vSechno jsou elementy, které pomohly k vytvoreni
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specifické atmosféry a svéta filmu. Tyhle slozky také vtahuji divaka, nuti ho byt
koncentrovanym na déni na platné. Tohle jsou tfeba ty zpusoby, skrze néz herec
vstupuje do filmu a skrz které do néj vstupuje i divak. Ja jako rezisér mam vzdycky
v hlavé promyslen zplsob, jakym ma film fungovat a jak ma pusobit na divaka,

ale jak uz jsem zmifioval, vzdycky jsem nucen se pfizpusobit situaci.

Ale abych se vratil na zaCatek, nejdulezitéjsi je citlivost k lidskym bytostem, ta vam

umozni vytvofit néjaky dojem.
Debata po filmu Mésto smutku

CTW: Proces, jakym vznikal scénar k filmu: Nejprve dlouhé diskuze. ReZisér si délal
spoustu poznamek, ja jsem je pak pfevzala. Nikdo cizi by jim nerozumél.

V téhle fazi jsem na zakladé poznamek sepsala scénosled. Tento scénosled

Vigwvivs

Vi wiiwv s

prepsal ho do taiwanciny, tedy dialektu, ve kterém se film odehrava. Moji rodice pfisli
na Tchaj-wan z pevninské Ciny a my jsme doma taiwansky nikdy nemluvili

a taiwansky neumim, takze jsme pozadali Wu Njen-chena, aby nam napsal tchaj-
wanskeé dialogy. Takhle néjak vypadal zpUsob psani tohohle konkrétniho scénare.
To, Ze jsme zapojili do spoluprace dalSiho scenaristu, je ojedinélé a bylo to dano

potfebou prekladu do dalSiho jazyka.

O: Pana Houa velice zajima otazka autenticity na platné, ale zaroven jeho zabéry
jsou velice komplikované, sofistikované. Tak se chci zeptat, jestli ma pan rezisér
tendenci opakovat zabéry hodné krat, a jakym zplsobem se dostava k finalnimu

tvaru zabéra.

HHH: Obvykle moc neopakujeme jeti. Casto je prvni zabér i tim poslednim, co
natoCime. ProtoZe kdyz se néco moc krat opakuje, herec se unavi a pak to ztraci
spontaneitu.

CTW: Ale co udélas, kdyz se ti to na poprvé nepovede?

HHH: Tak se to urgité povede napodruhé. (smich) Cim méné jeti, tim lépe.
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O: Zajima mé, jak pan rezisér pracuje v zabérech se spoustou herctl. Jestli vSem
vysvétluje pfedem jednotlivé a kazdy pak zna svou motivaci, nebo je nechava

improvizovat? Zajima mé, jak takovy zabér prakticky pfipravi.

HHH: Moje metoda je takova, Ze na zaCatku se vSichni jdeme najist. Ve smyslu, Ze
nejprve nataCime scény s jidlem, které herci opravdu v zabéru jedi. Nata€ime to

v dobé, kdy jsou pfirozeneé lidi hladovi a jidlo je Cerstvé na misté uvarené.
Tchajwansti herci nejsou moc dobfi, neumi pfilis hrat. Proto musime pracovat

s jejich spontaneitou. Pfikladem toho je Tony Leung, ktery hraje ve filmu
hluchonémou postavu. Ale davodem proc€ ve filmu nemluvi, je zkratka to, Zze on
neumi tchajwansky. Ostatni herci ano, ale Tony Leung ne, ten je z Hong Kongu

a mluvi kantonsky.

CTW: Duvod, pro¢ tam byl hongkongsky herec byl ten, Ze nas producent chtél mit
ve filmu néjakou hongkongskou hvézdu. ProtoZe hongkongsti herci byli

na Tchaj-wanu velmi slavni a pfitahovali publikum. A my jsme stali pfed nefeSitelnym
problémem — co délat ve filmu s hongkongskou hvézdou, ktera neumi mluvit
tchajwansky. Takze v disledku toho jsme v debatach, o kterych jsem se predtim
zminovala, s Houem vymysleli, Ze jeho postava bude hluchonéma.

Pozdéji tu postavu mnozi filmovi kritici velice dlouze rozebirali, vidéli v tom symboliku
utlaCovaného narodu Tchaj-wanu pfinuceného micet a v téch scénach hledali

nejruznéjsi hluboké vyznamy, ale nase duvody k tomu byli veskrze praktické.

HHH: Abychom se vratili k praci s hercem, my jsme vymysleli nejriznéjsi zpusoby,
jak herce vtahnout do déje, jak jim umoznit byt pfirozenymi, aby se citili pfirozené

a tim padem se i nakonec pfirozené pred kamerou chovali.

Vratim se ted k scénam s jidlem. Tyto scény to€ime v momenté, kdy maiji herci hlad,
a jidlo je Cerstvé, vypada chutné, voni. VSichni se na jidlo vrhnou pusobi to pak
strasné autenticky. Treba i dité, které v jedné scéné probéhne pro jidlo— to nebyl
plan, prosté se to semilelo.

Jesté mé napada jeden pribéh, jak z herce dostat spontanni akci. V tomhle pfipadé
se jednalo o détskeé herci ve filmu Léto u dédecka, kdy se parta desetiletych kluku

jde koupat tajné do feky. Sviéknou si trenyrky, skoCi do vody a mladSi sestra
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jednoho z nich pak trenyrky ukradne a hodi do vody. Kluci se pak dal v déji boji jit
domu nazi, protoze by dostali vynadano. Kdyz jsme méli natacet, jak se kluci
svléknou, tak se kluci pochopitelné stydéli — pfed kamerami a Stdbem. Nechtélo se
jim svlikat. Tak jsem jim oznamil, Zze kdo si svlékne trenyrky, dostane padesat yuanu.
A v ten moment si vSichni kalhoty sundali a vklouzli od vody.

Tohle jsou tedy takové anekdoty kolem, ale skuteCné nam jde o to, abychom dosahli
dojmu autenticity. A k tomu musi ¢lovék vymyslet nejriznéjSi zpusoby a triky, aby ten
samotny vysledek pusobil pfirozené.

UZ si néjakou dobu fikam, Ze bychom si nékdy méli s moji scenaristkou sednout (je
zaroven i skvéla spisovatelka) a sepsat vSechny ty historky a situace, co jsme zaZili
pfi pfipravach nasich filma.

Ve skutecnosti jsme i v Assassinovi pouzivali nejruznéjsi triky, abychom u hercu

dosahli dojmu pfirozenosti.

O: Dobry den, moje diplomova prace se tyka vlivu asijské literatury a asijského filmu.

Inspirovali Vas néjak literarni pfedlohy a ovlivnili, to, jak toCite?

HHH: Vliv literatury na naSe filmy neni tak zasadni véc. Nam jde skutecné o jakousi
zivost, autenti¢nost. Pouzivame k tomu nejrizné;jsi metody, mimo jiné i to, ze
vyuzijeme organické déni na ulici — tfeba potkame skupinku vesni¢anu, ktefi si
nékde povidaji a nam se to libi, takZe je skryté natoCime, a pak to pouzijeme

ve filmu. Pfirozenost je to, na ¢em nam zalezi. O vlivu literatury pfilis nepremyslim.

O: Dobry vecer, chtél bych se zeptat pani scenaristky — co pro vas symbolizuje

postava bratra, ktery se zblaznil?

CTW: My timto zpisobem neuvazujeme. Aby vznikl kvalitni film, nemuize se rezisér
a scenarista primarné zabyvat tim, jakou bude mit kdo symboliku, tu si tam posléze
vkladaji divaci. My se snazime o to, aby ten film byl opravdovy, pravdivy, to je vse.
Motiv téhle postavy je velice jednoduchy —kdyZ si predstavite, ¢im vSim si musel
projit, jaka byla tehdy politicka situace, tak je jeho stav logickym vyusténim, pfichazi

to pfirozené, nutné to nenese symbolicky vyznam.
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O: Ja se chci zeptat s odkazem na vasi masterclass, kde jste mluvili o spolupraci
mezi rezisérem a scenaristou. Pani Chu Tien-wen fikala, ze pro ni v jistém bodé jeji
prace konci a pfenechava Stafetu rezisérovi. Jak moc se tedy finalni film li§i od toho
bodu, ve kterém jste vy scénare rezisérovi predala, jak to vnimate?

CTW: Ten rozdil je obrovsky. Az moc velky. Musim vam fict, ze ty nejkrasnéjsi filmy
reziséra Houa nemél nikdy nikdo $anci vidét, protoze jsou to ty, o kterych jsme kdysi
my dva mluvili, které vznikli béhem nasSich debat, ale které byli nakonec natocené

uplné jinak. A samoziejmeé divaci nikdy nevidi to za tim, vidi jenom posledni verzi...

Debata po filmu T¥i ¢asy

O: Chci polozit tu nejkratSi moznou otazku — tyka se jména Shu Qi. Ted jsme ji vidéli
ve filmu TFi ¢asy, za maly moment ve filmu Millennium Mambo, vidéli jsme ji

v kratkém filmu La belle epoque, a naposled ji uvidime ve filmu Assassin — je to
vlastné takova prehlidka uvnitf pfehlidky. Otazka tedy zni, jak jste se s hereCkou

nasli, jak zapocala vaSe spoluprace a jak probiha?

HHH: Bylo to davno. Poprvé jsem Shu Qi vidél v televizni reklamé. Zaujala mé

a zjistil jsem, Ze Clovek, ktefi ji véci produkuje, je znamy hongkongsky reziseér,
kterého jsem také znal. Diky nému jsme se setkali. A jak za mnu pfiSla, tak jsem
vidél, Ze je to silna osobnost. Ona se se mnou seznamovala jako neznama herecka
S jiz pomérné znamym taiwanskym rezisérem, ale byla velice suverénni,
sebevédomeé se prfede mé postavila, bez trémy.

Jak jsme zacali natacet, tak se jiz s védomim spoluprace se znamym rezisérem
chovala naprosto profesionalné, hrala vyborné a prace s ni byla uplné
bezproblémova.

Kdyz byl film dotocen, tak jsme $li na festival do Cannes a ja jsem chtél, aby Sla se
mnou. Ona az tam poprvé vidéla film Millennium Mambo v celku. Po projekci jsme
méli veCirek a ona na ten vecirek pfisla pozdé. Ja jsem se pak dodate¢né pozdéji
dovédél, Ze kdyz Shu Qi vidéla film poprvé cely, po projekci Sla do své pokoje

a brecela. Proto pak pfiSla pozdé na vecirek.

BrecCela proto, ze sama méla predtim néjakou predstavu toho, co déla, a velmi se

snazila, a pak kdyz vidéla film poprve, udélalo to na ni dojem.
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Pozdéji jsme se stali dobrymi prateli a nataceli spolu celou fadu filma. Vy jste ted

vidéli TFi ¢asy a to byla uplné bezproblémova, perfektni spoluprace Shu Qi.

CTW: Shu Qi je &lovék, jehoz minulost zna cely Hongkong a Cina. Shu Qi se
narodila na Tchaj-wanu, a kdyz ji bylo 18 let, tak odjela do Hong Kongu a tam hrala
v tzv. filmech ,tfeti kategorie®, jinymi slovy, v téch, kde se divky svlékaji. Obecné
povédomi o ni bylo, Ze je to hereCka pokleslého Zanru, ktera se vypracovala do
néjake pozice v tomto odvétvi.

Jednou se ji tfeba stalo, ze vedle ni se zastavil fidi¢c kamidnu a posmival se ji, ze
tady je ta hvézdiCka, co se sviléka ve filmu. Ona byla tehdy velmi mlada, bylo ji kolem
dvaceti a méla nesporny talent. Vypracovala se a ziskala ocenéni. Ale ta pfihoda

s fidiem kamionu, co se ji vysmal, v ni dlouho rezonovala a zpUsobila takfikajic, ze
se rozhodla, Ze vSechno oble€eni, co ze sebe svlékla, na sebe zase oblece.

KdyzZ ji rezisér potkal, tak jeji pozice v tom zanru byla znama, tehdy ji bylo 26 let.

A reziséra zaujalo, Ze i pfes svou minulost, se chovala velice suverénné v dobrém
slova smyslu, byla odhodlana udélat co nejlepsSi praci a neméla zadné rozpaky pred
slavnym rezisérem.

Méla v sobé skvély potencial pro to, byt hereCkou. U Houa hrala v Millennium

Mambo, Tri ¢asy a po deseti letech v Assassinovi.

O: Da se tedy predpokladat, ze kdyz piSete scénar, piSete ho s pfedstavou Shu Qi

v hlavni roli?

HHH: Millennium Mambo jsem psal s védomim toho, ze v ném bude hrat. A protoze
nam spoluprace tak vyborné vysla, pfipravili jsme Tii Casy, pficemz jsme od zaCatku

védéli Ze ona bude hlavni herec¢kou.

O: Ja mam dotaz na vyuziti hudby. V tomhle obdobi, které se vyrazné lisi od obdobi
vzniku Mésta smutku jakousi senzualitou a vyraznym pouzitim hudby. Tak mé
zajima, jestli myslite na hudbu uZz pfi psani scénafe a mate ji dopfedu pfipravenou?

Pfipadné nechate se ji ovlivnit pfi stfihu?

HHH: Na hudbu nemyslim pfedem, na té za¢inam pracovat az kdyz je film natoCeny

a sestfihany. Mam spolupracovnika Lian Tianga, kterému dam ,hotovou véc* a on ji
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opatfi hudbou, ktera k filmu bude sedét.
Na druhou stranu, v pfipadé filmu jako je Millennium Mambo, kde hraje hudba
ambietné, tak se tato hudba ozyva uz na place v pribéhu nataceni, jako soucast

déje, ktery zachycujeme.

O: Rika se, Ze néktefi reziséfi pfipravuji film s tim, Ze mysli na mezinarodni
festivalové publikum. Jako tfeba Kim Ki-duk. Zajimalo by mé, jestli vy myslite na

taiwanskeé publikum nebo mezinarodni publikum, nebo jestli to nefesite.

HHH: Ne. Ja myslim na to, Ze film se musi prodat, protozZe jestli se neproda, tak
nebudu mit penize na jiny film. Ale na festivaly nemyslim. Zaroven, kdyZ jsem tfeba
spatfil Shu Qi, tak jsem védél, Ze ji chci udélat film ,na télo“.

Ja natacim tak, ze délam dlouhé zabéry, aby se v nich herci mohli rozehrat. Takze
pak zavisi na herci, co do toho vlozi ze sebe. Jakym zplsobem naplni tu situaci,
kterou jsem predestfel. Ale diktovat jim podrobné, co maji délat, to neni styl mé
prace.

V Millenium Mambo ve scéné, kdy milenec prohledava Vicky, jedina instrukce, kterou
dostali byla, Ze ji ma herec Hao Haa prohledat. A pak herce necham hrat podle nich
samotnych. TocCilo se az do momentu, kdy byla Shu Qi tak nastvana, az to vypadalo,
Ze herce prasti.

Mné jde o vychozi situaci. Herci o té situaci védi, pak ji maji néjakym vlastnim
zpUsobem naplnit. My jsme nedélali Zadné herecké zkousky. Bylo na hercich, jakym

zpusobem budou ty situace realizovat béhem nataceni.

O: Ten napad, ze dva stejni herci budou hrat pary v riznych ¢asech, to jste mél

v hlavé upIné od zacCatku nebo jak se to zrodilo?

HHH: Ano bylo to tak. To uz jsem Shu Qi znal a specialné pro ni jsem vymyslel tento

film a tento ukol, aby v rdznych dobach hrala podobnou situaci.

O: K filmu T7i ¢asy. Zajimalo by mé, jak vznikla posloupnost téch pfibéhu, jak vznikla

cela kompozice filmu?

CTW: Prvni piibéh se odehrava v dobé, kdy v Cinské lidové republice fadila kulturni
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revoluce. A v té dobé byla na Tchaj-wanu velmi popularni americka kultura. Proto
jsou v pozadi téhle ¢asti americké pop songy, i americka kultura. Druhy pfibéh je
zasazen do roku 1911, coz byl pfelomovy okamZzik v ¢inskych dé&jinach, ktery vSichni
Ciflané znaji. Byl to rok, kdy padla dynastie Cching a byla zaloZzena Cinska
republika. Druha epizoda nese nazev Sen o svobodé. A tfeti pfibéh je vsazen do
pocatku 21. stoleti. Tedy do reality dneSniho Tchaj-wanu. Pro vSechny lidi
sinofonniho prostfedi jsou to velice odlidné signifikantni obdobi, které nesou jasny
vyznam, a my jsme chtéli do vSech téch tfech obdobi vsadit milostny pFibeh.
Samoziejmé, zejména v prvnich dvou pfibézich zapadni divaci nemusi upiné chapat
vSechny souvislosti, ale to nevadi. Jde o jednotlivé pfibéhy o lasce a je to

srozumitelné i bez téch historickych souvislosti.
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