OPONENTSKY POSUDEK BAKALARSKE PRACE “SOUND EFFECTS”
studenta Miroslava Chaloupky

Na zac¢atku tohoto oponentského posudku si dovolim citovat ze Zavéru bakalarské prace:

“V préaci jsem zmapoval zakladni postupy uZivané pri tvorbé zvukovych efekti v soucasné
audiovizualni tvorbé. V prvni ¢asti jsem rozdélil “sound effects” dle dramarurgického uZiti, kde jsem
vyrazné Cerpal z knihy profesora Ivo Blahy. Ve druhé casti jsem pojmenoval zakladni skupiny
zvukovych efekt( podle technologického uZiti a tvorby. Do této Casti jsem zaradil nejen konvenéni
metody zvukové tvorby v kinematografii, ale zminil jsem i postupy, které kinematografie prejima od
herniho prdmyslu (vyuZiti proceduralniho audia). Ve treti Casti této bakalarské prace jsem popsal a
prakticky demonstroval postupy, které se pouZivaji pfi tvorbé zvukovych efektd. V posledni, ctvrté
casti této prace, jsem se zaméril na emocionalni plsobeni zvukovych efektd a postupl ovnlivriujici
proZitek a vnimani divaka.”

A pravé takto strukturovana bakalarska prace pfi rozsahu 32 stran popisuje od kazdého néco,
kapitoly se tak stavaji nedotazenymi, neucelenymi a bohuzel, jsou tim opomijena v nékterych
pripadech i zakladni fakta. Nedostatec¢né vymezeni mantinell zplsobuje ve ¢tenafi pocit
nedopovézenych teorii, drzicich se zakladnich principl Sifeji nerozvedenych, pro ¢tenare misty
nesrozumitelnych.

Prikladem pro mne byla kapitola “Emocionalni plisobeni zvukovych efekt” popsanych jen pravé
na 4,5 stranky, kdy napf.: kapitola 6.1. Vliv ruch( na vnimani plynuti ¢asu se tim stala pro mne
nesrozumitelnou.

A podobné je to i u nékterych dalSich kapitol - kompilace neucelenych teorii, dale nerozvedenych.
Napt.:

V kapitole 5.2. Casovd expanze. komprese a zména ladéni najdeme teorii: “Pro tyto typy Uprav je
dobré mit zdrojové materidly nahrané ve vyssi neZ bézné vzorkovaci frekvenci (96kHz). Na kvalitu
vysledného vzorku ma vliv i zvoleni spravného algoritmu pouZzivaného procesoru.” A uz se ¢tenar
dale nedozvida PROC?. Pro¢ je dobré pouzit vyssi vzorkovaci frekvenci nez béznou vzorkovaci
frekvenci? Co je to “bézna” vzorkovaci frekvence? V takto postavené vété ctenar nabyva dojmu,
Ze “bézna” vzorkovaci frekvence je 96kHz.

V kapitole 5.1. Vrstveni véta: "Je dobré mit na paméti to, Ze sounddesignerovi nejde o to vytvofit
nejvrstevnatéjsi a nejdynamictéjsi zvuk, ale zvuk takovy, ktery vérohodné dopini danou scénu.”

V kapitole 4.4.2. Syntéza se student zminuje o tzv. whoosh efektech, které neni mozné vytvorit z
redlné nahranych zdrojd. Co $vih rakoskou?

V kapitole 4.3. Background sound effect je zmiriovana jen informace o misté. Schazi vSak
podstatna informace o roviné ¢asové, diky které zvukova atmosféra dokaze divakdim priblizit napf.
denni dobu, ro¢ni obdobi, historické prostredi, prostiedi z budoucnosti, atd.

V kapitole 3.2. Stylizované zvukové efekty se musim ptat, pro¢ se “némé” akce (letici kdmen,
hozeni Sipky) jevi bez pouziti stylizovanych zvukovych efektll jako nedostate¢né a neuspokuijici?
Pfiznavam, Ze v kapitole 3.1. Redlné zvukové efekty nerozumim vété: “V ramci emocionaoniho
pUsobeni na divéka jsou realné ruchy svazany s obrazem a obrazovym stfihem.”

Zaméfime-li se na historii némého filmu, davam k diskuzi, zda promitace, ktefi svou akci za
platnem doplriovali schazejici zvukovou stopu, jiz mizeme nazyvat “ruchafi”.

V neposledni fadé vykazuje bakalarska prace gramatické chyby (opomijeni ¢arky ve vétach, 30.
léta 20. stoleti se pisi s teckami, v textu je odkazovano na kapitolu 4.6., ktera ma byt spravné 4.5.)

Praci doporucuiji k obhajobé a navrhuji hodnoceni E.

MgA. Ladislav Greiner
zari 2018




