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Abstrakt

V zahrani¢ni americké a zapadoevropské filmové zvukové postprodukci existuje
v ramci modelu tymové prace specializovanych profesi také funkce music editora.
Music editor se stara o hudebni koncepci filmu. Ma music editing perspektivu také
ve zvukové postprodukci Ceského filmu? Na tuto otdazku se v praci snazim
odpovédét za pomoci rozboru spoluprace music editora na realizaci ¢eského filmu
Mars a prfedevSim na zakladé odpovédi, které jsem sesbirala béhem rozhovoru
se zvukovymi mistry a producenty zvukovych postprodukcnich studii. Vysledkem
této analyzy je polemika nékolika stran. VSichni respondenti rozhovor( v néjaké mire
postradaji uceleny pfistup k hudbé. Vzhledem k realizované spolupraci na filmu Mars
vidim perspektivu role music editora predevSim v invenci a chuti hledat nové cesty

v tvlréim procesu.

Abstract

In American and western European film sound post production and within the model
of team of specialised professions there is also a Music Editor. Music Editor takes
care of musical conception of film. Does music editing have a perspective also in
sound post production of Czech film? | try to answer this question with help of
analysis of cooperation of Music Editor on realisation of the Czech film Trash on
Mars and also due to answers | received during interviews with Sound Designers
and Producers of Sound post production studios. The outcome of this analysis is
polemic of a number of opponents. All the respondents in a way miss a conceptual
approach to music. With regard to a realised cooperation with Music Editor on film
Trash on Mars | see a perspective of role of Music Editor in invention and in ambition

to seek for new paths in the creative process.
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Uvod

V zapadni filmové zvukové postprodukci existuje v ramci modelu tymové prace
specializovanych profesi také funkce music editora. Music editor je jakysi statik,
ktery pomaha rezisérovi jako architektovi vystavét hudebni klenbu filmu sloZzenou
z kamenu vyrobenych hudebnim skladatelem. Zodpovida za hudebni koncepci filmu,
formalné a proporéné.

V Ceském prostfedi navazujeme na tradici ucelené prace jednoho autora zvuku,
ktery v minulosti prochazel filmem od pfiprav pfes nataCeni az do postprodukce
a dohlizel na zvukovou dramaturgii filmu, v€etné hudby.

V souCasné dobé i Ceska studia rozdéluji svou praci do tymu. Zodpovédnost
za hudebni slozku povétSinou lezi na hudebnim skladateli, hudba je pak v riznych
formach upravovana zvukovym mistrem. Zda se, Zze v mnozstvi prace a ¢asovém
shonu nékdy v procesu tvorby filmu chybi uceleny pohled na hudebni pojeti.

Objevuji se vSak tendence inspirované zahrani¢nimi modelem a pfistupem k filmové
hudbé. Ma music editing v Ceském prostiedi perspektivu? Na ¢em zavisi, zda se
na malém trhu ¢eského filmu uplatni?

V pribéhu postprodukce ¢eského filmu Mars' v roce 2018 vznikla pfileZitost prizvat
do tymu zvukové postprodukce music editora. Jak spoluprace probihala a jakou
zkuSenost pfinesla filmovym tvircam Marsu a ¢eskému filmu?

Tato teoreticka prace si klade za cil odpovédét na vySe zminéné otazky. V prvni
Casti se budu zabyvat vécnym pfedstavenim specifik role music editora a kontextem,
do néjz zapada. V druhé Ccasti struCné predstavim souCasné Ceské pfistupy
ke spolupraci na hudebni sloZzce a historické aspekty, které ji ovlivnily. Ve tfeti ¢asti
se pak budu zabyvat realizaci music editu Ceského filmu Mars.

V posledni kapitole budu porovnavat zahrani¢ni konvenci se zkuSenosti s music
editingem v ramci Ceského projektu filmu Mars a reflektovat pohledy a nazory
Ceskych zvukovych mistrd a zastupcd zvukovych postprodukénich —studii

na perspektivu music editingu u nas.

' Benjamin Tucek. Mars [film]. 2018.



Protoze film Mars na zacCatku vznikal jako urCity experiment, protoze zkuSenost
music editingu na tomto filmu byla v ¢eském prostfedi také jedinecna, a protoze
itato prace zkouma moznosti music editingu, rozhodla jsem se nazev prace
stylizovat.

Nova zkuSenost s music editingem na filmu Mars se mi stala malou védeckou

zakladnou pro tuto teoretickou praci. Music editor v Cechach...a na Marsu.



Informacni zdroje

Protoze se téma tyka predevSim tvurci praxe, jako zdroje informaci mi poslouzi
rozhovory s Cleny postprodukCnich tymu a zvukovymi mistry ziskané na zakladé
osobnich setkani nebo pomoci dotaznikl. Primarnim zdrojem mi bude film Mars,
na némz budu zkoumat teoreticky nabyté informace.

Pro objasnéni zahrani¢niho kontextu vyuziji pfedevS§im monografii Music Editing
for Film and Television: The Art and the Process? amerického autora, skladatele a
music editora Stevena Saltzmana. Jedna se o podrobnou praci obsahle
pojednavajici o pracovnim prostfedi music editora. Kniha obsahuje podrobné
postupy prace napfi€¢ celou realizaci filmu, praktické tipy a rozhovory se zastupci
profesi Uzce spolupracujicich s music editory.

Pro ukotveni kontextu budu vychazet z literatury zabyvaijici se historii filmu a filmové
hudby, vyvojem technologii a pfistupl k realizaci filmovych dél. Dulezitou soucasti

jsou i internetové zdroje.

2 Steven Saltzman. Music Editing for Film and Television: The Art and the Process. Burlington: Focal
Press, 2015.



Kontext a vymezeni pojmu

Vzhledem k odliSnosti modell tymové spoluprace u nas a v zapadnim filmovém
prumyslu budu pouzivat pojmenovani vzhledem k té tradici, kterou se zabyvam.
Pro Ceské prostfedi to bude napfiklad zvukovy mistr, hudebni rezisér, hudebni
dramaturg ¢i mixér, pro zahrani¢ni music editor, sound supervisor, €i re-recording
mixer. V nékterych pfipadech vSak budu i v ramci ¢eského kontextu kombinovat
pojmy Ceské a anglické. Je tomu tak proto, Ze nékteré specializované profese u nas
jiz maji zastoupeni, ale jiné schazeji, a tedy se nedoplfuji, a na celou zvukovou
postprodukci dohlizi jedna osoba. Tu budu nazyvat “zvukovy mistr’. Mize se tedy
objevit situace, kdy v ramci jedné spoluprace budu psat o mistrovi zvuku a zaroven

o sound designérovi Ci editorovi dialogu.
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1. Zvukova postprodukce v zapadni filmové produkci - model

specializovanych profesi

V zahrani¢ni filmové produkci, zejména americké a zapadoevropské tradice, je
zvukova postprodukce bézné rozdélena mezi poCetny tym specializovanych profesi.
Mervyn Cooke o tendenci délit praci na zvukovych slozkach filmu mezi vice
specialistd piSe v Déjinach filmové hudby.® Jiz ve 30. letech existoval “michaé
dialogll”, ktery mél na starosti také michani hudby. Pozdé&ji uz pod jednim zvukovym
mistrem pracovali tfi zvukafi zaméfeni na dialog, ruchy a hudbu.

Po nastupu digitalni technologie zpracovani zvuku se model mohl jesté bohatéji
rozvétvit. Dnes na zvukové postprodukci pracuji i desitky lidi. Hudbou se v tymu
zabyvaji pfedevsim rezisér filmu, stfiha¢, music editor, skladatel, music supervizor,

music mixer, orchestrator a v zavéru hlavni mixér, tzv “re-recording mixer”.

1.1 Music editor

Music editor pracuje na nékolika rovinach. Stfiha hudbu, sklada hudbu, vyhledava
hudbu, komunikuje napfi¢ pracovisti, dokumentuje poznamky k navrhim hudby,
synchronizuje nové verze, pfipravuje projekty a tempo tracky do nahravaciho studia,
a pfipravuje stemy do michaci haly.

Je to jakysi komunikaéni most, drzitel klenby hudebni koncepce, ktery fesi idealné jiz
prvni zarodky hudebnich napadi. Ty se objevuji uz v pfipravné fazi realizace
napfiklad v pfipadé, kdy je ve filmu vyuzita realna hudba, at uz je to hudba k tanci
z radia, ziva kapela ve scéné&, nebo kdyz filmové postavy zpivaji. Ukolem music
editora je pohlidat synchronizaci obrazu a hudby. U vysokorozpoc&tovych filmu je to
pravé music editor, kdo jiz od faze pfipravy nataceni vytvafi stopy pro playback

v rliznych variantach, napfiklad jako mix nebo jako rozdélené stemy pro rizné typy

3 Cooke Ervyn, Dégjiny filmové hudby, Nakladatelstvi AMU, Praha 2011, s. 89)
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vyuziti podle druhu scény. U téchto scén pak pfed uzavienim stfihu filmu kontroluje,
zda je hudba synchronni s obrazem, zda je zachovano tempo hudby a jeho
navaznost mezi stfihy. V pfipadé chyb &i nepfirozené plsobicich scén se music
editor obrati na reziséra a stfihace a spole¢né pak fesi opravy jednotlivych stfihu.

Ve fazi stfihu je potfeba vytvaret doCasné pracovni verze hudby. Music editor muze
pfijit do hry v riznych fazich stfihu. V prvni fazi je potfeba nasadit referenéni hudbu.
Tu muze vyhledavat music editor. Pokud stfiha¢ vyhledava referenéni hudbu sam,
music editor pfichazi na fadu vétSinou az v zavéru stfihu spole¢né s hudebnim
skladatelem, kdy pomaha formulovat zadani a komunikovat podobu hudby mezi
rezisérem a skladatelem. Ve finalni fazi stfihu se usporada “Spotting session™, které
se UucCastni rezisér, stfihaC, music editor, music supervisor, hudebni skladatel
a pfipadné dalSi profese. Po shlédnuti filmu v realném <&ase music editor
dokumentuje pfani reziséra, zapisuje ¢asové udaje mist filmu, kde ma hrat hudba a
snazi se otazkami najit specifika zadani. Proto je dulezité, aby music editor znal
praxi hudebni skladby, terminologii a akusticka specifika hudby a dalSich zvukovych
slozek filmu, aby mohl komunikovat se skladatelem, a zaroven by mél umét
pojmenovat hudebni jevy pro hudebniho laika a porozumét pozadavkim reziséra Ci
producenta, ktefi terminologii nemusi vZzdy ovladat. Music editor tedy mize byt
jakymsi tlumo&nikem mezi skladatelem a autorem filmu. Diky znalostem akustickych
vlastnosti zvuku mUlze predejit nezadoucimu maskovani a pomoct navrhnout
instrumentaci, aby hudba znéla v jiném frekvenCnim pasmu nez napfiklad tichy
dialog nebo zvuky, které maji teprve vzniknout v ramci sound designu.

V dal8i fazi je ukolem music editora spolupracovat s hudebnim skladatelem
a nahravacim hudebnim studiem, nasazovat pracovni verze hudby a prezentovat je
rezisérovi, stfihat hudbu a zkouSet jeji dalSi moznosti, v€as komunikovat zmény
a upravy pracovni hudby, napfiklad pfed nahravanim hudby orchestrem ¢i jinym
hudebnim télesem.

Kdyz je pracovni hudba sestfihana do finalni podoby, music editor ji pfeda
orchestratorovi na instrumentaci. Poté pfipravuje tempo tracky, guide tracky a cely

projekt s videem a poznamkami pro hudebni studio, aby zajistii synchronni

4 Steven Saltzman vénuje otazce Spotting session celou rozsahlou kapitolu. Steven Saltzman. Music
Editing for Film and Television: The Art and the Process. Burlington: Focal Press, 2015, s. 79-108.
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nahravani filmové hudby podle pracovni verze. Poté je pfitomny i pfi nahravani
a obecné dokumentuje a udrzuje piehled o realizované hudbé.®

V zavéru provadi posledni zmény ve stfizich, pfedbézné navrhy k mixu a pfipravuje
tracky a stemy k mixu. Je pfitomen i finalnimu zvukovému mixu filmu.

V knize Music Editing for Film and Television zdlraziiuje autor a jeho respondenti
a kolegové zasadni kompetence jako velky hudebni cit, znalost hudebni teorie
i praxe, schopnost odhadnout “tdn” hudebniho pfani reziséra, dobré interpersonalni
schopnosti, komunikativnost, trpélivost, nadhled a technické znalosti, ovladani
programu, idealné nejen Pro Tools ale i programu, s nimiz pracuji hudebni

skladatelé.

5 Music Editor Joseph S. Debeasi sdili svoji zkuSenost, kdy v problematické scéné tispésné nahradil
hudbu, ktera se rezisérovi nelibila, nahradni variantou, kterou diky zbylému ¢asu ve studiu
s orchestrem donahrali navic. Ibidem, s.159-160.

& [...Jcommunicate well with the director and editor and understand the tone they want to
create.”stfiha¢ Patrick J. Don Vito v rozhovoru v knize S. Saltzmana. Ibidem, s. 70-71.
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2. Zvukova postprodukce v Ceském prostredi

Soudasny model prace na zvukové filmové postprodukci v Cechach &astedné
navazuje na puvodni tradici jednoho mistra zvuku a Caste€né je ovlivnén
zahrani¢nim vzorem, kdy se na editaci jednotlivych slozek zvuku paralelné podili
vice lidi.

Pfistup k filmové tvorbé byl do velké miry ovlivnén politickou situaci obdobi
komunismu. Po revoluci v roce 1989 se otevrely hranice vlivim zapadnim kultury.
Statem fizenou kinematografii pomalu vystfidaly soukromé produkce. Maly Cesky
filmovy trh formovaly hlavné vyrazné osobnosti. Diky pfilivu filmd zapadni filmové
produkce dochazelo k postupnému upadku navstévnosti Ceskych filmda v kinech.
Ceska filmova produkce druhé poloviny 90. let oproti 70. a 80. letdm velmi opada

co do mnozstvi distribuovanych film{.”

2.1 Pavodni tradice

Vzhledem k velikosti ¢eského trhu a linearni technologii zpracovani analogového
zaznamu zvuku v dobé pfed nastupem digitalnich technologii pracoval na zvukové
slozce filmu jeden mistr zvuku od pocatku pfiprav filmu, pfes nataceni az
po postprodukci. Dullezitou roli zastaval ve spolupraci s mistrem zvuku skript, a to
nejen pfi nataceni, ale i v postprodukci, kdy skriptka pomahala s dokumentaci a
planovanim postprodukénich praci. Co se ty€e hudebni slozky filmu, na skladbu
flmové hudby se specializovala jen “hrstka” hudebnich skladatell. DalSimi uzce
spolupracujicimi profesemi byl hudebni a zvukovy rezisér, aranzér a studiovy technik

a zvukar.

7 Andrej Halada. Cesky film devadesatych let: Od tankového praporu ke Koljovi. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1997.
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Nejblize praci music editora v Ceském prostiedi je televizni hudebni dramaturg. Ten
pracuje pfedevsim s archivni hudbou a stara se o hudebni koncepci televiznich

poradu.

2.2 Inspirace zahraniénim modelem

S nastupem digitalnich technologii zpracovani zvuku se oteviela i moznost rozdélit
praci na zvukové postprodukci mezi specializované profese podle vzoru zapadni
kinematografie. Dnes vétSinou jeden nebo dva zvukovi mistfi dohlizi na celkovou
zvukovou koncepci. Dalsi lidé paralelné pracuji na editech dialogl, efektd
a postsynchronnich ruchu. O hudebni stopu se stara hudebni skladatel. Ten
komunikuje s reziséerem a stfihaCem filmu. Do stfizny posila pracovni verze.
V zavislosti na zanru a kyzené vysledné instrumentaci dodava pracovni verze bud
v MIDI formatu nebo jako premixy skladeb. Pokud je skladba urena pro orchestr
nebo jiné hudebni téleso, nasleduje nahravani v hudebnim studiu, kde je pfitomen
hudebni rezisér a hudebni mistr zvuku. Instrumentaci a rozepisovani do partitur ma
hudebni skladatel ve své rezZii. Poté nasleduje stfih a mix hudby v nahravacim
studiu, kde ji hudebni mixér micha po stopach do vysledného formatu zvuku filmu.
V jiném pfipadé napfiklad skladatel hudbu sam nahrava a micha do stereo formatu.
Pfi findlnim mixu filmu zvukovy mixér distribuuje stereo mix do vicekanalového

poslechu.
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3. Music editing na filmu Mars
3.1 O filmu

Film Mars se da s urCitou nadsazkou oznacit za dilo vyzkumné mise. Na zacCatku
nebyl namét a scénaf, ale nevSedni prilezitost vytvofit vyzkumnou misi s moznosti
badat na védecké zakladné Mars Desert Research Station. Rezisér filmu Benjamin
Tucek se pfihlasili do vybéru vyzkumnych projektd k realizaci na zakladné a se
zamérem “natocCit na Marsu film” vybér vyhral. Pfedbézny scénaf poté vznikl béhem
jednoho mésice a po pfijezdu do Utahu na zakladnu ho Benjamin Tucek spole¢né
s Terezou Nvotovou prepracovavali kazdy nataceci den podle moznosti malého
Stabu a prostfedi zakladny.

V nedotCené krajiné Cervené pousté se objevuje Sest osob ve skafandru. Jedna se
o skupinu navstévnikd Marsu. Velitel mise, zastupce velitele, milionaf, ktery misi
financoval, a jeho snoubenka, se kterou chce na Marsu uzavfit sfiatek, psycholozka
a internetova celebrita. Po ubytovani na zakladné zjistuji, Ze misto obyva také robot
Bot. Sledujeme skupinu, jak zkouma krajinu Marsu a jak se vyporadava
s omezenymi podminkami zakladny a omezenymi zdroji na Marsu. Pfibéhem nas
vede komentar Bota, ktery vzpomina na svého otce, vypravi o letech samoty
na zakladné, jen s knihou o kolonizaci divokého zapadu, a podrobuje své spolecniky
chladnému rozboru jejich charakterli a motivaci. Z pocCatku Citelné zapletky vyvoje
vztaha lidi uzavienych na malém prostoru se postupné prelévaji do podivnych intrik,
zvracenych plana vytvofit z Marsu odkladi$té odpadu, a nakonec do surrealnych
situaci, kdy vSe se jevi jinak, nez jsme si doposud mysleli. A to vSe pravdépodobné
vede Bot, s motivem jiz nezlstat na Marsu sam.

Film se natacel 20 dni na zakladné a 2 dny v Praze.

Jako stylizace prostfedi vesmiru - nekonecné krajiny, Clovékem nepoznamenané
a zaroven chladné, bez Zivota, s nizZ se mizeme spojit jen diky technologiim - slouzi
pomalé jizdy kamery nad nahromadénymi elektronickymi zafizenimi umélecké

instalace Postnaturalia KryStofa Kintery. Dlouha pomala jizda se prolina se zabérem
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hvézd. Dohromady s komentafem robota Bota, hudbou a sound designem nas uvadi
do nalady pfibéhu a znepokojivé pfipravuje na mysticky rozmér zpravy, kterou nam

vypravéc chce predat.

3.2 Stfih filmu a vznik hudby

Na stfihu se podileli EvZzenie Brabcova a Pavel Hrdlicka, se skladbou filmu pomahal
dramaturg Ivo Trajkov. V této fazi filmu zatim nemél nikdo ze zu€astnénych tuseni o
tom, Zze bude v budoucnu v praci s hudbou figurovat music editor. Film prochazel
vyvojem a upravami po dobu dvou let.

Ovlivnén poustni krajinou Utahu, rezisér si uz v pribéhu nataceni definoval podobu
hudby, jiZ si pro sebe nazval “space country™.

Na hudbé se podileli Ondfej Jezek, Tomas Prochazka, Petr Marek a Prokop
Holoubek. Rezisér ve fazi stfihu nasadil na néktera mista filmu referen¢ni hudbu, jiz
autofi hudby “povétSinou ignorovali”® a pracovali formou nahravani improvizaci.
Ze stfizny dostali pro inspiraci hruby stfih celého filmu. Spole¢né ve stfizné vybrali
scény, u kterych bylo prostfednictvim hudby potfeba vystavét specifické emoce.

Jak nastinuje Jezek: “[...] nékdy Slo i jen o to probourat se hudbou do stavu, kdy z
nas vypadne néco uplné jiného, neCekaného. Stfidali jsme nastroje i jejich obsazeni,
tocili cely den...”™

Vysledkem téchto jam sessions bylo nékolik sad hudebnich skladeb, ploch, pisni
a motivl, se kterymi pak autofi ve stfizné dale pracovali a stfih filmu na né mohl

“*

pfimo reagovat. Hudba “...pIni roli dramatickou, kdy posunuje déj, vytvafi napéti,

nebo ho uvolruje.”"’

8 Rozhvor s Benjaminem Tuckem.

9 Rozhovor s Ondiejem Jezkem.

1% Ibidem.

""" Rozhovor s Benjaminem Tuckem.
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3.3 Zvukova koncepce

Film vznikal jako nizkorozpoctovy projekt pod rezZisérovou vilastni produkci a zvukova
slozka mohla vzniknout mimojiné diky koprodukci se studiem Soundsquare. Rezisér
se rozhodl pro spolupraci s Markem Hartem, se kterym spolupracoval uz
na celoveéernim filmu Dévcatko'. Marek Hart oslovil ke spolupraci Sandru
Klouzovou se zamérem vlozit do pojeti sound designu vesmirného prostfedi Zzensky
pfistup. Prostfedi je stylizované, a tak i sound design sméfoval spiSe nez
k velkolepému  zvuku inspirovanému  zahrani¢nimi  sci-fi  filmy smérem
ke stylizovanému minimalistickému pojeti se zamérem vyuzit jako zdroje pro sound
design co mozna nejvice realné zvuky; i proto, ze atmosféru zasadné spoluvytvafi
pravé hudba. A pravé umisténi a vyvoj hudby se v pocCatku zvukové postprodukce

ukazalo jako velka vyzva. V tuto chvili pfiSla na fadu otazka music editora.

3.4 Music editing

Martin Klusak absolvoval magisterské studium na Katedfe zvukové tvorby FAMU
a v soucCasné dobé studuje PhD na oboru skladba na HAMU. Martina Klusaka oslovil
Pavel Rejholec se zamérem obsadit jej do projektl studia Soundsquare na pozici
music editora nezavisle na filmu Mars a dlouho pfed postprodukci tohoto filmu.
| proto se ve chvili feSeni dilemat s uchopenim hudebniho pojeti Marsu planovana
spoluprace hned nabidla.

V tuto chvili byl hotovy finalni stfih filmu, sound designéfi Sandra Klouzova a Marek
Hart pfipravovali edit dialogu, postsynchronnich ruchi a efektd. Rezisér Benjamin
TuCek mél kromé nasazené hudby jesté tfi slozky improvizovanych skladeb skupiny
hudebnich autord a nékolik hudebnich ploch, jejichz autorem byl Petr Marek.
Pro referenci a vhled do vyvoje sound designu dostal music editor guidetracky

a poznamky k verzi zvukového editu, jez se pravidelné aktualizovali.

2 Benjamin Tuéek. Dévéatko [film]. 2002.
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Jak popisuje a reflektuje zaCatek spoluprace Benjamin Tucek, Martin Klusak nejprve
proved| “dikladnou analyzu a navrhl zplsob, jak s hudebnimi motivy pracovat®.
Hudebni skladby ve stereo formatu si nejprve spolecné rozdélili do nékolika kategorii
podle formy (napfiklad skupina “pisnic¢ky”), nalady a vyraznych motiva (napfiklad
“kaktusy”).

V tuto chvili se ukazalo, jak dulezité je v postupu prace hned na zacatku si jasné
pojmenovat skladby pro pozdéjSi dokumentaci a rychlost prace. Pfi praci se totiz
osveédcilo, Ze je snadné a pfijemné pracovat se skladbami, které maji svUj konkrétni
nazev, v tomto pfipadé to byla obrazotvorna pojmenovani, ktera pomahala snadno si
vybavit hudebni motiv, kdezto dal$i sada tracki s obecnym pojmenovanim jako

“MIX1-02_2" byla velmi naro¢na pro praci a odliseni.™

Pak pfiSel na fadu samotny stfih hudby. B€hem pravidelnych setkavani spolu rezisér
a music editor experimentovali s nasazovanim hudby na rizna mista filmu, zkouSeli
skladby vrstvit do ploch, prolinat a vytvaret dramatické oblouky podporujici jednotlivé
zapletky i celkové plynuti filmu.

V pribéhu této dukladné prace se dopracovali k ustaleni spojeni nékterych motivu
s postavami a typy scén. A také se ukazala problematicka mista filmu, ktera
potfebovala dramatickou oporu hudby, kterou vSak zadna z jiz hotovych skladeb
neposkytovala.

V tomto ohledu byla nejzasadnéjSi prace se scénou, kde milionaf Tomina ukradne
vozik a projizdi se na ném po krajiné Marsu. Jedna se o misto, k némuz se
opakované v procesu postprodukce filmu vracelo jak ve stfizné, tak se skladateli
hudby. Dochazi zde k prvnimu velkému zvratu v déji filmu. Ani ddkladné zkouSeni
a kombinovani hudebniho materialu ve fazi music editu nepomohlo scénu podpofit.
Za podpory music editora se rezisér seSel s hudebniky v hudebnim studiu a hudbu
tentokrat nahravali spole¢né pfimo na obraz finalniho stfihu s okamzitymi
poznamkami reZiséra a naslednymi opétovnymi pokusy, az dosli ke kyzenému

vysledku - pocitu Silenosti.

¥ Rozhovor s Benjaminem Tuckem.
4 Rozhovor s Martinem Klusakem.

19



Kromé& privodni nediegetické hudby vybiral music editor hudbu diegetickou,
konkrétné pro scény odehravajici se na toaleté. Vybér zanru elevator music pomohl
odlehéeni. | diky této hudbé pusobi humorné a dynamicky paralelni montaz, kde je
stfidana sexualni scéna ze zachodku se scénou, kdy se zbytek kosmonautl vraci
z krajiny Marsu na zakladnu a nemohou se “dozvonit’. Ostry stfih kontrastnich
hudeb, které jsou obé svym zpusobem odleh&ené, podporuje montaz a absurdnost
situace. | toto je pfiklad scény, které ¢as a peclivé zkouseni riznych variant pomohlo
k dobrému vysledku. V puvodnim navrhu ze stfizny byla totiz neutralni hudba,
se kterou rezisér nebyl spokojen. Nasledoval music editoriv navrh s vyraznymi
skoky v hlasitosti a s hudbou rlizné “rozjetou” ve scénach mezi stfihy. Po ulezeni

vznikla odleh¢ena varianta s elevator music, se kterou byli v8ichni spokojeni."™

3.5 Mix hudby a filmu

Po dokonc€eni finalni verze music editu vytvofil music editor soupisku hudeb
pro skladatele Ondieje Jezka, ktery hudbu také michal. Skladatel podle stfihu
referenéniho stereo mixu skladeb nasadil jednotlivé stopy hudebnich skladeb, a ty
pak michal do formatu 5.1. Béhem faze mixu hudby skladatel provedl i nékteré
zmény v music editu.

DokonCovani filmu probihalo v Casovém stresu, a tak music editor pomahal
i s mixem nékterych skladeb Petra Marka, aby byla hudba v€as pfipravena na finalni
mix zvuku.

V tuto chvili music editor odevzdal svuj projekt na finalni mix filmu. Posledni zmény
v pouziti hudby se odehraly pfi finalnim mixu filmu. Neménilo se vSak uz umisténi
hudebnich ploch, ale zmény se tykaly poméru hudby k sound designu. V nékterych

sceénach se sound designéfi rozhodli hudbu uplné vynechat.

Spoluprace music editora s rezisérem filmu a ostatnimi zvukovymi slozkami trvala

dohromady pfiblizné Ctyfi mésice.

5 Rozhovor s Martinem Klusakem.
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3.6 Reflexe zkusenosti music editora u projektu Mars

Pfibéh vzniku film Mars byl od pocatku celkem nestandardni. Diky tomu, zZe film
vznikal “impulsivné”, reagoval na aktualni potfeby, které kazda faze vyzadovala,
atodo jistt miry i ve véci finanCnich prostfedkl. Rezisér si tak mohl dovolit
experimentovat a planovat praci v zajmu filmu. “[...] moje priority byly do velké miry
vedené touhou po dokonalém, zvladnutém zvuku, ktery bude poslouchatelny
i za padesat let. Ne vzdy ma hudba ve filmu takovou roli. Music editor je pozice,
ktera mulze pfinést inspirativni, novy pohled na hudebni kompozici a jeji
dramaturgické pouziti ve filmu.”'

Martin Klusak jako music editor pfiSel ve chvili, kdy ve zvukové postprodukci nebyl
prostor a kapacita zabyvat se hudbou koncepCné&, a zarovenn bylo potfeba
pokraCovat v praci na sound designu a dalSich zvukovych slozkach filmu. “Martin
nezatizené, svobodné a krajné odpovédné vycitil, o ¢em film je a jaky ma potencial.
Napnul svUj talent a znalosti, aby citlivé vybudoval hudebni dramaturgii filmu. Jeho
pfinos je neocenitelny.”"’

Podle Ondreje Jezka pomohl music editor pfedevsim s proporcemi filmu.'®
Problematickou fazi filmu Martin Klusak spatfoval v ¢ase kolem 50. minuty. Tempo
vypravéni stagnovalo, a tak s rezisérem budovali dramatické oblouky a opory, aby
podpofili vyvoj a pomohli divakovi sledovat pfibéh. “Kdyz jsme Zzjistili, Zze néco
nefunguje, jak by mohlo, sdm mé popichoval, abych jesté muzikanty otravoval, aby
nahrali néco nového.”” Takto nakonec dovedli scénu jizdy na voziku

ke spokojenosti.

Martin Klusak podle vSech u€astnikd tvar€iho procesu projevil dovednosti, které
dobry music editor potfebuje. Ondfej Jezek uvahu dopliuje, ze by “[...] nebylo

Spatné, aby mél kapacitu komunikovat tfeba i se sound designem a hlavnim

'® Rozhovor s Benjaminem Tuckem.
7 Rozhovor s Benjaminem Tuckem.
'8 Rozhovor s Ondfejem Jezkem.

'® Rozhovor s Benjaminem Tuckem.
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zvukafrem, protoze se nam na nékterych mistech stavalo, Ze vSichni tfi trochu délali
totéz riznymi zplsoby.”

V pripadé spoluprace na Marsu se jeden z hudebnich autorl podilel na dalSi
hudebni postprodukci. Ondfej JeZzek se jako zkuSeny hudebni i filmovy zvukaf
postaral o mix hudby. Jako autor hudby pak provedl nékolik zmén v music editu.
Velky vliv na podobu hudby mél pak pfi samotném mixu. Ke stejnym skladbam
a motivim pouzitym na rliznych mistech pfistupoval pokazdé jinym zpusobem, takze
nakonec skladby zni velmi odli§né nebo i GpIné jinak.?

Zasadni zmény se pak udaly i pfi kone€ném mixu filmu. Music editor a rezisér si
oblibili konkrétni plochy, které pouzivali v nékolika scénach, prfedevSim pak
v zavérecné vyhrocené scéné navazovali hudebni skladby do dlouhé hudebni plochy
s peclivé vykonstruovanym vyvojem pro podporu gradace zavéru filmu. Pfi mixu
filmu Marek Hart nabidl jiny pohled z pozice odstupu od prace s hudbou, pficemz
kone¢né rozhodnuti bylo gradaci hudby stupriovat, aviak s pauzami. NedoSlo
ke zméné stfihu, hudba vSak v ramci mixu na nékolika mistech na chvili zmizela, aby

pak mohl pfijit dalSi a vySSi gradacni oblouk.

Tymova prace nabizi obohaceni o nové pohledy, nékdy za cenu ztraty casti
vlastniho autorského vkladu. Spoluprace na filmu Mars byla jisté dalSi hodnotnou

zkusenosti nového pfistupu k filmu v ¢eském filmovém prostredi.

20 Rozhovor s Ondiejem Jezkem.
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4. Reflexe potencialu music editora v ¢eském prostredi

Music editor, jak jeho praci muzeme pozorovat na zahrani¢nich projektech americké
a zapadoevropské filmové produkce, ma bezesporu vyznamny vliv na vyslednou
podobu filmu.

Muze mit zapojeni music editora takovy vliv na vysledek filmu na malém Ceském
trhu v ramci tvorby Ceskych filmovych zanrd? NejcastéjSi argument proti smyslu
uplatnéni music editora u nas zohledfiuje pravé maly trh Ceského filmu a nizké
rozpoCty. “US model je zaloZzen mimo jiné na velikosti trhu. Do filma se investu;ji
znaéné prostfedky a filmy také mohou znaéné prostiedky vydélat. Rizeni t&chto
financi pfitahuje nakonec schopné lidi, ktefi si najimaji dalSi schopné lidi. A ti
schopni lidé si velmi dobfe uvédomuji, ze zatimco obrazova slozka filmu nese
informacéni hodnotu, tak zvukova slozka nese emocéni hodnotu ktera nakonec
rozhoduje o palci nahoru nebo dolu v srdcich divaka.™’

Ale jak vyplyva z rozhovorl v knize Stevena Saltzmana Music Editing for film and
Television, i nizkorozpoc¢tové americké filmy maiji v tymu svého music editora.

V Ceském prostiedi se pocCita s editem dialogu, zvukovych efektd
a postsynchronnich ruchu jako s kategoriemi, i kdyz je Casto vykonava tfeba jen
jedna osoba. Kategorie music editu neexistuje. Hudba ma svého hudebniho
skladatele. Pfesto se opakované na filmovych projektech stava, Ze se prace zastavi
na nefunk&nim umisténi hudby.

Petr Novak ze studia BystrouSska mluvi o zkuSenostech z praxe, kdy nejCastéjsi
problémy v otazce hudby ve filmu se tykaji terminu dodani. Mezi stranou produkce
a autoru filmu a stranou studia je dohoda, Ze za hudebni stopu zodpovida skladatel
ve spolupraci s rezisérem. “Obcas se ale bohuzel stane, Ze skladatel to nezvladne -
tedy Ze jinak péknou hudbu nasazi na naprosto necitliva mista.... pak obvykle
na posledni chvili nastupuji nasi nestastni zvukafi a pod taktovkou reziséra zkousi
prestfihavat, davat jinam apod.”? Tak se pry dé&je pfiblizné v 15% filma

a zodpovédnost Petr Novak vidi v praci produkce.

21 Rozhovor s Petrem Novakem.
22 |bidem.
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Diky rozSifeni Skaly tvur€ich mozZnosti obecné dnes neni problém, aby filmovou
hudbu skladal, nahraval i vydaval Clovék s minimem zkuSenosti. | proto se stava,
Zze hudba sama o sobé obstoji, ale v ramci celku zvukové dramaturgie filmu muaze
kolidovat s dil¢imi slozkami. Protoze Casto systém spoluprace neni nastaveny
achybi mu tento jednotici meziClanek, ktery by hlidal smysl hudby v ramci
dramaturgie filmu, hudebni skladatel ma ¢asto rozhodovaci slovo napfiklad i ve véci
mixu.

Marek Hart vzpominal na dokoncovani filmu Polski film. Stfih hudby fesSil realné az
ve fazi findlniho mixu.?®

Prestoze zvukovi mistfi filma pocitaji s hudebni slozkou jako soucasti jejich péce
o film, prace s hudbou se zda byt komplikovanéjsi. Jeji umisténi vzhledem k obrazu
ma velky vliv na dramatickou stavbu a rozhodovat o misté hudby muze byt velka
zodpovédnost vici celému pFibéhu. Kdyz se hudba tvofi az na finalni obraz, stfihova
skladba na hudbu uz nemuze reagovat.

Zodpoveédnost leZzi na hudebnim skladateli, ktery je v8ak ve véci tvurci ucasti velmi
osobné zapojeny. Takto zvukovy mistr Viktor Ekrt mluvi o své nové zkuSenosti
“z druhé strany”, kdy se podilel na skladani hudby k filmu Certi brko Marka Najbrta®*:
“Jako ,skladatel’ jsem mél pfi pozdéjSim stfihu hudby a jeji editaci mnohem mensi
schopnost vnimat film jako celek. Hudba ma probouzet emoce a skladatel, aby toho
dosahl, musi do hudby vlozit hodné citu Ci ,srdce’. Proto je pro skladatele pozdéji
Vyhodu odstupu music editora od tvuréiho vkladu zmifuje i rezisér Jon Turteltaub:
»1hey didn’t write the music, or edit the picture, so they tend to be very amenable to
making changes without taking things too personally.“®

Spoluprace s music editorem na Marsu vznikla na Ceské poméry v celkem
nezvyklych podminkach. “Diky tomu, zZe jsem také producentem filmu, mohl jsem
se pomérné svobodné rozhodnout, do ¢eho chci investovat. Bez koproducentské
podpory studia Soundsquare by to ale nebylo mozné. Poskytli nam Cas a prostor,

kde jsme s Martinem mohli na Marsu kutat.” Kromé& kapacit studia Soundsquare

2 Rozhovor s Markem Hartem.

24 Marek Najbrt. Certi brko [film]. 2018.

% Steven Saltzman. Music Editing for Film and Television: The Art and the Process. Burlington: Focal
Press, 2015, s. 55.
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pfispél jeho majitel a zvukovy mistr Pavel Rejholec filmu i jinou ingredienci a tou byla
invence. S Martinem Klusakem planovali potencialni spolupraci v roli music editora
jiz delSi dobu a Cekali na projekt a okolnosti, které to umozni. Velkou roli tedy hraje
chut’ zkousSet nové pfistupy a hledat cesty, jak je realizovat. Do jisté miry i znat limity
sve prace.

Kdo tedy urCuje sméfovani pfistupl k praci v postprodukci? Zda se, Ze nové trendy
nabizeji sama studia, ktera vyuzivaji dlvéry producentl a autor filmu. Pfistup
specializovanych profesi zvukové postprodukce se v nasi zemi s tradici jednoho
zvukového mistra také pomalu usadil. Novy Cclen tymu sice pfinasi naroky
na kapacitu studii. AvSak zku$eny music editor mize zavést do procesu zvukové
postprodukce zménu workflow, ktera ve vysledku muize jiné faze tvorby zjednodusit
a zkratit.

“‘Mars je zcela nizkorozpoctovy film, i na Ceské pomeéry. TakZe jsem se nemohl

Vv,

pfinesli svoje usili a talent.”?®

% Rozhovor s Benjaminem TuCkem.

25



Zaver

Tato prace si kladla za cil pfedstavit specifika prace music editora v ramci modelu
specializovanych profesi zvukové postprodukce zapadniho filmového svéta.

Role music editora neni v Ceském kontextu zavedena. Protoze Ceské filmy do urcité
miry stradaji, co se tyCe koncepcniho pojeti prace s hudebni slozkou filmu, hlavni
otazka této prace patrala po perspektivé role music editora v Ceském kontextu.
Nejprve jsem struéné predstavila specifika prace music editora v zahranici, poté
jsem nastinila profesni kontext prace s hudbou v procesu tvorby v Ceském filmu.
Diky spolupraci tvar€iho tymu filmu Mars s music editorem a jejich zkuSenostem
jsem mohla dospét k zavérecné reflexi pfistupu k hudbé ve zvukové postprodukci
Ceského filmu.

VSichni respondenti rozhovorl v néjaké mife postradaji uceleny pfistup k filmové
hudbé. Zodpovédnost za hudebni sloZzku nese hudebni skladatel, presto jsou
zvukovi mistfi nezfidka postaveni do situace, kdy spole¢né s reZisérem museji délat
rozhodnuti o umisténi hudby, ¢asto v ¢asovém stresu.

Pfi realizaci Marsu se seSlo nékolik okolnosti, které napomohly probuzeni potencialu
music editingu. Byla to vytrvalda vize dimysiné hudebni dramaturgie, chut
spolupracovat a doplhovat se v tvorbé zvukového designu, invence vydat se novou
cestou a uméni podpofit hudebni klenbu filmu. Pokud bude tento mix vyvazen
i v dalSich novych projektech, pak jisté existuje Sance, Ze role music editora ma v

Ceském prostiedi perspektivu.
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