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Nazev teoretické prace: Dokument, s.r.o. aneb kdyz si dokumentaristé zakladaji filmové
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Vedouci/Oponent/ka posuzuje:

1. Obsahovy zamér, naplnéni zadani, strukturu, podlozenost zavéri a celkovy pfinos
prace k rozvoji oboru

2. Zpracovani literatury ke zvolenému tématu pfipadné Groven zpracovani primarnich
prament

3. Jazykovou spravnost, stylistiku, formalni tpravu, dodrzovani citaénich norem,
odkazy a bibliografii

Soucasti posudku je otazka, k niz se pfi obhajobé musi diplomant/ka vyjadfit.

Obsahovym zamérem Apoleny Rychlikové bylo zkoumat v magisterské diplomni praci motivace a
zkusenosti Ceskych dokumentaristu, ktefi si zalozili viastni filmovou produkci. Na 72 stranach autorského
textu na zaklade rozhovorl s péti vybranymi filmovymi produkcemi, které zalozili ¢e$ti dokumentaristé,
pojmenovava nesvary mistni doku-produkce. Osobnim cilem Apoleny pak je zjistit, zda je stale potiebné,
aby zalozila filmové druzstvo.

11 kapitol textu uvadi Apolena osobnim manifestem, v némz popisuje vychozi stav filmarky-
studentky-matky, ktera je v drtiCi svych ambici, o¢ekavani okoli i nutnosti Zivit rodinu, a pfesto v
odhodlani vyslovit se podstatnym filmem k realité, kterou chce svym dilem proménit. Pfiznava, ze
k absolventskému filmu ,Hranice prace”, za néz se nemusi stydét, ji pomohly dvé ,drobnosti‘ — jeji muz
Sel na matefskou a za film dostala zaplaceno.

Po studiu na uméleckych Skolach se ¢asto absolventi ocitaji na dlazbé — neetablovani, nezkuseni
tvarei, stojici pfed nutnosti rozhodnout se, jak se budou zivit. Apolena poukazuje, Ze podobné potize fesi
i vytvarna scéna — viz platformy jako Ateliér bez vedouciho, ktery si zalozili absolventi UMPRUM coby
vlastni vzdelavaci nehierarchickou instituci, Mothers Art Lovers, podplrna sit pro matky-umélkyné, které
s narozenim ditéte pravidelné mizi z vefejného prostoru a téZko se do néj navraci, Feministicka
instituce, ktera tematizuje nerovnost mezi muzi a Zenami na uméleckém poli anebo Institut Gzkosti.

Rychlikova si v§ima dlouhotrvajici tristni situace v CR, kdy uméni je jako vnimano jako volnogasova
aktivita, kterou si umélci délaji nékde v Ustrani, protoze uménim se dustojné uzivit nejde. Ve vztahu
K institucim (televize, fond ¢i profesionalni filmové produkce) jsou dokumentaristé vzdy v roli prosebnik
bez zastani, protoze nemaji vlastni odborovou organizaci, ktera by hajila jejich potfeby. Ptuvodni
odborovy svaz filmafl FITES se po roce 1989 postupné disocioval na fadu profesnich jednotek, pricemz
dokumentaristé skongili spolu se scenaristy a reziséry hranych fiimu v ARASu, ackoli jsou potfeby hrané
kinematografie zcela odliSné od té dokumentarni. Také proto se v poslednich letech mnozi novy jev, kdy

dokumentaristé zakladaji vlastni filmové produkce. Apolena se sesla (nebo komunikovala mailem) se




zastupci platformy GPO (Kohout, Wagner, Strejcovsky, Rendl), Produkce Radim Prochazka, D1
(Janecek, Piussi), Hypermarket Film (Remunda, Klusak) a Produkce PINK (Karaskova, Sibrt, Poupé),
aby vydestilovala jejich motivace, historii vzniku i praktické zkusenosti.

Zjistuje, ze u producenta-dokumentaristy nachazeji autofi tzv. pfedpochopeni, které ¢asto usnadnuje
komunikaci o jejich potfebach i cili filmu, vztah byva partnersky rovnocennéjsi nez u klasickych
producentu, ¢asto ma tento producent i dramaturgické schopnosti nebo alespori ambice. Oslovené doku-
produkce se az na jednu vymezuji vici reklamé a naopak prekracuji oblast vyroby klasickych filmd do
vystavnich prostor &i internetovych projektl. Licem téchto produkénich firem je Casté pretizeni
producentu kvuli kumulaci funkci, nedostava se ¢asu a nékde i potfebného administrativniho zazemi.

V diplomni teoretické praci jsou k dispozici jesté rozhovory se dvéma radnimi Statniho Fondu pro
rozvoj kinematografie (byvalého Pfemysla Martinka a sou¢asné Heleny Bendové), které doplnuji
nazorové spektrum na to, jak by se podpora produkce dokumentarnich filmd méla délat spravné.

NejcennéjSim pfinosem diplomni prace Apoleny Rychlikové je zmapovani aktualniho stavu ¢eské
dokumentarni scény, ktera pomérné rychle reaguje na okolni zmény systému. Zatimco pfed dvéma roky
byly dulezité uvahy v diplomni préaci Terezy Reichové o zakladani filmového druzstva, dnes se potreby
absolventd dokumentaristl posunuly ke spolupraci v postgradualni dilné, dokumentaristickym odbortiim
a podpore etablovanych smérem k neetablovanym. Myslim, Ze by bylo dobré tyto texty i zkuSenosti
sdilet se studenty i absolventy katedry produkce — jen tak mizeme vyjit ze za¢arovaného kruhu
osamoceni frustrovanych a Sizenych tvirci-dokumentaristli a nedtvére a nastvanosti producentt na
nedisciplinované ego-autory.

Formalné piSe Apolena svUj text jako Zzurnalistka — tedy kompiluje informace z jednotlivych rozhovoru
do vlastniho textu, ¢imz zkracuje nadbytecné pasaze z dialogl a naopak vypichuje to podstatné. Pri
tomto zpusobu prace s primarnimi prameny vsak ¢tenar ob¢as ztraci jistotu, zda jesté ¢te vypoved
respondenta nebo uz polemicky nazor autorky. ProtoZe se jedna o text diplomni prace, se kterym se
studenti louci s vysokoskolskym prostfedim své alma mater, neskodila by pfi dokonCovani vétsi peclivost
v redakci textu — opakujici se informace a chyby (pfepisy, chybéjici pismena, slabiky, iy atd.) zbyte¢né
snizuji kvalitu potfebneho analytickeho pohledu, kterym Rychlikova nemilosrdné zjistuje klady i slabiny
fungovani produkéné-dokumentaristickych firem.

Text magisterské prace Apoleny Rychlikové doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni C
(primérny vykon s pfijatelnym poctem chyb). Otazka k obhajobé: Je situace obdobna i na
Slovensku, ¢i v jinych vychodoevropskych zemich?
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