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Abstrakt

Pfedstaveni hybridnich audiovizualnich formati na pomezi fotografie a
zvukoveho filmu, na pomezi ticha a hluku. Podrobné&jSi zkoumani forem a
historie Ceského diafonu, jeho zvukové dramaturgie a potfebného technického
zazemi. Pfedstaveni nejvyznamnéjSich tvirca diafonu v zahranici a vliv novych

médii na jeho utlum a prerod v digitalni audiovizualni prezentace.

Abstract

Introduction to hybrid audio formats at the border of photography and sound
film, at the edge of silence and noise. A more detailed examination of the forms
and history of the Czech diaphon, its sound dramaturgy and the necessary
technical background. Presentation of the most important diaphon (slide-tape)
creators abroad and the influence of new media on its attenuation and transition

in digital audiovisual presentation.
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1. UVOD

Ve svété, atakujicim denné nadmérnym mnozstvim informaci i dezinformaci, je
ddlezité najit chvile pro relaxaci a rozvoj vlastni fantasie. Vlastni fantasie muze
rust pouze v prostiedi, které pomaha jejimu rozvoiji, tfibi naSe mysleni a vede
jej do neCekanych zakouti. Katalyzatorem sensitivity naSeho vnimani byvaji
kulturni projevy ne zcela exaktni a ne zcela prosté. Prostor pro vnimani
uméleckého dila musi dilo samotné v nasi mysli vyvolat. Ozit ve svébytnou
individualni vnitini formu pozorovatele, k ¢emuz dopomaha predevsim
umélecka forma volného charakteru. Predpokladem aplikace volné formy
jakéhokoliv uméleckého dila je vSak pecliva pfiprava jeji kostry a vétveni
jednotlivych moznych vyznéni — byt by jich bylo nekone¢no, prapuvodni zaklad
dila musi byt pevny a dobfe promysleny, ¢i minimalné se z formy nepromyslené

a improvizacni do jasného formovani uméleckého dila musi dostat.

Za vhodné formaty, vedouci pozorovatele k vlastnimu vykladu uméleckého dila
a jeho vlastnimu prozitku, povazuje autor této prace pravé ty na pomezi. Ty
nejednoznacné, ty ne zcela standardni, a proto si pro své zkoumani a
mapovani vybral audiovizualni dila na pomezi fotografie a zvukového filmu,
tedy pfedevSim spojeni statickych vizualnich vjemd s kontinualni zvukovou

stopou, v Ceském uméleckém prostoru oznacovaném jako DIAFON.

1.2 DERIVACE - INTEGRACE

Je fotografie odrazem skuteCnosti a pfitomného okamziku? Z pohledu
technického nikoliv. Je vysecCi Casu, pfeménénou svételnou energii za urcity
Cas — za urcitou expozici. Jiz pfi dokonceni osvitu Cipu Ci emulse se chvile

propada do minulosti.

A kdyz pfemysSlime v kontextu okamziku, i ten néjakou dobu trva a kazda
fotografie je pfibéhem urcitého trvani, na coz jsme vétSinou zvykli spiSe u
filmové sekvence. Reflektujeme-li pfitomnost, stavame se historiky a historikové

se stavaji spiSe pouhymi restauratory a tfidirnami pofizenych snimku.



Pfitomna je pouze emoce, kterou fotografie Ci jakékoliv vizualni dilo vyvola.
A emoci muze medium vzbuzovat do skonani a svého rozpadu. Emoce je tak
jasnou formou cestovani v ¢ase. To, na co se ve sci-fi zanru snazi reziséfi pfijit

po léta, prozivame kazdy den v nasi vlastni mysli.

Nevybudi-li dilo emoce, prozitek, pocit, nedojde ani k rekonstrukci ¢asu a dilo

zustava pouze fyzikalnim artefaktem, védecky jasné popsatelnym.

Pfitomnost mohou zachytit pouze média okamzité pomijiva, znemoznujici ¢as
rozsekat, tedy zderivovat, tedy fragmentarné zaznamenat. To mize byt zazitek
na zivém koncerté, nasviceni scény na divadle, pohled do dalekohledu nebo
jakakoliv ziva nezpozdéna projekce, jakou je Camera Obscura. Nema potiebu
derivaci, vysekavani ¢asu, ani integraci, tedy rekonstrukci ¢asu pomoci lidskych

emoci. Podobnou funkci pini i bézny jev, jakym je zrcadleni.

DelSi Casovy vysek obrazu od nepaméti realizujeme nespojitym vzorkovanim
skute€nosti, tedy rdzné dlouhym fetézcem vzorkovych snimkd, jejichz slozenim
a pomoci optického klamu (integrace) rekonstruujeme plvodni ¢asovy vysek a
puvodni zachycenou obrazovou udalost. Metoda snimani filmu je velmi
podobna dneSnimu vzorkovani-digitalizaci zvuku prichazejiciho
z elektroakustického méniCe (mikrofonu). Pohyb v prostoru zifejmé& nikdy
nebudeme schopni snimat a reprodukovat spojité — nutné tim vzdy dojde
k rozmazani obrazu a ztraté informaci. Naopak, a to je velmi zajimavé, zvuk
(také jen vinéni) umime, i kdyz nese multifrekvencni informace, zaznamenat
kontinualné s minimalnim zkreslenim informace. At uz na magneticky pas ¢i na
vyrobni matrici vinylové desky. Princip vzorkovani, derivace a zpétné integrace,
bézny u vizualniho uméni, se do zvuku prenesl teprve v poslednich letech a
dosud neni jasné, zda je to cesta spravnym smérem. Okolo analogového a
digitalniho zvuku se jisté povede jesté mnoho nekoneénych debat.

Jasné vsak je, Ze obraz Ci fotografie vzbuzujici emoci, musi nutné evokovat
i zvukovou pfedstavu v nasi mysli. A naopak mnohé zvukové projevy vyvolaji
obrazové predstavy. Propojeni obrazu a zvuku, jejich vzajemna evokace a

asociace je nejzajimavéjSi u médii, kde nejsou oba vjemy presné pojené a



dané. | u jinak dost svazaného zvukového filmu bystrejSi divak oceni, kdyz se
zvuk a obraz presné nenasleduji. Kdyz obraz a zvuk dohromady tvofi nové
vyznamy a informativné se nedubluji, nybrz interaguji. Pojdme si tedy rdzné ne
zcela tradicni formaty propojeni a vzajemné evokace obrazu a zvuku predstauvit,
vCetné téch uz témér zapomenutych. V modernim uméni, pfi dneSnich
moznostech projekce a reprodukce, se staré formaty objevuji v digitalni formé.
Pomoci projekce mulzete i v menSi galerii prezentovat vétsi soubor dél pomoci
projekce. A podobné dnes hudebni skladatelé vytvareji i vizualni doprovodnou
projekci své kompozice.



2 HISTORICKE VIZUALNI A AUDIOVIZUALNiIi FORMATY
2.1 LATERNA MAGIKA

Nevime, kdo ,kouzelnou lucernu® pouzil poprvé. Poprvé ji popsal mnich
Athanasius Kirchner v roce 1646 jako skfinku, ve které je rozsvicena lampa a
jejiz paprsky se odrazeji od spojné cocky, upevnéné na konci trubky. Vsune-li
se mezi lampu a CoCku obraceny obrazek malovany na skle, objevi se zvétSeny
otoCeny obraz na sténé. Prvni pfedstaveni pro sezvané Slechtice s laternou
magikou ucCinil Kirchner jiz vroce 1640. Promital dably, kostlivce a
apokalyptické pfiSery. Bylo to pro onu dobu pfiznacné, vSak dodnes se pfi
upevnovani ¢€i udrzeni moci pouziva uméle vyvolaného strachu z ciziho
nepfitele (v naSich duSich, za naSimi hranicemi, mezi nami samotnymi,

oM

viz. upalovani ,Carodéjnic* €i nyni Sifeni obav a nedlvéry k jinym narodnostem.)
VétsSim Stramakem vSak byl jisty BelgiCan Robertson, jez vyvolaval pfizraky
davno zemrelych osob. Po sténach jeho salu visela stfedovéka mucidla, kostry
obé&Sencu a umrlCi lebky cenily zuby na vydéSené divaky sedici v lavicich.
Pfedstaveni zaginala buracenim hromu, chropténim, finCenim fetézu, dokud se
neobjevil sam velky Robertson, aby zvySenym hlasem vyzval nékoho
z pfitomnych, jenz mu fekl, koho ma vyvolat ze zahrobi. Kouzelnik nahazel do
kotle spoustu zahadnych pfedméti, mumlal zaklinadla, az se najednou z kotle
vznesl dym, do kterého promitl laternou magikou obrysy lidské postavy. Tak
vznikla nejen slava oblibenych llusionistl, ale nejspis i zaklad pro pozdéjsi
hororové filmy. Laterna Magika je v tomto pojeti prvnim audiovizualnim zivé
michanym dilem s uzitim projekce. Pouha projekce straSidel zfejmé nestacila
na vybuzeni strachu, proto byla doplnéna ramusem, rozuméjme zvukem.
DalSim typickym rysem pro laternu byla velka tma prostfedi projekce, vzhledem
k neexistenci dostateCnych zdroju svétla. Ziejmé& i ona tma pfi projekci

prfedurCovala sméfovani predstaveni do hororového Zanru a frasky.
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Obr. 2.1: Laterna Magica (http://wernernekes.de)

2.2 OPTICKA DIVADLA

Mohlo by se zdat, Ze k promitani pohyblivych obrazku je jiz maly kri¢ek. Mame
Laternu magiku a spoustu optickych klamu. Kombinaci uz by mohl byt po¢atek
filmu, tak jak jej zname dnes. Jenze v prvni poloviné 19. stoleti stale jesté
neexistovala elektrickd Zarovka ani obloukové lampy a svitivost svicek a

petrolejovych lamp byla pro promitaci zafizeni nedostatecna.

ZkouSelo se promitat sklenéné desky stroboskopu, avSak neuspésné. Obraz
splyval vjednu mazanici. Bylo jeSté nutné vymyslet, jak promitany obraz
zaclonit pfi pohybu kotouce a poté jej nechat chvili v klidu, promitnout na sténu
a cely proces opakovat. Tuto pro tehdejSi konstruktéry znacné slozitou otazku
vyfeSil poprvé A. Moltini pfistrojem zvanym choreutoskop. Byla to kombinace
otocné clony, sklenéného kotouce s trhanym posuvem (synchronizovanym se
clonou) a laterny magiky. Mechanismus posuvu kotoucCe byl velmi podobny
maltézkému kfizi, ktery se pro nespojity cyklicky posuv pouziva v projektorech

dodnes.
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Princip choreutoskopu A. Moltiniho

Obr. 2.2: Choreutoskop (pfevzato z [1]).

Kvdli poklesu jasu uz tak bidného obrazu na sténu vinou clony se Moltiniho
obrazt Francouz Emile Reynaud, muz, jenz poprvé predvadél ozivlé obrazky
Sirokému obecenstvu. Reynaud se narodil v prosinci roku 1844 a vénoval se jiz
od svého mladi mechanice, fyzice a prfedevsim potom optice. V roce 1877 si
nechal patentovat Praxinoskop. Byl to opét buben, do kterého se vkladal
papirovy pas s néjakymi pohybovymi fazemi, Stérbiny zde vSak nebyly. Obrazky
odrazela soustava zrcadel sestavena do mnohobokého pravidelného hranolu
uprostfed bubnu. Pocet zrcadel odpovidal poltu obrazka a kazdy obrazek se
tak odrazel v protéjSim zrcadle. Sledovani pohybu bylo pfijemnéjsi a plynulejsi,
nez u puvodnich kouzelnych bubnl. Nova ,hracka“ se ujala a sam Reynaud ji

zacal vyrabét ve velkych sériich ve vlastni tovarné.

12



Obr. 2.3: Praxinoskop (Moravské galerie v Brné, vystava Rytmy + pohyb + svétlo).

O par let pozdéji sestrojil i projekéni praxinoskop. Tim, Ze neobsahoval clonu,
byla jeho svitivost vySSi a na rozdil od choreutoskopu dobyl svét. Stale vSak
nebyla dofeSena periodicnost a mala délka (smycka) zachyceného pohybu
(vétSinou maximalné 20 obrazku, tedy ani ne sekunda dneSniho kinofilmu).
V jistém ohledu princip praxinoskopu uZzivaji dodnes filmové stfizny na 16mm a

35mm film, jak Steenbecky, tak barrandovskeé stfizny Filmového primysiu.

ZRCATKOVY BUBEN

OBRAZKOVY BUBEN

Praxinoskop E. Reynauda

Obr. 2.4: Praxinoskop (pfevzato z [1]).
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2.3 PRVNI KINO SVETA

Reynaud po 7 letech usilovné prace pfipravil tehdejSimu obecenstvu zazitek,
o kterém se tehdy mluvilo po celé Evropé.

Dne 28. fijna 1882 se objevil pfed pafizskym museem voskovych figurin
(Musée Grévin) plakat, ze se tu denné promitaji svételné pantomimy. Bylo to
prvni kino svéta. Navstévnici, ktefi sedéli jak na parketu, tak na balkoné a
v l6zich, zde vidéli poprvé v Zivoté celé divadlo pohybujicich se obrazku.
Reynaud promital celé hrané scény jako: ,Ubohy pierot®, ,Sen u krbu®, ,Okolo

kabiny“ atd. Byly to vesmés veselé scénky a obecenstvo se naramné bavilo.

(MDusée @revin

Tous les Jours
de 3 boures 3 ¢ heures
et de 8 hevres a t1 heures

PANTOMIMES
LUMIREUSES

C 2 et p &

par E. REvwaAvD,
Inventenr du Thidtve optique.

; f\} i ,\\‘l Musique de Gasten PAULIN.

k{\ Ay ——eA——

[Pregranmme
PAUYBE PIERROT

PANTOMIME

PERSONNAGES : Plerrot, Arlequin, Colombine
fLa scine se passe dans {e jardin de Colombine).

LOWN & SES CHIENS

INTERMEDE

@Un Bon Bock

SCENE COMIQUE

PERSONNAGES: Un Promeneur, un Voyageur
un Marmiton, une Servante
(La scine se passe dans ls cour d'une Asuberge)

Appareils et Jouets d'eptiques. LE PRAXINOSCOPE
&. REYNAUD, !lumnr. $8, Rue Rodier, Parls
©a peat voir ¢xposésan Bar du Musée Grévin les divers modiéles do Pranicossopes

Obr. 2.5: Dobovy plakat na svételnou pantomimu (Centre national du cinéma et de

I'image animée, France).
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Reynaudovo svételné pantomima se stalo brzy senzaci a promitalo se kazdy
den hned 4x. Projek¢ni zafizeni byl znadné zvétSeny projekCni praxinoskop,
obrazky vsSak nebyly namalovany na bubnu, ale na az 50m dlouhém
celuloidovém pasu s perforaci o Sifi 65cm. Pas byl odvinovan z velké civky,
putoval pfes buben praxinoskopu, kde byl osvétlovan a promitan, vracel se do

navijeciho bubnu.

Qb
()

mnmmm/z{%

Optické divadlo

Obr. 2.6: Reynaudovo svételné pantomima (pfevzato z [1]).

Reynaud byl také prvnim tvircem na svété, ktery spojil projekci pohyblivych
obrazkl se synchronnim zvukem. Jeho projekce obsahovala Zivé provadéné
ruchy (ve filmu byly v konkrétnich snimcich nelepeny vodivé znacky, které
propojovaly jednotlivé elektromagnety spoustéjici rizné udery) a hudbu Sitou na
miru kazdému pfibéhu, od skladatele Gastona Paulina. Reynaud vSechny
obrazky rovnéz ruéné maloval, mizZzeme tak fict, Ze byl nejen vynalezce, ale

také prvnim animatorem, rezisérem, promitaCem a vedoucim kina na svété.

Jeho slava pohasla s prvni konkurenci, to kdyz v prosinci roku 1895 zacala
kinematograficka pfedstaveni bratfi Lumierd. Ti zachycovali a promitali realny
svét z pafizskych ulic. Fotografie a vérné zachyceni skutecnosti tak vytlacilo 20

let umélecké prace Reynauda. Ten, roztrpéen svym neuspéchem, rozbil svij
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pristroj, zniCil vSechny své kolorované pasy a hodil je do Seiny. Zemfel v roce
1918 v zapomnéni a chudobé. Jeho svételné pantomima je vSak idealnim
prikladem puale cesty mezi fotografii a filmem. Zvuk nebyl pfesné popisny,
stejné tak ani rucné malované sekvence nenesly pfesny odraz svéta.
Ponechavaly maximalni prostor pro divakovu imaginaci, tedy i pro vlastni

divakav emocialni prozitek.

2.4 PRVNIi SVET ZACHYCENY V POHYBU

Fotografii k zachyceni pohybu nevyuZzili jako prvni umélci ani technici, nybrz
fysiologové. Dosud nebyl prozkouman Zzivot v pohybu, jednotlivé faze chuze,
letu ptaka atd. Chtéli pohyby rozfazovat a na to potfebovali pfistroj, ktery pofidi
v rychlém sledu vétSi pocCet fotografii. Tomuto oboru, ktery vznikl na jejich
popud, se fika chronofotografie. NejvétSi rozvoj chronofotografie nastal
paradoxné diky rozmaru dvou milionafd v San Francisku. Hadali se o to,
existuje-li okamzik, kdy se nohy cvalajiciho koné nedotykaji zemé. Jeden tvrdil,
Ze to mozné je, druhy zase, Ze nikoli. Vznikla z toho sazka o 5000 dolar(.
Jenze pouhym pozorovanim lidskym okem nikdo nedokazal urcit, jestli v néjaké
fazi kin skute¢né ve vzduchu je. Zde pfisSla prilezitost pro anglického fotografa
pracujiciho v té dobé v USA, Edwarda Muybridge.

Opatfil si 24 fotoaparatli, rozmistil je vedle sebe a jako spousté pouzil 24
tenkych provazkl, které napnul na prostranstvi vedle sebe. Jeho pomocnik
rozproudil koné a naved! jej do oblasti s napnutymi provazky. Ty postupné ki
pretrhal a spustil 24 zavérek ve 24 aparatech.

Vysledkem bylo, Ze kin v jistétm okamZziku skute¢né leti prostorem bez dotyku
se zemi. A nejen to, Edward pochopil, Ze zkoumani pohybu zvifat mize byt i
zajimavou védeckou praci. Od té doby se vénoval vyhradné chronofotografii a
v roce 1887 vyslo jeho celozivotni dilo Animal locomotion (zvifata v pohybu),

jehoz vysledky jsou jesté dnes nezbytné pro kazdého malife zvirat.
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Obr. 2.7: Zvifata v pohybu nafocené Edwardem Muybridgem (http.//sillydragon.com/).

2.5 PRICHOD EDISONA

T.A. Edison, okouzlen svym uspéchem s fonografem jiz v roce 1887 prohlasil,
Ze stejné jako pro ucho zaznamenal zvuk, jednou ucini totéz pro oko. Neni
tézké Edisonovi nevéfit. Zatimco jeho védecti kolegové pfichazeli s napady,
které byly cenné pro védeckou obec, Edison dotahoval a kombinoval rizné
poznatky do komercné uspésného zafizeni. Z chronofotografie bylo znamo, Ze
pohyb zaznamenat Ize. Z prvniho ,kina“ Reynauda bylo ziejmé, Ze i zpétna
projekce zaznamenaného obrazu je mozna. Edison tak vytvofil standard
perforovaného 35mm filmu, zaznamové zafizeni zvané kinetograf a prfehravaci
zarizeni kinetoskop, jenz byl spiSe pouliCnim automatem na mince, ktery

jednomu cClovéku prehral kratky komicky film.

Pro jejich natageni Edison sestrojil prvni filmovy ateliér na svété (Cerna Mary).
Paradoxné zrovna slavny vynalezce byl tentokrate dost kratkozraky a
nespatifoval v hromadném sledovani filmu velky byznys. Ten zahajili se svym
kinem a technikou az bratfi Lumierove, coz je ovSem uz vefejné znamy pfibéh
zrodu nového fenoménu — nataceni filmd a vystavby celosvétove sité kin.

VSimnéme si jeSté, Ze kina nestarnou do absurdity. Stafi jim spiSe pfidava na
atmosfére. Technologie se az do pravé probihajici digitalizace témeéf nezménily.
Dodnes mulzeme promitnout kopii zroku 1902 nebo 2012, aniz bychom
potfebovali rizné projekéni technologie. To televize, vysavace a jina spotfebni
technika vypada po letech smésné a konCi ve sbérnach elektroodpadu.
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Kinosaly v8ak tak lehce svézt na skladku nelze. Ani str¢it na pidu. Co budeme

délat s kiny, az pfestane chodit i posledni zatvrzely divak?

Edisonovy patenty se posledni roky pfesouvaji od uzivateld do technickych
muzei. Pravé koncCi nejenom klasické zarovky v EU, ale v Siroké distribuci i dalSi
nesmrtelny vynalez — perforovany 35mm film, zkracené jen kinofilm. Minimalné
tedy dochazi k utlumu vyroby a o své preziti svadi boj i posledni evropsky
vyrobce inversniho C¢ernobilého filmu (tedy DIA filmu), FOMA v Hradci Kralové.

Edisonuv film v automatech byl stale némy. | ten zGstal nékde na puli cesty
k filmu zvukovému. Pfi jeho sledovani jste vSak slySeli mnoho okolniho ruchu a
ve své podstaté bychom mohli fici, Ze forma prezentace Edisonovych filmovych
automatt velmi pfipomina dnesni instalace moderniho audiovisualniho uméni
v galeriich. Nasnimany obraz se poji se zvukem okoli a ono spojeni
s proménnym prostfedim pfinasi stale jiné emoce a rozdilné vnimani

promitaného filmu.
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3 DIA SHOW

Mezi dalSi hybridy na pomezi fotografie a zvukoveého filmu, na pomezi ticha a
hluku, patfi oblibené DIA pfibéhy, Castéji DIA pohadky. Hlavnim vyrobcem i
vydavatelem soubor( diapozitivd v byvalém Ceskoslovensku byly Filmové
laboratofe Barrandov (FLB), které wukonCily provoz v cervnu 2014.
V prvni poloviné 90. let sekce diafilmu FLB zanikla, archivy negativi by mély
byt stale svinuty v 600m civkach ve filmovych kobkach FLB, které jako jediné
po zaniku laboratofi zlstaly na bedrech barrandovského archivu, pavodni
negativy veskeré tvorby FLB se neniCily, jak nespravné koluji informace na
internetu, maximalné& nékteré unikly mezi filmové sbératele a velkou Ccast

prevzal Narodni filmovy archiv.

Dia oddéleni vzniklo ve FLB v roce 1965 pod vedenim Vaclava BeneSe. Hned
na uvod v roce 1965 zacal Diacolor Barrandov vydavat sady diapozitivu
s mistopisnou tématikou. NejrozSifenéjSi byly sady dvanacti DIA v razné
barevnych "slidovych" pouzdrech z PVC po 3 snimcich ve 4 fadcich a tiSténym
textem. Jaké tituly diasad z Ceska/Slovenska budou vydany, rozhodovala v 60.
letech specialni komise.

Obr. 3.1: Rozmnozovaci negativni material pro 12ks DIA SERIAL, foto Richard Vacula

Diapozitivy kompletovali podle dostupnych informaci pracovnici druzstva

invalidu. Prodej mélo na starosti odbytové oddéleni FLB. Firma udrzovala
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desitky let Ctyfi vlastni prodejny - v Praze (Pfikopy 24), Brné (Orli 18), Ostravé
(JureCkova 2) a Zliné (ul. Zarami 72). Podrobny seznam vydanych dia-titult i se

jmény fotografu Ize dohledat na webu: http://diapozitivy.unas.cz/diasoubprP.htm

¥ -
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Mizous slovenskdvo kresu DOt 12 ob-, fm

Obr. 3.2: Archivaéni krabice s vyrobnimi podklady pro 12ks DIA SERIALY

3.1 DIA POHADKY

Kromé vyroby zaramovanych mistopisnych diasad FLB realizovalo vyrobu velmi
popularnich détskych pohadek na souvislém diapasu (na rozdil od pohadek
némecké DEFy &i polské Epoky nerameckovanych).

Obr. 3.3: DIA pohadka vykopirovana v nekoneéné smycce (standardni metraz 300m).
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PFi jednom jeti kopirky a primérné délce jedné DIA pohadky 1,2 m se pfi jednom
kopirovani a volani na civku veslo cca 250 ks identické pohadky, kopirované ze

slepené negativni smycky.

Diapohadky jsou, chté nechté, AV dilem, nebot se povétSinou promitaly za
Spatného pocasi v matefskych Skolkach, ¢i doma, détem, které Casto jesté
neumeély Cist a vkopirované titulky tak nékdo musel pfi projekci divakim
predCitat. Kazda projekce tak byla jedineCna, jinak dlouha a rozdilné prozita,
s prostorem pro vilastni fantasii a fabulaci. Nechtél-li se promita¢ drzet
puavodniho textu pfi 20. projekci téhoz, mohl dat pohadkam svdj vlastni vyklad a
tim i nové vyznamy. K mnoha DIA pohadkam pak existoval vyklad ve zvlastni,

oddélené brozufe a synchronizaci pfednesu musel provadét promita¢ odpoctem

pofadi promitaného snimku.

25 S

Obr. 3.4: DIA pohadka se stru¢nymi titulky v obraze

Obr. 3.5: DIA pohadka s ¢islovanim snimku a s bohat$im vykladem v brozure

Zdenék Miler metodu vypravénky ke statickym snimkdm pouzil ve svém
animovaném filmu Kubula a Kuba Kubikula zroku 1955. Ten se neda
povazovat ani za standardni animovany film, ale vzhledem k distribuci na 35mm

zvukové kopii ani za sekvenci diapozitiva. Téchto hybridd vznikalo, zvlasté po
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druhé svétové valce, mnoho. Setfil se as animator(l, penize za nedostatkové a
drahé prasvitky a pocitalo se s tim, ze déti tyto jemné nedokonalosti a nutnost
prfedstavovat si, ktera z postav zrovna rozmlouva, v povaleéném entusiasmu
odpusti. A kupodivu, diky chapani leporelovych knih, to odpusti i dnes. Pfi
lepeni 35mm pasma pohadek pro mistni Skolky jsem pravé Milerovu statickou
pohadku, v podstaté sekvenci obrazkl a mluveného slova, zaradil a ani dnesni
malé publikum neztratiio pozornost a slusné chovani. Sekvenénost
animovaného filmu umoznila pfimy pFfevod ,animovaného filmu“ do knizni
podoby, kdy si herecky pfednes narodniho umélce Josefa Skupy musite precist
sami. NacCasovani pfibéhu je tak na Vas. Jasné Casové definovana a
namluvena leporelova pohadka na 35mm filmové kopii tak ma své prednosti
v jednoté promitané verze a jedna se v podstaté o zvé&néni diafonu do jednoho

pevného a neménného kinematografického sekvenéniho zaznamu.

R

3
2

Obr. 3.6: Leporelovy animovany film Kubula a Kuba Kubikula (zdroj: fotograficky
katalog animovanych filmu pro déti KF PRAHA, 1996).
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Sekce FLB Diacolor zajistovala vyrobu diapozitivi také pro KF PRAHA -
Komenius, DIA sady pro Skolni vyuku (a naopak z negativi animovanych filmu
KF PRAHA rozkopirovaval Barrandov oblibené ,vecCernickové® DIA pohadky).
Pro Meoptu Pferov pak vyrabél filmovy obsah oblibenych stereokotoucku.
Nejzajimaveéjsi po€in FLB v oblasti DIA snimku je vSak realizace tzv. diafond.
V pfipadé FLB bylo za diafon ozna¢ovano obvykle 12 DIA snimkd doplnénych
o gramofonovou desku s doprovodnym komentafem, ¢i rovnou zvukovou
kompozici. Po zaniku samostatné DIA sekce FLB v prvni poloviné 90. let
prevzal kompletné licenci pro sady mistopisnych diapozitivi zlinsky fotograf
Jindfich Somberg.

Optickou kopirku pro kopirovani DIA snimka z Filmovych laboratofi Barrandov
odkoupil v roce 2015 filmovy nadSenec a amatérsky filmar Petr Bunata.

3.2 DIAFON OPAVA

Jifi Siostrzonek, letity hybatel kultury v Opavé, pfi dohledavani materialt
k historii DIA pohadek a DIA projekci poznamenal: “Kdysi se v Opavé konaly
mezinarodni prehlidky Diafon, ozvuCené diaky, ale i pfi primitivni technice se

podafilo udélat pékné projekce.”

Kompletni archiv soutéze Diafon Opava (v€etné technologického zazemi) byl
ulozen v archivu Okresniho kulturniho stfediska v Opavé, ktery byl po revoluci
v divokych 90. letech kompletné zni€en a rozebran. Zlstala zachovana pouze
publikace, vydana krajskym kulturnim stfediskem v Ostravé vroce 1982,
dostupna v Moravské zemské knihovné v Brné:

Tvuréi slozky diafonu : metodicky material k narodnim prehlidkam

audiovizualnich programu : Diafon Opava

V knize nalezneme pfesné urceni, co to Diafon je:
,Diafon je svébytny utvar audiovizualniho systému, ktery zachovava princip
vlastni skladby cestou statickych obrazu, fazenych podle pfedem pfipraveného

tvaréiho zaméru.“
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Nasleduji rizna Zanrova rozfazeni, pfiemz zajimavé jsou pfedevSim emotivni
zanry:
“epické tj. s déjem a poetické:

poezie basnického slova, hudby, tance, krasy pfirody, krajiny, malby nebo
grafiky, architektury, vytvorl uméleckych femesel, lidové tvofivosti apod.)’

Pravé epicky zZanr diafonu byl hlavnim proudem pfi samotném zrodu prehlidky,
jez byla v poc€atku zaclenéna do nejstarSiho ¢eského multizanrového festivalu
BezruCova Opava. Na zavér festivalu v roce 1972 se tak uskutecnil prvni rocnik
soutéze Diafon Opava, v némz se predvedlo celkem 78 autord se 2011
diapozitivy. Odbornou porotu tvofili prof. Rudolf Skopec, Jaroslav Litomilsky,
Rudolf Pefina a Arnost Pustka (zakladatel a hlavni duSe festivalu). V ramci této
soutéze probihaly b&éhem Bezrucovy Opavy doprovodné programy, jako krajsky

seminar o barevné fotografii nebo pasmo barevnych diapozitivi Poezie barev.
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Obr. 3.7: Plakat Diafon Opava, autor: Svatoslav Bdéhm (zdroj: Slezské zemské

muzeum).




Neni od véci pfiznat, Ze existence mezinarodni pfehlidky Diafon Opava
pomohla i pfi zrodu Institutu tvirci fotografie v Opavé. Dlouholety vedouci
festivalu (od r. 1981) Vojtéch Bartek od roku 1990 do roku 2009 pusobil v ITF
jako jeho tajemnik. Vzhledem k pracovnimu vytizeni na Slezské univerzité a
vzhledem k rozpadu okresniho kulturniho stfediska v Opavé a tim i ztizené
situaci s financovanim kultury v Opavé, se posledni ro¢nik soutézni prehlidky
konal v roce 1992. Posledni a pro KZT FAMU jisté zajimava publikace, tykajici
se DIAFONU, je k nahlédnuti opét v MZK pod nazvem: Zvukova dramaturgie
DIAFONU. Brozuru napsal v roce 1988 hudebni teoretik Jaroslav Blaha.

To co se nam dnes zda jako samoziejmost, to ¢im jsou zapleveleny emailové
schranky ddchodcu, tedy powerpointovymi prezentacemi s doprovodnou
hudbou, bylo dfive doménou lidi vice zdatnych umeélecky i technicky. Jen
zajisténi synchronizace projekce diapozitivi se zvukem vyzadovala uziti péti
zarizeni. Fotoaparatu, vyvolavaciho automatu ¢€i volaciho tanku, diaprojektoru,
kotou€ového magnetofonu a synchronizéru zvaného Aspecton. Ten skrze
direktivni pulsy 2z kotouCového magnetofonu fidil posuv ramecku
v poloautomatickém diaprojektoru. Zazemi pro soutézni prehlidku vSak cCitalo

nékolik platen a jen dovazena technika zabirala cely trambus.

Zatimco dnes si prezentaci se zvukovym doprovodem pustite kdekoliv a je jich
plny Youtube a socialni sit¢, DIAFON byl doménou zatemnénych salu, sama
projekce tak vyzadovala soustfedéni pouze na promitany obraz a prezentovany
zvuk. DIAFON spoluutvarel spoleCensky zazitek, ktery sdilelo vzdy vice divaku,
zatimco vétSina dnesSni distribuce digitalnich prezentaci se odehrava

simultanné s mnoha dalSimi dé&ji na naSem pocitaci a v naSem okoli.

Avsak, diky audiovizualnim instalacim v galeriich diafon zije dale, i kdyz uz se
mu tak nefika a neni podminkou v dnesnim digitalnim svété promitat analogove
diapozitivy. To, co bylo dfive technologicky narocné, Ci pfinejmenSim velmi
drahé (napf. zajiSténi pfesné synchronnosti diafonu jeho pfevodem do
kontinualniho €asu na filmové optické trikové kopirce do kontinualné béziciho
filmového pasu pro kinoprojekci pomoci triku zv. mrtvolka), dnes jednoduse

svedeme
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v postprodukénim AV software. K exportu jiz nejsou zapotifebi synchronizéry,
kotou€ové magnetofony, diaprojektory ani filmové laboratofe. Stale se vSak
néktefi tvarci v ramci experimentalnich forem k podobnych formatim vraceji,
z absolventd FAMU napfiklad Martin JeZzek. K prezentaci dnes vyuZivaji
pfevazné sekci experimentalnich filmi na Festivalu dokumentarnich filma

v Jihlavé.

Na opavsky DIAFON pozdéji svym zpusobem navazala jiz digitalni pfrehlidka
FOTOJATKA, prezentujici fotografie s povétSinou hudebnim doprovodem pfimo
v kiné. | tymu kolem Jana Flasky v8ak v roce 2014 doSel dech a vulle sepisovat
granty, dalSi roCnik se konal putovni formou vroce 2017 a nedostatek
finanCnich prostfedku organizatofi vyresili tim, Ze se samotni fotografové vzdali

honoraru.

,Diaky“ alias diafony se tak pfesunuji z uméleckého spektra (praci na projektech
umélecky i femesiné zdarné provedenych neni nikdo schopen adekvatné
zaplatit) stale vice do oblasti kulturakové zabavy cestovatelskych pfednasek.
Neustale vSak snime o utéku z kazdodenni Sedi a C¢ekame na vybuzeni spicich
emoci skrze netradicni pohledy na ve své podstaté tradicni svét. Jak
pFirodopisny diafon z jesenickych hor v poloving 90. let vnimal student 3.B ZS
Hradec nad Moravici na ozdravném pobytu na chaté OS KOVO BRANO,
muzeme Cist z autentického deniku:

,Dobry den déti, mozna Ze uz mé nékteri znate, jmenuji se Ladislav Krobcak.
Budu vam vykladat o chranéné oblasti Jesenik, tedy co zde Zije a roste. Vse
vam promitnu.”

Atak nam ten pan promital zviratka, vsichni z toho byli nadSeni - jé to je ale
hezké zviratko — a prosté nas vSechny zblbnul. Ten pan nebyl chytry, nybrz
vychytraly. Dokazal nas tak zmanipulovat, Ze jsme si od néj kupovali nalepky za
10 K¢, pohledy za IOKC. PriSel jsem na pokoj a uvédomil jsem si, co jsem to
koupil za blbosti. Pohled s mySkou, nalepku s medvédem, to vSéechno mé stalo
20K¢!

Vliv diafonu na ddvéfivého détského divaka byl jesté v pdli 90. let natolik
vyznamny, ze jeho katarzi bylo 100 prodanych samolepek. Slouzil jako nahrada
jesenické pfirody pfi tfetim destivém dni.
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Formy prezentace uméni na pomezi fotografie a zvukového filmu nam
ponechavaji v obou druzich vjemu jistou svobodu a prostor pro vlastni
imaginaci a pro vilastni prozitky. Unifikace software generujicich slideshow a
absence rachotu prolinani ,diak(“ a otaCeni magnetofonové pasky vsak ubira
technicistniho kouzla a doprovodného technicistnino zvukového i optického
vjemu onéch pfistroju, na ktery jsme byli u klasického diafonu zvykli. Na pach

spaleného prachu projek¢ni lampy.

Se zménou orientace na zapadni svét jsme si mysleli, ze naSe Zzivoty
obohatime o tisice novych moznosti a viemd. Misto toho se naSe spoleCnost
stale vice unifikuje. VSichni pouzivaji tfi defaultni pisma, tfi zakladni Sablony
PowerPointu, tfi zakladni prolnuti obrazu z Windows Movie Maker a vlastni
fantazie, improvizace a tim v dusledku femesina dovednost se s nastupujici
mladou generaci postupné vytraci. Chtél-li nékdo usporadat za totality projekci
Diafonu, musel k ni diky nedostatku veskerého zbozi dojit vlastni Sikovnosti a
urputnosti, nebo si vazit kamaradu, ktefi témito dovednostmi disponovali:
zapajeni propojovacich kabell, pfiprava vlastnich vyvolavacich lazni, az na
Lomotank nutnost vyrobit si veSkeré vybaveni fotokomory a pfestat s pfitelkyni
(C¢i naopak s pfitelem) minimalné dva dny, kdy se nikdo nedostane do koupelny,
pfestavéné na doCasnou fotokomoru pro zdarny vysledek umélecko-
chemického snazeni. Neni tedy divu, Ze soutézici svuj vysledek zapoleni
s technikou, chemikaliemi a uméleckym vkusem brali nesmirné vazné.
Moderatofi pfehlidky Diafonu, recesisté Jifi Siostrzonek a AleS Koudela, svou

formou predstaveni nékterych dél jejich autory smrtelné urazili.

Autofi diafont vkladali do svych dél nejen urputnou praci, ale také velké
mnozstvi penéz. Barevnou inverzi vyvolavaly pouze Filmové Ilaboratofe
Barrandov a cena zpracovani byla na tehdejSi dobu a vydélky dosti draha.
Mozna i proto se na tfidenni pfehlidce nekonaly Zzadné divoké vecirky, a€ se
autoru v soutézi schazelo pravidelné na Sedesat. Jednalo se spiSe o introverty,
typové podobné sbératelim znamek. Kromé soutéznich projekci probihaly
vzdélavaci besedy, zaméfujici se na dramaturgii diafonu, realizovaly se také

projekce vzorovych diafonu: dodnes zlstal pamétnikim na mysli DIA serial
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DROGY, sestaveny pracovniky okresniho kulturniho stfediska v Opavé, Lidkou
Fladrovou a panem HoluSou, ktery misto prevence pfed uzivanim drog pusobil
jako vtipny navod Kk jejich uziti. Z tehdejSich porotcl a organizatort besed je
dosud aktivni prof. doc. Mgr. Miroslav Vojtéchovsky, pasobici na UJEP Usti nad
Labem.

Diafony se po projekcich vracely svym tvirclim, opavsti hybatelé je ponechali
v archivu OKS Opava, jenz byl po revoluci zlikvidovan. Bylo by jisté zajimavé
po 26 letech od posledni pFehlidky opét nékolik diafont postaru promitnout.
Nebyly vSak nikde systematicky archivovany a velka ¢ast jejich tvurcu je jiz po
smrti. Vzhledem k tomu, Ze se nejednalo o jednotny distribuéni format, ale
o mezi-format, potrebujici nékolik technickych zafizeni, je mozné, ze se sice
nékde dochovaly diapozitivy, ale uz bude chybét plvodni pas se synchronizaci,
nebo nebudeme tusit, jakou formou tvlarce synchronizani pulsy vkladal, i
v jakém poradi snimky promital. Jedna se tak o restauratorsky i patraci ofiSek,

kterému se zfejmé zadna Ceska instituce archivniho zaméreni nebude vénovat.

V dobé tvorby diafond byla jedina kvalitativné odpovidajici moznost, jak jej
zvécCnit v definitivni prezentativni podobu na unifikovaném médiu: prevést jej do
35mm zvukové Kkopie, coz bylo mozné na trikové kopirce Oxberry FL
Barrandov. V roce 2015 obé trikové kopirky FL Barrandov odkoupila FAMU.
Pfes velké oci iniciatora odkupu, Marka Jichy, nakonec zamifila demontovana
na mnozstvi dild do Narodniho technického muzea (NTM). FAMU tehdy
preplatila nabidku sdruzeni Film Laboratory Bohemia z.s., které chtélo stroj
zachovat pro experimentalni tvorbu a naucit se jej od posledniho klasického
trikafe Pavla Krymla obsluhovat. Umisténi jakékoliv specifické technologie do
NTM je bohuzel rovno ritualnimu obétovani se zpovédi. Svédomi darujici
instituce sice zlstava dCisté, avSak predmét daru se stava pouhou stavebnici
v halach NTM v Celakovicich. Kdo nékdy znovu sestavoval kinotechniku
z depozit NTM, vi, ze je mozné napfiklad u projektoru vytvofit hybrid tfi
riznych stroju, nebot v kompletni formé se nepodafilo z daného obdobi najit ani
jeden. Nadé&je vS8ak umira jako posledni a muzeme zkusit pokracovat

v pozitivnim duchu s moznym Stastnym koncem:
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Snad jesté nékdy ozije barrandovska trikova kopirka Oxberry. A Pavel Kryml,
posledni trikaf Barrandova, nakonec stihne nékoho naucit stroj jak obsluhovat,
tak opravovat. Vizualni kompozice exponované pfimo do 16mm ¢&i 35mm filmu
zase zaujmou své misto v umeéleckém svété. (V USA jiz takové experimentalni
kurzy probihaji.) Trikova kopirka Oxberry umoznuje optickou cestou zmensovat
do negativu kinofilmu i pomérné velké priusvitky. Tak se ostatné do roku 2015
rozkopirovavaly puvodni titulkové matrice pfi restaurovani kopii pro NFA. A tak
by bylo i dnes mozné vytvaret zajimavé analogové experimentalni projekéni

smycCky se zvukovym doprovodem vkopirovanym do optické zvukové stopy.

Klasicky film totiz pomaha, skrze své zrno a neustalé jemné mihotani pfi
sekvencni projekci, narusit staticnost fotografie. Filmova emulse je nezvykle
Zivou kulturou, pfi Spatném skladovani naprosto nevyzpytatelnou, jeji poskozeni
néktefi experimentatofi pfimo aplikuji (svUj filmovy material zamérné destruuji a
posunuji tak divaka k rozlicné formé vnimani dila). Struktura filmového zrna
evokuje prekryvani galaxii v nekone¢nu. Absence jediného pevného bodu (na
kazdém snimku jsou fotocitlivé body rozmistény jinak, neexistuje zadna tataz
fotografie ani po rozkopirovani z jednoho negativu) je pravé tim pfirozenym
kouzlem, které nas oslovuje. UZ si zase zvykame, Ze fotku na CB material
FOMA automaticky neasociujeme s 60. léty, ale Ze takto odliSné Ize zachytit
i dnedni svét. A podivat se na dnesni svét skrze puvodni technologické postupy
je také jednou z nedocenitelnych zkuSenosti, které se velmi obtizné vysvétluji.
Kdyz se feditelka Letni filmové Skoly, Radana Korena, zeptala, pro¢ by méli lidé
v Hradisti dojit na 16mm klubovou projekci Extase, bylo ji zodpovézeno takto:

,V dobé, kdy jste zvykli koukat na filmy ze zare digitélnich Gipt, mate na LFS
Sanci vidét nékteré tituly tak, jak byly klasickou cestou sestiihany, opticky
vykopirovany a chemicky vyvolany. Poetiku klasické filmové projekce z
pfenosného 16mm formatu zazijete také u Extase. Krom mihotani filmového
zrna, bilé vykopirované spiny z negativu a Cerné Spiny nasbirané filmovymi
projekcemi, zaZijete také pauzu uprostied filmu, potifebnou pro vyménu

kotouce.
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Snaha popsat rozdil mezi digitalnim a opravdovym filmovym promitanim je
srovnatelné obtizna, jako popsat niterné zazitky po poZziti rozumného mnozstvi
halucinogennich hub. Klasicky film je zkratka prirozenym nedokonalym
mechanickym mediem pro sdileni pohyblivych obrazk(. Promita se do néj
i z néj kazda chyba nejen tvarcu, filmovych laborantu, ale i promitacl. Nékteré
scény, zviasté ty lechtivé, tak mohou zmizet navzdy v osobnich smoftcich kino-
operatéru pro zaplacnuti jednoho z vSednich dni. Odolali hladu a touze po
vystrihnuti lechtivych scén vsichni promitaci Extase za zhruba 85 let existence
této kopie Narodniho filmoveho archivu? A bavilo by je stfihat do digitalizatu,
kdyz by si pak eroticky ulovek nemohli vzit do ruky?*“

Fyzicka existence média, i pfes naklady na jeho vyrobu a dopravu
k zakaznikovi, je pro mnohé uzivatele, chcete-li skromné sbératele, stale
podstatnou podminkou pro samotny zgjem o né&j. Cela civilizace je jen strojem
na sbirani a katalogizaci véci. Cela civilizace je jen jednou velkou touhou (po
atraktivnim protéjsSku, po klidné praci, po dobrych kamaradech, po spolehlivych
vécech a technologiich) a jednou velkou nenavisti €i zklamanim, kdyz se nase
sny nedafi naplnit. Kazdy tak mame potifebu se pochlubit sebemensim
pomijivym vitézstvim. Je trochu absurdni, Ze vS§em kamaradim ukazujeme 10x
za vecer svlj mobil, misto abychom dali kolovat deset rozdilnych fotografii,
které se poji se svou standardni podlozkou a jsou svébytnym mediem. B&hem
sledovani fotografie na telefonu na nas vyskoCi tfi zpravy z Messengeru,
zacinkaji do pozoru jingly a mame na svété zcela neplanovany, naprosto

nekoncepcni mobilni diafon.

3.3 VZTAH ZVUKOVE SLOZKY K DRAMATURGII DIAFONU
(AV programu)
Zvukovou slozku diafonu dle dobovych publikaci z 80. let délime na:
1. ,zvuk vnitroobrazovy a mimoobrazovy

2. ruchy, mluvené slovo, hudba“ [pfevzato z 2 a 5]

Zvuk vnitrooobrazovy je autenticky zvuk, ktery je pfimou soucasti obrazového
déje, v podstaté se jedna o vesSkeré hluky a ruchy spojitelné se zobrazovanym
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prostfedim a pfedméty. U filmu bychom hovofili o zvuku diegetickém. U
ozvucCené fotografie (diafonu) jsou vSak vS8echny ruchy nediegetické, nebot
promitany obraz je vzdy staticky — a nedochazi k pfimému pojeni obrazu a
zvuku. Ono spojeni se dostavi az diky naSemu chapani audiovizualniho spojeni
fotografie a zvuku a finalni multimedialni produkt vznika teprve v nasi fantasii.
Zfejmé proto autofi dobové literatury o diafonu radéji uzivaji déleni na zvuk

vnitroobrazovy a mimoobrazovy.

Dle hudebniho teoretika Jaroslava Blahy je pfi statiCnosti obrazové slozky
diafonu (sekvence fotografii) velmi dulezité dbat na to, aby zvukova sloZka onu
obrazovou nepfebila. U klasického filmu muidzeme celé dilo postavit na
kontaktnim diegetickém zvuku. U diafonu naopak byva ,vé&Cny kontaktni zvuk®
unavujici, jakousi abdikaci na prostor pro volngjSi zvukové zpracovani,
dokreslujici vyznamy jednotlivych fotografii a pak predevSim zajistujici jisté
kontinuum celé série promitanych fotografii. Realné hluky a ruchy by tak mély
predevsim navodit atmosféru déjové akce a posléze by méla jejich ulohu
pfevzit hudba ¢i jina experimentalni kompozice stavéna na vice na
nekonkrétnich rusich, aby se vnitroobrazovy zvuk zménil v méné atakujici
mimoobrazovy zvuk. Vhodné je také peclivé davkovani ticha, jeho nastoleni je

ovSem vhodné kombinovat s rozlicnou atmosférou promitané fotografie.

Zvuk mimoobrazovy nachazi v diafonu daleko SirSi uplatnéni, nez u klasického
(divacky stravitelného) zvukového filmu, at uz jde o komentar v diafonech
dokumentarnich, reportaznich, cestopisnych, nebo o umélecky prednes
v diafonech poetickych. Velkym nebezpecim uziti komentaru je pfedevSim

1. pateticky pfednes amatérskych herct, pusobici zpravidla komicky,

2. suchoparny, monotonni pfednes se zasadnimi prohfesky proti kultufe

mluveného projevu.

Pozadavky na kvalitni interpretaci komentare jsou zejména:

»Civilni projev sledujici predevsim obsahovou srozumitelnost odborného textu,
naprosto jasnou artikulaci, zretelnou dikci; dale pak zmény tempa, rytmu a
dynamické odstupriovani hlasu v souladu s charakterem a obsahovou
zavaznosti jednotlivych pasazi.” Pfevzato z [5].
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Je nutné si uvédomit, Zze doby patetického pfednesu jsou davno pry¢, nejedna-li
se o dramaturgicky zamér, jako u divadla Jary Cimrmana Ci divadla Sklep.
K obrazové kultivovanym zabérim se v dnedni dob& nehodi herec mocné
hfimajici jako Othello tésné prfes uskrcenim Desdemony. Mnohé ochotnické
spolky svym projevem stale vézi v dobé prfed 100 lety a nechceme-li nase dilo
namocit odérem vesnické divadelni prostoty, volme radé&ji neherce s pfijemnym
hlasovym rejstiikem ¢i rozhlasové pracovniky, ktefi pfichazeji do kontaktu

s civilnim svétem, ktery nas, jako tvlrce diafonu, pouta pfedevsim.

3.4 KONCEPCNI UZITi HUDEBNi SLOZKY DIAFONU (AV programu)

v Vv

urujicim elementem, ,tahounem® ve smyslu tempa, rytmu a vyznéni nalady
celého AV programu. Je sama o sobé svébytna a pokud je pfili§ vyrazna,
malokdy funguje bez posunu vyznamu dila, bez posunu do absurdna Ci do
zcela jinych nalad a do slepych uliCek obrazové stfihové skladby. Hudbu je tedy
zapotiebi mit v idealnim pfipadé vybranou pfed finalni obrazovou dramaturgii
diafonu a jeji atmosféfe podfidit postupy prace pfi pofizovani vizualnich
materiald a nasledné pfi stfihu & naCasovani diafonu. Pfedstavme si alesponi
nejelementarnégjSi pfiklady vizualnich asociaci, které vyvolavaji hudebné
vyrazové prostfedky (které, kdyz naruSime, je vysledné dilo zpravidla

nesrozumitelné nejbé€znéjSimu divaku):

1. ,Hlasité zvuky se poji se silou, velikosti, durazem; tiché pak s jemnosti a
kfehkosti.

2. Postupné zesilovani zvuku vyvolava odpovidajici pocit obrazovéeho
narustani — at' uz od detailu k celku nebo napf. nardstani intenzity svétla.

3. Vlysoké tény se poji s prostorovou vySkou a jasem; hluboké
s prostorovou hloubkou, tmou, vaznosti.

4. Hustoté zvuku zpravidla odpovida i hustota obrazu.

5. Pomalé tempo vyjadiuje vzneSenost a ¢astéji tez smutek; rychlé veselost

a vzruseni.
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6. Libozvuéna harmonie vzbuzuje pocit dokonalého usporadani, disonance
naopak deformace.

7. Barva v obraze asociuje zvukové barvy a naopak.”
Z casti prevzato a redigovano z [5].

3.5 SPOJENI BAREV V OBRAZE S BARVAMI HUDBY A JEJICH VLIV
NA DIVAKA

Profesor Nils Finsen ziskal roku 1903 Nobelovu cenu za medicinu, kdyz
prokazal, ze barevna chvéni, ktera prochazeji lidskym télem, v ném povzbuzuji
ur€ité dusSevni stavy. Vliv barev na Clovéka zkoumal v roce 1958 takeé védec
Robert Gerard. Jaroslav Blaha a Zdenék NémecCek se pak ve své publikaci
,<Zvukova dramaturgie DIAFONU" pokusili najit souznéni uzité hudby s uzitym
barevnym ladénim promitanych fotografii na lidskou psychiku. Tedy najit
pozitivni souladné interakce mezi hudebnimi nastroji a jednotlivymi barevnymi
prevahami. Dopatrali se k vlastnim zavérim, které se autoru této bakalarské
prace jevi spiSe jako nepodlozené filosofovani, bez jediného odkazu na badani
i literaturu, ze které by tato spojeni hudebnich nastroju a barev pochazela.
Obecné vSak alespon spojeni barev a lidskych ocCekavani koresponduji
s obecné prejimanymi tezemi ze zakladu spoleCenskych véd. Spojeni barev
nastroju a barev svétla v3ak snad nikdo jiny, krom opavskych zaméstnancu

okresniho kulturniho stfediska, nevybadal:

,ZLUTA barva se priblizuje k divékovi a excentricky vyzafuje. Zneklidriuje
uzavienou geometrickou formu, prostupuje ji a divaka drzi v napéti. Akcent na
Zlutou se zajimavé poji se silnym tonem trubky, asociuje dusevni stavy tresténi,

zurivosti a Silenstvi.

MODRA je barva chladné, vzdalujici se od divéka, vzdaluje a stupriuje sviij
emocCni efekt na divaka se ztmavovanim, &imZz v ném vzbuzuje pocity
prostupujiciho nekonec¢na a vnitfniho klidu. Stupné modré odpovidaji flétne,
cellu, base a varhanam. Propad ze svétle modré do tmavé modrie pfipomina

mystiku prichazejici noci a ztiSeni veSkerého zivota na Zemi.
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Cistéd ZELENA nikam nesméruje, je spokojena sama se sebou.

V BILE mizi véechny barvy. Je velkym tichem & maximélini gradaci, bila je piné
nadéje a nekoneéna moznosti, oproti tomu CERNA symbolizuje konec véech
moznosti, navozuje pfemyslivé uklidnéni a uvédoméni si sebe sama, viastni
existence. Byva soucasti zavére¢né katarze audiovizualniho dila, jehoz pribéhu

Jsme se chté nechté stali pfi sledovani a poslechu nedilnou soucasti.

V CERVENE je obsazen hukot, zhnuti, neodbytna lidské sila i vasen, poji se
dobre s tony tuby a udery bubnd.

ORANZOVA symbolizuje zdravi a slunce, vystihuji ji nejlépe silny alt &i v largu

znéjici housle.

FIALOVA se poji s anglickym rohem, $almajem, dfevénymi néstroji.*

[vychazi z ,,5].

Nutno dodat, Ze se vlivem barev a jejich vyrazného uziti pfi stylizaci
audiovizualniho dila v Ceskoslovensku intenzivné zabyval rezisér Vojtéch
Jasny. Chtél pomoci barev vykreslit typické lidské charaktery (celovec€erni Csl.
film Az pfijde kocour) Ci lépe symbolizovat atmosféry jednotlivych roCnich dob
(celovecerni €sl. film VSichni dobfi rodaci). Sam fikal, ze prace s barvami a
svétlem je stézejnim vyrazovym prostfedkem filmu a dodava mu na jisté
duchovnosti a pomaha tak docilit vyrazného meditativniho pfesahu, ktery divak
nemusi pfimo racionalné pochopit, vnitfné vSak ony atmosféry svétla, stinu a
uzitého barevného ladéni podvédomé vnima velmi silné, a o to vice, pokud jsou
tyto poetické pocitové slozky AV dila doplnény o interakci s vhodné
komponovanou hudbou. ,KdyZ chci toCit barevny film v dobé celospoleCenské
Sedi, musim si dobfe rozmyslit, proC a jak sily barev na lidskou dusi vyuzit
v dramaturgii svého filmu.“ (zdroj: debata autora bakalarske prace s Vojtéchem

Jasnym pri setkani v roce 2014 v KelCi, zvukovy zaznam).

Pokud jsme u Sedé barvy, tak ta v nas nevyvolava vibec nic. A pokud nas
prostfedi nechava lhostejnymi, muze vést i k osobnostni stagnaci a pfipadé
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i k depresim. Kazdy cizinec, ktery v dobé totality zavital do Ceskoslovenska,
mluvi o zvlastni vSudypfitomné Sedi, zaprasenych cestach, autech, vylohach.
A Sediva VarSava se dokonce dostala i do dialogu slavného snimku Pred
soumrakem Richarda Linklatera z roku 2004

- Byl jsi ve vychodni Evropé?
- Ne, to ne, nebyl. Diky.
- Ja jsem nékdy v sestnacti jela do VarSavy.

- Prosté jsem zjistila, Ze je to tam hodné zajimavé. A po par tydnech jsem se
zménila. To meésto bylo ponuré a sedive, ale méla jsem pocit, Ze se mi procistila
hlava. Hodné jsem si psala do deniku, napadaly mé uplné nové véci. Chvili mi
trvalo, nez mi doSlo, pro¢ se citim jinak. - Jednou jsem se prochazela po
Zidovskem hrbitové a nevim proc, ale tam mi doSlo, Ze jsem ty dva tydny travila
jJinak, nez jsem méla ve zvyku. Bez televize, té jsem nerozuméla. Nebylo co
koupit, nikde zadné reklamy, takZze se dalo jenom chodit ven, pfemyslet a psat.
Procistila se mi tam hlava od konzumniho Silenstvi. Bylo to opgjné. ...

DneSni doba je prfesné opacna. Jsme zahlceni vjemy, barvami, reklamami,
zbozim. Proto je dnes opét opojné zajit do Cistého vystavniho prostoru, nebo do
temnoty klasického biografu a nechat se nést na emocnich vinach zamérné
rozpohybovanych dramaturgickou skladbou tvircl AV dila. Nebo, stale jesté,
opustit ves C€i mésto a proCistit hlavu v pfirodé. VSudypfitomny hluk aut a
rozhlasové hudby po barech a hospodach vyménit za zvuky pfirody (nejsme-li

stale v dohledové a dozvukové vzdalenosti nékteré z vefejnych komunikaci).

3.6 INTERAKCE HUDBY S OBRAZEM DIAFONU (AV programu)

Jak uz bylo psano, vybér hudby zasadné ovlivni vyslednou sekvenci fotografii i
jejich vyznéni. Vybereme-li rockovou hudbu s jasnym neménnym tempem,
budeme nuceni rovnomérné stfihat (stfidat) i promitané fotografie. Tato
rovnomeérnost je sice vhodna pro tanecni parket, ale velmi nas omezuje (rovné
rytmizuje) ve stfihu obrazové €asti dila, Cimz se stava stfih oCekavatelnym a ve

vysledku mozna i nudicim, klipovitym. Pro diafon je vhodnéjSi hudba
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experimentalni, avantgardni, s proménnym tempem a srlznymi akcenty
v harmonické i melodické sloZzce. Nékteré pasaze skladeb vazné hudby mohou
byt skladany s natolik nenapadnou gradaci, Ze zadny ostry stfih mezi
fotografiemi neni vhodny. Pak pfichazi na fadu pozvolna prolnuti fotografii,
v tempu postupné gradace €i harmonického a melodického vétveni vybrané
hudebni skladby.

3.7 VLIV DIAFONU NA KULTURNI DENi V OPAVE

Bylo by jisté zajimavé nékterou z projekci ocenénych diafonl za mnohaleté
trvani mezinarodni soutézni prehlidky v Opavé opét pfipomenout a promitnout
z puvodni sestavy — magnetofonu, synchronizéru a diaprojektoru. Jedna
z hlavnich dusi pfehlidek i celého uméleckého oboru, Vojtéch Bartek, zemfel
pfed nékolika lety pfi autonehodé. DalSi znamy ctitel diafonu, herec, poradatel
mnoha kulturnich happeningl a recitator Emanuel Kienek, zemfel pfed dvéma
lety. Jednou z mala dosud vefejné& pusobicich kulturnich osobnosti, ktera se na
téchto prehlidkach spolupodilela, je sociolog a pedagog Slezské univerzity, Jifi
Siostrzonek. Dé&dictvim zaniklé prehlidky formatu na pomezi fotografie a
zvukového filmu, je nastésti nejuznavanéjsi katedra Slezské univerzity v Opavé
— Institut tvaréi fotografie, jehoz absolventi v cesté za diafonem pokracuii,
vétSinou vsak jiz v digitalizované formé promitani. Digitalni verze diafonu totiz
umoznila maximalni moznou synchronizaci obrazu a zvuku, daleko bohatSi a
snazSi praci se zvukovym mixem (a pfistup kjeho tvorbé daleko vétSim
amatérum, &imz doslo v zaplavé kyCovité tvorby Kk jisté degradaci urovné

diafonu). Jen ta atmosféra a zvuky automatickych diaprojektor uz jsou tytam.

Ceské archivy systematicky diafony nesbiraly (stejné jako systematicky
nesbiraly amatérské filmy 8mm a 16mm), a tak, pokud je mi znamo, zadny
funkEni set a ucelena sbirka tohoto zajimavého odvétvi nikde systematizovana
a pfipravena Kk prohlédnuti neni. MOzeme si tak pouze precist v jediné
dochované publikaci v MZK Brno, které DIA sekvence se zvukovym
doprovodem staly za vidéni — a predstavovat si, co v nich asi byly za snimky a
jak znély. Kdyby byly prevedeny na trikové kopirce do 35mm filmové kopie,

zfejmé bychom néco jeSté v Narodnim filmovém archivu dohledali.
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K profesionalnimu laboratornimu zpracovani svych praci vSak bézny smrtelnik
a renesancni fotograf s citem pro zvukovou dramaturgii za komunistického
rezimu pristup nemél. Narozdil od zahrani¢nich tvurcu.

Vubec nejznaméjSim svétovym ,diafonem*“ pfevedenym do klasické 35mm
distribu¢ni zvukové kopie je tak ,diafilm“ La jetée Chrise Markera (r.v. 1962),
ktery dokonce poslouZil jako pfedloha k filmu 12 opic Terryho Gilliama. Unikatni
format audiovizualniho dila Chrise Markera tehdy nazvali jako ,foto-roman®.
O par let pozdéji bychom jiz hovofili jako o diafonu pfevedeném do 35mm
filmové kopie €i SLIDE-TAPE prezentaci s pfevedenim dila do klasického
filmového distribu¢niho formatu. Jedna se o idealni ukazku diafonu, poprvé
pfevedenou do kinokopie a posléze digitalizovanou a diky tomu i vefejné
dostupnou také na youtube: https://www.youtube.com/watch?v=aLfXCkFQtXw

3.8. DIAFON VE SVETE

Nazev DIAFON ci DIAPHON se pro projekci sekvence fotografii se zvukovym
doprovodem pouzival spiSe ve vychodni Evropé. V anglicky mluvicim svété se
uchytilo oznaceni SLIDE-TAPE presentation, €i zkracené SLIDE-TAPE. Prvni
ze slov, SLIDE, dava tusit, Ze tento druh audiovizualni prezentace pochazi
z puvodné némé, Ci zivym komentafem doprovozené SLIDE SHOW. Druhé
slovo ze spojeni, TAPE, pfipomina zvukové médium, ze kterého se synchronné

pfehrava zvukova slozka prezentace, tedy z magnetofonové pasky.

SLIDE SHOW a posléze SLIDE-TAPE prezentace byly od 50. let 20. stoleti
pfedevSim devizou nazorného vzdélavani pfi hodinach déjepisu, zemépisu,
pfirodopisu, jako didakticka pomUcka se Cist¢ SLIDE SHOW bez zvukovych
doprovodl uzivalo i v technickych pfedmétech (matematika, fyzika, chemie),
kde se hojné uplathovala moznost pfekryvani jednotlivych propustnych snimku
a tak i jejich vzajemné doplfiovani o nové a noveé souvislosti pfi spojeni v jeden
promitany obraz na platné. Tato vicevrstva projekce nemusi fungovat vyhradné
na bazi projekce, postaCi i prace se zpétnym odrazem svétla od reflexni
podlozky. Pro béZného ¢lovéka mize byt nejsrozumitelnéjSim pfikladem tohoto
vrstveni zobrazeni jednotlivych vrstev lidského téla na starych féliich s bilym

podkladem, &i obdobné didaktické pomucky pro promitani na ¢eském Meotaru.
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Tyto ucitelské pripravy byly mnohdy vytvareny rucné specialnimi fixy a
z dnedniho pohledu se jiz také mlze jednat o vetednickou SLIDE SHOW a
typizovany odraz jedné pedagogické éry na slepych objektivech prehfatych
Skolnich projektoru, kdy se zZaci mnohdy vice nez o probirané latce dozvidali
0 zpusobu vymény projekéni lampy, &i jeji cené a nedostupnosti. KFid, fixd,
mazacich hub, vlozek do gramofonu a projekénich lamp bylo zkratka ve Skolstvi

vzdy o néco méne, nez bylo zapotrebi.

Sanci uchopit SLIDE SHOW jinak, nez jako pouhou uebni pomcku, &i jako
oslnivou komeréni projekci podomnich prodejcu, vzali do rukou az konceptualni
umélci v 60. letech minulého stoleti. DoSli k poznani, Ze sekvence fotografii,
pfi jejich zachyceni urcitého Casového useku, v kombinaci s fizenou projekci,
ktera naopak umoznuje naCasovanim snimkd plvodni ¢as opét zrekonstruovat,
nebo jim manipulovat zpfehazenim snimkd a zménou tempa projekce oproti
tempu pofizeni snimku, vytvari zcela novy ¢asoprostor a pfedevSim pak prostor

pro vlastni, cilenou dramaturgii a pfedem definovany ucin na divaka.

Samotné fotografie prohlizime v galerii, ¢i ve fotoalbu, v pofadi a v tempu,
o kterém si rozhodujeme jako pozorovatelé sami. Mizeme dokonce koukat
na soubor fotografii sou¢asné. Pavodni jednoducha SLIDE SHOW, s jednim
objektivem, jednim zasobnikem diapozitivi a s pfesnym naasovanim vymény
snimkl jejich tvarcem, definovala zcela novy umélecky koncept a moznost
promény obsahu jednoho mista (napf. stény galerie) v Case. Podobné jako
v king, projekci vyrazné€ ovliviiuje okolni prostfedi, do kterého je promitani
zasazeno. A kromé vlivu okolni architektury Ci dekoraci, bylo nasnadé zacit
uzivat jako dal8i z vyrazovych prostfedkd SLIDE SHOW i zvuk. A tak na zapadé
vznikla hnuti ¢i samostatni umélci, zabyvajici se SLIDE-TAPE prezentacemi,
zatimco ve vychodni Evropé DIAFONem. Obé strany zelezné opony délaly
totéz, vzajemné se vSak mohli inspirovat jen velmi omezené, presto vSak
spolutvofili umélecky zazitek v pfitomném Case, nehledé na to, jestli za oponou
Ci pfed ni. V Angli¢tiné se pak tento umélecky smér obecné oznacuje také jako
Projected Images in Contemporary Art.
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Samotnym pfedpokladem pro vznik barevné SLIDE SHOW na celém svété bylo
uvedeni barevnych inverznich materialit KODACHROME a AGFACOLOR,
k jejichz vyvoji, uvedeni masové vyroby a krozvoji samotné barevného
fotografického filmu vyznamné pfispél opavsky rodak Karel Schinzel.
Obloukem, skrze historii, se tak opét dostavame ke stejnému méstu, které je
dodnes jednim z center soucasné umeéleckeé fotografie a dfive bylo ustfednim

zazemim pro celostatni diafonickeé prehlidky.

Poutavou esej o vlivu i osudu SLIDE SHOW na zapadé sepsal americky malif,
kurator a spisovatel Robert Storr. Mapuje cestu projekci diapozitivi od vazné
minéného konceptualismu v 60. letech, po uvolfujici se atmosféru na pomezi
70. a 80. let, kdy touha po upfimné vypovédi vedla tvirce az k osobnim
zpovédim a sdileni svého soukromi v ramci klubovych party. Prakopnikem a
bofitelem dosavadni pfedstavy o projekci sekvence fotografii se stava Ameri¢an
Nan Goldin svym SLIDE-TAPE The Ballad of Sexual Dependency. Kombinuje
snimky z bujarého sexualniho zivota svych pratel dohromady s hudbou z filmu
Jima Jarmusche Podivnéjsi nez raj a dale s hudbou Kurta Weilla Threepenny
Opera. Hudebni doprovod své sekvence intimnich fotografii sam nazyva jako
rock-opera sound track. Jeho prace se dochovaly ve Whithney Museum
of American Art, mimochodem, jen The Ballad of Sexual Dependency obsahuje
700 diapozitivli, doprovodnou 4 palcovou audiopasku a stary pocitacovy disk
s daty pro projekci doprovodnych titulk(. K projekci bylo zapotiebi deuviti

dia-projektoru.

40



Obr. 3.8: The Ballad of Sexual Dependency, autor: Nan Goldin

Jednim z prvnich prukopnikd SLIDE-TAPE prezentaci je Ir James Coleman.

Pfehled vSech jeho dél naleznete v odborném clanku:
http://pages.akbild.ac.at/kdm/ media/ pdf/ReanimationsGeorgeBaker.pdf

Za prvni vyznamné dilo Jamese Colemana je dodnes povazovano Slide Piece
z roku 1972, ulozené v Courtesy the Artist and Marian Goodman Gallery. Jedna
se o experimentalni SLIDE-TAPE prezentaci, zaméfujici se na neurcity
Casoprostor aut a benzinovych pump neznamo kde, nékde v Evropé. Zvukova
stopa nas mate a pfinasi dalSi vyznamy vnimani dila skrze uZiti voice-overq,
demontujicich pavodni vyznamy i pochopeni dila. Tim nastoluje nekone¢nou
mnohovrstevnatost svého sdéleni a pro svou matoucnost a osvobozeni se od
zazitych schémat vnimani svéta kolem nas, je Colemanovo dilo dodnes
vyhledavané. Mimochodem, jak Coleman, tak Goldin, své SLIDE-TAPE
prezentace prevedli do novych formatd konce 80. let (beta zaznamy), diky

¢emuz je mozné jejich dilo zhlédnout v jejich reZii i dnes, v dobé digitalni.

Pfirodou se nechaval inspirovat némecky rodak Lothar Baumgarten. JakoZzto

syn antropologa peclivé fotil a vytvarel visualni mikrokosmy pfirody v okoli
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Dusseldorfu. Jeho SLIDE-TAPE Da Geféllt's mir besser als in Westfalen Cita
187 dia snimkl, nejdfive doplnéné o symfonickou nahravku. Pozdégji své
projekce poji spiSe se zvukovymi atmosférami pfirody a dava tak svému dill
vérohodnéjsi vyraz, pfenasejici divaka do mikrokosmu némecké pfirody. To, co
se nam pfi vychazce maze zdat jako bézné, skryva mnoho niternich taju. Staci
se jen zavrtat do detaild. Na dilo Baumgartena svym zpUsobem, jiz filmove,
navazali Francouzi Marie Pérennou a Claude Nuridsany ve svém filmu

Mikrokosmos z roku 1996.

Zmapovat historii SLIDE-TAPE  ve Velké Britanii a znovu promitnout
nejslavnéjsi snimky ze 70. a 80. let, to byl vroce 2013 cil dvou osobnosti
britského kulturniho Zivota. Yasmeen Baig-Clifford, umélecky feditel Vivid
Projects (industrialni haly po podniku Minerva ve vychodni ¢asti Birmingmahu,
slouzici pro tvorbu a prezentaci uméni s pfesahy do mnoha sméru) a Mo White
ze School of Arts, Loughborough University, ktera byla autorkou mnoha
feministickych slide-tape prezentaci v 80. letech a pomahala tak nachazet
puvodni dia show a hudebni doprovody, vzpominky a pfedeviim kontakty na

jesté zijici tvlrce.

V pfipadé “diafonického” hnuti ve Velké Britanii muzeme konstatovat, Ze je
pfibéh dosti podobny tomu ¢eskému. Nastup VHS, BETACAMu a pocitacu cely
umélecky smér pohltil, experimentatofi se ze SLIDE-TAPE prezentaci presunuli
ponejprve k 16mm inverznimu filmu a posléze k novym formatim a
experimentim s digitalnimi technologiemi. Ani za kanalem La Manche Zzadna
instituce systematicky nearchivovala SLIDE-TAPE prezentace, tudiz neexistuji
ani v tomto pfipadé zZadné ucelené archivy. Moznosti zhlédnuti jsou tak pouze
pfi specialnich oprasovackach, pfi mapovani svétovych galerii jednoho
kulturniho fenoménu, tedy pfi retrospektivach a u zivotnich vyro€i vyznamnych
predstaviteld SLIDE-TAPE sméru.

Mo White si ve svych vzpominkach posteskla, ze mimo Velkou Britanii se jen
téZko hledala inspirace v tomto specifickém uméleckém oboru. V USA slouzila
SLIDE-TAPE prezentace vyhradné pro vzdélavaci ucely a jednalo se de-facto
pouze o didaktickou pomuicku bez uméleckych pfesahu (nékdy ona plvodné
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didaktickd pomulcka veSla ve svétovou znamost jako umélecké dilo, coz se
stalo u SLIDE-TAPE Hotel Palenque Roberta Smithsona, profesora architektury

na univerzité v Utahu.).

Soucasti britského SLIDE-TAPE hnuti byl po nékolik let BLACK AUDIO FILM
COLECTIVE. Propojoval avantgardni fotografie se zvukovymi zadznamy projevu
politik(i, pousténych v riznych audiosmyckach, dohromady s konkrétni hudbou
(musique concrete). Jejich nejznaméjSim dilem je Expeditions One:

Signs of Empire, které v roce 2008 prevedli také na format DVD.

Obr. 3.9: Black Audio Film Colective (zdroj: ‘Young, British and Black’, 1988, Hallwalls
Contemporary Arts Center, Buffalo, N.Y.)

Pozoruhodny vyrobni postup pfi své absolventské praci uzila Britka Nina
Danino ve svém dile First Memory z roku 1981. Nejdfive vytvofila standardni
SLIDE-TAPE prezentaci na 35mm diacich se zvukovou paskou. Finalni a
jedine€nou formu pro promitani vS8ak sama natocila na 16mm inverzni Fuiji film,
posléze polity magnetickou stopou pro nahrani finalniho zvukoveho mixu. V této
formé&, na jediné inversni kopii, je dilo dlouhé 20 minut prezentovano dodnes.
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| veSkera sva dalSi dila, bez ohledu na digitalizaci svéta, Nina Danino nataci
stale na klasicky filmovy material, od Sife 8mm az po 35mm. Pfehled jeji tvorby
naleznete na adrese:

http://www.ninadanino.co.uk/filmography/

Zapadni Berlin silné ovlivnil Britku s americkymi kofeny, jménem CORDELIA
SWANN. Ve své SLIDE-TAPE prezentaci Mysteries of Berlin, utvarené v letech
1979 — 1982, naznacuje atmosféru blizkosti berlinské zdi pomoci souboje
zvukUl. A to souboje péveckého souboru sovétské armady spolu se skladbou
Kurta Weilla Mack the Knife.

Obr. 3.10: Mysteries of Berlin, 1979-82. (zdroj: Raven Row Courtesy of Cordelia
Swann and LUX, London. Foto Marcus J. Leith, 2010)
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4 TECHNICKE PREDPOKLADY A LIMITY DIA SHOW

S technickym rozvojem zdroji svétla bylo postupem &asu mozné promitat
diapozitivy na vétSi a vétSi plochy, zvlastni rozmach dia-projekci pfinesl
prfedevsim rozvoj a rozSifeni bodové halogenové Zarovky (na zapadé od 60. let
masové vyrabi General Electric, v sovétském bloku az od konce 70. let TESLA
HoleSovice n.p.), ktera je schopna pfi Ctvrtinovém elektrickém odbéru a na
daleko kratSim vlakné dosahnout stejného jasu projekce, jako s pavodni velkou
wolframovou projek¢ni zarovkou s nutnym pfidavnym optickym kondenzorem.
DIA projektory se tak vyrazné zmenSily, staly se skuteCné& prfenosnymi a
zaroven vykonnymi a pfesunuly se z promitacich kabin klasickych a Skolnich
kin také do galerii, putovaly spolu s tvarci po klubech, a z galerii a klubu pak
projekce mifily dokonce do vefejného venkovniho prostoru — jednim
z nejznaméjSich tvarcu SLIDE SHOW, promitanych na fasady domda, je Polak
Krzysztof Wodiczko. Jeho venkovné promitané SLIDESHOW se stavaji opét
diafonem, nebot se poji ¢asto s ruSnym prostiedim exteriéri kolem budov, od
jejichz fasad se snimky odrazeji. V ramci vzrlistajiciho svételného a tim i
tepelného vykonu projekénich lamp diaprojektort doslo k jisté limitaci projekce
dia-snimku — a to k limitaci Casové. Zatimco klasicky 35mm kinopas distribu¢ni
filmové kopie se v projektoru posouva zpravidla rychlosti 24 snimkd za sekundu
a samotny pohyb filmového materialu zajiStuje také chlazeni filmové drahy a
zarucCuje stabilni teplotni opotfebeni celého pasu, u projekce fotografie je tento
material tepelné namahan umérné dobé projekce (tedy rozlicné u kazdého
snimku) a v pfipadé delSiho Casového useku projekce dochazi k nenavratné
degradaci snimku. Ono nerovhomérné opotfebeni pak vytvafi namisto mozaiky

snimkud mozaiku barevné degradace.

Kodak totiz v 70. letech znatelné zlevriuje své fotomaterialy. Ty se stavaji sice
cenové dostupnymi i pro amatérské nataceni a tvorba DIA SHOW jiz neni
financné o tolik levnéjSi, nez natoCit amatérsky inverzni film na osmicCku
Ci Sestnactku. Ruku v ruce se zlevnénim vSak také dochazi ke zméné kvality
fotografickych materiald. Kodak své produkty jiz nevnima jako bytostné
specializované kvalitni medium pro trvanlivé umélecké zachyceni skutecnosti,

ale jako pouhé spotfebni zbozi, majici vydrzet pokud mozno zhruba sedmiletou
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zivotnost hollywoodského filmu v kinech. Po onéch sedmi letech dochazi
k vyraznému posunu barevného spektra vyvolaného materialu, pro Kodak
typicky do rGzové, coz zpusobuje zni€eni puvodniho autorského konceptu.
Filmova degradace barevné stalosti je o to vyraznéjSi, o co vice byly snimky
v souctu v8eho promitaného Casu tepelné namahany. V pfipadé SLIDE-TAPE
prezentaci, pofizenych na material Kodak, pak nesla kazda promitana
fotografie jinou miru barevné degradace. Tato negativni zkuSenost vedla
v 80. letech mnoho umeélct k opusténi filmové materie, nebot se na jeji
proklamovanou kvalitu nedalo spolehnout (a ¢ekat dalSich 10 let, jestli podobné
nezacne degradovat i Agfa ¢i Orwo, se nikomu nechtélo — dnes jiz vime, Ze
barvy konkurenéni Agfy i Orwo vesmés stalé jsou), a pokraCovali
v experimentech na novych formatech, slibujicich vérné zachovani puvodni
kvality pofizeného materialu, €i v pfipadé filmové materie upfednostiovali spiSe

materialy Cernobilé.

Uziti sekvencni DIA projekce v ulicich na konci 80. let rychle vystfidaly aktivni
LED panely a ulice velkych mést po jakztakz stfidmych neonech zaplavily
kfiklavé barvy LEDek, maticové striktné fizenych rozliSenim prvnich grafickych

karet tehdejSich vypoc€etnich moduld.

V roce 1987 prichazi na svét PowerPoint. Bill Gates spravné vycitil, ze vznikl
format a nastroj v jednom, ktery mize plné nahradit DIA projekci a hned ffi
mésice po uvedeni PowerPointu na trh jej Microsoft kupuje za 14 milionu
americkych dolard do své flotily aplikaci. V digitalnim svété tehdy paradoxné,
diky jesté stale slabému vypocCetnimu vykonu, nahrazuji PowerPointové
prezentace vypocCetné narocné video. Digitalni SLIDESHOW je tak opét
financné/vypocCetné vyhodnéjSi, nez digitalni zpracovani a prezentace videa,
coz vydrzi az do nového tisicileti, kdy i bézné domaci pocitaCe kone¢né zvladaji
prehravat alespon digitalni obsah v kvalité obrazu PAL (TV kvalité). Zvlastnim
hybridem se na Cas stavaji prezentace a videa formatu FLASH. Podstatné vSak
je, Zze od chvile, kdy neni nutny pro projekci svého dila na misté autor (aby
spravné nacCasoval a nastavil slozitou projekCni aparaturu), vytraci se i jeho
bezprostfedni spojeni s citénim a minénim divaka. A naopak, divak se dnes
malokdy setka osobné s jakykoliv autorem jakékoliv prezentace, a déje se to jiz
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od doby prosazeni Betacamu a VHS na ukor klasické SLIDESHOW. Posledni
DIA projektor sjel z vyrobni linky Kodaku v roce 2004. Propast mezi puvodni
formou osobni prezentace analogovych snimkld a neosobni digitalni autonomni
projekci fotografii skrze digitalni obrazové &ipy bude jiz pouze rust. Stejné jako
se s kazdou moderni technologii stupriuje odosobnéni vztahu divaka s tvarcem
(poc€inaje cirkusackym zonglovanim na ulici a nataCenim v digitalnim virtualnim
studiu konce), odosobriuji se i naSe vzajemné mezilidské vztahy obecné. Je
otazkou, kdy tento proces dosahne svého vrcholu, a jak strma a uhozena bude

cesta zpét ke skutenému sdileni nasich zivotu i kulturnich zazitkd.

Pokud byl posledni DIA projektor v USA vyroben roku 2004, tak v byvalém
vychodnim bloku skoncila vyroba DIA projektorl jeSté o deset let dfive.
Posledni kus vyrobila Meopta Pferov, pod ozna¢enim VARIO 5500 v roce 1994.
PfestoZze se jednalo o spolehlivy, pocCitaCem fiditelny projekeni pfistroj a
zajimavy vyvozni artikl, vyroba skoncila na zakladé dohody mezi Meoptou a
némeckou firmou Leica, ktera v pfipadé ukonceni vyroby DIA projektoru
MEOPTA VARIO nabidla stabilni odbyt dalekohledd pod znackou LEICA (a¢
byly kompletné vyvijeny i vyrabény v pferovském zavodé, dostaly pfed expedici
logo Leica). Toto rozhodnuti se zda byti dnes prozietelné. Zatimco vyroba
klasické kinotechniky skoncCila uplné, zakladni optika a dalekohledy, tedy dnesni
portfolio produktt Meopty v Pferoveé, je potfebné i v dnesni digitalni dobé.

Situace ve vychodni Evropé byla a jesté dlouho bude oproti zapadu specificka.
V 90. letech byl dataprojektor pro zdejSi obyvatele cenové nedostupny (okolo
20-ti nasobku primérného platu), zatimco posledni DIA projektor z Meopty
cenové dostupny byl a dokonce umoznoval pfimé ovladani promitani
z poCitate. V dobé, kdy na zapadé ,frcel® PowerPoint ve spojeni
s dataprojektory, ve vychodni Evropé Sikovni bastlifi jeSté cela 90. léta
sestavovali jiz poCitaCem fizené diafony. Meopta Vario 5500 uméla koexistovat
v souboru az Sesti spfazenych dia-projektort, coz tyto pocitaem fizené celky
(kdy audio stopu pfehraval pfimo pocita€) dostalo jeSté na mnoho prezentaci
firem na veletrzich, ale i do galerii a muzei. Posledni znama velka expozice

fizena pocitatem a promitana pomoci Sesti klasickych dia-projektord Meopta
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probihala pfi pfilezitosti vyroCi 500 let J. A. Komenského vjeho muzeu
v Uherském Brodé.

Obr. 4.1: Diaprojektor Meopta Vario 5500, zdroj: muzejni sbirky Meopta-optika s.r.o.

Ze stejného duvodu, finanéni nedostupnosti drahé zahrani¢ni projekCni
techniky, se az do roku 2004 (tedy do doby masovéjSiho rozsSifeni DVD a
dataprojektorl) pomérné masivné pujCovaly 16mm filmové kopie z centralniho
skladu Fondu kinematografie v Ateliérech Zlin (byt poslednim novym
prirdstkem filmotéky byla Obecna Skola vroce 1991, a to jeSté vyrobena
z vlastni iniciativy zaméstnancu zlinskych laboratofi). Krajské 16mm filmotéky
pro Sirokou vefejnost zanikly dokonce az tésné pred rokem 2000.

Ruku vruce s uvadajici femesinou Sikovnosti (a také s uvadajici realnou
technickou vzdé&lanosti eského obyvatelstva) se po roce 2000 v Cesku vytraci i
klasicka projekcni technika, zanikaji stovky kin, mistnich kulturnich stfedisek,
ruSi se tisice technickych krouzki pro nezajem déti, i kvali starnoucimu
pedagogickému sboru a pro slibné kariéry odchovancu, ktefi na sebe bfemeno
pokraCovani technickych kurzd pro dospivajici odmitaji vzit. Fotochemické
laboratofe (fotokomory) pfi kulturnich stfediscich se s rozmachem digitalni

fotografie méni na sklady a archivy obecnich ufadu.
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Era klasického filmu a jeho zpracovani, ale i dfive b&zné technické vzdélanosti
obyvatel (kdy brzdy auta ¢i audiokabel umél opravit skoro kazdy), se zkratka
béhem nékolika let téméf vytratila. Prazdné misto zaplnily profesionalni placené
sluzby a éra dostupnosti bézného spotfebniho zbozi. Fotografim a umélcum
vSech sméru se tak na podnose pfinaseji nova témata i schémata chovani
obyvatel, ktera je mozné zachytit, a na ktera je mozné skrze oko objektivu opét
upozornovat. Ostatné, diky digitalizaci uz vétSina amatérskych tvirct pro svou
¢innost Zadny zajmovy klub pod kontrolou statu &i mistnich podnikd nepotfebuje
(jako byval napf. Svazarm), veSkera postprodukce je mozna na osobnich
pocitaCich, coZz mozna umélce pfi praci uvrhava do izolace, mnohé vystavni
prostory i na venkové vSak, pro to bezplatné PET vino na vernisazi, stale plni

roli setkavani lidi a jejich konfrontace s umélcovym svétem.
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5 ZAVER

Tato prace méla za cil pfipomenout nejeden zapomenuty audiovizualni smér,
konkrétnéji posléze DIAFON, majic dfive své jasné soutézni regule, hlavniho
metodika na ministerstvu kultury CSSR a uznavané autority a hodnotitele,
snazici se jeho uroven nastolenim dramaturgickych pravidel pozvednout. AC si
to mozna neuvédomujeme, néjaky ten diafon jsme za Zzivot v dneSni dobé
vytvofili vSichni. A po pfecteni této prace je snad mozné dojit poznani, jak se da
zvukova a obrazova slozka rozumné propojit a jak spolu tyto dvé odborné
discipliny (obraz a zvuk) mohou zdarné, ale i nezdarné interagovat. Nesmime
vSak zapominat, Ze jakakoliv proklamovana pravda na poli uméni je kdykoliv

zpochybnitelna novym originalnim pfistupem a konceptem.

Zatimco pro Ceské umélce byla diafonicka tvorba posvatna a tézce
kritizovatelna, zapadni tvarci se vice ohlizeli po nalézani mnohoznaénosti, po
objevovani novych témat a po uchopeni riznych celospole€enskych nesvaru.
Se svou tvorbou mnozi zapadni umélci objeli cely svét, zatimco autofi diafonu
v komunistickém Ceskoslovensku doputovali nanejvy$e motorovou Zelezniéni
jednotkou na celostatni kolo soutéze DIAFON v Opavé, odvezli si jako hlavni
cenu krabici fotomaterialu a vzhledem k cenzufe vefejného prostoru mohli na
mapovani nesvarl ve spolecnosti budto zapomenout, nebo do svého dila jistou
miru kritiky spoleCenského souziti umné zakomponovat ve formé, ktera unikla

pozornosti i inteligenci politicky dosazenych figur dobového statniho zfizeni.

AC nas souCasna doba zaplavuje nezpracovatelnym mnozstvim podnétd a
muze byt stale t&€z3i se prodirat slepymi cestami, je tviréi svoboda dneSnich
dni, i diky cenové dostupné technice, nezmérna. Pokud se nékdo chce vydat
produkci fotochemickych firem, jako jsou Kodak, ORWO ¢&i FOMA, tuto moznost
tradi¢nich vyrobnich postupt rovnéz prozatim ma. Neni proto Zzadného duvodu
na cokoliv Zehrat. Ba naopak, je zahodno vyuzit politicky poklidné a svobodné
doby k napadité umélecké tvorbé a najit sobé nejblizSi vyrazové prostiedky
a vyrobni postupy, nebot €asoprostor prolinani novych a starych technologii

nemusi trvat véCné, minimalné ne v jejich souCasné cenové dostupnosti a
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kvalité. Napfiklad oblibeny kinofiim FOMAPAN 400/135-36 stoji totéz, co dvé
plzenska piva a zakladni vybaveni fotokomor byvaji za odvoz. Nezbyva tak, nez
nalézt trochu volného a potemnélého Casu a trpélivé zdokonalovat potmésilé

vysledky na$i tvarci prace.
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