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ABSTRAKT

Magisterska diplomova prace se zabyva kulturou gramofonové desky,
predevsim jeji identitou v souCasnosti. Gramofonova deska zaziva svilj navrat, znovu
na ni vychazi hudebni alba, vinyl culture objevuje cela jedna nova generace, ktera ji
ve svém zivoté nezazila. Deska nese svoje kvality, které nejsou technického radu:
jinym zplsobem se posloucha, ma materialni, tedy i vytvarnou povahu, jsou s ni
spojené lidskeé pribéhy. Toto vSe ma pfimy vliv na nas vztah k hudbé, kterou
prostfednictvim gramofonu poslouchame, i ke gramofonu a jeho deskam jako
takovym. Text prace tyto fenomény zkouma do hloubky a nepfimo se tak zamysli nad
uvazovanim posluchace v postmoderni dobé.



ABSTRACT

Master's diploma thesis deals with the culture of the gramophone record,
especially its identity at present. The vinyl record is experiencing its return, new
music is being released on the vinyl again. Culture of PVC records is discovered by a
whole new generation that has never experienced it in its life. The vinyl record carries
its non-technical qualities: different ways of listening, material form with nature of an
art object. It is a container of human stories that comes with it. All of this has a direct
impact on our relationship with the music we listen to through the gramophone and
as well as our relationship to the physical collection of our albums. This text
examines these phenomenas in depth and indirectly reflects on the nature of the
listener in post-modern times.
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uvoD

Po pul roce jsem se vratil domu.
Vratil jsem z exilového pobytu materialni a mentalni oCisty.
PiSe se rok 2014, je mi 29 let a m0j Zivot méfi jeden laptop a Ctyfi tricka.

Jsem zpét v Praze, v Evropé. V Evropé, kde je Cisto a at jste, kde jste, kazdych
deset minut pfijede tramvaj, ktera stoji desitky miliond korun. V té tramvaiji sedi
materialné zajisténi lidé, nespousti oCi ze svych Facebook Messengeru, kvali kterym
si kazdé dva roky kupuji novy iPhone. Protoze bez té tramvaje, bez Facebooku,
jehoz vSichni uzivatelé vi, ze stejné zneuziva jejich data, a bez toho nového iPhonu,
ktery stoji pokazdé vic, nez pfed témi dvéma lety, by... by prosté byli nestastni.

Ta stejna milionova tramvaj kazdy den prejizdi pfes kfizovatku |.P. Pavlova, pfes
srdce mésta, které je ale stejné Spinavé, jako Mumbaiska pfedmésti, z kterych jsem
se pravé vratil. Holubi a bezdomovci zde sbiraji jidlo z odpadkovych koSu a nikomu
to nepfijde zvlastni. Na oné Mumbaiské kfizovatce ale nikdo nekouka do vypisu
notifikaci na displeji, lidé zde mluvi jeden na druhého, hadaji se, neplati dané,
bezduvodné zpivaiji, piji €aj na chodniku, ji na chodniku, nepracuiji, kdyz se zrovna
hraje kriket, nebo nepracuji viibec. Zkratka Ziji opravdicky analogovy Zivot.

Zbaven zavazku, starosti a povinnosti zazivam svou druhou pomaturitni euforii:
muj dalSi dospély zZivot je pfede mnou, vidim, co ostatni nevidi, spatfuji véci, kterym
jsem dfive nevénoval Zadnou pozornost.

Citim, jak se mi zvétSuji zornicky zvédavosti a udiv nad samoziejmostmi Zivota
zapadniho zivota mi jesté par mésicl vydrzi, nez znovu otupim a také zac¢nu v
tramvaji hrat Angry Birds. Tuto dobu sveého restartovaného ja budu travit na novém a
pro mne velmi zvlastnim misté...

Pravé se o mne postaral kamarad. Jako nemajetného bez prace a bez pfistresi
mne nastéhoval do vlastniho bytu. Toto misto mne nepfestava fascinovat stejné jako
znovuobjevené evropské kulturni navyky: zjistil jsem, Ze bydlim v muzeu hracek pro
dospélé.

Analogové fotaky, prvni iMac s kolekci dobovych her, obfi modely Star Wars
postavené z Lego kostiek, sbirka skateboardl. A uprostfed obyvaciho pokoje stoji
na priligovaném misté, mezi soSkami Panny Marie a Dartha Vadera, gramofon.

Gramofon, ktery nepfestava hrat. Zapliuje byt hudbou, ktera at’ sebevic nemozna,
vzdycky déla dobry dojem, protoze pfeci hraje z toho starého alba.

Gramofon, ktery nuti obyvatele bytu a jeho navstévniky, aby se nikdy nepfestal
tocCit. Nuti je k tomu, aby se o néj starali, vénovali mu pozornost a i ty nejvétsi
bordelare dotlaci k tomu, aby nikdy neodkladali antistaticky kartaCek na prach jinam,
nez kam spravné patfi.

Pohadky ov¢i Babicky, Michal David, Blondie, Wu-Tang Clan, Roxette, Smrt
Krasnych Srncu.

Tento oltar kultury se stava centrem hovoru s kymkoli, kdo do naseho bytu vkroci.
Je to gramofon nejlepsi, protoZe ho rodina propasSovala ze zapadniho Némecka.
Desky, peclivé ulozené v obalech, jsou také nejlepsi, stejné jako ty ledabyle



pohazené po parketach. Kazda ma svou cenu, kazda ma svou vuni. A hlavné, to co

Vi vivs

Zatimco CD, mp3 ani stream zadné pfibéhy nemaiji, zatimco kazeta se zmuze
maximalné na pfibéh prvniho polibku na Skole v pfirodé, vinyly jsou atlasy lidskych
zivotl a kazdy jejich maijitel udéla vSechno proto, aby se na tom nikdy nic nezménilo.
PocCinaje tim, Ze je nikdy nevyhodi.

Neni spravné, aby autor v prologu prozradil vSe, co chce fici pozdéiji, ale pfibéh je
unikatnimi, protoZe na rozdil od “Bydleni s pfibéhem”, “Dobrot s pfibéhem”? nebo
“Marmelady s pribéhem™ jsou dnes desky pravdépodobné jedina vSedni spotfebni
véc s pribéhem, ktreré pribéh nemusel pfidat marketing.

Zacinam byt fascinovan timto pfekonanym a prehistorickym zafizenim a
mezilidskymi situacemi, které vyvolava v nasi domacnosti.
Poslednich deset let jsem hudbu poslouchal povétSinou ze sluchatek, stejné jako
drtiva vétSina mé generace. Skladby a alba, které znam jiz od puberty z
nejraznéjSich kapesnich prehravacu, najednou zni z gramofonu jinak. Hudba
obsahuje jiné emoce, jsou v ni jiné tvary, je jinak dlouha. Zvuk vypliuje cely prostor
bytu, podobné jako voda v akvariu. Stava se soucasti prostredi, prostupuje zdmi a
vzduchem uvnitf, stava zvukovym nabytkem, vnasejicim do interiéru kulturu a kousky
minulosti.

Lidé se v pfitomnosti gramofonu jinak chovaji. V§imaji si ho, komentu;ji ho, radi si
z n&j pousti hudbu a bavi se o ni. Gramofon vSem zlepSuje naladu, i kdyz jsou s nim
sami. Kazdy gramofon ma svj pfibéh, stejné jako kazda deska. Gramofon a jeho
oSoupana alba se pfed myma oCima stavaji socialnim lubrikantem, kamaradem v
osameéni, afrodiziakem pro pozdni navstévu i zarukou dobrého vecirku pro kolaudaci
bytu.

Vsichni lidé, ktefi gramofon vlastni, maji navic radost z toho, jak krasné ta hudba
a ty pohadky zni, protoze kazdé malé dité vi, desky maji lepSi zvuk.

To v8e ma vSak jeden hacek, ktery musi nutné drazdit nasi pozornost. Jestlize je
gramofon tak stradné fajn, proC€ jsme v poslednich dvaceti let systematicky vymytili ze
vSech domacnosti, kde s nami po dekady bydlel?

A pro€ dnes kazdy lifestyle Casopis progresivniho muze doporucuje na svych
produktovych strankach kromé bryli RayBan, pera Parker a zapisniku Moleskine,
také designovy gramofon €i alespon novou desku Coldplay na vinylu?

Jsme jiz ve finalni fazi upadku zapadni spole¢nosti, kdyz si lidé, kterym nic nechybi,
dobrovolné komplikuji Zivot slozitym focenim na film a poslechem gramofonovych
alb? 4

1 http://realitymix.centrum.cz/realitni-clanky/realizace-florian-v-prostejove-to-je-moderni-
bydleni-s-pribehem-na-dobre-adrese-1570.html

2 www.dobrotyspribehem.cz
3 https://www.marmelady.info/
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A co je tak podmanivé pro mladeé lidi jako ja, ze si fetiSizuji néco tak samozfejmého,
obycejného a historii k zaniku odsouzeného, jako je gramofonova deska? °

A neni to celé nakonec jen mdda, hype, bublina a dalSi zbyte€na véc, ktera mize z
kapes lidi, ktefi maji vétsi pfijem, nez potiebuji, vytahnout dalsi penize ?

A nakonec jedna z otazek nejzajimavéjSich - najdeme v historii lidstva pfiklad, kdy
jsme se néceho jednoznacné a kolektivné zfekli, odhodili to s touhou se k tomu jiz
nikdy nevratit, v€etné zni€eni vyrobnich prostfedku, které by eventualné mohly zajistit
obnovu? Tedy uz jsme nékdy takovymto jasnym zplsobem néco zavrhli, abych se k
tomu pak vratili, a danou véc si za¢ali romantizovat a idealizovat?

Pfi psani textu jsem se pfistihl u pro mne samotného impertinentni situace: hledal
jsem sva stara skripta z hodin filozofie na Fakulté Humanitnich Studii, aby jsem si
osVéZil, jak Ze je to s tou metafyzikou jakozZto hledanim podstaty svéta kolem nas.
Rad bych zbytek textu rozdélil do kapitol podle nasledujicich okruh:

- co to vlastné ona deska je, jak funguje a pro€ ma ten lepSi zvuk, na ktery se jeji
milovnici tak radi odvolavaji?

- jaky vliv na nas zazitek, tedy i na nasi subjektivni interpretaci zvuku, jakozto
zvuku lepsiho, ma zplsob, jakym hudbu vnimame?

- jaky vliv ma nase predchozi zkusenost z poslechu hudby, nase Zivotni
zku$enosti a zpUsob, jakym poslouchame?

- a jak naSe vnimani hudby z desek ovliviiuji stavajici alternativy, kdyz se k nim v
hodnoceni vinylu neustale odvolavame?

Nasledujici prace tedy nebude textem definujicim, ale spiSe souborem otazniku.
Pfedmét zkoumani mne neopravriuje zaujmout postoj definujici.. ale spiSe se tazat a
nastolovat témata.

Poznamka k pouzitému nazvoslovi: opakovat stale dokola nejvhodnéjsi termin
“‘gramofonova deska” by bylo nepfijemné pro autora i Ctenare. V textu budu tedy
Casto pouZzivat i vyrazy “alba”, “desky” i “vinyl” s plnym védomim toho, Ze se jedna o
obecnéjsi vyrazy, které mohou mit i jiny smysl. A s dlivérou ve &tenare, ze vyznam
téchto termind bude v dané souvislosti oCividny.




2. TRH S DESKAMI A JEHO REALITA

O navratu desek byly popsany tisice stranek spoleCenskych magazinu.
Gramofon se vraci zpatky, vSichni ho opét maji radi, doporucuje se nejraznéjsimi
redaktory jako skvély darek, lidé doma oprasSuji stara alba, co nékde dvacet let
leZela. Soucasny hype ale vinyl nezachranuje ani nezachranil. Vinyl zachranila
necekana koalice audiofilt, metalistl, jazzovi a bluesovi puristé, DJové po celém
svété, maijitelé malych obchodl na hranici bankrotu i jeho verejni zastanci a
propagatofi jako Niel Young nebo Henry Rollins. Lidé, diky kterym gramofonovy
prumysl nevymrel v dobé, kdy desky prosté a jednodus$e nebyly popularni, jsou
obecné nenapadni a nedo¢teme se o nich v zadnych knihach.

Jednou z podminek vinyl revivalu posledniho desetileti je také internet (ano, ten,
ktery zabil CD) s jeho moznostmi komunikace a prodeje. Je mozné kupovat,
prodavat Ci jen ziskavat informace s rychlosti blesku. Staci do Facebooku napsat
magické slovo vinyl a zjistim, Ze na obfim vystavisti v Lethanech se bude konat Vinyl
Expo, tedy pfed par lety néco nemyslitelného.

Podobné, jako CD pomohlo pohltit samo sebe tim, Ze umoznilo vlastni domaci
reprodukci dalSich CD, i internetova distribuce hudby pfimo ¢i nepfimo vybizi
posluchace k jejimu zahozeni: napf. Bandcamp.com, tedy ptuvodné distributor
digitalniho obsahu, sam uvadi, Ze pfirlstek prodeje gramofonovych alb za lorisky rok
je 54%. Bandcamp nabizi moznost poslechu a koupé .mp3, ale také starych dobrych
gramofonovych desek. To vSe na stejném profilu konkrétniho alba. Zakaznik dostane
k vinylu i .mp3 kopii zdarma v podobé download linku.

Cimz se celkem dobre ilustruje uréita hierarchie v ogich jak spotfebitelt, tak
hudebnikl a vydavatelstvi. Jedna se o béznou obchodni praktiku, ktera neni vlastni
pouze Bandcampu, samy kapely do svych alb zasunuji malé papirky s odkazem na
poslech a staZeni alba v digitalni podobé.

Clovék si tedy miize za feknéme deset dollari koupit baligek pogitadovych
soubort a Fikat jim hudebni album, ale pokud si ho koupi jako opravdické hudebni
album z plastu a papiru, dostane k nému tento digitalni .mp3 otisk uplné zdarma,
jakoby data set jedniCek a nul skuteCné Zzadnou hodnotu nemél.

Ke koupi .mp3 alba ale zakaznik zadné album z plastu a papiru nedostane,
nedostane na né&j ani slevu. Coz hodnotu digitalni hudby vyjadienou skrze penize
znacné problematizuje: sami autofi nam fikaji, ze za urcitych okolnosti Zadnou
penézni hodnotu mit nemusi. A posluchac si toto zpétné muze interpretovat tak, ze
digitalni hudba ani zadnou cenu mit nema, a tedy si ji pfestane vazit.

Coz je jeden z dlivodu, pro€ je v populaci obecné rozsifen konsenzus o
pfisvojovani si digitalni hudby cestou, ktera nestoji Zadné penize. At uz legalné, tedy
napfiklad skrze “pfedplatného zdarma za poslech reklamy” na streamovacich
hudebnich sluzbach, coz stale vyuziva opravdu hodné posluchacli. Nebo duvérné
znamym internetovym piratstvim, tedy stahovanim .mp3 z piratskych zatok.

Zatimco u gramofonové desky to nejde, resp. stalo by nas to pfed sebou samymi
trapny okamzik uprku z obchodu, vztahovat se k digitalni hudbé takto barbarsky nam
trapné nepfijde.



Gramofonovych desek si vazime. Nikdy ji nebudeme krast, kazda je exkluzivni
souCasnému maijiteli a ten si k ni péstuje urcity vztah. Nikdy se k ni nepostavime
opovrzlivé jako k néCemu bezcennému, prolezlému reklamou nebo znechucenim z
toho, Ze uZivatelské rozhrani v iTunes se po dvou letech opét zcela zménilo, takze
hudba nejde najit.

Jeden z duvodd, pro€ si vinylu nyni vice vazime, je jeho pozlaceni: v 90. letech
nas opustil jako staré auto, které nikdo nechtél a nyni se nam vraci do obchodu jako
nové BMW, na které ne kazdy ma. Alba se dnes v obchodech nekupuji jen tak -
jedna se o svého druhu ritual nakupu néceho extra. V soucasnosti vydana alba maji
krasné vyrfeSené obaly, autofi i zakaznici ocerfiuji gramaz plastového vylisku, bézny
byva maly plakat sloZzeny uvnitf, tzv. insert. VSichni u€astnici procesu tak vinyl
chapou jako extra sluzbu (za penize), vedle bézné sluzby hudby z internetu (skoro
zadarmo). Kdyz uz tedy klient za néco plati, a v pfipadé nové desky je to tolik penéz,
Ze to stoji za zvazeni, je tfeba danou véc provést k perfektnosti. Lidovy format, ktery
se dfiv valel po podlaze, ma nyni status prémiové sluzby.

Trh gramofonovych desek je nyni jeden z nejrychleji rostoucich trhi na planeté.
Po velmi hubenych devadesatych letech dvacatého stoleti, coz je jednoznaéné
nejCernéjSi obdobi obchodu s gramofonovymi deskami (rok 1993 zaznamena Cerny
rekord - pouze 300.000 prodanych nosi¢u v USA), se s vinou retro a indie kapel
nového tisicileti trh ustalil sice na velmi skromnych, ale stabilnich €islech. Po roce
2000 patfi ke slusnosti kazdého nezavislého umélce, ktery pravidelné vystupuje a
tvofi, vydat své album alespor v malé sérii na gramofonovém nosici.

Po roce 2007 se vSak stava néco tézko predstavitelného. V dobé globalniho
ekonomického utlumu je trh s deskami jeden z mala, ktery jde vzhlru navzdory
hospodarské krizi. Kfivky prodeji v USA a zapadni Evropé od té doby kazdy rok
strmé rostou. Meziro&ni prirGstek v fadu desitek procent uz je v této oblasti nékolik let
normalnim (!) jevem.

Pokud by byl trh z gramofonovymi deskami respektovan statistickymi agenturami
jako samostatné prumyslové odvétvi a nikoli pouze jako odnoz Phonographic
Industry, umistil by se v zebficku meziro&niho rdstu na prvnim misté se vskutku
anomalnim ro¢nim pfirdstkem 49%, coz jsou Cisla, ktera zazival bé€hem svého
rapidniho zmrtvych vstani. (Wall Street Journal, 2014) Pro porovnani - na prvnim
misté rostoucich trha je byl jeSté nedavno segment “podplrnych tézebnich aktivit” s
roCnim rustem pouhych 20%). (The Forbes, 2013)

Jak konkrétné dnes vypada produkce se da velmi dobfe popsat na pfikladu Ceské
firmy GZ Media, sidlici u Berouna za Prahou. Jedna se o celosvétovou jedni¢ku na
trhu ve vyrobé vinylovych nosicu a jejich obald.

Ano, tovarna mezi Prahou a Berounem je jedni¢kou na trhu. Byt vedoucim hracem
ve svém segmentu znamena v konkrétnich Cislech mit obrat 2 miliardy ¢eskych
korun ro€né, ro¢ni produkci 14 miliont nosicu a konkurenci pouze 8 jinych vyroben
po svété. (Podle slov vlastniho generalniho feditele Michala Stérby ( Cesky Rozhlas,
2015)

Ano, pfidame-li dvé tovarny v USA, dvé v Némecku a po jedné v Holandsku a
Spojeném kralovstvi, mame souhrn svétovych vyrobnich kapacit gramofonové desky



(garazovou vyrobu nepocitaje). V hubenych devadesatych letech doslo k likvidaci
vyrobnich kapacit gramofonové desky, coz se da pokladat za pfirozenou a racionalni
reakci vétSiny podnikatell na trhu. Néktefi z nich, jako pravé GZ Media, se ale
racionalné nezachovali a stroje na vyrobu desek nikdy nevyhodili.

Vyrobni technologie desky neni sama o sobé vubec jednoducha a levna k
vytvoreni, coz je jeden z dlivodu, pro€ se na nova alba ¢eka tak dlouho: svétové
vyrobni kapacity gramofonového primyslu nedostacujici poptavce. Na alba tak
umeélci ¢ekaji mnohem déle nez na CD.

DalSiho zajimavého parametru dosahuje vyroba v Case: je totiz sezénni. Na jafe a
v |été je tradicni Cas reprintll osvédcenych evergreend, které kazdy ¢asopis o zivoté
doporuci ve svém vanocnim Cisle jako vhodny darek pro rodi€e Ci kolegu z banky:
album s Beatles na pfechodu, album Pink Floyd s duhou ¢i deska s hoficim
Zeppelinem. Kazdého potési, nikoho neurazi a darce muze dat najevo, Ze ma styl.
Trh nam tak ukazuje, jaké tituly je jaksi vhodné a slusné mit v kazdé domacnosti.

Takova alba se vyrabi v obrovskych sériich a to ma za pfimy didsledek zpomaleni
vyroby vSeho ostatniho. Kapela, ktera sotva naplni klub Roxy, tak ¢eka na svou prvni
tisicovou edici mnohonasobné déle, nez major vydavatelstvi, které posila do
reprodukce statisicovou objednavkou 40 let staré desky, jejiz interpreti jiz neziji.

Pro vydavatelstvi predstavuji vinylové desky je obecné nizké podnikatelské riziko
- reprinty legendarnich alb se vzdy prodaiji, v pfipadé podnikatelského neuspéchu
pouze o néco pozdéji, nez bylo planovano. Cena téchto alb neklesa, je v podstaté
stale stejna, jako CD, vétSinou o néco vyssi. Patfi ke slusné vybavé kazdého vétsiho
knihkupectvi mit v oddéleni knih o designu a fotografiich i par gramofonovych alb v
novém vydani deluxe remastered limited edition reprint. Nejpozdéji do Vanoc se
prodaji.

Pro “malé”, nezavislé kapely a vydavatelstvi je vinyl také sazka na jistotu, diky
relativné vySSi vyrobni cené za kus v malé sérii se kapely a vydavatelstvi nikdy
nedopusti nadprodukce, takze vysledek je stejny: dfive i pozdéji se desky z malého
vydani prosté prodaji.

Jako obchodni artikl se tedy vinylova deska zda jako maximalné neproblematicky
produkt: vSichni ho maji radi, zakaznici nemaji problém si za néj pfiplatit o néco vice,
nez za ostatni formaty a diky obecné znamému pruseciku poptavky a nabidky se
vzdycky proda, pfinejhor§im o néco pozdéji.

Paradoxni je, Ze odvétvi nezaziva pfilis velky tlak ze strany vydavatelstvi jit touto
cestou. Tedy Ze v celkovém objemu vyroby vyrazné neroste mnozstvi novych tituld.
Prvotni investofi, tedy vydavatelstvi, nikoli majitelé tovaren na desky, ocCividné citi, Zze
se v tomto pfipadé nejedna o skvély novy produkt, ktery by Sel prodat vice a vice
novym zakaznikum. Ale Ze se pravdépodobné pouze vraci zpét hudebni nadsenci,
na néz uz nepusobi kouzlo bilych sluchatek ¢€i bezdratové revoluce, ktera nam vse
namalovala na displeje kapesnich zafizeni, ale nakonec po sobé nezanechala nic,
na co bychom si mohli doopravdy sahnout.

Jako paradoxni tento stav oznacuiji pravé proto, Ze jediny, kdo podle vlastnich slov
vyrobu vyrazné rozSifuje, je GZ Media novymi tovarnami v USA a Kanadé, avSak
pravé s ohledem na vyrobu masovych edic, nikoli drobné poptavce soucasnych



hudebnikd, ktefi si své edice €asto nechavaji vyrobit sami na vlastni naklady, tedy
mimo jaksi mimo ekonomii vydavatelstvi.

Je obtizné predikovat, kam se situace na trhu vyvine. Rok 2015 byl ve Velké
Britanii i v USA prvnim rokem, kdy kfivka prodeju vinylu pfestala rist linearné, ale
stala se logaritmickou a do dalSich let mifi vzhlru jesté strméji. Zhruba od stejné
doby zacal stagnovat trh stagnovat trh s . mp3 a stahované soubory nahradil stream.

Znamena to tedy, Ze vice a vice lidi travi Cas doma, udélaji si €as sami na sebe a
vénuji ¢as skoro sto let starému formatu? Nebo se autor tohoto textu mili a
soucasnou generaci hudebnich nad$encl preceriuje - stejné je tak totiz
pravdépodobné, Ze vSechny ty krasné nové a staré desky pouze lezi na policce a
slouzi pouze jako téma k hovoru s kamarady ¢i je to dalSi nutna polozka, kterou je
tfeba si pofidit aby si uZivatel socialnich siti nepfipadal ménécenny.

Skute¢né se domnivam, Ze vice a vice lidi travi ¢as v domacnosti poslechem
desek. A to z Cisté statistickych divodu - rostou prodeje gramofona i nosi¢l a vSude,
kde tyto véci jsou, budou také dfive i pozdéji hrat.

A poslech hudby z gramofonu vede ke spousté pozitivnich osobnich zazitkd, které
proberu nize. To, zZe se lidé k desce vraceji je podle mne dobra zprava pro vSechny.
VCetné téch, ktefi si je kupuji jako drahé domaci dekorace a pak si je pofadné ani
nepusti. ProtozZe i kdyby mélo zUstat jen u toho, Zze dal$i gramofon a dalSi vinyl nékde
jen lezi, maji tyto predméty i tak pozitivni vliv na své okoli. Jsou reklamou na sama
sebe, na nejhezCi domaci ztvarnéni reprodukované hudby, jaky jsme zatim vymysileli.



3. SUM, PRASKANI A ZVUK: O PODSTATE DESKY

Co tedy ta gramofonova deska skute¢né je?

Je to tenky disk z umélé hmoty velky asi jako détska pizza. Podobné jako pizza se
drzi za okraje, protoze tam, kde ma détska pizza syr a ananas, tam ma album
drazky. Drazky, ve kterych je zaznamenana hudba. A stejné jako déti vzdy nedrzi
pizzu za okraje, ale jakkoli se jim zachce, i dospéli posluchaci své desky radi razné
ohmatavaji kde jen mizou, i kdyz i jim rodi€e uz od zacatku Fikali, ze se to nedéla.
(Resp. pravé proto.)

Stejné jako pizza bydli gramofonova deska v placatém papirovém obalu, ktery ma
na sobé obrazek, jehoz uzivatelé hodnoti s usmévem na tvafi a vyvolava v nich tolik
emoci, ze to stoji za jednu z dalSich kapitol.

Zameérneé se uchyluji k ontologické metodé bezdétného cynika, protoze k povaze
zkoumané latky tento text nepisi jako technicky odborny.

Desku typizuje to, Ze na obou svych stranach obsahuje vyfezany obraz zvuku.
Malé mikroskopické vinky. Skulpturu zvuku. Jeho sochu. Jde si na ni sahnout. Je
dokonce vidét. Pokud by nase oci umély vnimat takovéto malé rozméry, pouhym
zrakem bychom dokazali odliSit udery bicich, nastup refrénu €i pauzy mezi
skladbami.

Zda se to jako banalni konstatovani, ale tato instituce rytiny zvuku je primarni
zdroj vSech kvalit i defektl, kterou s sebou vinyl nese. Pokud budeme desku hodnotit
Cisté jako hudebni nosic, je to jediné medium, na kterém je hmatatelna a viditelna
podoba hudby, slova &i zobrazeni zvukl pfirody.

Princip gramofonové desky je tak otevieny v§em myslitelnym zptsobum lidské Ci
mimozemskeé interpretace (zrak, sluch, hmat, a ano, i €ich), jako zadny jiny format.
Nic z tohoto nebylo nebylo zamérem plavodniho designu gramofonového nosice.
Nechténé tak ve vnimani lidstva vznika spoustu postrannich interpretaci, které tyto
vlastnosti misinterpretuji ve zcela jinou percepci.

VSechny ostatni formaty se chrani neproniknutelnou technologii, vyvojafskym
kédem, neprostupnou ulitou, ve které je vSe ukryté. Zde je vSe pfimé, spojite,
obnazené svétu, zraku, hmatu i ostatnim smyslim. Pokud odpojime reproduktory a
polozime hlavu dostate¢né blizko, uslySime, jak pfenoska vlastnim
chvénim rozezni do okoli hudbu vyrytou na albu.

Prvni véc, kterou se o desce Clovék jiz ve véku pizzy s ananasem dozvi, je ta, ze
na onen obraz hudby se nesaha. ProtozZe je cenny, kiehky a neopakovatelny. A to
vSem, ktefi desku drzi v ruce, déla radost.

O nékolik odstavcil vySe jsem se odvolal na to, Ze tento text si nedéla narok na to
byti textem odbornym. Pokladam za dulezité nezkoumat jevy kolem nas v rozméru
technické analyzy, ale v rozméru realného lidského vnimani, které pfesahuje viech
pét lidskych smysla a z nich plynouci tabulky. Pfiklad s pizzou v rukou ditéte mi proto

v wrivos

rozbor.



Deska si prodélala svuj technicky vyvoj, kdy se z velmi omezeného zpusobu
podani hudby ustélila na interpretaci obsahu s relativné vysokou pfesnosti podani
pavodni pfedlohy (odstup signalu od Sumu, Sifka frekvenéniho pasma, atd... .) Toto
podani je obecné feCeno stale stejné dobré, jako vSechny ostatni formaty, které po
vinylové desce nastoupily.

Nejen, Ze dodnes nenastoupilo medium, ktery by do plastu vyfezana alba porazil
na hlavu, tedy o nékolik fadu, ale vlastnosti plastovych alb dodnes vétSina jejich
uzivatelll povazuje za nadfazené ostatnim hudebnim nosi¢im, CD, .mp3,
magnetofonové kazeté i streamovym sluzbam.

To je v8ak Siroce rozSifeny omyl. Mytus v ramci technologie. O instituci gramofonu
jakozto domaciho mytu lepSi minulosti a strijci osobniho Stésti pojednam dale v
pfislusné kapitole. Prozatim konstatujme, Ze vinylové desky prosté nejsou v ni¢em
jednoznacné lepsi. Pokud bychom provedli pfesnou analyzu technickych vlastnosti v
jednoduché tabulce, kde by figurovaly nejzakladnéjsi parametry jako je odstup od
Sumu, mira Sumu obecné, dlouhodoba trvanlivost nosi¢e, bezprostfedni odolnost
vuci zachazeni posluchace, odpor vici prostiedi reprodukce (napfiklad zaprasena
domacnost), moznosti stereofonie a vérnosti podani, nezavislost nosi¢e na zbytku
reprodukéniho fetézce ( pfedzesilovac, pfenoska, motor, atd... . ), jasné nam vyjde,
Ze gramofonova deska je prosté podfadna. Podfadna pfedevSim vuci lisovanému
originalnimu CD, které je dlouhodobé technicky nejkvalitn&jSi mainstreamové
medium, které kdy lidstvo vynalezlo pro distribuci hudby. Cimz myslim jeho
dlouhodobou udrzitelnost, vérnost podani, prakticnost i jisty kulturni rozmér jakoZzto
pfijemného pfedmétu.

Problém této argumentace spociva v tom, ze vySe uvedené parametry nelze
jednoduse vycislit, protoZze nejsou exaktni. Parametry lidského vnimani nejsou
exaktni, podléhaji hodnoticim méfitkim spoleCenskych véd, nikoli vyjadreni vzorci Ci
tabulkami. Tedy ani exaktni analyza a nasledné porovnani nejsou mozné. Mira
zaprasenosti domacnosti v Praze 2, mira bohulibosti posluchace v zachazeni s alby,
stav pfenosky po dédeckovi a zbytku fetézce, to vSe se neda popsat jednoduchym
Cislem a toto domnélé Cislo k néCemu konkrétnimu vztahnout. Jedna se o chybu
lidského faktoru v praxi, ktery v naprosté vétsiné pripadu, tedy i domacnosti,
degraduje technickou uroven poslechu. Pro technicky zaméfeného ¢tenare
doporucuji zakladni ¢lanek na serveru Wikipedia, kde se jednoznacné pomérfuje
technicka uroven vinylu proti ostatnim béznym spotfebnim formatim (WIKIPEDIA,
2008).

V roce 1977 vypustila NASA do vzdaleného vesmiru dvé sondy, Voyager 1 a
Voyager 2. Na téle kazdého z obou vesmirnych plavidel je pfimontovana zlata
gramofonové desky, obsahujici zaznam lidské feci, zasadnich hudebnich pocinl
lidstva a projevl pfirody na Zemi. V dobé startu obou sond lidstvo znalo mnohem
technologicky pokrocilejSi zplisoby zaznamu a pfenosu zvuku. NASA vsak zvolila ten
nejotevienéjsi, nejhmatatelnéjsi, nejsrozumiteln&jsi zpusob pfedani zvukoveé
komunikace. V tehdejSi dobé jiz byly znamy zaznamy na magnetofonovy pas,
magnetofonovou kazetu i format CD, coz by asi bylo by to asi i obecné efektivnéjsi
feSeni. Ale i védci z NASA pravdépodobné podvédomeé citili tento motiv universalni
srozumitelnosti, ktery je na rozdil od ostatnich formatd nejotevienéjsi pfimé
analogové interpretaci skrze smysly, z nichz alespor jeden by mohla mimozemska
civilizace ovladat.



Rad bych zabranil tomu, abych se na tomto misté o vinylu vyjadfoval pouze
negativné. VSechny tyto pfirozené vady, které k reprodukci hudby pfidavaji svou miru
nahody (Sum, praskani, zména barvy zvuku, dynamické zkresleni ) jsou znamé i pro
digitalni svét, pro jeho tvurce, distributory i pou€eni konzumenty. Vnaseni chyb
analogovych zafizeni, at se déje ze strany hudebnikl ¢i zvukaru, je bézné v
soucasné tvorbé i distribuénim formatim.

Hudebnici bézné pouzivaji postupy €i technologie, které tyto nahodné degraduijici
fenomény vyvolavaji. V praxi se jedna o uziti starych, nedokonalych zafizeni,
zesilovacu, studiové techniky, hudebnich nastroju. Nebo jejich imitaci v ramci
pocitaového zpracovani.

Stejné jako finalni ztvarnéni nahravky, které ma na starost technicka posadka
hudebniho studia. Obecné toto shriime pod pojmy recording, mix a mastering, kdy se
tyto jevy zamérné vyvolavaji stejné bud za pouziti historickych zafizeni nebo za
pouziti imitace téchto zafizeni prostfednictvim softwarovych postupu.

Zda se mi zajimavé, Ze v oblasti digitalni distribuce hudby (CD, .mp3, stream) a
jejich koncovych zafizeni (hifi véze, kapesni zafizeni pro sluchatka) jesté nenastalo
néco, co si pro sebe pracovné nazyvam jako “instagram efekt”:

Jestlize pro tolik lidi je tak podmarniujici pfidana hodnota nedokonalosti a
parazitnich jevd, v hudbé zvuk gramofonu &i staré doby obecné, ve vizualni tvorbé
napfiklad poniZzovani Cistého digitalniho obrazu na uroven nedokonalosti historické
fotografické tvorby, jejichz ztélesnénim jsou notoricky znamé filtry na Instagramu,
prislo by mi logické, Ze technologické firmy, které vyrabi koncova zafizeni k poslechu
hudby, uz davno zacaly nabizet “vinyl efekt” - volitelnou poloZzku kdesi v nastaveni
Spotify & nastaveni iTunes. Ur&itou Zivou simulaci poslechu digitalni hudby s uméle
dodanymi artefakty zvuku kazet ¢i desek.

Osobné bych to hodnotil jako stradné, ale pokud takova moznost Upravy zvuku jiz
existuje pro tvlrce (za vSechny pfiklady asi nejbéznéjsi software DAW simulace ktera
se skute¢né jmenuje Vinyl), predikuji, ze nas ¢eka obdoba ze strany distributort, tedy
autoru koncovych zafizeni jako jsou domaci systémy &i kapesni zafizeni pro poslech
ze sluchatek.

Tato chybovost, pfirozena vlastnost formatu, je zaroven strijcem jeho
autenti¢nosti. V digitalnim véku se snazime autenti¢nost jaksi ex post pfidat véemu
digitalnimu, co nas obklopuje. Nicméné filtry na Instagramu s sebou stale nesou
punc faleSného pozlatka a rodinné album z dovolené v Chorvatsku ho stale prebije.

VSechny ty artefakty, de facto chyby, které s sebou deska nese, do ni viozil jeji
(kterou nasledné sam ocenuje) a zvukové nekvality (kterou také sam oceriuje) .
Maijitel ma nejvétsi vliv na vlastnosti vinylu jakoZto hudebniho nosie a také na miru
zabavy, zazitku. Alba jsou vysoce citliva na spravné zachazeni a zpUsob skladovani.
Kazdy dalSi playback je opotiebovava. Teoreticky je tak kazdé album uréené k
sebedestrukci vlastnim pouzitim. Toto kazdy poslucha¢ podvédomeé tusi a s deskami
zachazi s podstatné vétsi uctou, nez tifeba s kazetami.



Vznika zde fenomén jisté sakralnosti, vykopanych ostatku svétcu, které se vytahuiji
na svétlo Bozi pouze kdyZz tomu svatek v roce preje. Majitel si to sice pfimo a
racionalné neuvédomuje, ale je tomu tak.

Reprodukovatelnost a ritual

Dalsi véci, ktera desky Cinni vyjime€nymi, je kontext jejich reprodukovatelnosti,
resp. unikatnosti. O uméleckém dile v tomto kontextu uvazuje Walter Benjamin ve
své eseji “Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti”. (Benjamin,
1936) Autor pfichazi s filozofickym konstruktem aury, zakotvenosti dila, &i svatého
pfedmétu, v konkrétnim €ase a prostoru, pro které je dany objekt uréen. Vytrzenim
pfedmétu z tohoto kontextu dilo svou auru ztraci a stava se pouhou kopii, ktera pfisla
o svého ducha. S &imz ztraci i svou ontologickou podstatu.

Benjamin takto uvazuje v roce 1936, v dobé, lidstvo svou pozornost velmi vyrazné
odvratilo od divadelniho a galerijniho uméni, tedy od Zivych performance. Smérem k
fotografii, kinematografii a hudebnim nosi¢um. Tedy k reprodukcim.

Co Cinilo galerijni a divadelni uméni unikatnimi, je pravé jejich ukotveni v ase a v
prostoru, stejné jako Casoprostorového ukotveni mysli divaka. Jedna se o peclivé a
dlouho dopfedu nazkousena predstaveni. Prostor je promyS$lené a pracné pfipraven.
Stejné jako je oSetifena doména €asu - do divadla, na koncert i na vystavu se chodi v
konkrétni Cas, soucasti zazitku je i €as pfed i po pfedstaveni. Pfipravu podstupuje
nejen autor vlastni tvorbou, ale i kurator nebo dirigent peclivym nastudovanim pro
spravnou artikulaci v ramci spole¢ného ritualu s divakem. | divak, posluchac, uzivatel,
chcete-li, musi podstoupit pfipravu pro ucast na ritualu - musi védét, kam jde a proc,
s danou véci musi byt dopfedu seznamen a kdyz neni, tak si jeji kontext musi
dopfedu nastudovat. Musi se také spravné obléknout, na misté se chovat podle
pfedem dané etiky a pokud mozno z ni nevystoupit.

Benjaminovu uvahu hodnotim jakoZto apel na nutnost omezeni, kterym, kdyz se
oddame, vznika kultura. Néco pfesahujiciho, néco, ¢eho si neuvédoméle vazime,
néco, co nas déla kulturnim ¢lovékem.

S Clovékem vytrzenym s z téchto pravidel vznika chaos, ktery je protichidny vici
harmonii a miru lidské duse.

K tomuto vytrzeni zcela nutné (alespori podle Benjamina) musi vést reprodukce
obecné - pokud vytrhneme vysledky lidské tvorby z jejich pfedem zamysSleného
kontextu, mizi jejich smysl, tedy jejich vyznéni v kontextu, v ktery stvofitel zamyslel.

Svou kritiku Benjamin zcela jisté mifi i vic¢i desce: hudebni vykon jakéhokoli
umélce preci nejde prenést do domaciho prostredi bez ztraty ritualu koncertu, tedy
jeho aury.

Zde se ovSem dostavame k podstaté gramofonu a desek - musime vsak
Benjaminovu uvahu obratit naruby:

Reprodukci sice odpada aura navstévy kapely ve zkuSebné Ci na koncerté, tedy i
ritual. Vznika ale ritual novy, a to ritual domaci:



Sestava gramofonu, zesilovace a reproboxu, zpravidla nebyva schovana nékde v
kouté predsiné, ale ve vétSiné pfipadu zaujima prestizni misto v ramci domacnosti.
PFimér s oltafem se nabizi. Celé toto téleso je kombinaci mnoha elementu, které
dohromady vytvafi az sakralni rozmér.

1. Snad kazdy vlastnik stereo soupravy jednotlivé soucasti svého setu chvali, zna
rok jejich vyroby, pamatuje si vzdy jejich cenu a od koho je koupil. Myticky rozmér
dodavaji jednotlivym pfedmétim zvlasté pribéhy z historie danych vyrobc, rok
uvedeni na trh, dovoz ze Zapadniho/Vychodniho Némecka a podobné. A v
neposledni fadé je vzdy minimalné jedna ze soucasti nejlepsSi. Na svété je tak
nekonecné& mnoho nejlepsich gramofonu a nejlepsSich zesilovacu, lhostejno, zde se
jedna o znacku Technics nebo Tesla.

2. Okolo svatostanku se naslapuje opatrné, nesmi k nému malé déti a i notoricti
nepofadnici zde utiraji prach. V pfipadé, Ze v okoli domaciho pomni¢ku dojde ke
spoleCenské udalosti, témeér nikdy oltar neslouzi k volnému tanecnimu veseli a
nespoutané zabaveé, ale pouze k fizenému poslechu vybranych kusl s doprovodnymi
pfibéhy vlastnika doty€né soupravy a sbirky desek.

3. Rozmér uctivané relikvie nabyva gramofon i tehdy, i kdyz v okoli neni nikdo, kdo
by ho mohl poskodit, ¢i nikdo, pfed kym by ho bylo tfeba chvalit. Ritualem je totiz
kazdé samotné prehrani jakékoli desky. Trebaze o samoté.

4. Cely proces ma sva pravidla, které je tfeba dodrzet a ktera se nedaji jinak obejit:
posluchac si napfed musi pfehrabovanim se vlastnima rukama desku vybrat z
mnoha kusU, které doposud peclivé nashromazdil. Nechténé tak prochazi svou
minulost a vzpomene si minimalné na jednu hezkou véc ze svého Zivota. Ve chvili,
kdy si urcity kus vybere, alespori na okamzik vénuje pozornost obalu. Obrazek na
pfedni i zadni strané je prosté tak velky, Ze se mu neda uniknout. Otevie viko
gramofonu, opatrné vynda desku z obalu tak, aby nespadla na zem a zaroven se
nedotykal vlastnimi prsty plochy desky, ale pouze jejich hran. Coz samo o sobé
vyzaduje zru€nost a trénink. Snazi se nasadit malou dirkou uprostied nosice na
stfedovou osic¢ku gramofonu. Obc&as to nejde, protoze osicka skrze desku neni vidét.
Tak je tfeba desku celou zvednout a dat stranou (a desku pfitom dale drzet opi€im
uchopem rozevienymi dlanémi za hrany), pohledem si zapamatovat polohu osicky a
zkusit desku nasadit znovu.

Kdyz se vSe konecné podafi, poslucha¢ jemnym pohybem bere do prsti raminko
pfenosky a pohledem s jednim okem zavienym hleda vhodnou pozici pro spusténi
jehly, aby prenoska nespadla z hrany desky a neposkodila se.

S prvnimi dotyky pfenosky se ozve véky neménné zaSuméni a praskani.

Nyni uz je tfeba pouze lehkym krokem odejit, aby vibrace z podlahy pfenosku
neposunuly mezi drazkami a hudba zbyte¢né nepreskakovala.

Obfad je dokonan. Poslucha¢ obétoval na oltaf gramofonu vlastni ¢as a praci,
zaslouzi si proto poZehnany poslech tfi az péti pisni dle vlastniho vybéru.



Tento ritual, ritual poslechu, je ritual, kterého si midzeme nejsnaze vSimnout. Deska
jich ma nicméné jesté nékolik:

Ritual lovu, tedy ritual obstarani. Zde pfibéh zacina. Naprosta vétsSina alb v
cirkulaci nakup vs. prodej jsou alba z druhé ruky. K tomu je potfeba znat pfislusné
distribu¢ni kanaly, tedy védét kam se na internetu podivat &i kam jit do malého
obchodu. Dale je potfeba mit o albech a jejich technologiich alespon maly technicky
prehled. Pfed tim, nez si Clovék album koupi, zpravidla titulu vénuje chvili s vysledky
na Google. To vSe je aktivni vykon, jakasi t€hotenska faze, ktera se stava ritualni - je
danému pfedmeétu exkluzivni, album nepfistane z nebe, ale je vysledkem védomé a
aktivni €innosti.

To stejné se da fici i v pfipadé “nalezeni na pudé”, kdy sice album pfistane
z nebe, ale vZzdy uz s sebou néjaky pfibéh nese, zdédény po predchozim majiteli.
Pfipadné je neuvédomeéle vytvoren nasi romantizujici predstavivosti.

Po ritualu obstarani nadchazi ritual seznameni, tedy akt prvniho poslechu. Ten je
vzdy vyjimec¢ny, kazdy si ho chce prozit soustfedéné a posluchadi si zpravidla tento
akt pamatuji. Nebo alespon autor tohoto textu si své prvni poslechy pamatuje velmi
dobre.

Ve smyslu Benjaminovy interpretace aury umeéleckého dila jasné vidime, Ze
gramofon a jeho desky maji svuj ritual, tedy i auru. Je to aura pokazdeé jina.

Jestlize smyslem ontologického tazani je dobrat se smyslu véci, tedy co dany
fenomén skutecné je a ¢im uz naopak neni, spravnou odpovédi by tedy mél byt
pfimér az détinsky: je to maly plastovy disk v papirovém obalu s obrazkem. Zaroven
je to ale baliCek, ktery lidem zpusobuje toliko radosti a jinych emoci, Ze ho nikdy
nezahodi. Tento disk v sobé obsahuje onu otevfenost, kiehkost, pfibéh a zpravu o
minulosti.

To je skuteCnou podstatou desky, nikoli jeji materialni podstata. Nikoli systém
zapisu a ¢teni jejich zvukovych stop, nikoli jeji tabulkové porovnani s ostatnimi
formaty.

Pokud se tedy taZzeme po jakési jasné definovatelné podstaté, odpoveéd je mozna,
ale vécné zavadéjici. Podstata alb z umélé hmoty je totiz nékde uplIné jinde, nez v
“analogovém zvuku”.

Touto ontologickou, nebo spiSe metafyzickou podstatou desky, je jeji posluchac.
VSe, co s deskou zaziva, vSim, ¢im musi projit, zazitky s tim spojené, vzpominky své
blizké, které mél kolem, az toto vSe déla desku tim, ¢im je. Pokazdé se jedna o véci
unikatni. Kazdy posluchac¢ alb ma svj ritual, a z néj plynouci zazitek, jiny. Proto se
neda jednoznacné popsat, co deska je a co neni, stejné jako domnélé pficiny, od
kterych si lidé pravidelné odvozuiji jeji nadfazenost.



O nasi dobé to krasné vypovida, jak moc se vracime ke starym, resp. tradicnim a
vyzkouSenym vécem.

Jednim z motivl naSi dekady je strach a obava. Obava z pokroku, ktery jsme si
sami radostné rozpoutali a prozili v dekadé minulé.

Zazivame obavu z robotizace a digitalizace, ktera ohrozuje zanik tradi€nich
lidskych ¢innosti a obecné zplsobu zivota.

V predchozi dekadé, tedy zhruba mezi lety 2000 az 2010, byla pozornost stfedni
tfidy upfena k pokroku, kazdé dva roky nas technologicti giganti pfekvapili FeSenim,
které mélo byt revolu¢ni. Pokud zlistaneme na poli hudby a zabavy, jednalo se o
nejruznéjsi snahy o revoluci, o fundamentalni zménu, jak zménit zpasob, kterym si
obstaravame zabavu. Pokud stale zistaneme na poli zabavy a individualniho Stésti
ze zivota, které je uz nékolik desetileti motivem spoleCenskych témat na zapadé.

Termin “revoluéni” byl jeden z nejpouzivanéjsich obratt v marketingu. Byli jsme
svédky uvedeni nejruznéjSich kapesnich zafizeni, které najednou umoznovaly
neCakané moznosti, to vSe v baleni do kapsy. Nokia a jini vyrobci zavodili v kreativité
se svymi telefony s futuristickym designem, ktery na sebe vzdy upozorfioval,
podobné jako kdysi Renault Twingo. Kapesni Stésti s otoCnym displejem, moznostmi
fotografovat v nevidaném rozliSeni, moznostmi poslouchat co nejvice hudebnich
nahravek &i natacet co nejvice jesté lepSiho videa. BEéhem tohoto obdobi jsme se
naucili nakupovat pfes internet, sdilet svuj zZivot pfes internet, hledat si své partnery
pres internet a pak se s nimi pfes internet rozchazet. Byli jsme svédky mnoha novych
internetovych platforem distribuce hudby, které také méli byt revolucni.

Futuristicka revoluce je u konce, vétSina populace zapadniho svéta je jiz vybavena
uniformnim kapesnim zafizenim, které umi zcela vSe myslitelné, nijak na sebe
neupozoriuje, rozhodné neni téma k hovoru a zpravidla ma podobu nudného
Cerného obdélniku. Jsme pfipojeni k internetu, umime se pfes néj seznamit, ziskat
informace, cokoli myslitelné koupit €i zafidit. A to vSe bereme jako samoziejmost.

Béhem predchozi dekady jsme si pfeorientovali mozek timto smérem a nyni nam
pfijde pfirozené v tomto svété zit.

Nebo ne?

Domnivam se, Ze sou€asna dekada se obraci opacnym zplisobem. Na titulnich
strankach Casopist o zivotnim stylu se najednou vyskytuji hesla jako “Paleo Dieta”,
“‘Domaci Porod” i “Renesance Muzstvi”. V USA vyhral volby prezident, ktery neslibil
narodu vstup do jiné, lepSi a pokrokové budoucnosti, ale ke staré a zlaté minulosti.

Zcela specificky napfiklad slib déInikim, Ze budou moci zUstat délniky.

Kdyz bychom se v roce feknéme 2005 zeptali futuristicky uvazujicich lidi, jako je
napfiklad Jony Ive, Séf designer Apple nebo Elon Musk, Tesla CEO, jak budou v roce
2018 lidé doma vafit nebo co bude nejvic atraktivni zpusob poslouchani hudby,
odpovéd by pravdépodobné byla ve smyslu “interaktivni vafeni s YouTube a hlasem
ovladany hudebni pfehravac”. Ale nejprodavanéjSimi knihami v knihkupectvi jsou na
papife tisténé kucharky a detektivky, zatimco nejmédnéjsi hudebni zafizeni je
gramofon, jehoz alba jsou jednoznaéné nejdrazsi hudebni nosice (!).



Gramofon, stejné jako kucharky, nam fika, kterym smérem se divame. Divame se
smérem dold, nikoli vzharu. Dopustim se zde zobecriujiciho tvrzeni: jestlize nase
nedavna minulost byla ve znameni aktivniho hledani zmény, sou€asna dekada je
urcité vystrizlivéni a vyhodnoceni tohoto pohybu s navrhovanym feSenim obratit se
smeérem dovniti ke kofenm vlastni identity a odkazim nasich predku.

To, Ze vyvoj v distribuci hudby prodélal stejny oblouk, tedy od revoluce, po
stagnaci, az ke gramofonu, jakoZto nejvétSimu novému hitu na scénég, je jen krasnym
prikladem.

Ve zpétném vztahu k Benjaminové Uvaze, ktera fika, Zze moznosti reprodukce
odebiraji dilu jeho auru a tedy i smysl, se da autorovi myslenky oponovat, resp. ji
dale rozvést v souCasném kontextu:

To, co podle Benjamina kulturnim dilim auru kradlo, tedy reprodukce, v
dlouhodobém dasledku umozriuje vznik aury nové. Deska byla v dobé formulace
jeho myslenky futuristickym formatem, byla nova. Nova, neoSoupana, neobsahovala
zadné predchozi pfibéhy, nikdo s ni nestihl prozit ur€ujici zazitky. A uz vabec ji
nebylo predikovano, Zze mize dokonce by byla schopna pfetvofit se k nové formé
existence, tak, jako to pozdéji ucini experimentatofi a prvni DJové.

Gramofonova deska se k prekvapeni viech dozila jisté nesmrtelnosti, mnohem
delSiho Zivota, nez ktery by ji kdo v prvni poloviné 20. stoleti pfedvidal. Diky tomuto
efektu v Case se mohla stat mnohym: nastrojem pro tvorbu hudby, kontejnerem
informaci z minulosti, pfedmétem s vysokou osobni hodnotou a v nasi soucasnosti
téZ modnim trendem. V dobé svého stvorfeni by pravdépodobné skute¢né nikdo
necekal, ze nejdrazsi hudebni nosi¢ v roce 2018 bude.. Opét ta nedokonala deska s
vyrytymi drazkami, Sumem a praskanim a obalem z papiru.



4. NOSTALGIE

Co to je nostalgie ? Nostalgie je zkratkou slov nostos, tedy navrat domu
a algos, bolest.

Termin vymyslel v roce 1688 Svycarsky student mediciny, kdy medicko-
patologickou formou popsal stesk po domové. Pozdéji se termin ujal v |€kafstvi 17. a
18. stoleti pro popis fenoménu disorder of the imagination . Ve dvacatém stoleti se
pojem nostalgie zobecnil a je pouzivan béznymi populaci. Nostalgie se stava
predmétem psychologie ¢lovéka, nikoli jeho fyziologie - nostalgie se az ve dvacatém
stoleti stava stavem duse, nikoli téla. Zaroven se predpoklada, Ze uz dfive, béhem
své interpretace jakozto fyziologické podstaty, byla I1éCitelna. Ve svém
psychologickém stadiu |&€Citelna jiz neni, nyni je nostaligie povazovana za urcity
prirozeny stav mysli, ktery pfichazi a pak opét sam odejde. Immanuel Kant si v roce
1789 v8ima4, Ze nostalgie neni steskem po domové. Lidé, ktefi se po dlouhé dobé
vrati domd, jsou Casto zklamani. Nostalgie je touha po navratu do ¢asu, minulosti,
romantizované subjektivni vzpominkou, nikoli na misto. Ale na rozdil od mista, do
&asu se nemUzeme vratit. Cas je nevratny. A nostalgie je reakce lidského organismu
na uvédoméni si této nenavratnosti. (Hutcheon, Valdes, 1998)

Cas, po kterém takto nostalgicky touzime, je &as idealizovany, romantizovany,
chtény. Tedy nostalgie neni ani tak o minulosti, jako o pfitomnosti. Je o tom, co
bychom chtéli ted a jako vzor pfedkladame vzory z minulosti, které ovéem
neexistovaly v té podobé, jak si je zpétné pfedstavujeme a jak si interpretujeme nyni.
Nostalgie je tak jistou chybou lidského mozku. Je to ideal, ktery neprozivame v
pfitomnosti, ale promitame si ho do minulosti s marnou pfedstavou, Ze tenkrat mohly
véci danym, tedy idealnim, zpisobem fungovat.

Minulost je jednoducha, mila, voni, je plna harmonie a souznéni, peclivé
zkonstruovana uZivatelem a proZzita skrze jeho emoce. Zato pfitomnost, to je jen
chaos, potize a konfrontace. A aby bylo mozné v tomto strasném svété zit dal, je
nutné za to vSe platit penézi, které se nedaji sehnat jinak, nez pfes dalSi chaos,
konfrontace a potize. To vSe bez emoci, protoze na rozdil od minulosti, pfitomnost
neprozivame pres emoce (resp. ne ty emoce, které bychom prozivat chtéli), ale pres
otravné, narocné a omylné racio.

Nostalgie v dnesni podobé dfive neexistovala. resp. méni se predméty nasi
nostalgie. Od doby audiovizualnich zaznamd jiz neni nostalgie zavisla na osobnich
vzpominkach ¢i touze. Dnesni nostalgie mlize byt do nekone¢na krmena
nepiebernou zasobou vzkazl z minulosti, at se jedna o digitalni reprodukci filmového
zaznamu z Woodstocku na YouTube v iPhone ¢i slozitou a komplikovanou
gramofonovou desku.

Soudoby rozmér nostalgie zapadniho ¢lovéka navic neni formovan pouze moznosti
si kdykoli artefakty z minulosti vyvolat, ale také nepfebernym mnozstvim téchto
dostupnych historickych vykopavek. Jeden z parametru kvantity nostalgie je
tak kdykoli a druhym je cokoli. V sou€asnosti mizeme totiz vyvolat skoro vse.
Jakykoli den, €innost lidstva, rodiny, jednotlivce, sebe sama, to vSe ma nékde
alespon pfiblizné svlj zaznam, velmi jednodu$e vyvolatelny. Generace Facebook,
zvlasté ti nejmladsi, ktefi zacali tuto sit pouzivat uz b&éhem puberty, ma svj zivot
interaktivné popsany den za dnem dostupné, vefejné a komukoli na internetu. V 90.



letech bylo tfeba nechat se vyfotit, & nékoho vyfotit. Dnes jiz neni tfeba délat nic, vSe
objimajici oblak informaci vi, kde jsme kde byli, jak jsme vypadali, za co jsme platili a
komu jste pfi tom telefonovali a my se k tomu nemusime vubec aktivné pficinit.

Urcita mira nostalgie a patosu byla lidstvu vlastni vZzdy, vztahovani se k davné
minulosti je spole€ny rys lidstva od nepaméti. Nase souCasna kultura nejen, Ze je
posedla memorizaci a reprodukci, stejné jako ty pfedchazejici, ale dotahla ji do k
dokonalosti - za poslednich deset let jsme dostali do rukou vyrobky, které jsou
schopny v jedné krabi¢ce nahradit moznosti batohu plného vybaveni.

Tato muzeumanie, vytvarejici nekonecné rady fotografii, videi, nahravek, textl v
podobé pfispévkl na socialni sitich, tak v podstaté vytvari novou vlastni verzi
minulosti. Takovou, kterou ne zcela nezbytné hire, ale kterou Ize interpretovat
pfinejmensim jinym zpusobem, tedy romanticky, jakym to nostalgie délala dfive
obyc€ejné vzpomince. Nase vzpominky jsou totiz vytlaceny faktickou evidenci.
Najednou je k dispozici okno deseti az patnacti let, kdy lidské vzpomince konkuruji
nekonecné archivy dikazu, které se daji kdykoli vyvolat na kapesnim zafizeni.

Hudba se bohuzel stala soucasti tohoto chuchvalce digitalnich trpaslicku, které si
neseme po tisicich kust zivotem, v kterych je nutné hledat textovym zadanim &i
posouvat seznamy fazenymi v abecednim poradku.

Duvody, proc se k lidé radi vraci k zaprasené policce s pouhymi dvaceti deskami,
se nabizi samy. Desky nejsou fazené v zadnych seznamech, kazdy je ma néjak
usporadané podle vlastniho pofadku, ktery sam zna. Kazdé album, kazdy gramofon
nebo staré zaprasené reproduktory nas kazdy den nostalgicky utvrzuji, Ze kdysi
tenkrat bylo vSechno fajn. PfiCemz “tenkrat” nemusi znamenat pouze minulost, z
které pochazi alba a gramofon, ale i naSe vlastni minulost, kterou jsme s nasimi alby

prodélali - vzpominky na to, co vSechno jsme s touto sbirkou stihli prozit.

Co tento motiv tvofi vskutku emocni, je to, Ze se jedna o nasi historii, tedy Ze se
nas to tyka. Gramofon a jeho pfisluSenstvi jsou Casto véci zdédéné, jsou tedy jaksi
soucasti naseho zivota ¢i nasich predku. Kapitoly bajného pfib&éhu nasi minulosti se
stavaji i z obrazt naseho sou¢asného “Zivota s gramofonem”. Tedy vzpominky na
nase blizké, z kterymi jsme to €i ono poslouchali a co pfitom délali.

Nostalgie je pozitivni, konstruktivni obrana proti neuspokojujici pfitomnosti
prostfednictvim idealizovani si minulych zazitka. Patfi k lidské pfirozenosti a nejedna
projev konkrétni kultury. Ve své formé tak maze byt odlidna, nejen fetiSizujici
konkrétni predméty, ale i osoby (jako napfiklad nedavna mramorizace Davida
Bowieho).

Nostalgie je pfimo vtélena kvalita, parametr, vlastnost vinylové kultury. Naprosta
vétSina desek rozesetych po planeté jsou desky staré. Jak svym hudebnim
obsahem, tak svymi ¢asem nasbiranymi Sramy a pfibéhy, které si do nich poslucha¢
projektuje, k nam promlouvaji o minulosti. Jejich reprodukce se navic déje
zprostiedkované skrze historicka zafizeni, o kterych miazeme Fici to samé. Jen
skute€né jen mizivé procento posluchacl vinylovych alb si své stereo pofidili v
soucasnosti jako novy kus technologie.

Domaci stereo oltare a policky s alby se tak stavaji pomysinym prizorem do
minulosti, ktery nam o ¢ase minulém muze fici pfesné to, co bychom chtéli slyset.



Stejné jako pozlaceni Davida Bowieho se tak v kazdé domacnosti s gramofonem
odehrava pozlaceni vybranych uryvkul vlastniho Zivota, zivota rodi€l, kamaradu i
uplIné cizich lidi, po kterych Clovék s deskou pfislusné artefakty minulosti podédil.

Nostalgie je neodkrojitelny parametr kultury gramofonu, ktery je ale tak silny, Ze
ho nikdy nebude mozné argumentacné prebit jakoukoli exaktni, technickou
analyzou.



5. ZPUSOB POSLECHU JAKO STRUJCE ZAZITKU

Pro rozebrani toho, jakym zpusobem alba z desek poslouchame, bych rad proved|
volnou interpretaci eseje Oly Stockfelta “Adekvatni zplsob poslechu” (Cox, Warner,
2004)

Souvislosti, které doprovazi viem hudby ¢&i zvukovych jevl obecné, jsou pro

vvvvvv

Pro gramofonovou desku to plati zcela stejné.

V zapadni industrializované spolecnosti je Clovék nucen vybudovat si schopnost
interpretovat hudebni viemy, které se vyskytuji na kazdém rohu. V samoobsluze, v
auté, doma, v tramvaji, reklamni pfedély v televizi, zvonéni mobilniho telefonu.
VSude a stale nas obklopuje hudba i zvuk, to Cemu fikame civilizovany svét, je ve
skuteCnosti zvukova dzungle. Od détstvi se postupné se ucime, které typy téchto
zvukovych fenoménu se poji s tou i kterou ¢innosti nebo subkulturou a které typy
vnitfnich vyznam( hudby se v odliSnych hudebnich kontextech poji s odliSnymi typy
zvuka.

Tato teorie je samoziejmé rozSifitelna napfi¢ celym zvukovym svétem, tedy
neplati jen pro svét hudebni, ale téz pro svét filmovy, televizni a galerijni. Zvukoveé
fenomeény, kterymi jsme neustale obklopeni, musime stale vyhodnocovat, fadit je do
souvislosti k lidem, ¢innostem, mistim. Vznika tak pamét, Zivotni zkuSenost z
predchozich zazitk( v konkrétni souvislosti, kombinace fenomén versus kontext.

Pokud tento vztah néco prerusi, resp. pokud je nabizena kombinace zvuk vs.
souvislost jina, nez jak ji mame dlouhé roky zazitou, vznika u vétSiny populace pocit
zmateni a u zvidavych jedincl vyvstane potfeba danou véc zkoumat. Typickym
pfikladem je filmovy vystfel z pistole. Ten musi byt proveden tak, jak ho ma kazdy
divak zazity z pfedchozich filmu, které jiz vidél. Tedy pofadny a velky. Pokud by to
tomu tak nebylo, tim spiSe pokud by byl tento zvuk ztvarnén realisticky, tak, jak si
vystfel mizeme poslechnout kdekoli na sportovni strelnici, posluchaci by toto
ztvarnéni pfijali jako chybové nebo pfinejmensim zvlastni.

Situace, ve které hudbu poslouchame, ovliviiuje hudbu samotnou. Ve Stockfeltové
interpretaci navic stoji, ze situace ma na poslech vétsi vliv, nez hudba samotna.

Posluchac v tomto procesu neni pouze pasivni prvek, ale aktivnhi proménou. Vzdy
se ke zvukovym fenoménim néjak stavi, a to zplisobem poslechu. Ten vSak je v jeho
moci jen ¢astecné:

Zpusob poslechu, ktery posluchac nakonec zvoli, ve vysledku utvari
jeho vzdalenost vugi dilu:

Zatimco dfive byly hudba a dramaticka uméni vazana na konkrétni mista, kde je
mohl konzument zazit, tedy byla to divadla a koncertni saly, s dvacatym stoletim uz
tato podminka odpada. Problém je ten, Ze tato plvodni mista maji tuto kritickou
vzdalenost vici divakovi nastavenou idealné.

At uz je to z nasi vule nebo jsme do dané situace vrzeni, kazdy den vstfebavame
hudbu a zvuk v jiném kontextu, z jiné vzdalenosti, nez pro ktery byla dila vytvofena.



Déje se to pravidelné a je to fenomén pro lidstvo relativné novy, stary od cca 100 let,
pfimo spojeny s fenoménem hudby reprodukované z urcitého hudebniho nosice.

Méni se tak vzdalenost mezi tvlircem a jeho publikem, do hry vchazi tfeti prvek, a
tim je medium, zprostfedkovatel. Tim mohou byt sluchatka, pfes ktera poslouchame
hudbu v tramvaji, nebo prostfedi supermarketu, ktery nam ztéZuje Zivot svou
otravnou hudebni dramaturgii.

Od dvacatého stoleti tak musi dilo musi pfekonat svou cestu sloZitou cestu k
posluchaci: od autora, skladatele &i filmafe, pfes zprostfedkovatele ( at’ uz zivi
hudebnici v sale nebo tfeba jen sluchatka a Spotify v autobusu), az ke svému
posluchaci. Tato vzdalenost utvafi dalSi kontext, vedle mista, kde hudbu ¢&i zvuk
zakouSime, tak i Cinnosti, ktera je s poslechem spojena nebo tfeba casového obdobi
béhem dne ¢i roku.

Stocklfelt z toho problému vybrusli feSenim, se kterym souhlasim a proto se zde k
nému rad pfihlasim: adekvatnim poslechem. To je poslech takovy, pfi kterém zpulsob,
kterym poslouchame, tedy ona pomyslina kriticka vzdalenost vici dilu, vzdalenost
kterou si dobrovolné vybereme, odpovida poZzadavkim sociokulturnich zvyklosti, do
kterych dilo teoreticky patfi.

Do Cestiny pfelozeno to znamena, Ze film je nejlepsi sledovat a poslouchat k kiné,
protoZe je zde vidi filmu nejlepsi, adekvatni, vzdalenost. V tomto pfipadé vzdalenost
utvafi tma, ticho a doprovodny zvuk kfoupani popcornu, zatimco na metalovém
koncerté je to hlasitost extrémni a viné rozlitého piva na podlaze.

Mohli bychom nyni bédovat nad tim, Ze se lidstvo dobrovolné ubira cestou
opacnou, tedy zaujima urcity neadekvatni postoj vici tvorbé, kterou se obklopuje. A
dale pak lamentovat, jak za starych dobrych ¢asli se hudba poslouchala v klidu doma
z desek a na filmy se chodilo do kina. Bez popcornu.

Stesk po zlatych dobach minulych v8ak neni pfedmétem této kapitoly.
Stockfeltova analyza lidského vztahovani se k hudebnim fenoménd, nejen, Ze jde
uplatnit na celou oblast audiovizualni tvorby a jeji konzumace, ale také dobre
nastoluje téma moji prace.

Je tedy instituce gramofonové desky tou onou zachranou, ktera vytvari
Stockfeltliv adekvatni poslech?

Gramofon ma jednu velkou nevyhodu a vyhodu zaroven: je absolutné neflexibilni.
Naprosta vétSina gramofon( je zafixovana na svém misté kdesi v obyvacim pokoji a
zpusob poslechu je diky tomu vzdy stejny - neda se ménit.

Pokud k tomu pfipocitame vlastni reproduktory, které v pfipadé gramofon(
zpravidla vzdy byvaji dostate¢né velké, aby poskytly plny zvuk pro dany poslech. O
nékolik fadu lepsi, nez laptopy, mala sluchatka €i bezdratové party reprobedynky
uréené pro mobilni poslech.

VétSina obyvacich pokoju dale obsahuje napfiklad gau€, knihovnu €i koberec.
Diky tomu v mistnosti vznika velmi pfizniva situace pro zcela vazny poslech
¢ehokoli.



DalSi parametr kritické vzdalenosti mezi posluchacem a jeho deskou je Casova
doména. Alba nikdo neposloucha béhem ranniho uprku do zaméstnani ¢i v pfecpané
dopravni Spi¢ce. Desky poslouchame, kdyz na né mame klid a chut, tuto situaci
navic sami inicializujeme.

Nezalezi na tom, zda se jedna o mluvené slovo €i hudebni produkci, ale takovyto
zpusob poslechu se nejvice blizi tomu, jakym zpusobem dany obsah jeho autofi
vytvofili ve studiu. Zvukové podminky se mu nejvice podobaiji, osobni rozpolozeni
posluchace je také spiSe na pozitivni strané. Takze ano, pravdépodobné se jedna o
Stockfeltlv adekvatni poslech:

Clovék je nejen necht&né lapen v nejvic idealnim prostfedi, ve kterém se jako
béZny konzument mize vyskytnout, v relativné vytlumené mistnosti doma. Nemuze
ani obelhat ¢asovou doménu, protoze pisné nejdou preskakovat a kazdé album se
diky tomu posloucha od za¢atku do konce. Gramofonové desky navic zpravidla
poslouchame z velkych reproduktort, které se pravdépodobné z portfolia spotiebnich
produktd nejvice blizi vybaveni zvukového studia. Diky tomu zni hudba celkem
dobfe jak v obyvaku, tak i v sousedni mistnosti pfi myti nadobi. Kazdy autor si diky
tomu preje, aby lidé jeho hudbu poslouchali z doma desek, nikoli v tramvaji.

Pfed dilem autora se tak skoro neda utéct za pomysiny roh. Moznosti, jak pokazit
reprodukci, tedy reprodukci jak ve smyslu poslechu, tak i ve smyslu reprodukce
uméleckého dila, jsou v porovnani s ostatnimi formaty jsou asi nejmensi. Racio laika
si toto vSe nakonec prelozi jako lepsi zvuk. Coz je nakonec samoziejmé dobfe, i
presto, Ze se to déje neuvédoméle.

Lezi zde navic jeden z kofenu onoho lepsiho zvuku desky. Nic z vy$e popsanych
parametrd neni pfimo vlastnosti gramofonové desky, jedna se o vlastnosti jejich
pridruzenych fenoménda, které od ni ale nejdou nikdy oddélit. Deska sama o sobé
muze miti své pfimé zvukové vady ( Sum, praskani, zkresleni, atd... ), ale zpusob
jakym ji poslouchame, je ovSem tak dobry, idealni, ze jednoznacné prebiji kvality
poslechu jinych hudebnich medii, které absorbujeme podstatné ménécennym
zpusobem.



6. MYTUS DESKY

Univerzalni vyklad pojmu mytus zni ve zkratce zhruba nasledovné:

Mytus nam odpovida na otazky tazajici se po tom kdo jsme, kdo byli nasi predci a
kam sami sméfujeme. Nebo bychom alespori sméfovat méli. Mytus navic
nepotfebuje vnitfni logiku, neda se konstruktivné rozlozit a opét slozit ani se o to
nikdo nepokousi - coZz mu dava silu srovnatelnou napfiklad s nabozenstvim.

Obecné to zni celkem rozumé, ale pro blizSi zkoumani toho, jakym zpisobem
gramofonova deska obsahuje svUj vlastni mytus, rad bych zacal kratkou interpretaci
mytu popsaném Mircea Eliade v jeho “Mytu o vé&ném navratu” (Eliade, 2009).

Eliade rozliSuje tfi druhy Clovéka:

Prvnim je Clovék archaicky. VSe co ho obklopuje a vSe co v Zivoté proziva ma svij
archetyp ve vzdalené minulosti. V mytické dobé, v které svét a jeho lidé, resp.
postavy, fungoval idealné. Od toho idealu je posléze souCasny svét a Zivot v ném
jaksi nedokonale odvozen. S dobrym i zlym Zivoté se tak archaicky Clovék
vyporadava podle vzoru toho mytu a snazi se tak podvédomé pfiblizit této domnélé
pFesahujici realité. PFitomnost neni dllezita, protoze archaicky ¢lovék na ni stejné
nema vliv. Katastrofy jako neuroda nebo prohra s Kanadou jsou také opakovanim
mytickych predloh, protoZe Clovék archaické spoleCnosti nema jiny smysl, jak si
strasti a slasti zivota vysvétlit.

Druhym typem je Clovék véfici. Déjiny a zivot v nich jsou nahlizeny jako linearni
pfibéh sméfujici ke konecnému cili, ke spase, k navratu k Bohu po Zivoté. Kazda
udalost v Zivoté a ve svété kolem tak k této spase sméfuje. Zatimco archaicky Clovék
rozumi svétu prostrednictvi mytu, v kterych je idealni blueprint svéta popsan, Clovék
Véfrici jiz tuto mapu nepotrebuje, protoZze véfi Bohu a jeho moudrosti v
distribuci nahodilosti zivota. Oba dva typy jsou jaksi antihistorické, tedy nefeSi svou
vlastni ¢asovost: zatimco ten prvni je ur€en k tomu vééné opakovat zivot podle
pfedepsaného vzoru a pfiblizZit se tak co nejvice idealni zlaté minulosti, véficiho
Clovéka Ceka tento zlaty vék az po zivoté, kterym musi co nejlépe projit.

Clovék, kterého zkoumame v této préci je v Eliadové podani élovékem modernim.
Az ten je historicky: nefeSi urodu a zimu, Buh je mu cizi, ale ale svij zivot Zije
prostfednictvim vlastni volby a dé&jiny tim tvori. Je oprostén od viry i zivota podle
mytického vzoru.

JenZze tento treti druh Clovéka - fikejme mu Cloveék s deskou - ma problém. A to
problém, ktery ti pfedchozi dva dva nemaiji: sice jedna svobodné a svét a jeho déjiny
tim tvofi, ale jeho vliv je tak maly, Ze vlastné Zadny vliv nema. CozZ si uvédomuije, i
kdyz si to zcela jasné nepfipousti. Ale podvédomé to citi. Clovék s deskou si je
védom své Casovosti a ta je jeho zakladnim motorem: vSe stihnout, nez €as vyprsi.
ProtozZe pak jiz nic nebude. Vystudovat, vydélat si penize, zajistit se na ¢as
odchazeni a dostateCné uspét v ramci sociokulturni identity, kterou si béhem mladych
let vybral. A z které neni zvyk vystupovat.

Vétsina lidi s deskou nejsou audiofilové. Jsou to nostalgici. Zde se nam pied
oCima plynule poji motiv nostalgie gramofonu s jeho mytem. Naprosta vétsina alb,



ktera se dnes po svété poslouchaji, jsou alba stara, nikoli nova. Stejné jako vétSina
prehravacu jsou historické kusy.

Mytus desky nespocCiva v mytu o zvuku, ktery sice existuje, ale je to pouze
zastupné téma. Mytus gramofonu je zajimavy v tom, Ze neni nikdy stejny. Je
pokazdé jiny - podle toho, jakou kombinaci pfibéhl gramofon a jeho sbirka v
konkrétni domacnosti vypravi. Pokud se tak Eliadav ¢lovék moderni stane ¢lovékem
s deskou, stava se ¢lovékem archaickym. Stava se ¢lovékem vzpominajicim na zlaté
Casy, kdy vSechno fungovalo, jak ma. Kazdé album je malym stfipkem mytu o lepsi a
idealizované minulosti. Tento mytus je pokazdé jiny, protoze kazdy €lovék s deskou
je striijcem a vypravé€em tohoto mytu. Idealizuje si minulost, své rodice, po kterych
desky zdédil, babi¢€inu pldu, kde reproduktory Tesla nasel i krasny romatnicky vecer
ruskou edici “Like A Virgin”. Ano, “Like A Virgin” bylo psané azbukou.

Kazda deska obsahuje svlj maly mytus, maly pfibéh o tom, jak nasi predkové Zili.
Mam na mysli samoziejmé desky staré, oSoupané, ty z pudy &i z burzy. Posluchac se
tak nevédomé stava vypravécem vlastniho mytu o minulosti, ktery si volbou alb sam
vytvafi.

Nabizi se protiargument, Ze i padesat let staré album, poslouchané z iPhone
telefonu, ten stejny pfibéh vypravi také.

Ano i ne.

Diky ritualu gramofonu, diky sakralnosti a vyjime€nosti starych oSoupanych alb a
jejich pfehravacd, je odkaz na krasnou a lepSi minulost znasoben praveé v pfipadé
gramofonové desky. Mobilni poslech ze Spotify v tramvaji motiv ritualu neumoznuje.
Neumoznuje ani jiny, nez zvukovy kontakt s uméleckym dilem. Album ze Spotify nijak
nevoni, nejde ztratit, nejde nikomu ukazat ani se neobsahuje zadny pfibéh spojeny s
babickou ¢&i paSovanim pres hranice. Je to jen dalsi polozka na displeji vyrobeném
détmi v Ciné.

Zpusob, jakym si vytvafime svuj vlastni narativ mytu, ktery se rozhodneme
prozivat, je navic ovlivnén spoustou neuvédomeélych faktoru: vlastni romantizovanou
verzi minulosti, kterou si vytvafime, abychom mohli mit radi svoje rodice, predky,
idealizovat si minulost, ktera nebyla v ni€em lepsi, nez je sou€asnost, protoze
obsahovala i negativni véci - valky nebo povinnou ucast v Pionyru.

Gramofon a jeho desky jsou jednim z prvkd arzenalu obrany archaického Clovéka,
kterou moderni €lovék pouziva, aby mohl pfezit svij svét. Stava se tak dobrovolné a
ve vybranych chvilich archaickou bytosti, ktera nachazi utéchu v mytu, ktery si navic
muze sam vytvorit.

Tato teorie je samoziejmé prenositelna i na jiné véci, nez je jen gramofon v
domacnosti s Wi-Fi. Moji vlastni rodi¢e mne v letech dospivani terorizovali komentafi
k pro mne novym vécem: k dzinam do zvonu, k recyklujicim kapelam typu Franz
Ferdinand nebo k platénkam Converse. “To uz jsme méli tenkrat, znovu vynalézate
kolo, sméjeme se Vam.” A méli pravdu.

Cim vice moznosti ovliviiovat d&jiny moderni &lovék ma, tim vice se uchyluje ke
starym a vyzkouSenym fenoméndm a €inlim, kterym zpétné pfipisuje mytickou



hodnotu, protoze tato archaizace je oCividné velmi funk&éni obrana pfed svétem, kde
je vée mozné, tedy skoro nemozné.

Toto je podle mne zakladnim motivem uchylovani se ke “klasickym vécem”, které
jsou v o€ich mladych lidi povazovany za nudné, staré a prezité. Generace po
generaci se ale v zapadnim svété opakuje tato archaizace duse, kdy se lidé
dobrovolné dobrovolné a s potéSenim vraceji k Cinnostem a pfedmétim jejich rodicu,
vuci kterym se ve véku vlastniho rebelstvi dfive vymezovali. Mytus o véEném
navratu.

Za komentar zaroven stoji i to, Ze tato archaizace duse ocCividné neni universalni
napfi¢ planetou. Je vlastni lidem v zapadnich, tradi¢né sekularnich spole€nostech,
zatimco v zemich na vychod od Byzance, kam jiz také dorazily nekonec¢né moznosti
Zivota, zacCina ze stejnych divodu probihat revival druhého Eliadova typu, Clovéka
vériciho, ktery sméfuje ke spase. (Ano, myslim Rusko. Pozn. autora v roce 2018.)



7. GRAMOFONOVA DESKA JAKO NASTROJ A DILO

Gramofon a alba nejsou nemusi byt jen konzervy s obsahem a jejich pfehravac.
Kreativni uziti gramofonu nejen jako slepého reproduktoru je staré jako gramofon

sam. Minimalné kazdy jsme si v détstvi poustéli desky “Smouli" rychlosti a vibec
délali s nimi vSechno, co jsme védéli, ze s nimi délat nemame.

Tvardi praci s gramofonem a deskami silné ovliviiuje zména vztahovani se k mediu
v druhé poloviné dvacatého stoleti: gramofon se napfed musi stat z drahé Hi-Fi
technologie pfedvalecné doby zcela béznou proprietou domacnosti. V 60. letech uz
maji bézné studenti na kolejich kuffikovy gramofon a s ohranym vyliskem Marty
KubiSové. Lidstvo muselo nashromazdit dostate¢né mnozstvi alb a gramofon, které
se postupem dekad staly bezcennymi kusy, aby lidska duSe ztratila zabrany je nicit a
chovat se k nim jako dité k omalovance.

Deska se stala ¢astym predmétem umeéleckych pokusl az po odeznéni své
prvotni funkce. Prvni experimentatofi s deskou maji povétsinou spole¢né to, Ze je na
pocatku fascinuje ono mnozstvi kolem lezicich starych alb. Zhruba od 50. ¢i 60.let se z
alb stava samoziejmost, kterou kazdy ma, zna, postupné ztraci svij lesk vybavy
drahé domacnosti, kterou nepochybné v prvni poloviné dvacatého stoleti byla. Diky
této zméneé se také lidé neboji se alb zbavovat, rizné je povalovat a chovat se k nim
jako k pfedmétum kazdodenni spotfeby.

S proménou v kvantité souvisi i proména kvality - zhruba od stejné doby uz deska
neni tlusty shellac, tfistivy jako sklo, ale PVC, s kterym se da mnohem lépe tvuréim
zpusobem pracovat ve smyslu hmoty.

Gramofony uz jsou také nejsou jen primitivni zafizeni na ruéni pohon klikou, ale

fvewvivs

domaci elektrospotrebic.

Prvni, ktefi zaCali gramofon pouzivat demonstrativné jinak, byli umélci, ktefi se
zabyvali zménou jeho podstaty. Milan Knizak dlouha léta sva alba demonstrativné
nicil, palil, krajel na kusy a lepil zpét dohromady jako nesourody kolac.

Tyto vefejné pokusy z oblasti performance v8ak nezalozZily stalou instituci. Tou se
stalo az vyuziti gramofonu jako dlouhodobé udrzitelného zplsobu hudebni
produkce.

Temperovani a rlizna preparace hudebnich nastroju &i uprava ruznych objektl v
hudebni nastroj neni nic nového a gramofon v tomto ohledu nehraje Zadny prim.

Legalizaci gramofonu jako hudebniho nastroje pro Sirokou vefejnost zplasobi az
Hip-Hop, kde postava DJ de facto nahrazuje celou kapelu. Jako vSe nové, i tento
fenomén se docka svého -ismu, tentokrat je to turntablism, jehoz autorstvi je
pfitknuto DJ Babu v roce 1995.

NejvétSim strijcem autenticity desky je jeji chybovost a otevienost k zapisu
hmotného i nehmotného ze strany svého okoli. Tato otevienost umoznila vznik celé
DJskeé kultury, vynil a gramofon je v tomto smyslu open source kédem.



Volna ruka trhu svobodné fadici v ramci volné lidské tvofivosti tak umoznila vyvoj
gramofonu jako nastroje do tak dokonalé podoby, Zze moderni hardwarové kontrolery
pro zivé hrani DJU z pocitace, jako napf. Traktor, vibec nevymysli nic nového a jsou
primou digitalni imitaci dvou gramofonu a mix pultu mezi nimi.

Deska tak diky svym postrannim kvalitam, resp. nekvalitdm, za kterou by pro
vlastni otevienost a chybovost hudebniho nosice urc€ité méla byt povazovana,
zapricinila, aby mohl vzniknout cely novy hudebni zanr, ktery gramofon legalizuje
nejen jako nastroj, ale i jako celou kapelu. A o vlivu Hip-Hopu vSechny ostatni
hudebni zanry (zejména ty tanecni), by Sla napsat cela jedna dalSi kniha.



8. ZAVER
Co tedy gramofonova deska znamena dnes?

Uz je tu s nami vice jak jedno stoleti a ve své materialni podobé se v podstaté
nezménila. Jednou se zmeénila jeji rychlost otaCeni, jednou se zménil material a
jednou presla z mono do stereo technologie. A dva kusy jsme ve zlaté poslali do
vesmiru. Pro potfeby mého uvazovani jsou to ale zanedbatelné zmény:

Relativné stale stejny zlstava vztah posluchace s jeho sbirkou, zde se nic neméni
v podstaté vibec nic, lidé maji radi sva alba pofad stejné. Pouze pfibylo docela
hodné lidi, ktefi si v kultufe gramofonu nasli prostor pro péstovani nejriznéjSich
projevl viastni osobnosti.

Méni se tedy hlavné nas postoj k desce jakozto k instituci.

Ten se odehral v relativné nedavné dobé a sméfuje k jistému zbozsténi a
romantizaci, pojednané vySe. Zajimavé je pro mne na tom to, ze kazda generace v
prubéhu dvacatého stoleti méla nékde doma na policce tficet let staré desky nebo
gramofon, ale rozhodné kvuli tomu nevychazely krasné velkoformatové knihy v
kfidovém papife oslavujici kulturu gramofonu jako néco kultovniho. V kazdém vétSim
knihkupectvi alespon jednu takovou maji, bude blizko Zivotopisu Keitha Richardse
Life, podle kterého se v regalech takovy idealni darek pro $éfa z korporatu hleda: Life
je zpravidla otocCen titulni stranou ven a je bily. Knizka o tom, Ze vinyl je super, bude
hned vedle.

Tyto Fashion publikace o deskach pokladam za celkem vystihujici hmotnou
podobu soudobého zbozsténi desky. Zpravidla maji na obalu obrazek s deskou, a
uvnitf kompilaty rozhovort se slavnymi lidmi, ktefi zde vypravi: za 1. kterou desku si
pamatuji jako prvni, za 2. které si nejvic vazi a za 3. zajimavou historku z domacnosti
s deskou, ktera bud za¢ina nebo konci zenou. Je v nich vice nic nefikajicich
fotografii daného Clovéka pred polickami s alby, nez textu. A stoji jako dvé jiné knihy
bez obrazku, které maji smysl. ( Kratky pohled na Amazon.com: Passion For Vinyl (A
Tribute To All Who Dig The Groove), Robert Haagsma, coz je pfesné takova sestava
ruznych interview s celebritou - 40 britskych liber. ). | takové fenomény s sebou z
mrtvych vstani analogovych nosi¢l z umélé hmoty nese.

Kazda predchozi generace znala stara alba, ale nechovala se vuci nim takto
pateticky. Ano, na tomto misté stoji za to poznamenat, ze tohoto détinského
uvazovani se dopoustgji lidé z marketingu, vydavatelé a jini strijci a nasledovnici
trendu - lidé, ktefi si doma prosté a jen radi pousti desky, toto vdechno vubec
nezajima. Reprint Dark Side Of The Moon a velkoformatova kniha o vinylech
neslouzi k milovanému poslechu, ale k vystaveni mezi lahev dvacetiletého rumu a
diplomu ze soukromé vysokée Skoly na dobfe exponované misto v obyvacim pokoji.

Jako rozuzleni tohoto textu bych rad optimisticky konstatoval, Ze:

Lze toho mnohého napsat o desce, jak jsem se pokusil v celém textu. Sebevic
postifehu z oblasti spole¢enskych véd bychom vymysileli, stejné bychom se nedobrali
k tomu, co alba jsou na nejsou. Jsou to pofad jenom alba. A gramofon je porad jen
gramofonem. VSe skvélé, co s sebou deska nese, do ni nevédomé vklada jeji majitel.
Aten je jejim kli€em, ten je fenomén zajimavym rozboru.



Jenze tato bytost na rozdil od desky uz tak jednodu$e rozebrat nejde. Neexistuje
totiz nic, jako jasné popsatelny a definovatelny ¢lovék s deskou. Velké mnozstvi lidi
ma z nejruznéjSich dlvodu rado tu stejnou véc, ale nemaji mezi sebou zadny
spoleCny motiv, ktery by je na horizontalni urovni sjednotil do komunity. Ani béhem
seSlosti, jako je Record Store Day v zapadni Evropé nebo nejriznéjSich burz
konanych u nas, se dany dav lidi neda ni¢im konkrétnim spojit. Jsou to prosté jenom
lidé, ktefi maji radi hudbu a maji radi sva alba. Nebo tak alespon chtéji byt ostatnimi
vidéni.

NejzajimavéjsSi mi ale pfijde poloZit tuto otazku naruby: co nam deska ukazuje o
nas samych?

Romanticky navrat k desce, zejména u prvovinylistl, nam krasné ukazuije, jak
moc tradi¢nimi, starosvétskymi a historickymi lidmi chceme zUstat.

Ukazuje nam, Ze milenialové s drahym Technics gramofonem od JezZiska se pfilis
nevzdalili od ¢lovéka archaického, s jeho mytem o bajné minulosti, ktery skrze alba
také radi prozivaji.

Ukazuje nam, Ze ac v ramci postmoderniho kultu individualismu, ktery je v rozporu
se z hora prfedepsanymi procedurami a pravidly, si sami moc radi vytvarime dalSi
povinné, nesmlouvaveé ritualy a s velkou spokojenosti si je pak uzivame.

Ukazuje nam, Ze jsme jeSté porad neotupéli vSudypritomnym lakadlem snadno
dostupnych digitalnich technologii, které nam v8e nabizeji hned, kdekoli a v
nekonec¢né kvantité. Bavi nas omezeni a komplikace a mame pocit, Ze je umime
nasemu okoli artikulovat jako skvélou véc, ktera je vlastné vyhodou.

Stale zustavame lidmi a prozivame mezilidské situace, svuj vnitini svét, nase
emoce a stale je radi sdilime s ostatnimi jinak, nez pfes internet. Ato vSe je skvélé.
Dopadne to dobre.
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