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Diplomant Jifi Graf si zvolil téma, které je samo o sobé zasluznym
¢inem. V Uvodu avizuje, Ze prace by méla byt jakymsi jednoduchym voditkem
pro zaéinajici filmafe, méla by slouzit k jejich informaci o tom, jakym
zpusobem se se zvukem v av tvorbé pracuje a ¢eho Ize docilit. Celou praci se
jako Cervena nit nesou narazky na problémy vznikajici z neznalosti, ¢i neochoty
respektovat zékladni podminky pro piijem kvalitniho zvuku cleny filmového
Stdbu. Diplomant se snazi informovat Ctenafe o tom, jakym zplsobem se
v jednotlivych fazich geneze filmu s témito problémy vypoiadat.

Tolik o tom, co mi pfijde jako hlavni téma prace. Samoziejmé to
nemyslim uplné vazné. Diplomant se zabyva riznymi aspekty prace se zvukem
od primarniho pfijmu (obhlidky, lokace, mikrofony, synchronizace ap.) ptes
pienos dat do obrazové stfizny a dale na zvukova postprodukéni pracovisté. Ve
ve velmi jednoduché formé.

V uvodu vysvétluje svil) zdmér jednoduchymi prosttedky ptipravit
budouci filmate na problematiku prace se zvukem v av tvorbé. Dale vysvétluje,
jak by se mély jednotlivé profese filmového Stdbu navzajem respektovat. To
neni doposud samoziejmosti a osvéta v tomto sméru je chvalyhodna. Jen chcei
podotknout, Ze prace, ktera by tuto véc piehledné shrnula, na katedfe zvukové
tvorby existuje (BP - Martin Zenisek ZAKLADY ZVUKOVE TVORBY
V AUDIOVIZUALNICH DILECH - FAMU 2007).

V kapitole ,,.Druhy zvuku* seznamuje autor C¢tenate se zékladnimi
zvukovymi kategoriemi. Rozdé€leni vSak neni zcela vyCerpavajici — mluvené
slovo — chybi objektivni komentai vers. subjektivni, imaginarni fec,
personifikovana fe¢ ap. Atmosféry mohou byt tvofeny 1 mluvenym slovem, ¢i
diegetickou hudbou. V souvislosti s kategoriemi zvuku bych uvital alespon
malou zminku o filmovém tichu. O ostatnich zvukovych kategoriich pise
s ohledem na avizované zjednodusSeni celkem dobfe.

Daéle se prace zabyva vysvétlenim pojmli zvukova dramaturgie, zvukova
koncepce. N¢&jak mi tam chybi néco o Zanru ¢i druhu av dila, z néhoz vychazi
zvukova dramaturgie a koncepce zvukove skladby.

Tvrzeni, ze kontaktni zvuk je =z hlediska autenticity nenahraditelny
(kap.3.1.1.), neni Uplné& ptesné — dobie udélany postsynchron dialogli a rucht
v kombinaci s atmosférou miize vytvorit pocit autenticity obdobn¢.

V kapitole 3.2.3 bych doplnil k problému pomocného zvuku, ktery

v postprodukci chce rezisér pouzit jako kontakt, Ze se tomu da dle zkuSenosti
zabranit tim, Ze pfi nataCeni inkriminovany zvuk né¢jak zasadné znehodnotime.
V dalSich castech prace se autor zabyva dllezitosti dobré volby lokaci a
Upravami scény do podoby pro piijem zvuku piijatelné, kontrolou stavu
kamerové techniky, vozikii a osvétlovaci techniky. To vSe miliZze snahy mistra
zvuku znehodnotit a dusledkem je enormni namaha v postprodukci, nebo i
postsynchron.

PiestoZe je prace urcena primarné zacinajicim filmaitm, autor se docela
podrobné zaobird zvukovou technikou — zaznamovymi zatizenimi, mikrofony,



uzitim mikroportii ap. Tato Cast je, myslim, pojednana s piechledem. VZdy opét
bere autor v tvahu problematiku soucinnosti v§ech filmovych profesi.

Rozebird rozdily mezi ,.filmovym* a ,televiznim* zplsobem nataceni,
problémy produkéni a Casové, omezeni prace mistra zvuku v piipadé pouZiti
vice kamer.

Cast prace pojednavajici o funkci mikrofonisty je velmi sluin4, jen bych
doplnil, Ze domluva mezi napt. kameramanem a jeho lidmi nemusi byt vyhradné
na mikrofonistovi, ale ¢asto se do ni zapojuje 1 mistr zvuku.

Dalsi ¢asti prace pojednavajici o fazi nataCeni jsou zpracovany dobie a s
ohledem na to, aby byly srozumitelné i laikiim.

Postproduk¢ni obdobi ma v diplomni praci J.Grafa znacny prostor.
Rozebira rizné zplsoby prace se zvukem v obrazové stfizn€ — vysvétluje pojmy
jako dawnmix, €1 prace splnym poctem zvukovych stop, pfenosem dat
Z obrazové sttizny na zvukova postprodukéni pracovisté. Piipomina diilezitost
dobrych poslechtl i ve stfizné pro spravné posouzeni kvality kontatniho zvuku.
Velkou cast textu vénuje pomérné slozitym postuptim v oblasti pfenosu dat,
zvukovymi formaty ap. Zda se mi, Ze v této ¢asti n&jak rezignoval na to, Ze by
chtél zacinajicim filmaiim jednoduchym zpisobem problematiku piiblizit. Je
tam tolik informaci, Ze zacinajici filmat se tim jen tak ,neprokouse. Dale se
zabyva spravné postsynchrony dialogii a ruchli, mixem a distribu¢nimi formaty.
Co mi v této postprodukéni ¢asti ponc¢kud chybi, je kombinace zvuku
Z mikrofonii na ty¢i a zvuku z mikroporti. Ohledné potteby jejich zfazovani
jsem se nedocetl nic.

Celkové se da o praci Jititho Grafa fici, Ze to, co si ptredsevzal, vcelku
splnil, nékteré Casti jsou pro zacinajici filmafe svym zjednoduSenim dobie
pochopitelné, casti jiné jsou pon¢kud méné zazivné. Stylisticky je prace celkem
dobra, 1 kdyz par klopotnych mist by se naslo. Co se najde o dost Castéji, je fada
pieklepti.

Pokud praci budu chapat jako jakysi manual pro zacate¢niky, je to docela
dobré. Autor vSe pojednal jako vysledek svych praktickych zkuSenosti, a
vzhledem K cilové skupiné jde o celkem akceptovatelné zjednodusSeni.

Mam- li praci zhodnotit — navrhuji klasifika¢ni stupen C.
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