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ABSTRAKT

Tato prace analyzuje ztvarnéni, funkci a vyznam scény porodu ve filmu.

Srovnava dokumentdrni i hrané filmy z rdznych Zanrd a obdobi.

Pro objasnéni toho, co je porod z klinického hlediska, a posuzovani jeho
reprezentace v uméni béhem historie, navrhuje autor vSeobecnou klasifikaci
scén porodu ve filmu podle zplsobu jeho ztvarnéni, funkce a vyznamu v

dramatu, a podrobné vysvétluje jejich vlasnosti pomoci ilustrativnich pFikladd.

ABSTRACT

This dissertation analyses the representation, function and meaning of
childbirth scenes in film, taking into consideration films from different genres

and historical periods, including both fiction and documentary.

After clarifying what is childbirth from a clinical standpoint and assessing its
representation in art throughout art history, the author proposes a general
classification of childbirth scenes in film according to its representation, function
and meaning within the drama, explaining in detail their characteristics with

numerous illustrative examples.
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Uvod

Kdyz jsem zacal pracovat jako stfiha¢ na televiznim poradu Malé lasky (TV
Nova, 2017), Ceské adaptaci britského dokumentarniho seridlu One Born Every
Minute (Dragonfly Film and Television Productions, 2010), nemél jsem vibec
zadné zkusenosti s porody, ani mé to k tomuto tématu netahlo. Serial je sloZzen
z padesatiminutovych dild sledujicich tfi matky pti porodu svych déti ve Fakultni
nemocnici v Plzni. Kazdd matka je filmovana za pouziti pristupu reality TV (35
pripevnénych kamer) od jejiho pfichodu do nemocnice, pres porod, az k jejimu
odchodu z porodnice s novorozencem. Moje prace - spolu s mymi kolegy
stfihaci, rezisérem a dramaturgem - spocivala ve vystrihavani hodin a hodin
materidlu o kazdé matce, coz v kombinaci s osobnimi rozhovory natoc¢enymi v
prib&hu téhotenstvi vyustilo v patnactiminutové prib&hy, jejichz vyvrcholenim
byl porod ditéte. Poté byly tfi tyto pfibéhu sestfihany dohromady pro vytvoreni
jedné epizody.

Po nékolika tydnech intenzivni prace jsem prekonal svoji plvodni averzi k
nemocnicim, intenzivni odpor ke krvi a zacal jsem objevovat narozeni ditéte
jako dojemny a fascinujici zazitek. Uvédomil jsem si, Zze nezavisle na citech,
které jsem choval k jednotlivym predstavitelkdm, jsem k nim zacal pocitovat
obrovskou empatii, kdyz jsem je vidél pti porodu. Uspéch tohoto televizniho
formatu lezi pravdépodobné praveé v této instinktivni empatii k rodicim zenam a

novorozencum.

Vétdina porodl, které se dostaly k ndm do stfizny, si byla velice podobna:
VSechny skoncily Uspésnym narozenim ditéte a jejich rozdily spocivaly v
b&Znych klinickych komplikacich a rlznorodych emociondlnich reakcich
protagonistek. Vét$ina pfib&hd koncila ptirozenym porodem, zatimco ¢&ast
matek musela rodit pomoci cisarského rezu. Kdyz doslo k relevantnim
lékaiskym zasahtim, pfidali jsme rozhovory s persondlem nemocnice, ktefi
sdélili |ékaFské stanovisko, vysvétlili povahu danych procedur a zdGvodnili sva

rozhodnuti.



Nicméné pokud by pFib&hy postav byly pouhym popisem bé&Znych postupl pFi
porodu ditéte v porodnici, brzy bychom vycerpali dramatické moznosti serialu.
Rozhovory s rodi¢i v prib&hu t&hotenstvi se tak staly st&Zejnim prvkem pfi
stfihu, vnesly svétlo do jejich individudlnich starosti a snd, umoznily divakim
zjistit, jaky vyznam ma téhotenstvi a rodiCovstvi pro jednotlivé Ucastniky, ¢imz
z kazdého porodu ucinily jedineCnou a smysluplnou udalost. Nase prace
stfihacd tedy nespocivala pouze v sestfihani materidlu na koneénou délku a
popsani a shrnuti faktl, ale také jsme museli analyzovat jednotlivé postavy,
zpracovat jejich dramaticky oblouk, rozpoznat vyznam jejich porodu, podle

kterého jsme poté vybirali scény a budovali pribéh.

PopiSu pribéh jedné z protagonistek, abych ilustroval toto tvrzeni. Pani
Weinfurterova?®, dtyficetiletd Zena ze stfedni tfidy, ocekdvd narozeni svého
prvniho ditéte. V prub&hu jejiho pobytu v porodnici jsme se dozv&déli, ze v
minulosti prodé&lala nékolik samovolnych potratl, feSila také problémy s
pocetim, véetn& nelspésnych pokusl o umélé oplodnéni. Jeji t&hotenstvi bylo
obzvl&&té komplikované. Musela byt hospitalizovana kvili renalni kolice, anginé
a predc¢asnému otevirani délozniho hrdla a proto byla peclivé monitorovana
zdravotnickym personalem. A krom toho jeji partner - a otec ditéte - odmitl byt
pritomen u porodu a rozhodl se, ze bude udalosti sledovat prostrednictvim
textovych zprav z pohodli domova. Tyto informace, které jsou odhaleny béhem
prvnich par minut, nejenom pripravi divaky, aby porozuméli chovani pani
Weinfurterové - na prvni pohled je patrna jeji obava z porodnich bolesti, zoufale
se drzi nemocni¢niho personalu a neustale vyhledava jejich pozornost - ale
dava dramatu novy charakter: Divaci nejsou svédky porodu ditéte, ale sleduji
osobni drama pani Weinfurterové. Bude schopna porodit zdravé dité?
Vyskytnou se v prib&hu porodu daldi komplikace? Jak se s tim napétim dokaze
vyporadat na emocionalni Urovni? Bude ji chybét jeji partner? Kdyz po dlouhém
usili objeme pani Wenfurterova na konci epizody konecné své Cerstvé narozené
dité, pochopime vyznam tohoto zrozeni: Materstvi pro tuto protagonistku

reprezentuje dosazeni dlouho vytouzeného snu (samotné materstvi) po

! Epizoda &.5, prvni sezéna, Malé lasky. TV NOVA. Ceska republika. 21 zafi 2017. Televizni vysilani.
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prekondni vaznych zdravotnich problémd a Usp&&ném vyporadani se s rdznymi

emocionalnimi pfekazkami, hlavné s nepfitomnosti partnera v prib&hu porodu.

Moji praci stfihace, kdyz jsem sledoval nesestfihané zabéry a rozhovory, tedy
bylo identifikovat klicova témata pribéhu dané matky a urcit vyznam jejiho
porodu: Pro pani Bilou? a jejiho nového partnera znamena dité $anci zadit novy
Zivot a opustit temnou minulost doméaciho nasili a zneuzivani navykovych latek;
pro néctiletou sleénu Lipianskou® a jejiho mladého snoubence symbolizuje
narozeni ditéte nahly prechod do dospélosti; neplanované ctvrté dité pani
Horvathové* je pfijimano jako symbol nadéje pro velkou rodinu potykajici se s

finanénimi a legalnimi tézkostmi.

Po mé zkusenosti s poradem Malé lasky jsem zacal peclivé sledovat, jak je
zrozeni ditéte zobrazovano v hranych a dokumentarnich filmech, které mi pfrisly
pod ruku, a uvédomil jsem si, Zze bez ohledu na format nebo Zanr, proces je
vzdy stejny: Scéna narozeni neni pouhym znazornénim lidského rozmnozovani,
ve vétdiné pFipadl plni v dramatu uréitou funkci a vyjadfuje konkrétni vyznam

ve spojitosti s déjem a postavami.

Televizni dokument o divoké prirodé The Wildebeest Migration (J. Thomas,
2013) vykresluje cely migracni cyklus pakoné po africkém kontinentu. Film
zacCind ve vresovistich Narodniho parku Serengeti v Tanzanii, kde se pred
cestou za sv&zimi pastvinami seskupilo 1 300 000 pakofil. Po kratkém Uvodu je
jednou z prvnich scén filmu narozeni pakoniho mladéte. Novorozenec se po
neuveéritelné rychlém a neobradném porodu okamzité postavi na nohy,
pripraven pridat se ke stadu. Znazornéni tohoto porodu je velice objektivni,
natocené jedinym zabérem za pouziti teleobjektivu. Emocionalniho naboje této
scény je ale dosazeno diky kratkému vykladu v predchozi scéné, ve kterém
vypravé¢ zmini rlzna fakta o kontextu migrace: 1. Toto je nejvétsi migrace
savcl na svét&; 2. Toto je nejvétsi seskupeni bylozravych savch v Africe; 3.

Toto je nejvétsi seskupeni dravcl v Africe, coZ je ilustrovdno zadbéry na

2 Epizoda &.5, prvni sezéna, Malé lasky. TV NOVA. Cv:gské republika. 21 zari 2017. Televizni vysilani.
3 Epizoda ¢&.4, druhd sezéna, Malé lasky. TV NOVA. Ceska republika. 19 zafi 2018. Televizni vysilani.
4 Epizoda €&.5, prvni sezéna, Malé lasky. TV NOVA. Ceskd republika. 21 zaF 2017. Televizni vysilani.
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krokodyly, gepardy a hyeny lovici pakoné. Narozeni mladéte pakoné neni tedy
pouhou ilustraci faktl, ale hraje roli v dramaturgii filmu jako vyjadfeni
zakladniho tématu filmu - boje o Zivot. Postava je predstavena zvyraznénim
jeho kirehké pozice v nelitostném prostredi. Mladé se musi postavit béhem par
minut a podrobit se kazni stdda, aby mohlo preZit hrozbu predatort a drsného
prostredi. Divak je tedy nucen se sam sebe zeptat: Dokaze tato matka se svym

Y

ditétem pFekonat africky kontinent a vyhnout se predatorim? Pieziji?

Abych nasytil svij zdjem o dramaturgii z pozice filmového stfihace, chci v této
diplomové praci zkoumat porodni scény ve filmu a vytvofit klasifikaci téchto
scén podle jejich vyznamu v dramatu, s prihlédnutim jak k hranym, tak k

dokumentarnim filmdm z rGznych historickych obdobi.

Pro tento Ulel jsem vytvofil seznam filmG® obsahujicich détské porody, se
zvla&tnim dlrazem na zahrnuti v8ech 2anrl a obdobi. Z praktickych ddvodd
jsem vynechal hrané televizni seridly a soustfedil se na celovecerni a
kratkometrazni filmy, vcetné hranych, dokumentarnich a experimentalnich

filma.

I pres to, Ze jsem zahrnul eufemistické porodni scény, porodni scény, které byly
vyresené elipsou, nebo porody zvifat (vcéetné nékolika antropomorfnich
znazornéni z pohadek), abych zajistil presnost svého vyzkumu, vynechal jsem
scény zobrazujici adopce, zrozeni clovékem vytvorenych bytosti (Golem,
Frankensteinova stvoreni, roboti, replikanti, apod.), nebo symbolicka

znovuzrozeni postav.

Ale nez zverejnim vysledky mého zkoumani, uvedu, co presné je narozeni, jak
bylo reprezentovéno ve vizudlnim uméni v prib&hu dé&jin, jak je reprezentovano
ve filmu a jaké jsou rtzné funkce porodnich scén v ramci dramatické struktury

filmu.

5 Cely seznam muzete najit v Pfiloze (s. 76) této diplomové préace.

12



1. Co je narozeni? Dramaturgie porodu

Porodem nazyvame vynoreni ditéte (...) z téla jeho matky, pocatek Zivota jako
fyzicky samostatné bytosti.® K samovolnému porodu dochazi po 38 tydnech
t&hotenstvi a samotny porod mize trvat 8-12 hodin u primipar (u pluripar 4-8
hodin). Narozeni spociva v postupném zkracovani a otevirani délozniho hrdla,
coz ma za nasledek vylouceni ditéte a placenty skrz pochvu. Z |ékafského
hlediska mdze byt zdravy spontanni vagindlni porod rozd&len na t¥i faze” a jeho
d&jovy oblouk pfipomind dramaticky oblouk filmu®, jak mdZeme vidét v

grafickém znazornéni nize.

Porodni doby (spontanni vaginalni porod pluripar)

latentni faze aktivnl faze

am /

./

doba k lGzku

doba oteviraci

s doba vypuzovaci

Aristotelovo rozdéleni déje tragédie

» krize
tu

® bod obratu 1
bod

kolize peripetie ! katastrofa
2. déjstvi

expozice

Faze 1 je definovdna otevienim a zkracenim dé&lozniho hrdla v dusledku
rostoucich kontrakci svalovych stén délohy. Na pocatku jsou tyto kontrakce
slabé a objevuji se v nepravidelnych c¢asovych intervalech. Tuto cast Faze |
nazyvame fazi latentni. Kdyz primér délozniho hrdla dosahne 2 cm, zadina faze

aktivni. Kontrakce se stavaji vice pravidelnymi po dosazeni priméru 4 cm. Dité&

8 « The emergency of a baby (...) from the body of its mother; the start of life as a physically separate
being.» Oxford English Dictionary 2018. Oxford: Oxford University Press. Dostupné z
http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/birth

7 MACKU, F., Porodnictvi, s. 83.

8 NOVOTNY, D. J., Do You Want To Write Screenplays?, s. 18-24.
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se ota¢i hlavou dold a dochazi k prasknuti plodového vaku. Tato prvni faze

mUze trvat 4-8 hodin (8-12 u primipar).°®

Faze 11 zacind jakmile je délozni hrdlo pIné roztaZeno a dosahuje priméru 10
cm. Kontrakce nabiraji na intenzité, dokud matka nevylouci dité ven z vaginy.

Tato faze mize trvat 20-30 minut (1-1,5 hodiny u primipar).*°

Po narozeni ditéte dochazi k Fazi 111, pri které dochazi k dalSim kontrakcim a
naslednému vypuzeni placenty, plodového vaku a zbyvajicich casti pupecni
$hdry. I kdyZ tato faze trvd pouhych 15-30 minut'?, je to kli¢ova faze z hlediska

bezpednosti matky a mize pfi ni dojit k mnoha komplikacim kvili krvaceni.

° MACKfJO, F., Porodnictvi, s. 95.
10 MACKU, F., Porodnictvi, s. 97.
11 MACKU, F., Porodnictvi, s. 101.
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2. Reprezentace porodu v uméni

Zazrak zivota a zrozeni ditéte zcela jisté vyvolaval strach a Uzas mezi lidmi a
hral dllezitou roli ve starovékych mytech a naboZenstvich. Pravd&podobné
nejstarsi znamé znazornéni porodu je paleoliticky kamenny reliéf (kolem 32 000
- 15 000 pr. n. I.) nalezeny v Lausselu ve francouzské oblasti Dordogne. Jak
mUzeme vidét na obrazku nize, znazorfiuje s vyjimeénym realizmem porod ve
fazi vypuzeni (Faze I11). Nevime, jestli je tento porod pouhym znazornénim
porodu, plodnosti nebo néjaky druh kosmologického sdéleni. Dalsi moznosti by
mohlo byt, stejné jako v prehistorickych znazornénich loveckych scén, ze tento

obraz mohl vyvolavat kouzelné sily zaji$tujici Gspésny porod ditéte.*?

Paleolitické znazornéni porodu nalezené v Lausselu, Francie.

Mnoho kulturnich odkazd na zrozeni ditéte ze starovéku preZilo az do
soucCasnosti. Lékarské texty ze starovéké Mezopotamie zamérené na
téhotenstvi, porod a poporodni obdobi demonstruji pokrocilé znalosti

reproduk¢ni fyziologie jiz v roce 3000 pf. n. I.*°

12 GERSH-NESIC, B. S., Birth/Childbirth. V ROBERTS, H. E., Encyclopedia of Comparative Iconography
Vol.1., s. 139.

13 COUTO-FERREIRA, M. E., Being mothers or acting (like) mothers? Constructing motherhood in
ancient Mesopotamia. V BUDIN & TURFA, Woman in Antiquity - Real Women Across the Ancient World,
S. 26.
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Mala terakotova figurina drepici téhotné Zeny z roku 3000 pf. n. I., jihozdpadni Kypr.

V mnoha starovékych kulturach se porody odehravaly v porodnich chysich,
které byly vybudovany jen k tomuto G&elu. V pozlstatcich takovychto porodnich
chysi ze starovékého Kypru (3500-2800 pr. n. l.) byly nalezeny malé
terakotové figurky znazornujici pokrocilé faze téhotenstvi a porodu v drepu.
Pfedpokladda se, Ze tyto figurky mohly slouZit jako vzdélavaci pomucka k vyuce
adolescentU.'* Stopy opotfebeni na nékterych figurkdch naznacuji, ze mohly byt
drzeny, mozna jako didaktické predméty nebo jako taktilni prvky ritudlu, ke

kterému dochdazelo béhem téhotenstvi nebo dokonce béhem porodu.*®

Znazornéni porodu ditéte na etruské peceti (500 pfF. n. I.).

14 BUDIN, S. L., Maternity in Ancient Cyprus. V BUDIN & TURFA, Woman in Antiquity - Real Women
Across the Ancient World, s. 363.

15 SERWIN, N., Women and the art of Ancient Cyprus. V BUDIN & TURFA, Woman in Antiquity - Real
Women Across the Ancient World, s. 403.
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Etruské umeéni nam zanechalo nékolik realistickych znazornéni porodu v
keramice. Na nékterych z nich, jak vidime na obrazku vyse, vidime télo ditéte
vychazejici z matky. DalSim pozoruhodnym prikladem explicitnosti pfi
znazornéni narozeni pochazi z této etruské situly - bronzové vazy pouzivané na
vino - na niz je popisovan proces vytvareni zivota - mozna i s pomoci vina - od

kopulace k porodu v sérii chronologickych vinét pfipominajicich komiks.*®

Rytiny na etruské situle (500 p¥. n. |.) znazorfiujici erotické scény a porod ditéte.

Kromé toho se v etruském umeéni setkdvame s malymi votivnimi figurkami
znazorfiujicimi délohu;*’ stejné tak jako v iberské kultufe, jak mdZeme vidét na
nasledujici strané, demonstrujici vyssi znalost anatomie Zenského genitalu. Tyto
votivni délohy byly pravdépodobné pouzivany pri zadostech o Zenskou plodnost,

bezpeény porod a zdravou laktaci.'®

16 BONFANTE, L., Motherhood in Etruria. V BUDIN & TURFA, Woman in Antiquity - Real Women Across

the Ancient World, s. 782.
17 TURFA, J. M., Health and medicine for Etruscan women. V BUDIN & TURFA, Woman in Antiquity -

Real Women Across the Ancient World, s. 801.
18 PRADOS TORREIRA, L., Women in Iberian culture: sixth-first centuries. BCE. V BUDIN & TURFA,

Woman in Antiquity - Real Women Across the Ancient World, s. 995.
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Dva ptiklady terakotovych votivnich déloh z Etrurie (200 pf. n. I.) a jizniho Spanélska (200 pf. n.
1.

V pre-kolumbovském uméni také nachdzime vzorky reprezentace porodu, jako

je tato expresivni figura znazorfiujici aztéckou bohyni Tlazoltéotl, matku bohd a

bohyni zrozeni, rodici boha kukufice jménem Centéotl.*®

19 GERSH-NESIC, B. S., Birth/Childbirth. V ROBERTS, H. E., Encyclopedia of Comparative lconography
Vol.1., s. 139.
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Explicitni znazornéni sexualniho styku nebylo ve starovékych civilizacich ni¢im neobvyklym. Ve
starovékém Egypté se v mytologickych a historickych vypravénich zjevovaly opakovanég, jak
vidime na obrazcich nad t&mito Fadky.2°

Ke zméné paradigmatu v reprezentaci sexuality a narozeni dochazi ve
Stredomofri a na Blizkém vychodé se vznikem abrahamovskych naboZenstvi,
kterd prinesla fadu zmén a tabu v reprezentaci sexuality a Zeny. Tato
nabozenstvi zalozila svou krédo vykoupeni na predpokladu zenské hriSnosti,
protoZze v mytu stvoreni byl archetyp Zeny zodpovédny za pad lidstva. Proto
otcové cirkve prohldsili, ze pdvodni hfich byl navéky zachovan pro vechny

generace kazdou Zenou prostfednictvim poceti a narozeni.?*

I presto, Zze Zrozeni Jezise je hlavnim tématem uméleckych dél od 4. stoleti po
soudasnost, odkazim na samotny porod syna Boziho se umélci vyhybaji a
uprednostiuji zobrazeni novorozeného JeziSe v rukach Panny Marie nebo
leziciho v jeslickach v poporodnich scénach, zatimco je obdivovan svymi rodici a

pastyfi.

20 ORRIOLS-LLONCH, Marc: Women's role in sexual intercourse in ancient Egypt. V BUDIN & TURFA,
Woman in Antiquity - Real Women Across the Ancient World, s. 200.
21 WALKER, B.G., The Women's Encyclopedia of Myths and Secrets, s. viii.
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Narozeni Pané, D. Ghirlandaio (1485).

Béhem renesance se kromé posunu ve znazornovani Zrozeni, kdy byl
uprednostiiovan vice naturalisticky pristup, setkdvame se zajmem o obnoveni
helénského kanonu krasy se znovuzavedenim nahoty do zdpadniho uméni,
Casto predstavujici zenskou nahotu v mytologickych scénach, a prekonanim

kirestanského dlrazu na cudnost a celibat.

Zrozeni Venuse, Boticelli (1480), pfiklad eufemistického zrozeni. Maria lactans, neznamy mistr z
Bruges (16. stoleti) ilustruje posun k vétSimu naturalismu ve znazornéni Zrozeni a materstvi

Panny Marie.

V prib&hu 18. a 19. stoleti pfinesly liberalni ideologie postupné& uvolnéni
naboZzenské a moralni cenzury, nahé scény byly zobrazovany s erotickym
zamérem, jako v mnoha malbach konkubin typickych pro toto obdobi. Nicméné

zobrazeni porodnich scén se v uméni i nadale nevyskytuje, pravdépodobné diky
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prevazujicimu muzskému pohledu v umeéni, snazicimu se zavdécit prevladajici
muzské verejnosti. Teprve ve 20. stoleti s prichodem feministickych socialnich
hnuti je tato tradice zpochybnéna, umélkynim je umoznén navrat k Zenské
perspektivé, a do zapadniho uméni jsou znovu zavedena témata zabyvajici se

zenskymi zkuSenostmi jako je porod nebo materstuvi.

Je zajimavé, Ze, jak mGzeme vidét na ptikladech uvedenych nize, v umélecké
reprezentaci narozeni ve 20. stoleti nachazime silny vliv primitivni ikonografie.
Obraz My Birth, Frida Kahlo (1932) [vlevo] byl pravdépodobné ovlivnén
znazornénim aztécké bohyné Tlazoltéotl.?? L'accouchement Blanc, Niki de Saint
Phalle (1963) [vpravo] do jisté miry pfipomind bohyni plodnosti,?® stejné tak
jako God Giving Birth, Monica Sj6o (1968) [dalSi strana, vlevo] a Birth Tear-
Tear, Judy Chicago (1984) [dalsi strana, vpravo] jsou silné ovlivhény

primitivnim uménim.

22 GERSH-NESIC, B. S., Birth/Childbirth. V ROBERTS, H. E., Encyclopedia of Comparative Iconography
Vol.1., s. 144.
23 GERSH-NESIC, B. S., Birth/Childbirth. V ROBERTS, H. E., Encyclopedia of Comparative Iconography
Vol.1., s. 144.
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The Birth of Baby X (2011) americké umélkyné Marni Kotak je mimoradnym
prikladem prace s tématem narozeni v sou¢asném umeéni. V tomto
¢asosbérnym performancnim vystoupeni prekracuje Kotak umélecké médium
tim, ze se sama v posledni fazi svého téhotenstvi na tfinact dni stava
protagonistkou instalace v umélecké galerii, aby nakonec porodila svého syna
Baby X, v ramci zivého predstaveni®*, ¢imz povysuje akt porodu do kategorie
uméni®®. V daldich pfedstavenich se Kotak zabyvala dal§imi souvisejicimi

tématy jako jsou poporodni deprese, rodi¢ovstvi nebo vychova ditéte.

2% Vice informaci na www.marnikotak.com/works

2% «Kotak: | hope that people will see that human life itself is the most profound work of art, and that

therefore giving birth, the greatest expression of life, is the highest form of art.» VENEZIA, Todd.
Brooklyn performance artist to give birth in gallery. New York Post, 8. 10. 2011.
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3. Reprezentace porodu ve filmové historii

Pokud povazujeme Muybridgeovy fotografické studie zvifeciho pohybu za
jednoho z prvnich predchlidcl filmového média, mlZeme tvrdit, e zdjem o
objektivni a naturalistické zobrazeni Zivotnich procesl lezi v samém jadru filmu
jako uméleckého média. Tato tendence je zjevna, kdyz se podivame na rana dil
prikopnikd filmu jakymi byli Edison nebo bratfi Lumiérové, ktefi koncipovali
mnoho svych ranych filmd jako objektivni zdznam udalosti, jak mizeme vidét
ve filmu Prijezd vlaku na nadrazi v La Ciotat (bratfi Lumiérové, 1895) nebo v

Edisonové Corbett and Courtney Before the Kinematograph (W. Heise, 1894).

Vypravny hrany film zdédil své reprezentacni metody ze zapadnich umeéni, a
proto je neobvyklé, abychom se setkali s naturalistickym znazornénim porodu v
hraném filmu pred prvni polovinou 20. stoleti. Nicméné grafické zaznamy
porodd mohou byt ob&as nalezeny v instituénich vé&deckych filmech vytvotenych
za Ucelem lékarského nebo veterinarniho vzdélavani, jako jsou kratkometrazni
filmy Parturition de la Chévre®® (Neznamy autor, 1929) nebo Standard
Obstetrical Routine?’(Neznamy autor, 1937), nebo v dokumentarnich a
experimentélnich filmech jako MuZz s kinoaparatem (D. Vertov, 1929) nebo
Window Water Baby Moving (S. Brakhage, 1959), filmech pohanénych
radikalnimi objektivnimi a subjektivnimi pristupy, v tomto poradi.

Vypravné hrané filmy z prvni poloviny 20. stoleti se zobrazeni porodu zcela
vyhybaji a davaji prednost vypravné vypustce nebo se soustreduji na prozitky
muzského partnera v cekarné. Teprve v 60. letech 20. stoleti se zajem
filmovych tvircd zadind posouvat k naturalistickému znézorné&ni porodu a
emocionalnim prozitkdm matky. Tento posun je vice zfetelny v nové evropské
narodni kinematografii a teprve pozdéji se projevi v nové americké

kinematografii a Zanrovych filmech.

26 Tento film je pFistupny online na www.ina.fr/video/VDD1045571
27 Tento film je pfistupny online na www.historicfilms.com/c6y2
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Zbouchnuta (Judd Apatow, 2007). Je dllezité zminit, Ze ve vétsiné ptipadl, kdy je narozeni

zobrazeno v hranych filmech, bez ohledu na zanr, je narozeni vyliceno jako znepokojujici
incident, ktery ohroZuje blahobyt postav. Bez popirani inherentniho nebezpedi souvisejiciho s

porodem, neni moZna muzsky pohled?® na narozeni ditéte zodpovédny za tuto tendenci?

V nasledujicich desetiletich se udroven explicitnosti zvysSuje, aby doslo k
uspokojeni novych trendl ve filmové estetice napadajicich tradi¢ni omezeni
nahoty a necudnosti. AZ v 60. a 70. letech zacinaji byt nasili nebo sexuadlni
postoje zretelnéji zastoupeny a tyto tendence pokracuji v neustalém postupu az
do soucasnosti, kdy Ize nalézt explicitni nahotu a nasili v hlavnim proudu
filmové a televizni produkce. Samozrejmeé, Ze tato explicitni ztvarnéni jsou
Casto vysledkem snahy o Sokovani publika, spiSe nez odhodlanim k
realistickému ztvarnéni, jak miZeme vidét v porodni scéné romantické komedie
Zbouchnuta (J. Apatow, 2007), kde je komedialniho gagu dosazeno tim, zZe
jedna z postav omdli poté, co pfi porodu nahodou spatfi vynofujici se hlavicku

ditéte®°.

V tuto chvili je ddleZité zminit filmy o téhotenstvi, které se v 90. letech
objevily jako subzanr komedie. V téchto filmech je naplnéni touhy po materstvi
a nebo Uspé&sna spoluprace paru v prib&hu téhotenstvi hlavnim tématem filmu.
Mezi vyznamna dila patri Dva v tom (Ch. Columbus, 1995) nebo Jak porodit a
nezblaznit se (K. Jones, 2012). Kromé téchto rodinnych komedii je téma

matefstvi a nelsp&&ného t&hotenstvi inovativné a dikladné prozkoumano v

28 Termin muZsky pohled vytvofila britska filmarka a filmova teoreti¢ka Laura Mulvey pti poukazovani
na znazorfiovani zen jako objektl muzské touhy, &m¥ je publiku vnucovana muzska perspektiva. Pro
vice informaci: MULVEY, L. Visual Pleasure and Narrative Cinema. V BRAUDY & COHEN. Film Theory
and Criticism: Introductory Readings, s. 833-44.

29 Hlavi¢ka ditéte se vynofuje a z{stava viditelnd i po skonéeni kontrakce v pribéhu Faze II porodu.
Proces vynorovani hlavicky je pravdépodobné nejbolestivéjsi ¢asti porodu, nékdy se této ¢asti prezdiva
crowning (korunovani) nebo ohnivy kruh, v disledku palivého nebo bodavého pocitu zazivaného
rodic¢kou. (pozn. aut.)
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nedavnych dramatech jako jsou Mother and Child (R. Garcia, 2009) nebo
Osudova ztrata (S. Hanish, 2014).

Zvyseny zajem o problémy s plodnosti a témata tykajici se téhotenstvi vyustily
v proliferaci dokumentarnich filmi zabyvajicich se t&mito tématy, jako
popularni Orgasmicky porod (D. Pascali-Bonaro, 2008), televizni dokumentarni
porady mapujici t&hotenstvi a porod jako pravé probihajici cyklus Ctyfi v tom
(Ceské televize, 2013-2018), jiz diive zminény seridl franc¢izy One Born Every
Minute, nebo kritické reportaze jako je P&t zrozeni (Cesky Zurndl Ep.11, E.
Hnikova, 2015), adresujici z kritického hlediska lékarskou péci ve verejnym

porodnicich.

Kromé toho je bézné, Ze si rodiny nataceji amatérské filmy z porodu svych
potomky. které si uchovdvaji na pamatku. Skuteénost, ?e mnoho z téchto
amatérskych filmQ je sdileno na Youtube nebo v sitich pro vymé&nu souborl
P2P, poukazuje nejen na rostouci obeznamenost s timto tématem, boreni
kulturnich mytd, ale také rostouci zadjem o toto téma, protoze tyto filmy jsou
vyhledavany jako poucné materidly budoucimi matkami, ¢imz se vracime k
primarnimu Ucelu filmu jako objektivnimu zdznamu - a mozna oslavé -

Zivotnich procesq.
3.1 Vyhybani se znazornéni

Elipsa porodni scény je nejjednodud$im zplsobem vyhnuti se znazornéni
porodu. Elipsa muze byt kompletni, kdy se vyhneme jakékoli zndmce porodu,
nebo Castecné, kdy jsou vétSinou znazornény pocatecni znamky porodu a poté
dochazi ke stfihu na poporodni scénu, vétSinou na zabalené dité v narudi své

matky.

Zajimavy priklad takovéhoto druhu elipsy najdeme v Jih proti severu (V.
Fleming, 1939), kdy se dozvime o bezprostfedné hrozicim narozeni Melanie.
Scarlett a jeji otrokyné Prissy jsou donuceny zastat role porodni baby, jelikoz
ve mésté neni kvlli obleZeni Unionisty zadny l|ékaF. Zatimco se Melanie
pripravuje k porodu, vidime v jejim pokoji siluety téchto tfi postav. V dalsi
scéné jiz Prissy hleda plukovnika Butlera, aby mu oznamila vysledek. V
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nasledujici scéné, kdyz Butler prijde do domu, dité uz je zabaleno v Cistém

obleceni a matka odpociva na Cisté posteli.

Moznost Perspektiva ¢ekarny je dalsim zplsobem, jak se vyhnout zndzornéni
porodu. V tomto pfipadé nedochazi k ¢asové elipse, ale kamera se soustredi na
emoce postav (obvykle manzela nebo jinych muzskych postav) cekajici na
vysledek v pfilehlé mistnosti. V klasickych hollywoodskych filmech je zajimavé,
ze cCekani postav probiha potichu, ¢imz dochazi nejen k vyhnuti se grafickému
znazornéni porodu, ale také zndzornéni jeho zvukl. Scéna obvykle konéi, kdyz
|ékar nebo porodni asistentka pritomna porodu nahle vyjde ven s ditétem v

naruci nebo pozve otce dovnitf.

Filmy jako Prepadeni (J. Ford, 1939), Shenandoah (A. V. McLaglen, 1965) nebo
101 DalmatinG (C. Geromini, H. Luske & W. Reitherman, 1961) obsahuiji

pozoruhodné priklady tohoto typu scén.

Koufici muzi nedockavé &ekajici na vysledek porodu ve dvou stereotypnich scénéch z film 101
DalmatinG (1961) a Pfepadeni (1939). Z dGvodu omezeni koufeni na obrazovce a zobrazeni
tabakovych vyrobkd bude tento stereotyp postupné nahrazovan scénami nervéznich muzd, ktefi

ziraji na své mobilni telefony.

A nakonec je mozZzné vyhnout se zobrazeni porodu pomoci Eufemizmu. Filmovy
jazyk zdédil tuto techniku z pohadkovych pFib&hl, kde jsou metafory a symboly

Siroce vyuzivany k ochranéni déti pred explicitnimi informacemi.
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Pozoruhodny priklad eufemistického porodu se odehrava v filmu Dumbo (B.
Sharpsteen, 1941), kdy je hlavni postava dorucena jeho sloni matce zabalend v
platéném balicku ¢apem, ktery funguje jako postak. V tomto konkrétnim
pripadé je dosazeno humoru pridanim moderni Upravy k tradi¢nimu symbolu
¢apa, ktery je znazornén jako byrokrat, ktery donuti matku podepsat prevzeti
postovni zasilky a provede kratky civilni obrad krtu, nez matce dovoli vzit syna

do naruce.

Eufemistické porody jsou i nadale Siroce vyuzivany v soucasnych pohadkach. V
Ceském filmu Sedmero krkavci (A. Nellis, 2015) je porodni scéna nahrazena
zadbérem, ve kterém pekaf vytdhne z pece pecen chleba®°. V nasledujici scéné
zobrazujici rQst protagonisty, je pecen chleba pouzit jako symbol radosti a
blahobytu spojenymi s hlavni postavou. Podobnym zplsobem znazorfiuje
Zazrak v Milané (V. De Sica, 1951) narozeni Totoa mezi hlavkami zeli, ¢imz je

vyjadrena nevinnost a dobrota postavy.
3.2 Pristupy ke znazornéni

Jak jsme vid&li v 1. kapitole (s. 13), narozeni ditéte ma rlzné faze a porod
mizZe trvat nékolik hodin. Nicméné znazornéni porodu ve filmu se obvykle

soustfedi na konkrétni symptomy a procedury, které muZe divdk snadno

30 v anglickém jazyce je b&Zna frdze A bun in the oven - buchta v troubé, ktera vyjadfuje, Ze je Zena
téhotnda. Na Spanélském venkové existuje prislovi Kazdé dité se rodi s bochnikem chleba v podpazdi,
coz naznacuje, Ze kazdy novorozenec je vitan s optimismem, jelikoz je povazovan za nositele
blahobytu pro rodinu. (pozn. aut.)
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identifikovat, jako je prasknuti vody a matcina reakce na prvni kontrakce ve

Fazi 1, kontrakce a matcino tlaceni ve Fazi Il, vypuzeni ditéte z pochvy nebo

prestiihnuti pupeéni $flry. Jak uvidime, zndzornéni porodu mize byt dosaZzeno
o] 7 . . . . . . ~ - - 7

s ruznymi stupni naturalismu a explicitnosti v zavislosti na téonu a stylu

filmového vypraveéni.

Explicitnosti se Ize vyhnout, jak uvedl profesor ValuSiak v Zaklady stfihové
skladby, s pomoci rétorickych figur jako jsou synekdocha, a sice znazornénim
objektu nebo udalosti prostfednictvim znazornéni fragmentu®'. Opakujicim se
prikladem synekdochy je zobrazeni porodu prostfednictvim vyrazu v tvari rodici
matky, a posléze pfidanim zvuku détského place ke zdlraznéni vrcholu scény.
Tento pristup klade dlraz na vypéti, bolesti a emoce matky a je G&innym
zplsobem, jak se vyhnout zobrazeni krve nebo nahoty, a zamé&Fuje se na
psychologické aspekty porodu. Sovétsky rezisér Artavazd PeleSjan na této
technice postavil princip vypravéni ve svém filmu Zivot (A. PeleSjan, 1993),
lyrickém kratkometraznim filmu zabyvajici se porodem jako metaforou pro
Zivot, ve kterém je porod vykreslen prostiednictvim detailnich zabért na oblicej
matky, zatimco ve$kerym prostorovym referencim se tvirce peclivé vyhnul. Ve
studentském filmu Télo mého téla (V. Jezkova, 2012) je porodni scéna
nahrazena vysoce stylizovanymi detailnimi zadbéry na ruku novorozence,
zatimco na ni nemocni¢ni personal upevnuje obvykly identifikacni naramek, coz

naznaduje subjektivni pohled matky z nemocniéniho lGzka.

Stejné jako v predchozim ptikladu mize vy$&i stupef optické stylizace a
subjektivni perspektivy odvést pozornost od nahoty a hmotnych vlastnosti téla
a smérovat ji na emocni proces postavy. Zajimavym prikladem tohoto pristupu
je porodni scéna z filmu Den pro mou lasku (J. Herz, 1977), kterd se zaméruje
na radost matky pri narozeni jejiho ditéte, nebo experimentalni kratkometrazni
snimek Thigh Line Lyre Triangular (S. Brakhage, 1961), ve kterém se autor
pokousSi reprodukovat rychlou expresionistickou sestavou dokumentarnich

zabérl v kombinaci s abstraktnimi vizualnimi prvky vzrudujici emoce, které

31 VALUSIAK, J., Zéklady stfihové skladby, s. 42.
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pocitil pfi narozeni svého tretiho ditéte, coz podle jeho nazoru vyvolalo dokonce

i optické halucinace vyvolané stresem.®?

Ve filmu Jih proti severu (V. Fleming, 1939) je porodni scéna znazornéna s vysokou vizualni
stylizaci, pri¢emz dlraz je kladen na naladu a atmosféru: v jizanské vesnici obléhané

unionistickymi jednotkami se chystaji dvé nezkusené Zeny asistovat pfi porodu.

Ve filmu Den pro mou lasku (J. Herz, 1977) se veskery zajem soustfedi na radostnou euforii

matky, zdGrazfiujic tak jeji subjektivni prozitek.

S vyjimkou dokumentarnich film{, které pFistupuji k porodu z objektivniho
hlediska, filmy umoznujici explicitni grafické znazornéni porodu, jsou filmy,
jejichz motiv, Zanr nebo styl vypravéni nepokryté vyuzivaji zobrazeni nasili
nebo nahoty. Proto tedy konfrontovani divaka s hrubym znazornénim porodu
véetné krve, genitdlii a télesnych tekutin dava smysl ve filmech zabyvajicich se

porodem v nasilném prostfedi, jak mizeme vidét v Potomci lidi (A. Cuarén,

32 BRAKHAGE, S., MCPHERSON, B. R., Essential Brakhage: Selected writings on filmmaking, s. 227.
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2006); ve filmech, ve kterych je nasili a smrt zobrazovano velmi realisticky,
jako jsou Carne (G. Noé, 1991) nebo Navajeros (E. de la Iglesia, 1980); nebo
ve filmech explicitné zobrazujicich sexualitu a nahotu jako jsou Sex a Lucia (J.
Medem, 2001) nebo Hra o Jablko (V. Chytilova, 1977) kde hrubé znazornéni
porodu funguje jako komicka protivaha Zovialnim sexualnim eskapadam

protagonistd.

Nékteré grafické prvky znazornéni porodu mohou byt zveliceny pomoci hrani
nebo mizanscény, za uUcelem Sokovani divaka a dosazeni komickych nebo
grotesknich podtéonl. V porodnich komediich se ¢asto setkdvame s pristupem
rodici matky, ktery je zcela zjevné neredlny, jeji projev je prehnany a
groteskni, jak mizeme vidét ve filmech Dva v tom (Ch. Columbus, 1995), Jak
porodit a nezblaznit se (K. Jones, 2012) nebo v nezapomenutelném narozeni
protagonisty Victora v Na dno vasné (P. Almoddvar, 1997), stylizované scéné s
mnoha grotesknimi prvky, ve které provizorni porodni asistentka musi

prekousnout pupeéni &flru vlastnima zubama.
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4. Funkce porodu v dramatu

Porodni scény se mohou vyskytovat v riiznych ¢astech filmu, kde naplfiuji rdzné

funkce v ramci dramatické struktury filmu.
4.1. Zrozeni protagonisty

Porodni scény mohou znazorfiovat narozeni hlavni postavy a uvést ho tak do
déje pribéhu. Pokud je touto postavou protagonista filmu, porodni scéna se
obvykle objevi v prib&hu pfedehry a nebo na po&atku prvniho dé&jstvi, kdyz je
odhaleno pozadi pfib&hu. Tudiz zplsob, jakym je porod znazorné&n, poskytuje
divakovi naznaky ohledné stylu a tonu filmu, a casto v sobé nese vlastnosti

samotné postavy, jak uvidime v Kapitole 5.4.

V prologu filmu Parfém: Pribéh vraha (T. Tykwer, 2006) jsme svédky narozeni
protagonisty, nechténého ditéte zanechaného matkou na hromadé tlejicich ryb
na rybim trhu. Tyto dva prvky pfitomné pfi porodu (chybéjici materska laska a
extrémni cCichové pocitky) poznamenaji osud protagonisty, ktery se stane
genialnim vyrobcem parfému diky svému extrémné vyvinutému ¢ichu, ale jehoz

ambice ho dovedou ke spachani ohavnych zlo&ing.

Ve filmu brazilské nové viny Macunaima (J.P. de Andrade, 1969) zacina déj
pozoruhodnym zrozenim protagonisty. Macunaima je alegoricka satira
okoFenéna fantasknimi, absurdnimi a grotesknimi prvky. Zanr a tén filmu jsou
nastoleny na samotném pocatku filmu smésnou scénou porodu protagonisty:

Jak matku, tak i novorozené, hraji dospéli herci parodujici stereotypy jejich roli.
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Timto Sokujicim zacatkem je divak obezndmen s vyzyvavym stylem filmu.
Skutecnost, ze dité Macunaima je svou matkou kruté odmitnuto pro svou
odklivost, hluboce poznamena postavu, kterd se v prGbé&hu filmu snazi ziskat
Ve V4 v . O v . 7 . . v V. . 7 Ié
prijeti spolecnosti, a pomuze divakovi, aby si k nemu vytvoril emocionalni

pouto.
4.2. Narozeni jako spoustéc dramatu

Porodni scény, at uz znazorfiuji narozeni postavy nebo ne, se mohou objevit na
podatku filmu jako inciting incident (bod podnétu)3?, nutici protagonistu k &inu a

uvadeéjici drama do pohybu.

Ve filmu Vychodni prisliby (D. Cronenberg, 2007) slouzi porodni scéna jako
inciting incident déje. Setup je smrt matky prfi porodu, ktera za sebou zanecha
osifelé novorozené; payoff** je objeveni deniku zesnulé matky protagonistkou
filmu, nemocnicni porodni asistentkou. Tyto udalosti pfinuti protagonistku
jednat a ukrast denik mrtvé matky, aby ziskala informace o jejich pfibuznych a
nasla nékoho, kdo by se o dité postaral. Toto hledani informaci k vyreseni

osifelosti ditéte, je dramatickou potfebou*® protagonistky.

Ve filmu Prichazi Satan! (R. Donner, 1976) se setkdvame s podobnym
postupem. Hned na zacatku filmu pospichd protagonista, americky diplomat
Zijici v Rimé&, k porodu své zeny. Pfi jeho pfichodu do nemocnice se dozvime, Ze
se dité narodilo mrtvé. Protagonista se rozhodne prfijmout nabidku
nemocnic¢niho kaplana a adoptovat dité, jehoz matka v ten stejny den zemrela
pri porodu. Toto rozhodnuti spusti celé drama, jelikoZz se ukaze, Zze adoptované

dité je samotny antikrist.

33 podle definice R. McKee: «The Inciting Incident, the first major event of the telling, is the primary

cause for all that follows, putting into motion the other four elements: Progressive Complications,
Crisis, Climax, Resolution.» McKEE, R., Story - Substance, Structure, Style and the principles of
Screenwriting, s. 181.

34 Definice setup a payoff inciting incidentu: McKEE, R., Story - Substance, Structure, Style and the

principles of Screenwriting, s. 190-191.

35 Pro definici dramatické potfeby - FIELD, S., Jak napsat dobry scénaf: Zaklady scenaristiky, s. 19.
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4.3. Narozeni prenastavujici drama

Porodni scény se mohou objevit v poloviné dé&je, v souvislosti s midpointem?3°
déje. Tyto porodni scény mohou byt pouzity k resetovani napéti mezi postavami

a vytvoreni nové rovnovahy sil.

Timto zplsobem je porod vyuZit v klasickém hollywoodském filmu Pfepadeni (J.
Ford, 1939), ve kterém je skupina nesourodych postav donucena jedna druhé
porozumét a spolupracovat, aby mohly danou situaci prekonat. Postava Dallas,
spoleCnosti odmitand prostitutka, tak dostava Sanci dokdzat svoji hodnotu v
oCich ostatnich postav jako schopnd a zodpovédna porodni asistentka. V
danském kultovnim filmu Slovo (C.Th. Dreyer, 1955) slouzi porodni scéna jako
midpoint k rozdmychani konfliktu mezi postavami filmu zpochybriovanim jejich
viry a naboZenskych principt. V palestinském filmu 3000 noci (M. Masri, 2015)
porodi protagonistka, palestinska Arabka nepravem véznénad v Izraeli z
politickych dlvodd, uprostfed filmu. PFfb&h se zabyvd nespravedlivym
zachazenim, kterého se ji dostava z rukou justice, a popisuje drsné podminky v
Zzenském vézeni. Ve chvili, kdy ztrati veskerou nadéji na svobodu nebo reparaci,
prichdzi porod jako midpoint zvrat, ktery zoufalé protagonistce poskytuje
ddvod, aby pokracovala ve svém boji za spravedinost i pfes viechny nepfiznivé

podminky.

Vice se budeme vénovat porodnim scénam slouzicim jako midpoint déje v
Kapitole 5.2, az budeme studovat porod symbolizujici spojenectvi mezi

postavami. (s. 41)
4.4. Narozeni jako prekazka

«jEramos pocos y pario la abuela!» tento Spanélsky idiom, pfeloZeny jako «Bylo
nas malo® a babi¢ka porodila» je sarkasticky pouZivan v situacich, kdy

neocCekavana prekazka zhorsi jiz tak komplikovanou situaci.

38 Ve Midpointu (nebo Point of No Return) dochéazi k vyznamné udalosti, ktera hlavni postavu donuti k

vétsimu zavazku, a jeho motivace k dosazeni cile stava naprosto zfejmou. Definice midpointu -
TROTTIER, D., The Screenwriter's Bible: a complete guide to writing, formatting and selling your
script, s. 22.
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Stejné tak se mohou porodni scény objevit v prib&hu rozvijeni dé&je, aby
zpochybnily zamér protagonisty, prohloubily zdapletku a udélaly jejich
rozhodovani jesté slozitéjsim. V ¢eském filmu Zelary (O. Trojan, 2003) utika za
druhé svétové valky hlavni postava EliSky do odlehlé vesnice ve slovenskych
horach, aby se vyhnula stihani Gestapem. Dé&j se zintenzivni v druhé Casti
druhého déjstvi, kdyz je obec okupovana Rudou armadou. Zatimco napéti mezi
postavami stoupad, vedlejsi postava Marie porodi dité, ¢imz dojde k odhaleni
kontroverzni aféry s jejim tchanem. Primym vysledkem této udalosti je nasilny
souboj, ktery prildkd pozornost Ufadl a ohrozi bezpedi hlavni postavy. Tento
druh porodu, ktery komplikuje zamér postav, se obvykle odehrava v druhé
poloviné druhého déjstvi ve filmech, kde je konfrontacni Cast déje tvorena
Utékem protagonistd, jak mdzeme vidét v Uték z Planety opic (D. Taylor, 1971)
nebo Apocalypto (M. Gibson, 2006).

Porodni scéna ve filmu Modra laguna (1980).

Protagonisté snimku Modra laguna (R. Kleiser, 1980), dva détsti trosecnici,
ktefi vyrostli sami na tropickém ostrové, celi téhotenstvi a porodu bez
nejmensich znalosti o zakladech rozmnoZovani clovéka. K porodni scéné
dochazi v druhé poloviné druhého déjstvi, kdy hrozba nepratel na ostrové
eskaluje. V americkém film-noir Lupi¢ (J. Losey, 1951) téhotenstvi a porod
prichdzi jako rozhodujici potiz pro protagonisty, manzelsky par, jehoz muzska

polovina celi trestnimu stihani za zabiti byvalého manzela své manzelky.

vvvvv

je feceno, a tato véta by tedy méla byt chapana ve vyznamu «UZ tak nas bylo pfiliS mnoho a babicka
porodila!» (pozn. aut.)
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Téhotenstvi podryva jeho alibi a dokazuje, Ze méli citovy vztah jesté pred smrti
jejiho byvalého manzela. Narozeni jejich ditéte bude zkouskou pro oba jako
par, jelikoz odhali perverzni osobnost manzela a prohloubi konflikt mezi

hlavnimi postavami pred rozuzlenim.

Prekazkové porodni scény, které nejsou primo spojené s postavami, ale
pomahaji definovat jejich realitu, miZeme povaZzovat za varovnad znameni. Do
této kategorie mdlZeme zahrnout groteskni porod v némecko-indonézském
hororu Primitif (S. Gautama, 1980), do kterého je Sokujici porodni scéna
zasazena jako hororovy gag nejen k Sokovani divaka, ale také aby vylicila
brutalitu protagonistovych nepratel. Dalsim prikladem podobného vyuziti v
naprosto odliSném ténu je explicitni znazornéni porodu ve filmu Hra o Jablko (V.
Chytilova, 1977), ktery protagonistim (a divakovi) pfipomind néasledky

sexudlnich vztah( v kontrastu s jejich zhyralym ptistupem.
4.5. Narozeni jako vyusténi dramatu

Kdyz je porod klimaxem dramatu, predstavuje uspésny cil hlavnich postav. Toto
je nejbéznéjsi pripad tak zvanych porodnich filmd, ve kterych je dosaZeni
materstvi nebo upevnéni citovych pout prostfednictvim téhotenstvi hlavni

touhou protagonistd.

Béznym stereotypem tohoto subzanru je pouziti klimatického soubéznych
porodl. Prostfedek paralelnich t&hotenstvi a porodnich scén zda se konfrontuje
prozitky protagonistky s prozitky pribuzné nebo kamaradky, které mohou byt
vyuzity jako pozitivni nebo negativni reference ke zhodnoceni situace
protagonistky. Toto je pripad ve filmech jako jsou Dva v tom (Ch. Columbus,
1995), Jak porodit a nezblaznit se (K. Jones, 2012), Father of the Bride Il (Ch.
Shyer, 1995) nebo Junior (I. Reitman, 1994).

7 7 v I

4.6. Narozeni pecetici stastny konec

Porodni scény se mohou objevit po klimaxu a nebo jako epilog, vyjadfujic
pozitivni konotace a potvrzujic Stastny konec pfibéhu. Mohou reprezentovat

prosperitu, lasku a nadé&ji, a funguji jako nahrazka za tradi¢ni ,A Zili stastné a
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spokojené aZ na véky" v zavéru pohadek. MiZeme je najit v détskych filmech
jako je Lvi kral (R. Allers, R. Minkoff, 1994), kde je pouzita jako zavérecny
zabér filmu, indikujic upevnéni vladdy protagonistd Simby a Naly, a zrcadli
zacatek filmu, ¢imz naznacuje pocatek nového zivotniho cyklu a znovunastoleni
harmonie. V dalSim Disney filmu, Lady a Tramp (C. Geromini, W. Jackson, H.
Luske, 1955) se potomek protagonistl objevi po elipse v zav&reéné scéné, &imz
dochazi k zrcadleni zacatku filmu, ktery se také odehrava u vanocniho stromku.
V tomto pripadé déti protagonistd prichdzeji naznacit, e i presto, ze
dobrodruzstvi je u konce, Lady a Tramp spolu zlstanou jako par a Tramp je

konecné vpustén do panova domu.

Lady a Tramp (1955) a Lvi kral (1994) zpeceti své $tastné konce s generaci potomkd.
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5. Vyznam narozeni v dramatu

Jak bylo uvedeno v Uvodu, elementarni vyznam porodnich scén ve filmu je

638 - slouzici

klicovym prvkem prace filmového stfihace. Porod pani Weinfurterov
jako klimax jejiho pribéhu - je natolik vyznamny pro déj, protoze znaci dosazeni
jejiho cile a pfekonani prekazek, které se v pribé&hu jejiho prib&hu vyskytly a

dokoncuje dramaticky oblouk postavy.

V prdb&hu mého zkoumani tohoto tématu - shlédl jsem vice nez 90 filmG®®
obsahujicich porod z rliznych &asovych obdobi a Zzanrd - jsem se snazil vytvofit
vSeobecnou klasifikaci téchto scén dle jejich vyznamu pro déj ve vztahu k
protagonistovi. V prib&hu vyzkumu jsem si uv&domil, Ze existuje limitované

v Ve r o 7 Ve 7 O v Ve . . . Ve
mnozstvi vyznamu, které porodni scéna muze mit, a objevil jsem opakovana

schémata a stereotypy, které podrobné rozeberu v této kapitole.
5.1 Narozeni reprezentujici osobni rozvoj postavy
5.1.1. Napinéni touhy po rodicovstvi

A? do neddvna byla generace potomkd naplnénim sfatku. Naptiklad v
prastarych Zidovskych spoledenstvich bylo plozeni potomkd povaZovano za
pozitivni prikazani, povinnost kazdého muze. Vysledkem bylo, Ze pokud par
nemél déti po obdobi presahujici deset let, muzi mohli zapocit s rozvodovym
Fizenim“°. Na druhou stranu v souéasné dobé znadi vytouzeny porod dosazeni

vytouzeného rodicovstuvi.

Ve filmech, ve kterych je protagonistovym védomym cilem dosazeni materstvi
nebo otcovstvi, pfichazi porodni scéna jako klimax na konci dramatu, ¢imz
dokoncuje dramaticky oblouk postavy, jak tomu bylo v pfipadé pani
Weinfurterové v Epizodé C. 5 prvni sezény serialu Malé lasky, které touha po
ditéti dodala silu k prekonani vdech piekazek v prib&hu jejiho t&hotenstvi a

porodu.

38 Epizoda ¢.5, prvni sezdna, Malé lasky. TV NOVA. Ceska republika. 21 z&fi 2017. Televizni vysilani.
39 Cely seznam muzete najit v PFiloze (s. 76) této diplomové prace.

40 BAUMGARTEN, E., Pregnancy and Childbirth: Jewish women. In SCHAUS, M., Women and Gender in
Medieval Europe: An Encyclopedia, s. 668.
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Podobné je vé&domym cilem péti parl protagonisti ve sborovém filmu** Jak
porodit a nezblaznit se (K. Jones, 2012) realizace rodicovstvi. Wendy, jedna z
péti protagonistek, dosdhne matefstvi po dvou letech problémd s neplodnosti.
Jeji cesta k materstvi je poseta prekazkami a jeji romanticky pohled na
t&hotenstvi a porod je zpochybné&n rlznymi komplikacemi, coZ ptiddvad na
hodnoté a vyznamu jejimu konecnému porodu. Tudiz, ¢im komplikovanéjsi je
cesta k materstvi, tim hodnotnéjSi a vyznamnéjsi je jeho dosazeni pro

protagonistku.

Zajimavym pfipadem, jak muZe byt tento princip origindln& vyuzit v jiném
Zanru, je film Rosemary ma détatko (R. Polanski, 1968), kde je touha
protagonistky po ditéti zpochybné&na pldnem jejiho manZela a souseddl, ktefi ji
chtéji vyuzit jako nadobu pro Satanovo dité. Vrcholnad porodni scéna tedy znaci
jeji dosazeni materstvi i pres vSechny prekazky, ale k samotné realizaci dojde
az o dvé scény pozdéji, kdy dité konecné prijme, i kdyz objevi dabelsky plan a

jeho nasledky, a jeji materské pudy previadnou nad veskerou logikou.

Dva priklady, ilustrujici, jak mdze byt tato premisa originalnim zpdsobem
posunuta jesté dale, jsou Den pro mou laskou (J. Herz, 1977) a Osudova ztrata
(S. Hanish, 2014). Oba filmy se potykaji s oZzehavym tématem: téhotenstvi po
ztraté ditéte - V prvnim pripadé se jedna o smrt nemluvnéte, v druhém se dité
narodilo mrtvé. V obou pripadech predstavuji vrcholné porodni scény dosazeni
materstvi a Sanci zavrit oteviené rany a znovu nastolit emocionalni rovnovahu

postav.
5.1.2. Upevnéni rodinné struktury

Nicméné existuji porodni scény, které se odehravaji na konci dramatu, a které
také ukoncuji dramaticky oblouk postavy, které vsak nejsou reakci na védomé
préni protagonistl, ale spi$e na podvédomou potiebu. Tyto porodni scény znaci
osobni rlst, stejné tak jako reprezentuji Uspé&ch protagonistl v prekonani

ivotnich ndstrah jako par a nebo rodina. Je to typické u filmd, kdy se objevi

41 Timto vyrazem oznaduji filmy, ve kterych je reprezentovano né&kolik pfib&hl se spoleénym tématem
a jejichz déj je propojen. (pozn. aut.)
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neplanované téhotenstvi jako dramaticka situace, uvadéjici déj do pohybu.
Romantické komedie jako Jen blazni spéchaji (A. Tennant, 1997) nebo
Zbouchnuta (J. Apatow, 2007) reaguji na tento pfistup velmi podobnym
zpUsobem. V obou filmech dochazi k poceti ditdte b&hem prvni spole¢né noci
velmi nepravdépodobného paru, Casto pod vlivem alkoholu. Drama popisuje
peripetie protagonistd béhem deviti mésict t&hotenstvi, kdy museji prekonavat
ohromné rozdily v povahach a Zivotnich stylech, aby s blizicim se porodem
mohli fungovat jako rodina. Ve filmu Dva v tom (Ch. Columbus, 1995), je
téhotenstvi neocekdvanym nasledkem milostné aféry. Konflikt v tomto pripadé
vychazi z neochoty Samuela, muzské polovicky paru a protagonisty filmu, stat
se otcem. Dramaticky oblouk filmu tedy spociva v Samuelové vyrovnavani se se
svoji zodpovédnosti, aby mohl ziskat svoji odlou¢enou pritelkyni zpét, zachranit

vztah a vcas se pripravit na svoji roli otce.

Protagonista filmu Dva v tom (1995) se nakonec vyrovnava s otcovstvim v prib&hu klimaxu

filmu.

Existuji také filmy, ve kterych upevnéni rodinné struktury pomoci porodu neni
kulminaci dramatu zaloZeného na t&hotenstvi, ale stejnym zplsobem oznacuji
Usp&ch paru v prekondni jejich spoleénych prekazek. V pFipad& protagonistl
filmu Lady a Tramp (C. Geromini, W. Jackson, H. Luske, 1955), jak bylo
zminéno v Kapitole 4.6, narozeni potomka znaci pokracovani jejich vztahu,
ktery se vyvinul z romance az po spolecny rodinny zivot, a kdy po cesté
prekonali zZivot ohrozujici prekazky. Na rozdil od predchozi kategorie (Kapitola
typu porodu jsou protagonisté unaseni zivotnimi okolnostmi a porod znaci

prekonani osobnich slabosti.
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5.1.3 Osobnostni rist postavy do dalsi Zivotni faze

V dalgich filmech oznaduje porodni scéna prechod protagonistd do dalsi Zivotni
faze. Stejné jako v predchozi kategorii nejsou téhotenstvi a rodicovstvi
v&domou volbou protagonistd, ale objevi se v jejich Zivoté jako h¥icka osudu
umoziujici postavdm naplnit podvédomou potfebu osobniho rdstu. Sle¢na
Lipianska, nactiletd matka z epizody ¢. 4 druhé sezény seridlu Malé lasky,
kterou jsme zminovali v Uvodu, je nazornym prikladem této kategorie.
Klimaktickd porodni scéna v jejim pribéhovém oblouku znadi jeji vstup do
dospélosti, poté co hrdinsky zvladla porod i pfes svij mlady vék a nedostatek

Zivotnich zkuSenosti.

Americkad komedie Hlava rodiny 2 - Tatinek nebo dédecek? (Ch. Shyer, 1995),
ma podobny déj jako film Dva v tom. MuZsky protagonista neni ochotny
prijmout zodpovédnost a vstoupit do dalSi Zivotni faze. V pripadé filmu Hlava
rodiny 2 - Tatinek nebo dédelek?, je George Banks, hlavni postava, hlavou
rodiny a jeho déti jsou samostatni dospéli lidé, neni tedy ohrozena rodinna
struktura, ale zdjem protagonisty, ktery si v dichodu pfeje uZivat si nezavislosti
na rodinnych vazbach. Téhotenstvi jeho dcery ohrozi jeho plany a dramaticky
oblouk postavy sestava z protagonistova vyrovnavani se s tim, Ze bude za
nedlouho dédeckem. Zapletka se stava jesté spletitéjsi ve chvili, kdy jeho zena
neolekavané otéhotni a porodi ve stejny den, jako jeji dcera*?, coz pro postavu

predstavuje dvojitou vyzvu.

Ve filmu Modra laguna (R. Kleiser, 1980), jehoz protagonisty jsou dva détsti
trosecnici vyrlstajici o samot& na rajském ostrové, oznaduje porodni scéna
jejich prechod do dospélosti, nejenom protoze se museji chopit rodi¢ovskych
roli i pfes svQj nizky v&k, ale, jelikoz na ostrové chybé&ji dospélé vzory, narozeni
ditéte pro né otevird pfileZitost ziskat povédomi o zadhadach Zivota. Tento rist
se z hlediska dé&je vyplati, kdyz pozd&ji musi dé&lat dilezita rozhodnuti a

premitaji o svém spiritudlnim rlstu.

42 Vice o paralelnich téhotenstvich a soubéZnych porodech v Kapitole 4.5. s. 45

40



Cesky film Krik (J. Jires, 1963) se také zabyva prechodem protagonistd do
dospélosti. Cely film velmi origindlnim zplsobem vykresluje den, ve kterém
maji Ivana a Slavek svoje prvni dité. Oblouk postavy, ktery reprezentuje vyvoj
jejich vztahu a jejich osobni rist do dospélosti je vyprdvén nelinedrnim
zplsobem ve scéndch, které jsou v pribé&hu filmu prostiihané jako vzpominky.
Prvni pfiznaky porodu funguji z dramaturgického hlediska jako katalyzator,

zatimco samotny porod je posunut aZz na konec filmu a funguje jako klimax.

Americky nezavisly film Juno (J. Reitman, 2007) je velice zajimavym pripadem,
jelikoz dé&j predstavuje prevraceni d&jovych linii tradi¢nich t&hotenskych filmQ,
kdy se dosazeni materstvi shoduje s prestupem do dalsi zivotni faze. Juno je
nactiletd divka, kterou neplanované téhotenstvi nahle prenese do dospélosti,
kdyz ji postavi pred existencialni dilema. V pocatecnich fazich filmu se rozhodne
mateFstvi odmitnout a dité& pfenechat k adopci. Film postavu sleduje v prib&hu
jejiho téhotenstvi, premitani, jestli se rozhodla spravné, a vyrovnavani se s
jejim obtiznym rozhodnutim. Porodni scéna v klimaxu filmu je kulminaci
plvodniho rozhodnuti postavy vzdat se matefstvi, ale toto dileZité rozhodnuti
udélané z pocitu odpovédnosti k nenarozenému ditéti je projevem jejiho

prechodu do dospélosti.
5.2 Narozeni reprezentujici dohodu

Manzelstvi zaloZzené na politickém nebo hmotném zajmu bylo ve skutecnosti
b&Znou praxi az do nedavnych staleti, a to volbou partnerd fizenych rdznymi

zajmy.

Neni proto tézké najit archetypalni déje predstavujici takové prvky jako je recka
baje o Parisovi a Helené, ve které trojsky dédic trlnu unese a oZeni se s
Helenou, kralovnou Sparty; nebo pribéh izraelského kmene Benjamin ve
Starém zakoné&, kde 600 Benjaminovcl zajistilo pokraéovani kmene, kdyZ jim
byl nabidnut snatek s 400 pannami z kmene Machir a Unosem dalSich 200
izraelitskych panen®®. Bé&Zné se také daji najit priklady sfatkl z rozumu v

tradi¢nich evropskych pohadkach jako jsou Kraska a zvife (G. S. Barbot de

43 Bitva proti Gabaa. Soudcl 19-21.
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Villeneuve, 1740) nebo Praseli kral (G. F. Straparola, 1550), ve kterych jsou
dcery poskytnuty jako manzelsky za Ucelem splaceni dluhu a nebo pozvednuti

rodiny do vy338iho socialniho postaveni.

Pokud se pustime do studia evropské historie, zjistime, jak provazané jsou
rizné evropské kralovské rodiny. Je to kvili peélivé planovanym kralovskym
stiatkim, ke kterym dochazelo v historii za G&elem vytvoreni spojenectvi mezi
kralovstvimi, podepsanim paktl o neltodeni nebo vytvofenim nové mocenské
rovnovahy, jako vysledek slozitych diplomatickych snah. V kazdém pripadé je

potomek paru to, co zasadné implementovalo plany o spojenectvi.

Jak vidno, téhotenstvi a porod potomka je béznym nastrojem k vytvoreni

spojenectvi a zajisténi politického prostoru.
5.2.1 Svazek mezi postavami

V americkém dramatu The Great Lie (E. Goulding, 1941) se téhotenstvi ukaze
jako prekazka pro hlavni postavu Maggie Patterson, kdyz se dozvi, ze jeji
manzel, ktery zmizel pri leteckém nestésti v brazilské dzungli, ¢eka dité se svou
predchozi manzelkou Sandrou Novak, Maggiinou souperkou. Maggie naprosto
neocCekavané oslovi Sandru a souhlasi s tim, Ze dité vychova, aby mohlo nést
jméno svého otce, jako své vlastni, ¢imz jeho i Sandru zajisti po financni
strance. Maggiina osobni motivace je zaloZzena na cti - vyhne se tak moznému
hanobeni manzela a jejich manzelstvi, jelikoz plan i porod bude fesen diskrétné
- stejné tak jako na oddanosti, protoze v Sandfiné potomkovi vidi pokracovani
jejiho zmizelého partnera. Maggie a Sandra se odstéhuji z mésta do arizonské
pousteé, kde dojde k tajnému porodu, ktery zpeceti jejich spojenectvi a zméni

jejich vztah ze souperek na nezbytné spolupracovnice.
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Oba tajné porody ve filmech The Great Lie (1941) a Lupi¢ (1951) se odehraji ve skromnych

dfevénych domcich v izolovanych oblastech amerického venkova v noci a za silného vétru a

bourky. V obou pfipadech je doktor pomahajici s porodem znazornén jako stary a privétivy muz.

O deset let pozdéji se ve film-noir Lupi¢ (J. Losey, 1951), setkdme s podobnym
vyuzitim porodu. V tomto pripadé film vypravi o cizolozné romanci Webba
Garwooda, obsesivniho a tajemného policisty, se Susan Gilvray, vdanou Zenou.
Webb vymysli plan, jak zabit Susanina manZela, aby to vypadalo jako nehoda.
V prib&hu vysetfovani jsou Webb i Susan zbaveni obvinéni a Susan,
presvédCenda o jeho nevinné, se nakonec rozhodne vzit si Webba za muze.
Nicméné kratce po svatb& Susan prozradi, Ze uz je nékolik mésich t&hotnd, coZ
by dokdazalo, Zze méli vztah jesté pred soudnim pripadem, coZ by odporovalo a
vyvratilo jejich vypovéd. Par tedy odcestuje do jiného statu, aby porodili tajnég,
coz zpeceti jejich necestnou dohodu a donuti Susan, aby stala na Webbové

strané.
5.2.2 Presun politické moci mezi postavami

Jak bylo receno v Uvodu této kapitoly, potomci dohodnutych svateb mezi
evropskymi kralovskymi rodinami hrali stézejni roli pfi tvorbé geopolitické mapy
svéta. Je zrejmé, Zze mnohé z téchto palacovych intrik a romantickych spiknuti
se staly soucasti folkloru a uméni v podobé tragédii, oper, romand a nakonec i

filma.

Existuje celd fada filmQ zaloZenych na historickych ptipadech, jejichz dé&j je

zalozen na prijezdu protagonistky, mladé aristokratky, do neznamého palace,
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aby se provdala za dédice trlnu. Protagonistka se setkdvd s nepratelskou
druzinou a politickou rodinou, a Casto pfiliS pozdé objevuje neuspokojivé kvality
svého budouciho partnera, jak mlZeme vidét v Ruda carevna (J. von
Sternberg), Marie Antoinetta (W. S. Van Dyke, 1938) a jeho remaku Marie
Antoinetta (S. Coppola, 2006). Ve vSech téchto filmech narozeni ztvrdi
kralovské manzelstvi a pravé v tomto okamziku, kdy se protagonista stava
matkou budouciho dé&dice triinu, se jeji pozice v rdmci dé&je radikdln& zméni,
stava se z ni aktivni postava, ktera si uziva nové politické moci, se kterou mdze

ovliviiovat rozhodnuti v palaci.

Variace na tento druh zapletky miZeme najit v klasickém hollywoodském filmu
Kleopatra (J. L. Mankiewicz, 1963), ktery vypravi o vzestupu Kleopatry jako
mladické egyptské kralovny, jejich politickych konfliktech a vztahu s fimskym
cisafem Juliem Caesarem a pozdéji s Markem Antonym. V tomto pribéhu
predstavuje narozeni syna Kleopatry a Julia Caseara, Caesariona, dohodu mezi
ob&ma dynastiemi, kterou Fimsky sendt vnima s naprostou nedGvérou. Porod
Caesariona je ve filmu vyresSen elipsou, ale zvlastni pozornosti se dostava
scéné, ve které Julius Caesar uzna dité za své vlastni, ¢imz posune Kleopatfinu

moc v rimskych politickych zaleZitostech.
5.3 Narozeni reprezentuje antagonisticky prvek

V mnoha filmech reprezentuji porodni scény objeveni nebo vzestup negativnich
nebo antagonistickych sil. Tyto porodni scény mohou byt pfimo spojeny s
hlavnimi postavami, coZz do déje prindsi antagonisticky charakter; nebo se
mohou stat vedlejSim postavi nebo postavam na pozadi, ¢imz hlavnim

postavam a divakovi pripominaji urcitou hrozbu.
5.3.1 Narozeni reprezentuje vzestup antagonistickeé sily

V této kategorii zvazujeme porodni scény, které nejsou primo spojeny s
protagonisty, ale funguji jako ukazatel nebo pripominka antagonistické sily.
Filmu Pribéh sluzebnice (V. Schléndorff, 1990) se odehrava v dystopické blizké
budoucnosti, kde je vétgina lidstva neplodnad v dusledku zneéidténi Zivotniho

porstfedi. Protagonistka Kate je plodna Zena donucend zit jako konkubina
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privilegovaného pana. Jejim osudem sluzebnice je porodit potomka vladnouci
tridé. Béhem prvni poloviny filmu se ona i divdak seznami s pravidly
dystopického svéta, ve kterém Zije, a identifikuje rlznd nebezpedi, kterd ji
obklopuji. Ke konci prvni poloviny filmu se odehraje scéna, ve které je
protagonistka svédkem ritudlniho porodu. Prostrednictvim této porodni scény je
ji pripomenuta budoucnost, ktera ji jako sluzebnou oclekava. Scéna také

ilustruje fanatickou a nespravedlivou spolec¢nost, se kterou se musi potykat.

Podobnym zplsobem mohou porodni scény fungovat jako ukazatele Urovné
ohroZeni. V Uplné jiném duchu se tento typ scény objevuje v Ceské komedii Hra
o Jablko (V. Chytilova, 1977), ve které se hlavni postava, mlady gynekolog,
musi rozhodnout, jestli chce formalizovat svij vztah se svoji milenkou, mladou
asistentkou v porodnici. V tomto filmu funguje explicitni porodni scéna jako
pozadi k dilematu promiskuitniho doktora a pfipomina mu povinnosti a nasledky
jeho zhyralého Zivota. Porodni gagy rimskokatolické rodiny v Monty Pythonové
smysl zivota (T. Jones, 1983), mohou byt povazovany za projev rostouci hrozby
pro postavy, jelikoz nezadrzitelny rdst rodiny v disledku zakazu antikoncepce

je tim, co uvadi drama do pohybu.

Do této kategorie bychom mohli také zahrnout prekazkové porodni scény
diskutované v kapitole 4.4 (s. 33), jako ty ve filmech Hlidaé. ¢.47 (F. Renc,
2008) nebo Zelary (O. Trojan, 2003), ve kterych se porodni scény vedlejsich
postav objevuji jako prekazka, komplikuji zapletku v castech, kdy napéti a
nasili vzristd, a provokuji dal$i konflikt mezi postavami nebo posiluji jiz
stavajici konflikt; nebo porodni scény jako hororovy gag ve filmu Primitif (S.
Gautama, 1980), ve kterém je porodni scéna domorodé zeny umisténa pouze,

aby ndm pripomnéla brutalnost antagonistd.

Porodni scéna odehravajici se ve Veroni¢ing no¢ni mife ve filmu Moucha (D.
Cronenberg, 1986), ve které je svédkem, jak rodi obfiho Cerva, je produktem
jejiho podvédomi, upozoriiuje ji na skutecné riziko jejiho téhotenstvi a vede ji k
tomu, aby prijala opatreni a téhotenstvi prerusila, coz vyvola konfrontaci s

jejim manzelem Sethem, a privede drama ke klimaxu.

45



5.3.2 Zrozeni samotného antagonisty

Téhotenstvi, porod i rodicovstvi mohou vyvolat mnoho iracionalnich obav a
Uzkosti. Tyto negativni emoce jsou piihodné vyuZity tvirci hororovych filmd k
vytvoreni dramat, ve kterych téhotenstvi vyusti v désivé porody a dabelské a

ohavné déti ohrozujici své rodice.

Porodni scéna v Ono Zije (1974): Cty¥i mrtvi lidé a nékolik zranénych.

Prikladem této kategorie je otfesna porodni scéna nadprirozeného monstra v
Ono Zije (L. Cohen, 1974), kde narozeni monstrozniho ditéte zkousi
bezvyhradnou lasku a rodiCovsky instinkt v extrémni situaci. Porodni scéna
znazornujici extrémni utrpeni matky, vyuzivd obavy téhotnych matek z
naroénych porodd nebo zranéni v jejich pribé&hu. Dal&i populdrni variaci na
nadprirozené monstrum, s podobnymi nasledky co se tyka déje, je narozeni
Antikrista v kultovnim hororu Pfichazi Satan! (R. Donner, 1976), jehoZz narozeni

nevyhnutelné vyusti ve smrt jeho matky.

Porodni scéna ve filmu Mazaci hlava (D. Lynch, 1977) muze byt také zahrnuta
do této kategorie: antagonista, ktery konfrontuje lasku rodice iracionalnim a
dabelskym chovanim nastoluje zakladni dramatickou situaci ve filmu. Nicméné
jelikoz tento konkrétni film nabizi vice UhlG k prozkouméani, budeme se mu

vénovat v Kapitole 6 (s. 63).
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5.4 Narozeni reprezentujici mimoradnost postavy

Tento typ porodnich scén se cdasto odehrava v Uvodu nebo v prvnim déjstvi
filmu a znadzorfiuje narozeni protagonisty. Casto jsou kvality postavy nebo jeho
jedine¢ny osud znazornény prostrednictvim jeho reprezentace a mizanscény.
Kromé toho, ze jsou zajimavym vypravnym prvkem, urcuji téma a ton filmu,
mimoradné porody slouzi také k zaujeti divaka, aby byl vtazen do pribéhu, a

podtrhuji vyznam postavy.
5.4.1 Narozeni obsahujici kvality hovorozence

V této kategorii jsou zahrnuty porodni scény, které slouzi jako predstaveni
postav do déje, ale smyslem téchto porodnich scén, kromé jejich funkce ve
filmovém ptib&hu, je poukazat na mimoradnost téchto postav a jejich osudd, a
jejichz hlavni rysy mohou byt vyjadfeny pomoci elementl vypravéni nebo

mizanscény.

Jiz jsme tu zminili porodni scénu ve filmu Parfém: Pribéh vraha (T, Tykwer,
2006), ilustrujici tento bod v Kapitole 4.1 (s. 31). Spojeni hlavniho hrdiny se
smrti, nedostatek empatie (jeho matka ho odkopla hned po porodu a pozdéji je
odsouzena k smrti) a neobycejné Cichové schopnosti, to vSe je zahrnuto v jeho
narozeni. Stejné tak absurdni porod protagonisty filmu Macunaima (J.P. de
Andrade, 1969), ktery je odmitnut necitlivou matkou hned po narozeni, poznaci
osud postavy, uprimného vyvrhele, ktery cestuje po zemi hledajici pfrijeti,

zatimco odhaluje vady na krase spolec¢nosti.

Zajimavou porodni scénou k analyze z tohoto hlediska je narozeni protagonisty
filmu Na dno vasné (P. Almoddvar, 1997). Porodni scéna slouzi jako Uvod k
filmu a zacina zabérem na dva pracovniky opravujici svitici Betlémskou hvézdu,
ktera je soucasti méstské vanocni vyzdoby v Madridu. Tento odkaz na Zrozeni
Jezise naznacuje divakovi vyjimecnost této udalosti. Porod obsahuje nékolik
dalSich odkazl na Zrozeni JeZie - matka pochdzi ze socidlné slabsich pomérd a

porod se odehrava ve skromném piibytku (méstsky autobus) v priib&hu noci a
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Skryté odkazy na kfestanské symboly pfi narozeni protagonisty filmu Na dno vasné (1997).

pfi vlddou nafizeném zdkazu vychazeni**. Odkaz na kfestanskou symboliku
bude béhem filmu citlivé rozvijen s pouzitim ryb, bible a strohych Zzivotnich

podminek protagonisty.

Victor je synem prostitutky a pri jeho porodu asistuje bordelmama nevéstince,
ve kterém jeho matka pracuje az do okamziku jeho porodu, trvajic na svém
skromném socidlnim pdvodu. Pfes svoji komi€nost je porod zobrazen jako
hrdinské Usili od matky i porodni baby, které se vecpou do méstského
autobusu, aby se dostaly do nemocnice. Jakmile si uvédomi, ze to do
nemocnice nestihnou, bordelmama se rozhodne sama pomoci u porodu, ktery
se odehraje pfi prljezdu autobusu ulicemi Madridu a kulminuje scénou, ve
které porodni baba prekousne pupeéni &fdru zubama a predstavi novorozence
méstu: ,Podivej, Victore! Tohle je Madrid." Skutecnost, Ze se Victor narodi v
Madridu v méstském autobuse, ktery je symbolem proletarského okraje
Madridu, poznamena jeho osud a svaze ho s méstem a jeho socialni tfidou.

Méstska dopravni spolec¢nost ho symbolicky adoptuje a popfeje mu Zivot na

44 FrankQv rezim vyhlasil nouzovy stav od prosince 1970 do ¢ervna 1971 po sérii Utokl teroristickou

organizaci ETA. Bé&hem této doby se uskuteénilo nékolik soudnich procest s politickymi vézni, které
vyustily v Sest trestl smrti, které byly nakonec kvdli lidovym mobilizacim a mezinarodnimu tlaku
zmirnény na tresty odnéti svobody. (pozn. aut.)
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kolech*®. lhned po Gvodu vidime, jak je proroctvi ironicky naplnéno, kdyz
spatfime Victora projizdéjiciho jako poslicka na motocyklu ulicemi Madridu,

mésta plného prostitutek, pobudl a drogovych dealerd.
5.4.2 Narozeni mesiase

Dalsi kategorii porodnich scén predstavujicich narozeni mimoradné postavy jsou
ty, ve kterych je novorozenec preduréen byt vidcem nebo spasitelem lidi. V
mytech a tradi¢nich pohdadkach je narozeni protagonisty - hrdiny bézné
oznaleno a) Pfeduréenim plnit roli viidce spoleénosti, mozna jako dédic trinu -
drama tedy resi, zda hrdina dosahne toho, co se od néj ocekava; nebo b)
Narodil se chudé rodiné nebo trpé&l opusténim rodi¢l - dramat spocivd v tom,
jak hrdina prekona svoji pocatecni socidlni nevyhodu. Jak zjistime v této

kapitole, tyto stereotypni vypravécské struktur jsou ve filmu hojné vyuzivany.

Narozeni postav preduréenych k tomu, aby se z nich stali vidci, v mytech a
literature Casto predchazi osudova znameni, proroctvi nebo nadpfirozené ukazy,
které funguji jako katalyzator déje. Napriklad v Bibli predchazi narozeni
Mojzise, Abrahdama a JeZie zjeveni nebeskych znak(*. Tento prostfedek je

vyuz
narozeni protagonistky, maorské divky, predstaveno proroctvim predurcujicim

S
it v ivodu novozélandského filmu Pan velryb (N. Caro, 2002), ve kterém je
ji k tomu, aby se stala nacelnikem svého kmene v moderni dobé. Film zacina
zabérem na vody oceanu a velkou modrou velrybu, duchovni totem maorského
kmene, zatimco poslouchame vypravéce vysvétlujiciho kmenovy mytus, ve
kterém je Paikea, duch Pana velryb, povolan, aby vedl kmen od poc¢atku vékd.
Toto vypravéni je prerusovano kratkymi zabéry na Zenu rodici dvojcata. Tento
porod se zda byt obzvlasté bolestivy. Na konci této sekvence, nez novopecena
matka zemre, vidime detailni zadbér na jeji rty vyslovujici jméno Paikea, nez
dojde ke strihu na detailni zabér jediného prezivsSiho ditéte, ¢imz je nastoleno
spojeni mezi duchem Paikea a ditétem. Paikea, vyvoleny, budouci nacelnik

kmene, bude divka, konfrontujici patriarchalni tradici kmene. Skutecnost, Ze si

45 Ve §panélstiné znamena idiom Ir sobre ruedas ,,postupovat hladce®, podobné jako &eské idiomy Jit
jako po masle nebo At to slape!. (pozn. aut.)

46 NOVOTNY, D. J., Dramatické konflikty Bible: velmi vzdaleny pokus o midra$, aneb, nékolik
praktickych lekci z dramaturgie, s. 66.
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jeji narozeni vyzadalo vysokou dan a jeji matka i bratr prisli o zZivot, ¢imz se z
jejiho otce stal vdovec, bude bolestivym stigmatem, se kterym se bude muset
vyporadat, a které jesté zvysi napéti, az bude celit nesouhlasu jejiho kmene

kvali svému pohlavi.

V americkém filmu Abraham Lincoln (D.W. Griffith, 1930) se narozeni
budouciho 16. prezidenta Spojenych statd odehrava ve velmi skromném srubu
v lese za bourlivé noci. Zvlastni pozornost je vénovana strohosti rodinného
stylu a drsnosti prostfedi. Nizké sociadlni postaveni jeho rodiny bude
kontrastovat s jeho vysokymi Uspéchy, coz od pocatku naznacuje mimoradny
osud, stejné tak jako jsou odhaleny kofeny jeho humanistickych hodnot, které
povedou jeho Ciny jako prezidenta az do dne jeho vrazdy. Dochazi k vyuziti
uznavanych podobnosti mezi jeho Zivotnim pribéhem a Zivotem postav jako

jsou Mojzis nebo Jezi§ Kristus.

Dal3i odkazy na Zrozeni Jezie mUzeme najit v moderni reinpretaci tohoto mytu
v dystopickém dramatu Potomci lidi (A. Cuardén, 2006). V blizké budoucnosti,
kdy se vSechny Zeny staly neplodnymi, lidstvo celi vyhynuti a svét je fizen
bezohlednou diktaturou, vydédéna zZena patfici do nejnizSich spolecenskych
vrstev - stihana cerna uprchlice - zazracné otéhotni s prvni lidskou bytosti,
ktera by se méla narodit po 18 letech. Cely film vypravi objeveni této téhotné
Zzeny hlavnim hrdinou, aktivistou za lidsk& prava, ktery se snazi dovést Zzenu na
bezpecné misto, jelikoZz svét je ve valce. Porodni scéna tedy neni narozenim
protagonisty, ale klimaxem filmu, napliujicim misi protagonisty ochranit matku.
I kdyz nejsme svédky Zivota ditéte, o némz se ocekava, ze bude nadéji pro
lidstvo, miZeme predvidat jeho jedine¢nost diky jevim kolem t&hotenstvi a

narozeni, které jsou nékdy az zazracné.
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[Nahore] Kee odhaluje své téhotenstvi v Potomci lidi (2006).

[Dole] Kee rodi své dité. Obé scény odkazuji na pasaze v Bibli.

Kdyz se poprvé dozvidame o téhotenstvi Kee, jediné plodné Zzeny na zemi, je ve
stodole obklopena zviraty, coz je scéna, kterd pripomina Zrozeni Jezise, v jeho
ikonografii jsou vil a osel stabilnimi prvky*’. Ve filmu jsou zvifata, zejména
hospodarska zvifata a psi, znamenim neviny a nachazeji se v bezpecném
prostoru, jako je uprchlickd farma, byt, kde doje k porodu, nebo budova Bexhill
Water Authority, odkud se vydavaji do mezinarodnich vod. Uté&k z farmy na
bezpecné misto, kde mohou protagonisté porodit, evokuje cestu Josefa a Marie
z Nazaretu do Betléma; také politické konotace ditéte, které mize byt zneuZito
rezZimem nebo uprchlickym odbojem, jsou podobné politickym hodnotam JeZise,
prohlddeném za budouciho krdle Zidd, kterému hrozi nebezpedi, ze ho kvdli

jeho vyznamu unesou jeho protivnici.

Porodni scéna, stejné jako vétsina scén ve filmu, je natocena na jeden zabér s
velkou davkou realismu. Je to pravdépodobné jedno z nejnaturalistic¢téjsich
znazornéni porodu ditéte, s jakym jsem se v prib&hu mého vyzkumu setkal.

Prostor, ve kterém se scéna odehrava, je opustény byt uprostred valec¢né zdny,

47 plvodem jsou pravdépodobné verde «VUl zna svého hospodare, osel jesle svého pana, mne vak
s O. . . P ’ . v
Izrael nezna, muj lid je nechapavy», 1zaias 1:3.

51



a muzsky protagonista pomaha jako improvizovana porodni baba, ¢imz

naplnuje roli neznamého otce.

Kdyz protagonisté opoustéji budovu, aby unikli do mezinarodnich vod,
pritomnost novorozenéte probouzi v lidech soucit a laskavost, a dokonce na
kratky ¢as jeho prichodu zastavuje valku, &mZ se ukazuji zvlastni kvality

vychazejici z jeho zazracného poceti.
5.5 Narozeni reprezentujici zivotni silu

Porodni scény se v déji mohou objevit, aby adresovaly dialekticky souboj mezi
zivotem a smrti, a reprezentovaly tak prevahu zivota jako reprodukéni sily v

riznych kontextech.
5.5.1 Narozeni jako protiklad smrti: PreZiti

Bézné se setkdvame s porodnimi scénami v déjich odehravajicich se v
nepratelskych nebo valeénych situacich, ve kterych je Zivot protagonistd v
ohrozeni. Filmy jako Jih proti severu (V. Fleming, 1939) nebo Shenandoah (A.
V. MclLaglen, 1965) jsou ptiklady filmd obsahujicich porodni scény v pribé&hu
valky. Vé&tsina muz{ byla naverbovdna a bojuji na front&, zatimco jejich Zzeny
rodi jejich potomky. Tato udalost zvysuje riziko dramatu, jelikoz Cini zeny vice
zranitelné a muztm poskytuje daldi divod, pro¢ maji bojovat za mir a vratit se
bezpedné& doml. Ve vSeobecné&j&i interpretaci jsou tyto narozeni znamenim
optimismu a preziti v nepriznivych okolnostech: Zivot nakonec zvitézi nad smrti

a zlem.

Podobné vyuziti porodni scény je pouzito v naprosto odliSném valecném
kontextu v satirickém filmu Underground (E. Kusturica, 1995), ve kterém
narozeni Jovana, syna protagonisty Blackyho, oznacuje pokracovani spolecnosti

Vs .7 ’ 4 7 . Iré . v o
v novych socialnich podminkach a reprezentuje prvni generaci obcanu
narozenych v povalecné Jugoslavii, jejichz vyvoj bude nepfiznivé ovlivnén

novymi socialnimi poméry a vale¢nymi traumaty jejich rodicd.

K porodni scéné ve filmu Prepadeni (J. Ford, 1939) dojde, kdyz je skupina

protagonistd izolovana uprostfed pousté, jejich interni konflikt vrcholi a jsou

52



pod neustdlou hrozbou bliziciho se utoku Apacl. Zivot opét vyhravd nad
neprizni osudu. Narozeni zde ma jesté symbolickou konotaci, jelikoz skupina lidi
cestujicich dostavnikem mUlZe byt povaZovdna za reprezentativnhi model
socialnich tfid obsazenych ve vznikajicich Spojenych statech, a pokud chtéji
prezit v divociné, musi se naucit spolupracovat a vzajemné se respektovat.
Jejich spoluprace v prib&hu porodni scény je jejich zavéreénym testem, a dité

tedy ztélesniuje nadéji pro novou americkou spolec¢nost.
5.5.2 Korelace mezi smrti a narozenim spojujici postavy

Scény narozeni a smrti, které se vyskytuji soucasné, jsou béznym prostredkem
k evokovani duchovniho spojeni nebo kauzalni korelace mezi umirajicimi a

vznikajicimi zivoty, komentujici nedprosny cyklus Zivota.

Pozoruhodny priklad korelativnich scén smrti a narozeni se objevuje ve
$panélském quinqui*® filmu Navajeros (E. de la Iglesia, 1980), vypravéjicim o
dobrodruzstvi mladistvého delikventa Jara. Film vyvrcholi scénou, v niz
protagonista po nékolika pokusech o reformu a Zivota bez zlocinu vykona svoji
posledni automobilovou loupez, pfi které je nakonec zastrelen sousedem.
Loupezna scéna je preruSovana paralelni montdzi zobrazujici prichod jeho
pritelkyné do porodnice, kde zacind rodit. Smrt Jara se shoduje s explicitnim
detailnim zabérem na vylouceni ditéte skrz vaginu, prirovnavajici nasilnost

Jarovy smrti s inherentni nasilnosti zrozeni a Zivota.

48 Quingui Cinema je $panélsky kinematograficky Zzanr znazorfiujici Zivot a dobrodruZstvi Quinquis
(vysloveno Kinkis), chudych mladistvych delikventl, ktefi ve Spanélsku ziskali v 70. a 80. letech velky
véhlas diky svym zlo&indm a odvaznym Zivotim. Tyto filmy, realisticky znazorfiujici $panélské
podsvéti, ¢asto obsazovaly do hlavnich roli skute¢né delikventy a byly nataceny ve skutecnych
lokalitach, predavajicich pribéhu zalozené na skute¢nych faktech. Eloy de la Iglesia a José Antonio de
la Loma jsou povazovani za predchldce a nejvice reprezentativni autory filmi Quinqui. ReZiséti jako
Carlos Saura nebo Vicente Aranda se také s Uspéchem pustili do tohoto zanru. (pozn. aut.)
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Paralelni montaz naznacuje synchronismus Jarovy smrti a narozeni jeho syna ve filmu Navajeros
(1980).

Film Snéhurka: Jiny pribéh (P. Berger, 2012), Spanélska reinpretace klasické
pohadky o Snéhurce, zacCind scénou, ve které je Snéhurlin otec, znamy
toreador, vazné nabodnut bykem. Jeho téhotna Zena, ktera tuto nehodu sleduje
v aréné, zadina rodit*. V néasledujici scéné je operace toreadore pferu$ovana s
pouzitim paralelni montdze narozenim Snéhurky. Obé udalosti jsou propojeny
pouZitim detailnich zabérl operace, lékaiskych nastrojd, atd., a oba Iékarské
zasahy jsou pomoci montaze spojeny Vv jedinou udalost, ukazujici spirituélni
pouto mezi toreadorem a jeho Zenou. Jako kdyby korespondoval s
toreadorovym zranénim, porod ditéte vyvola u matky silné krvaceni, a ta v
prib&hu porodu umird. Toto spojeni mezi narozenim a smrti poznamena
osobnost a osud Snéhurky, ktera bude svym otcem nendvidéna a nakonec se

sama stane toreadorkou.

7

Vypravny prostifedek smrti matky v prib&hu porodu ditéte signalizujici zvlastni
osud novorozence se Casto objevuje v mytologii a pohadkach. Cisarsky rez,

ktery byl az do 16. stoleti praktikovan posmrtné nebo vyustil ve smrt matky,

4% porod vyvolany stresem je velmi ¢astym prostiedkem ve filmovych vypravénich. (pozn. aut.)
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byl mylné pFisuzovdan mimoradnym osobnostem jako je tfeba Julius Caesar.

Také narozeni Antikrista bylo zobrazeno jako cisarsky rez béhem stredovéku, a

to navzdory nedostatku textl podporujicich tuto skute¢nost.%°

Estetika CGI pouzita v Ma Ma (2015) pfipomina soucasné 3D ultrazvukové zabéry.

Spanélské drama Ma Ma (J. Medem, 2015) nabizi zajimavou variaci tohoto
vypravécského prostredku, prekonavajici nutnost paralelni montaze k postaveni
porodni a smrtelné scény vedle sebe. Protagonistka tohoto filmu, Magda, je
pacientkou s nevylécitelnou rakovinou, kterd se i pres svoje onemocnéni
rozhodne své dité donosit. Porodni scéna se odehrdava na konci filmu a funguje
jako klimax, reprezentujici oddanost hlavni postavy lasce a Zivotu i v tésné
blizkosti smrti. Novinka v pfistupu k porodni scéné spociva v pohledu kamery. S
pomoci CGI grafiky a origindlniho autorského konceptu umoznujici vyssi
vizudlni stylizaci, je pohled kamery umistén do délohy protagonistky. Timto
zpUsobem zjistime pomoci vnitfni perspektivy, ?e k tomuto porodu dojde
prostrednictvim cisarského rezu. Jakmile je déloha otevrena a ruka operatéra
vytahne dité z matcinych vnitfnosti, kamera za¢ne snimat jeji srdce. Poté, co
uslySime matcinu reakci na dite mimo scénu, staneme se svédky toho, jak ji

prestane bit srdce.
5.5.3 Narozeni prostoupené smrti

Jak bylo uvedeno vys v pripadu filmu Snéhurka: Jiny pribéh (P. Berger, 2012),
nékteré porody jsou vystaveny na kostfe smrti a zanechavaji zlovéstnou stopu

na osudu novorozence.

50 B UMENFELD-KOSINSKI, R., Caesarean Section. In SCHAUS, M., Women and Gender in Medieval
Europe: 105-106.
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Carne (1991) pfirovnava porod ditéte k zabiti zvifete.

Francouzsky kratkometrazni film Carne (G. Noé, 1991) vypravi pribéh
incestniho vztahu mezi brutdlnim a zvrhlym Feznikem specializujicim se na
konské maso a jeho dcerou. Film zacind velmi syrovou a explicitni scénou, ve
které jsme svédky smrti a rozctvrceni koné na jatkach. Tato scéna je
nasledovana podobné syrovym a explicitnim znazornénim porodu Ffeznikovy
dcery, pfi némz jsou obé udalosti postaveny na stejnou Uroven co se tyka
brutality. Tento pfristup je pouzit k definovani protikladu mezi brutalnim a
nasilnickym otcem a citlivou a bezbrannou dcerou, stejné tak jako k tomu,
abychom pochopili kvalitu svéta, ze kterého divenka vzesla, ve kterém je nasili

a zneuzivani nevyhnutelnym aspektem jejiho Zivota.

Scéna narozeni Yuki, protagonistky japonského kultovniho akéniho thrilleru
Lady Snowblood (T. Fujita, 1973), je také vyznamnym prikladem narozeni
prostoupeného smrti, které ovlivhi osud novorozence. Matka Yuki byla
znasilnéna zlocinci, ktefi zavrazdili jejiho manzela a syna. Po znasilnéni se ji
podafilo jednoho z Unoscl zabit, coz vyustilo v jeji zatéeni a odsouzeni na
dozivoti. Ve vézeni se rozhodla nechat se privést do jiného stavu vézenskym
strdZcem. Yuki je pocata s jedinym Ulelem, a to pomstit se pachateldm zlo&inu
a navratit ji ztracenou Cest. Yuki privedla na svét ve vézeni za pomoci ostatnich
vézenkyn velice narocnym porodem, ktery ji nakonec pfripravi o zivot. Yukiino
narozeni neni tedy spjato se simultanni smrti jeji matky, ale samotné jeji poceti
ji vyslalo na osudovou drahu vstfic smrti a pomsté, jako nastroj k naplnéni
prani jeji matky. Je zajimavé, Ze i kdyz se porodni scéna odehrava v Uvodu,
veskeré informace ohledné matcina planu a Yukiiné pribéhu, jsou inteligentné

davkovany a poskytovany divakovi prostrednictvim pouziti velmi originalniho
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nelinedrniho vypravéni, kdy se v pribé&hu klicovych bodu zapletky vracime ve

vzpominkach k porodni scéné&, aby byly odhaleny dlleZité informace.

Za zminku také stoji porodni scéna ve filmu Podivuhodny pripad Benjamina
Buttona (D. Fincher, 2008), ve které je postava predstavena do déje pomoci
vypraveénych vzpominek umirajici starsi Zeny, ktera naznacuje, Ze Benjamin
Button by mohl byt reinkarnaci starého muze, ktery v prvni svétové valce prisel
o své dité. Kromé tohoto jiz tak ponurého kontextu prichazi Benjamin na svét
obtiznym porodem, pfi némz jeho matka umird a on je pozdé&ji kvali své
ohavnosti opustén svym otcem. V prvnich minutach filmu tedy mame hlavni
postavu protkanou smrti, nenavidénou spolecnosti a trpici vzacnou chorobou.
Drama tohoto filmu se soustfeduje na to, jak Benjamin prekona tyto své

pUvodni podminky a Zije plnohodnotnym Zivotem.
5.5.4 Nadéje, novy zacatek nebo regenerace

DalsSi kategorii porodnich scén predstavujicich Zivotni silu jsou porody, které se
v dé&ji objevi, aby prinesly nadéji v obtiznych ¢asech nebo oznacili novy zacatek
na konci vypravéni. Toto je pFipad jiz dfive zmifiované pani Horvathové®' ze
serialu Malé lasky, jejiz novorozené dité pfinasi radost a nadé&ji jeji rodiné v
obdobi akutni ekonomické krize, nebo ditéte pani Bilé ve stejné epizodé,>? které
signalizuje novy zadatek v jejim Zivoté matky, zatimco temna minulost mize

byt zapomenuta.

Stejnou funkci m& porodni scéna ve filmu 3000 noci (M. Masri, 2015),
diskutovana v Kapitole 4.3 jako priklad porodni scény pfenastavujici parametry
dramatu. Protagonistka, neprdvem uvéznéna palestinskd zZena, ztratila nadéji
na uték, ale porod jeji dcery ji poskytne novy impuls k pokracovani boje za

spravedlnost.

51 Epizoda &.5, prvni sezdna, Malé lasky. TV NOVA. C::eské republika. 21 zafi 2017. Televizni vysilani.
52 Epizoda &.5, prvni sezdna, Malé ldsky. TV NOVA. Ceska republika. 21 zafi 2017. Televizni vysilani.
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Ve sci-fi filmu Uték z Planety opic (D. Taylor, 1971) prichazi porodni scéna jako
prekdzka v prub&hu honi¢ky na zavér filmu. Opice z budoucnosti jsou
odsouzeny k smrti; nicméné novorozenec je ukryt, &imz je zaruceno
pokratovani jak jejich linie, tak i fransizy opi¢ich filmd, ¢imz davad nad&ji na

vytedeni mise jejich rodi¢d v budoucich filmovych pokradovanich.

Ve filmu Apocalypto (M. Gibson, 2006) je téma plodnosti predstaven na
samotném zacatku, jelikoz déj filmu se zabyva prezitim mayského kmene v
dobé hlubokych spoleCenskych zmén na pocatku nové éry. Téhotenstvi
manzelky protagonisty, uvéznéné po vétsinu filmu v zaplavené jamé, slouzi
jako nastroj pro zvySeni napéti, ¢imz se zena stava zranitelnéjsi a funguje jako
¢asovana bomba, protoZe k porodu muZe dojit kazdou chvili. Ke konci filmu,
kdyZz protagonista Jaguari tlapa celi vétSim vyzvam, dochazi simultanné k
porodu a usili manzelky a manzela je propojena za pomoci paralelni montaze.
Protagonista unika smrti a stava se tak poslednim zijicim ¢lenem svého kmene.

Jeho vitézstvi tedy predstavuje pokracovani jeho rodové linie v nové ére.

Neobvyklé znazornéni porodu ve vodé ve filmu Apocalypto (2006). Tento porod symbolizuje boj

kmene za preziti,

naplfiuje proroctvi a garantuje pokracovani rodu protagonisty Jaguar Paw.

5.5.5. Porod reprezentuje zZivotni cyklus

Jak bylo jiz uvedeno, nékteré porody znazornuji neuprosnou zivotni silu v
konfliktu se smrti nebo nepratelskymi okolnostmi. Nicméné v této kategorii se
budeme soustfedit na porodni scény, které pouze =zobrazuji porod jako

reprezentaci zivotniho cyklu.
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S témito nedramatizovanymi porodnimi scénami se mUlZeme setkat v
dokumentdrnich dilech, kterd mohou mit rlznou Uroveri objektivnosti.
Instruktazni filmy bez déje Parturition de la Chévre (Neznamy autor, 1929),
Standard Obstetrical Routine (Neznamy autor, 1937) nebo Porod plodu v poloze
podélné, koncem panevnim (P. Herold, 1989) usiluji o co nejvic rigorézni
zdokumentovani porodu za Ucelem vyuky budoucich porodnikd a veterinafl.
Tyto filmy postradaji zminky o emocionalnim stavu matky a zbavuji ji tak jeji

role jako postavy.

U amatérskych porodnich filml, Zanru domacich videi, ktery se v soudasné
dobé tési velké popularité, je to jiny pripad. V téchto videich jsou porodni scény
zachyceny v rlznych UGrovnich technické zdatnosti, ale i pfes emocionalni
angazovanost tvlrcl, obvykle otce novorozence, tu je jasnd snaha o co
nejobjektivnéjsi zachyceni zazraku zrozeni. V ¢eském amatérském filmu Porod
Verunky Sulcové® (Anonym, 207??) je zavéreénd ¢ast porodu a poporodni
pozornost natoena jednim nepfetrzitym zab&rem bez stiih( z perspektivy otce,
ktery nataci zpoza porodniho kresla, za zady matky. Nicméné ve filmu Porod
Patricka®® (Anonym, 2009) mizeme ocenit o néco sofistikované&jsi filmovy
jazyk, ktery stridad Sirokouhlé zabéry s detailnimi, a to vzdy z frontalni
perspektivy. V americkém filmu A Natural Birth> (S. Thurber, 2012), sestfihala
video narozeni svého ditéte v prirodé bez analgetik samotna matka, ktera
pomoci primitivnich mezititulkl pfidala minimalni zakladni informace, odhalila
své osobni pohnutky a vysvétlila své pocity v prib&hu porodu. V tomto pfipadé
bylo jejim zamérem nejenom objektivhé zdokumentovat narozeni svého ditéte,

ale také informovat verejnost o této alternativé k porodnimu pfistupu.

53 Dostupné z https://uloz.to/!E6DS4Ji7/porod-mov, May 2018.
54 Dostupné z http://uloz.to/live/InTe7vBsi/porod-patri-ka-www-flv, May 2018.
55 Dostupné z http://uloz.to/IHZM4xe4xo7T3/porod-do-vody-mp4, May 2018.
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Porodni scény v MuZ s kinoaparatem (1929) a Zivot (1993) predstavuji dva radikalné odlisné

pfistupy k zobrazeni porodu jako znamky Zzivotniho cyklu.

Do této kategorie miZzeme také zahrnout porodni scénu ze sovétské symfonie
velkomésta MuZz s kinoaparatem (D. Vertov, 1929), nezvykle explicitni
znazornéni narozeni ditéte reprezentujici nemilosrdny Zivotni cyklus. Nicméné
na rozdil od pfedchozich ptikladl, tato porodni scéna slouzi jako znak Zivota,
coz v kombinaci s ostatnimi znaky (v tomto pfipadé zabé&ry pohfbl a svateb)
prostiednictvim dialektické montaze, vyjadfuje subjektivni myslenku autora:
Sila a v8udyptitomnost Kino-oka, které chape realitu ze vdech moZnych Ghld.%®

Dokonce jesté vysSi stupenl subjektivity lze najit v porodu ditéte
zdokumentovaného arménskym filmafem Artavazdem PeleSjanem v jeho filmu
Zivot (1993). V tomto pfipadé se A. PeleSjan rozhodl znéazornit cely porod
prostfednictvim montadZe sekvence detailnich zab&rl na tvar matky v pribé&hu
porodu. Detailni zab&r nevyuziva jako deskriptivni nastroj®’, ale ke zddraznéni
psychologie a vypéti matky. Vyhyba se tak jakémukoli odkazu na fyziologicky
proces. V posledni Casti filmu je dité nakonec ukazano v kratkych zabérech
b&hem poporodnich rutin a jako nékolik mésici staré batole spolu s matkou.

Tento elipticky popis a vyhybani se ukdazani SirSiho zabéru z porodu,

56 Kinoks: a revolution (From an Appeal at the beginning of 1922) in VERTOV, Dziga, Annette
MICHELSON & Kevin BRIEN. Kino-eye: the writings of Dziga Vertov, s. 15.

57 «Zdd se mi chybnym i ndzor, Ze detail je uréen pro blizky pohled na nejakou véc ¢& jeji ¢ast. Jeho
funkce je Sirsi, (...) ne pouze a nejen ukazovat a predstavovat, jako spiSe znacit, oznacovat,
vyjadfovat. » PELESJAN, Artavazd A. Distan¢ni montdz neboli teorie distance. V CIHAK, Martin, et al.
Distan¢ni montaz Artavazda PeleSjana, s. 17.

60



soustifedéni se na gesta matky a ikonickou reprezentaci ditéte, zdUrazfuje
mysSlenku nebo poselstvi, které je potfeba sdélit, nez na fyzicky akt narozeni.
Stejné jako v jinych filmech ve své filmografii dokazal PeleSjan, soustredénim
se na konkrétni udalost (rodici zenu), a pomoci montaze, sdélit univerzalni

sdéleni lyrickym zplsobem.

- , = Sl
V Thigh Line Lyre Triangular (1961) se Brakhage snazi reprodukovat jeho subjektivni porodni

zkusSenost.

DalSim prikladem dokumentarniho nataceni porodnich scén se subjektivnim
pristupem jsou dva experimentalni kratkometrazni filmy amerického
avantgardniho filmare Stana Brakhage: Water Window Baby Moving (1959) a
Thigh Line Lyre Triangular (1961), ve kterych autor nafilmoval narozeni svého
prvniho a tretiho ditéte. I pres to, ze technicky byly na zacatku této podkapitoly
diskutovany domaci filmy, Brakhageovy filmy spadaji do jiné kategorie, jelikoz
za nimi nestoji pouze prani zaznamenat vyznamny okamzik, ale pomoci
filmového jazyka predat subjektivni ndzory autora, uspokojujici Fadu

metafyzickych otazek. Water Window Baby Moving, jeho prvni porodni film, je
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celkem primocarym a relativné objektivnim zdokumentovanim porodu, snazicim
se zachytit emoce rodi¢l prostiednictvim intimnich detailnich zabé&rQ, které jsou
sestfihany dohromady s explicitnimi detailnimi zabéry postupného zvétsovani
vulvy, az do chvile, kdy dit& opusti té&lo matky, ¢imZ je zdlraznéna fascinace
(nebo strach?) autora procesem narozeni ditéte®®. Cely film je natdéen v
detailnich zédbérech ruéni 16mm kamerou®®, &imz je predavan pocit subjektivni
perspektivy, ktery je prerusen kratce po skonceni porodu, kdy se kamera -
tentokrat ovladana jeho manzelkou jen par minut po porodu® - otodi na Stana
Brakhage, aby uk&zal jeho radost z toho, Ze se stal otcem. Ve filmu Thigh Line
Lyre Triangular jsou odkazy na matku a otce pomoci detailnich zabé&rl
minimalni, a tlumoc¢i emoce radosti z rodicovstvi selektivnim pouzitim a
manipulaci s filmovym materidlem, a vytvorenim expresionistické kolaze

pomoci $krabancl a malovani na filmovou emulzi.

58 Brakhage jiz dfive natodil film o masturbaci s ndzvem Flesh of Morning (1956-57), film znazorfiujici
styk s jeho Zenou Wedlock House: An Intercourse (1959), dale rozvijel témata sexualniho styku a
rozmnoZovani ve Films by Stan Brakhage (1961). Pozdé&ji natoci pitvy lidskych mrtvol v The Act of
Seeing with One's Own Eyes (1971).

Ve své eseji Metaphors on Vision (1963) Brakhage naznacuje hnaci motiv za témito zkusenostmi a
vysvétluje, Ze vyobrazenim téchto témat zahani umélec vlastni strach stejnym zplsobem, jako pravéci
jeskynni lidé zhmotriovali sv{j strach formou malby. BRAKHAGE, S., MCPHERSON, B. R., Essential
Brakhage: Selected writings on filmmaking, s. 13.

59 RENAN, S., An Introduction to the American Underground Film, s. 294.

% RENAN, S., An Introduction to the American Underground Film, s. 120.
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6. Dva priklady porodi v alegorickych vypravénich

Alegorie je v uméni vyuzivana jako rétoricka figura nabizejici SirSiho sdéleni,
sdilejici komplexni zpravy prekracujici formalni omezeni daného projevu. Jiz
jsme zde probirali porodni scény ve filmech jako jsou Macunaima, Underground,
Prepadeni nebo Zivot jako pFiklady porodnich scén nabizejicich sekundarni
symbolickou interpretaci nezavislou na jejich vyznamu v déji. V této posledni
kategorizaci porodnich scén se zamérim na dva ukazkové priklady porodnich

scén, které nabizeji alternativni interpretaci v alegorické roviné.
6.1 Mazaci hlava

Americky nezavisly film Mazaci hlava (D. Lynch, 1977), je vysoce krypticky
film, jehoz vypravéni pripomina snovy zazitek, s radou zdanlivé iracionalnich
prvkl, které, jako v pFipadé snl, mohou nabidnout alegoricky vyklad. Lynchlv
narativni styl je vyrazné ovlivnén jeho mladickym c¢tenim dél Franze Kafky a
Nikolaje Gogola®', projevujic zadjem o temnéjsi oblasti lidské mysli a absurditu
Zivota. Skuteénost, Ze sdm autor nikdy neposkytl oficidlni vyklad symboll a
tajemstvi pribéhu, interpretace filmu Mazaci hlava probouzi vasnivé debaty

mezi filmovymi kritiky.

Porodni scéna je velmi neobvykla, namisto rodici matky vidime prostrednictvim
dvojité expozice dité, jakési ohavné stvoreni ve tvaru spermie, které se vynofilo
z Uust svého otce, coz by mohlo byt odkazem na mytus o stvoreni spiSe nez
skutec¢ny porod, protoze ve starovéké mytologii se bézné vyskytuji takova
narozeni muZskych boh{®2. Tato vysoce stylizovana predehra jasné ukazuje, Ze

filmovy pfibéh bude hojné vyuzivat rétoriku, jak objasnime nize.

81 OLSON, G., David Lynch: beautiful dark, s. 54.

52 «Since birth-giving was the only mark of divinity in primitive belief, the first gods to claim any sort
of supremacy had to claim also the ability to give birth. In fact, the usurpation of the feminine power
of birth-giving seems to have been the distinguishing mark of the earliest gods. Lacking vaginas,
many gods gave birth from their mouths like Egyptian god Ra, Vedic deity Prajapati or the birth of
Athena from Zeus' head. » WALKER, B. G., The Women's Encyclopedia of Myths and Secrets, s. 106.
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Ve filmu Mazaci hlava se porodni scéna objevuje na zacatku a reprezentuje
zakladni dramatickou situaci filmu, v tomto pripadé narozeni antagonisty. V
prab&hu filmu je Henry, hlavni postava, konfrontovan iracionalnim a stale vice
dabelskym chovanim svého nechténého ditéte. Dochazi k vnitfnimu boji mezi
protagonistovym pfirozenym rodi¢ovskym instinktem a pocitem odpovédnosti
za bezpecnost ditéte a jeho touhou potrestat nebo eliminovat toto obtizné

stvoreni.

Struktura déje se priliS neliSi od lidovych pohadek, ve kterych se narodi
nestvirné dit&, které konfrontuje lasku svych rodi¢d, jako tfeba v c&eské
pohéadce Otesanek (K. J. Erben, 1865), Janjezek (Brothers Grimm, 1819) nebo
v feckém lidovém vypravéni Kozi divka. V téchto pripadech predstavuje
nestvirné nebo zmrzadené dité trest za troufalé prani nebo hfidny ¢&in, a
poskytuje tak divakovi urcity druh mravniho ponauceni. Nicméné pripad filmu
Mazaci hlava, ve kterém protagonista jako otec zklame a nakonec antagonistu
zabije, zdd se spadad do UpIné jiné kategorie. Jeho vyznam tedy nemdize

spocivat na jeho doslovné Urovni, nybrz na Urovni alegorické.
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Okno do Henryho bytu z{stava po vétinu filmu blokovano. Ke konci filmu, pfed klimaxem, se

Henry podiva ven a odhali nasilnou scénu. Je toto okno oknem do jeho potlaceného podvédomi?

Narozeni Henryho ditéte je spojeno s bozskou postavou, kterd obyva malou
osamélou planetu velikosti asteroidu, kterd pripomina svymi ryhami a drsnym
povrchem pripomind mozek. Tato boZska postava ovladajici jakysi
mechanismus pomoci pak, vytvofi narozeni Henryho ditéte. To by mohlo

znamenat mozny vyklad, Ze dité je produktem Henryho mysili.

Né&které interpretace, které berou v Gvahu prvky z ptedchozich navrh( scénére,
navrhuji, Ze Henryho byt by mohl reprezentovat jeho mysl; proto by zjeveni
monstra nebo brouka narusujiciho harmonii v domacnosti mohlo byt projevem
Uzkosti, touhy a hrlzy®, jak je naznaleno scénami znazorfiujicimi nevhodné
sexualni chovani nebo fyzické Utoky. Zabiti nestvirného ditéte, zté&lesnéni
té&chto strachl, by tedy neznamenalo, Ze protagonista zklamal v roli otce, ale

symbolizovalo by prekonani traumatu.

83 OLSON, G., David Lynch: beautiful dark, s. 57.
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6.2 Matka!

Prozaickd interpretace porodni scény ve filmu Matka! (D. Aronofsky, 2017)
koresponduje s kategorii naplnéni touhy po rodiCovstvi, jak je popsana v
kapitole 5.1.1 (s. 37). Par zijici v izolovaném domé v divociné prochazi
manzelskou krizi, kdyz touha po materstvi manzelky nekoresponduje s pranim
sebestfedného manzela. Jeji dramaticka potreba je vyresena na konci, kdyz

porodi a tim spini svUj cil, pfes tragické rozuzleni filmu.

Stejné jako Mazaci hlava, Aronofského Matka! vyuzivd bohaty symbolicky
jazyk, v tomto pripadé za uUcelem kritické prehodnoceni pasazi ze Starého a
Nového zakona. Podobné jako Pismo Svaté poskytuje Matka! divakovi moZnost
alegorické exegeze nebo remez®, nabizejici filosofickou interpretaci déje, ktera

presahuje ramec filmového vypravéni.

Autor ve filmu pomoci scén zobrazujicich né&kolik manzelskych konfliktd
zpochybnuje pasivni roli zeny v tomto vztahu a navrhuje prehodnoceni role
zenského pohlavi a Zenskych vlastnosti Boha v kfestanském mytu o stvofeni a

evangeliich.

Protagonisté filmu Matka! (2017) jsou adresovani jako On a Ona, jelikoz reprezentuji muzské a

Zenské archetypy.

Autofi jako profesorka April D. DeConick maji podobny nazor a poukazuji na to,

ze prvni kapitola v knize Genesis naznacuje androgynniho nebo hermafroditniho

64 pardes (Biblicka exegeze v rabinském judaismu) rozliSuje Etyfi pFistupy k interpretaci textd: Pesat,
odkazujici na doslovny vyznam; remez, odkazujici na alegoricko-filozoficky vyznam; deru$, odkazujici
na eticko-holicky vyznam; a sod, odkazujici na mysticko-kabalistickou interpretaci. Vice v NOVOTNY,

D. J., Dramatické konflikty Bible: velmi vzdaleny pokus o midras, aneb, nékolik praktickych lekci z
dramaturgie, s. 10.
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Boha, ktery stvofil ¢lovéka k obrazu svému.®® Pro rané kfestany byla Zenska
strAanka Boha pritomna ve formé Ducha svatého, ktery je z lingvistické hlediska
vniman jako Zena, jelikoZz slovo duch je podstatné jméno Zenského rodu v
hebrejétiné (ruah) a aramejstiné (ruha). Zidé a rani kfestané chapali Ducha
svatého jako Zivotné ddleZitou silu, Dech Zivota ktery obyval lidské té&lo.®®
Nicméné Zenska kvalita nebo Matefsky duch byl postupné teology vymazan a
nahrazen stfednim nebo muzskym duchem jako tfetim aspektem Trojice, kvuli
prevladajicim postojim ohledné sexu a Zenského pohlavi v dobé&, kdy byla

evangelia napsana.®’

Ve filmu Matka! pfedstavuje par protagonistl tyto mizské a Zenské aspekty
Boha. Manzel je vylicen jako spisovatel, ktery trpi kreativni krizi a snazi se
vytvorit dokonalé dilo jako metaforu nedokonalého stvofitele v gnostické
tradici. Je jeSitny a sebestfedny a jeho egoistické postoje vyprovokovavaji
vétSinu jejich domacich krizi. Postava manzelky ve filmu predstavuje ideal

moudrosti a dobroty personifikované archetypalni postavou Sophie.

Starovéci Zidé také spojovali Ducha s Moudrosti jako dalsi ensky aspekt Boha,
radici lidem a vedouci je k prosperité skrze proroky.®® Moudrost je také
vyjadfovana podstatnymi jmény zenského rodu jak v hebrejstiné (chochma),
tak v rectiné (Sophia). Navic v nékterych starovékych zidovskych zdrojich jako
1. kniha Henochova (1 Henoch 37-71) nebo Kniha Moudrosti, je predstava
Sophie jako kralovny dosazené na trin a sedici vedle Yahveho trinu

obhajovdana, a doprovazi jej jako jeho Zensky prot&jéek a spolutvirce.®®

Ve filmu manzel i manzelka usiluji o vytvoreni domova, kterému mohou Fikat
Raj. V manzeldinych predstavach nebude jejich domov kompletni, dokud

nezplodi potomka. Nicméné& pfani manzelky zavisi na tviréi vizi manzela. To

65 «Blh stvoril ¢lovéka, aby byl jeho obrazem, stvofil ho, aby byl obrazem BoZim, jako muze a Zenu je
stvofril.», Genesis 1:27

% DeCONICK, A. D., Holy Misogyny - Why the Sex and Gender Conflicts in the Early Church Still
Matter, s. 1.

87 DeCONICK, A. D., Holy Misogyny - Why the Sex and Gender Conflicts in the Early Church Still
Matter, s. Xiv.

%8 DeCONICK, A. D., Holy Misogyny - Why the Sex and Gender Conflicts in the Early Church Still
Matter, s. 4.

59 DeCONICK, A. D., Holy Misogyny - Why the Sex and Gender Conflicts in the Early Church Still
Matter, s. 6.
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odrazi postupné potlaceni zenského aspektu Boha v pozdéjsich pismech, kdy je
Duch adresovan ve stfedni’® nebo muzské podobé a ztraci svou reprodukéni
kvalitu. Neni to nahodou, Ze v dobé formulovani maskulinni a bezpohlavni
Trojice kappadockymi teology ve Ctvrtém stoleti, roste popularita kultu Panny
Marie”*, pravdépodobné soustfedic potfebu lidi doplnit boZstvo o matefskou

postavu.

«Povstane narod proti narodu a kralovstvi proti kralovstvi, v mnohych krajinach budou

zemétreseni, bude hlad. To bude teprve zaCatek bolesti.» Marek 13:8.

Stejny posun z tvidrce v matku se odehraje i v tomto filmu: ManZelka v
domacnosti nemGze ¢&init ddleZitd rozhodnuti, za&ind byt izolovand a ztraci
kontrolu dokonce i nad jejich hosty. Mezitim se dim naplni nezvanymi hosty,
ktefi s sebou prinaseji nasili a destrukci. Nakonec manzel spini manzelce jeji
prani pocit dité, zatimco v domé je na vzestupu chaos a ni¢eni. Porodni scéna v
tomto filmu, krom toho, Ze znaé&i naplnéni matefské touhy manzelky, mdze byt
interpretovana jako eventudlni posileni Zenské stranky Boha jako Matka boZzi
privadéjici na svét dité, které bude manzelem brzy nabidnuto jako obét k
uspokojeni zla jeho vlastniho vytvoru, zobrazujici materstvi jako neziStnou obét
pro vétsi dobro, nez jako oslavu plodnosti. Na rozdil od ostatnich porodnich
scén v této diplomové praci, které vyjadrovaly prevahu zivota nad zlem a smrti,
porodni scéna ve filmu Matka! tedy vyjadrfuje spiSe pesimistickou hodnotu a

upira lidstvu nadéji.

’® pneuma, fecké slovo pro vyraz Duch je stfedniho rodu, zatimco latinské Spiritus je rodu muzského.
(pozn. aut.)

71 DeCONICK, A. D., Holy Misogyny - Why the Sex and Gender Conflicts in the Early Church Still
Matter, s. 37.
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7. Zaver

V této diplomové praci jsem se pokouSel uspokojit svoji intelektualni zvidavost
jako filmovy stfiha¢ a filmar, adresovanim tématu narozeni ve filmu,
predmétem, se kterym jsem se setkal pri své kazdodenni praci jako televizni

strihac.

Snazil jsem se rozpitvat narozeni ve filmu ze vdech moZnych Ghll a do takové
hloubky, jak jen to bylo moZné. Nejprve jsem definoval co to je narozeni v
klinickém kontextu a analyzovanim jeho dramaturgie jsem poskytl zakladni
informace k porozuméni jeho fyziologie. Studoval jsem zpusoby, kterymi byl
porod zndzorné&n v pribé&hu historie a zjistil jsem, jak byl vylouen z kulturni
reprezentace kvili socidlnim a ndboZenskym predsudkdm, a jak se navratil do

zdpadni kultury v pribé&hu 20. stoleti.

Také jsem se zaméfil na pristupy k reprezentaci porodd ve filmu v pribé&hu
historie, v hranych, dokumentarnich a avantgardnich filmech, stejné tak jako

na jejich funkci v ramci vypravéni a vytvoril jsem precizni kategorizaci.

Po analyzovani témé&f stovky filmd a objeveni opakujicich se narativnich
struktur, které jsem Kklasifikoval a kategorizoval, jsem se utvrdil ve svém
presvédéeni, Zze vyznam je nejdilezit&jdim aspektem porodnich scén. Uzndvam
také moznost, Ze filmy nabizeji sekundéarni interpretace pro své porodni scény

na alegorické drovni.

Kromé odpovédi na vSechny tyto praktické otazky jsem se pfi svém vyzkumu
setkal s mnoha prolinajicimi se tématy, které jsem bohuzel nemél prilezitost
podrobné prozkoumat, jelikoz prekraCovaly rozsah této prace. Studie ohledné
pohlavi autord filmd by mohla zjistit, zda existuji velké rozdily v zobrazeni
porodnich scén ve filmovych a audiovizualnich médiich, s ohledem na pohlavi
autora. Existuje také fada opakujicich se vypravnych tropu a klié spojenych s
porodnimi scénami, které by mohly byt dale analyzovany z pohledu vypravéni
prib&hd; jako je porod vyvolany stresem, porod v auté, porod bé&hem

bourlivych noci, paralelni porody, vysoka mira materské Umrtnosti béhem
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porodu nebo zieknuti se ditéte rodici, zkresleni porodnich postupl a klinickych
rutin, stejné jako cetné vizudlni odkazy na Zrozeni JeziSe a dalSi biblické

odkazy.

Doufam, Ze tato prace inspiruje dal3i studenty, aby se do tohoto tématu ponofili

hloubé&ji.
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